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RESUMEN

En el presente estudio se analizara la existencia de la verosimilitud y el desarrollo de la
experiencia temporal dentro de la narracion en tres cuentos de Profundo en la galaxia de
Santiago Paez. Se examina como el autor elabora sus relatos entre dos extremos
aparentemente opuestos: ciencia y el mito, narraciones enmarcadas dentro de la
literatura de ciencia ficcion, género del cual se hace un breve panorama en
Latinoamérica y el Ecuador para contextualizar la obra de Paez. Se analizardn los
cuentos de Paez desde el manejo del tiempo por medio de la revision de la construccién
de la trama en el relato haciendo un estudio narratoldgico para entender la experiencia
temporal. Todo esto teniendo como eje transversal a la verosimilitud pensada como un

sentido.

Palabras clave: Santiago Paez, verosimilitud, construccion de la trama, ciencia ficcion,

ciencia, mito.

ABSTRACT

This study analysses the problem of the verisimilitude and the development of the
experience of time within the narrative in three stories of 'Profundo en la Galaxia' of
Santiago Péez. It also examines how the author elaborates his stories between two
seemingly opposite extremes such as science and myths, narrations framed within
science fiction literature, a genre of which a brief overview is made in Latin America
and Ecuador to contextualize Paez's work. The stories of Paez will be analyzed from the
time management by means of the revision of the emplotment in the narrative making a
narratological study to understand the temporal experience. All this having as a

transversal axis to the plausibility considered as a sense.

Keywords: Santiago Paez, verisimilitude, emplotment, science fiction, science, myth.
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INTRODUCCION

La justificacion social de este estudio es que la literatura de ciencia ficcion del
Ecuador, encarnada en los cuentos de Santiago Paez, merece ser estudiada. Al existir
pocos analisis sobre ella, esta investigacion aportara para otras indagaciones literarias
que aborden el mismo tema, constituyendo también una justificacion académica. Al
revisar el repositorio de la PUCE sobre el tema de la ciencia ficcion solo se encuentra la
investigacion, mediante estudio comparativo, realizada por Maria Gabriela Cabezas: El
Ecuador como espacio para la literatura de ciencia ficcion, visto en tres cuentos de
Santiago Péez (2013).

La justificacion personal para desarrollar esta investigacion fue, indirectamente
y en primera instancia, el interés en el arte secuencial y la narracion grafica junto con la
vinculacion con la construccién de ficciones y la literatura del género de ciencia ficcion,
para finalmente, optar por los aspectos puntuales de lo verosimil y el tiempo dentro de
la estructura narrativa de los cuentos de Profundo en la Galaxia. Fruto del anélisis y
para complementar la comprensién de las ideas desarrolladas del tema se elaboraron

ilustraciones que se adjuntan en los anexos.

En el presente estudio se discutird sobre el problema de lo verosimil en los
cuentos de Santiago Péez. El punto es responder a la siguiente hipdtesis: ¢Existe una
verosimilitud en tres cuentos de Profundo en la Galaxia (“Yachak’, ‘Lindica, tirana de
Oc’, “Haladriel, asesino del intertiempo’) que el autor los reviste con una experiencia
temporal? Para ello se analizard como el autor construye el pacto de ficcion (la
busqueda de verosimilitud en el texto ficcional mas alla del horizonte de expectativas

del lector).

El problema de lo verosimil tiene que ver con la necesidad de creer. Esto se ve
en los tres cuentos de Paez. Esta necesidad de creer como sistemas o estructuras de
saber, desde el punto de vista cientificista hacia lo religioso, consideramos estan
presentes. Las fronteras de las distintas formas del saber (desde la ciencia con sus
implicaciones técnicas y tecnologicas en la cotidianidad, hasta el mito y sus
implicaciones religiosas que conllevan hacia lo trascendental y los ejercicios de

espiritualidad con la veneracion) se difuminan y esto se proyecta en el lenguaje.

En este estudio de los tres relatos de Paez de Profundo en la galaxia: *Yachak’,

‘Lindica, tirana de Oc’, ‘Haladriel, asesino del intertiempo’, articularemos los conceptos



de lo verosimil, apoyandonos en Julia Kristeva, quien plantea en sus estudios la
construccion de un sentido que se proyecta por medio del lenguaje. Se complementara a
lo verosimil la idea de “la necesidad de creer” que se hace concreta en el lenguaje y que
se conecta al concepto de mito, que a su vez se relaciona con la ciencia. Mito y ciencia
son estructuras de saber que se materializan también en el lenguaje desde Claude Levi-

Strauss.

En el presente estudio, lo verosimil también se articulara con la idea de tiempo-
narracion, es decir, cbmo estos elementos constituyen la mediacion que es la obra de
Santiago Péez. Al abordar el concepto del tiempo se tomard como referencia las
reflexiones de Paul Ricoeur, que desarrolla la conjugacion de tiempo-narracion. Esa
conjugacion, mediacion entre tiempo y narracion, es la construccion de la trama que es
la obra en si (en este caso el objeto de estudio seran los tres cuentos de Profundo en la
galaxia). Proceso de representacion de una realidad que est& en potencia de ser, que es

un proceso mimético y constituye la ficcion.

En esta investigacion se analizara su obra como la mediacion entre tiempo y la
narracion. Esta mediacion extrapolada en los dos extremos por el mito y por la ciencia.
Todo esto ubicando y contextualizando a la obra de Paez dentro del género de la ciencia
ficcion.

Por otro lado, hablaremos de la ciencia ficcion desde lo general a lo particular.
En el pais los relatos que se adscriben a este género no formaron parte de un proyecto
unitario como el caso de otras corrientes literarias, por ejemplo, el realismo social en el
siglo XX, que se basaba en la construccion de una identidad nacional. Al contrario, la
ciencia ficcion ha constituido un proyecto disperso y aislado dentro del ejercicio
escritural de los autores ecuatorianos. Siendo un caso excepcional el de Santiago Paez,

uno de los autores mas constantes y que mas ha cultivado este género.

Si bien se hace en parte un analisis del plano morfosintactico de la obra de Paez,
no se hace un estudio gramatical sintagmatico, pero si de las partes fragmentadas en
secuencias narrativas y su ordenacion que conforman los relatos. Por otro lado, no se

examinan los elementos en ningun caso desde la posmodernidad.

El objetivo general de esta investigacion es analizar como el autor construye el
contrato de ficcion (el pacto de verosimilitud) en sus cuentos de ciencia ficcion de

Profundo en la galaxia



Los objetivos especificos que busca la investigacion son:

-Establecer como el autor articula los codigos tematicos de la ciencia y la

tecnologia con la cultura andina y el mito por medio del lenguaje.

-ldentificar qué estrategias estéticas usa el autor para crear un pacto de ficcion,

es decir el problema de lo verosimil.

-Analizar las estrategias de mediacion entre tiempo y narracion para crear
atmosferas, tonos y ambientes en los tres relatos (“Yachak’, ‘Lindica, tirana de Oc’,
‘Haladriel, asesino del intertiempo’) de Profundo en la Galaxia para crear un efecto

poético.

Para la metodologia de la investigacion se hara una propuesta semidtica donde
se trabajara bajo las teorias de Julia Kristeva y el aspecto de la verosimilitud. También
se analizara los problemas ficcionales desde la teoria de Paul Ricoeur analizando la
narrativa desde secuencias narratoldgicas y como se proyecta el tiempo. Ademas se
apuntalara para el analisis una aproximacion a los planteamientos poéticos para los

géneros proyectivos que plantea Fernando Angel Moreno.

Lo verosimil tiene relacion con el problema de la representacion de la realidad
del que Aristoteles habla en la Poética y de la cual Paul Ricoeur desarrolla su teoria

afiadiendo el problema de la temporalidad y combinandolo con el espacio.

En cambio, Julia Kristeva habla de lo verosimil sintactico, la sintaxis de lo
verosimil, es decir verosimilizar el proceso mismo que conduce a ese efecto. Es decir,
buscar reconstruir un encadenamiento de secuencias y hacerlas derivar unas tras otras.
Kristeva nos dice que lo verosimil es complice de la palabra, hablar nos obliga a lo
verosimil. Lo verosimil es un sentido y el sentido es la verosimilitud de todo
discurso.(Kristeva, 1972)

La relacion de estos conceptos (Ver figura 1) se expondran en el corpus de la

siguiente manera:

En el primer capitulo hablaremos de Profundo en la Galaxia tomando en cuenta
el campo de accion escritural de Santiago Paez que esta dentro del género de ciencia
ficcion. Para hacer esta afirmacion, como primer punto, se establece qué es la ciencia
ficcion para contextualizar la obra del escritor ecuatoriano. Existen mdultiples

definiciones de ciencia ficcion y mas adelante citaremos algunas como la de Miquel



Barcelo6, Orson Scott Card, Philip K. Dick, y la que cita Santiago Paez y es la més
extendida, es decir la de Isaac Asimov. Se cita estas definiciones porque son
consideradas canones dentro de la historia de la literatura y porque son mas afines a lo
encontrado en las obras de Paez. Ademas se hablara del concepto de lo verosimil desde
Julia Kristeva. En esta parte se pretende explicar sobre lo verosimil. El lector obtendra
los conceptos que serviran como insumos para entender lo verosimil y qué es la
necesidad de creer en la obra de P4ez. Después de haber analizado la definicion y la
historia de la ciencia ficcidon se analizaran los dos conceptos de ciencia y de ficcion
independientemente para entender y contextualizar el trabajo de Santiago Paez. Por un
lado Levi-Strauss habla de la ciencia como sistema que se estructura en el lenguaje pero
con una estrecha relacion con el mito. Por otra parte se desarrolla la visién de
Wallerstein citando a Prigogine respecto a la dinamica del entender el concepto de
ciencia y como ha ido cambiando. Se revisara el concepto de la ficcion desde la

interpretacion de Paul Ricoeur de la Poética de Aristoteles.

En el segundo capitulo se tomara el concepto de la verosimilitud como la
creacion de un sentido y la necesidad de creer desde la teoria de Kristeva, para examinar
el cuento “Yachak’ donde se establece la existencia de secuencias que contienen
pulsiones de vida y de muerte que se proyectan en el texto. A esto se afiade la presencia
de elementos concordantes y discordantes en las acciones que conforman las secuencias

narrativas que encadenadas conforman el relato.

En el tercer capitulo se realizara un analisis del cuento ‘Lindica, tirana de Oc’
donde se determina, desde la teoria de Ricoeaur, el tiempo del relato y el tiempo de la
historia para determinar la construccién de la trama. Para el cuento ‘Haladriel, asesino
del intertiempo’ se hara un estudio narratoldgico, desde Gerard Genette del discurso del

relato examinando orden, duracion y frecuencia.



CAPITULO 1: FUNDAMENTACION TEORICA

1.1 La ciencia ficcion

Al existir unas fronteras tan difusas de la ciencia ficcion y que representan una
dificultad para ubicar nuestro objeto de estudio, que es Profundo en la galaxia de
Santiago Péez, nos cefliremos en la definicién mas aceptada y extendida y desde la cual
muchos tedricos y escritores han partido y han desarrollado sus reflexiones. Esa
definicion es la de Isaac Asimov: la ciencia ficcion es esa rama de la literatura que trata
de la respuesta humana a los cambios en el nivel de la ciencia y la tecnologia. (Barceld,
1990, p. 29)

Para Miquel Barcel6 la mejor definicion del contenido de la ciencia ficcion se

refiere a:

...Su caracteristica como literatura formada por narraciones en las que el elemento determinante
es la especulacion imaginativa. Algo de ello existe en la acepcion popular que etiqueta como
«ciencia ficcion» cualquier perspectiva eminentemente especulativa y con pocos visos de
realidad en el mundo de hoy. Cuando queremos indicar que algo nos parece imposible e
irrealizable es facil decir que «parece ciencia ficcidn». (Barceld, 1990, p. 26)

El concepto “ciencia” es determinante, ya que este interés por los cambios
tecnologicos tienen consecuencias en el destino de la humanidad y por eso autores como
Brian Aldiss consideran a la novela Frankenstein o el moderno Prometeo (1818) de
Mery Shelley como la primera obra de ciencia ficcién porque no solamente narra un
avance cientifico, sino porque relata las consecuencias de ese avance cientifico y las
implicaciones en el contexto de una realidad en particular; la del siglo XIX que es de la
sociedad victoriana. Es una exploracién de la consciencia de la humanidad y de lo que
es capaz de hacer.

Para Barcel6 se ha extendido el &mbito tematico de la ciencia ficcion®, es decir,
el género ya no solo engloba “los viajes interestelares” o los relatos que parten desde
realidades alternativas y a su vez parten desde hipotesis basadas en la pregunta de: “¢y
qué sucederia si...?”. Es decir los cédigos tematicos desbordan el concepto del género

que trata de abordarlo. Para este escritor espafiol, citando a Tom Shippey, la causa de la

! Miquel Barcelé afirma que la ciencia ficcion, en una primera instancia, se basaba en la posible riqueza
de especulaciones técnico-cientificas que se caracterizan en una “literatura de ideas” en detrimento de los
aspectos de la narracién literaria. Para Barcel6 el problema de la definicidn de la ciencia ficcién es que el
género tiene ausencia de limites precisos en la tematica y los enfoques. Por un lado, para Barcel6 el valor
que tiene la ciencia ficcién es en tanto esa “literatura de ideas”, el contenido y tematica de esas ideas que
la caracterizan también es un problema para delimitar espacial y “geogréaficamente” de esas narraciones.
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dificultad o imposibilidad de hacer una definicion clara de la ciencia ficcion es que «la
ciencia ficcion es la literatura del cambio, y esta cambia mientras se estd tratando de
definirla» (Barceld, 1990, p. 30)

En ese sentido Miquel Barcel6 cita varias definiciones, entre ellas las de Lester
Reyy Brian Aldiss:

Lester de Rey, autor y editor norteamericano de gran prestigio, define la cienciaficcion como «un
intento de tratar las posibilidades alternativas de forma racional, logrando que sean
entretenidas»...

...Para el britanico Brian Aldiss, «la ciencia ficcion es la busqueda de una definicidn del hombre
y su ubicacion dentro de un universo que resulte coherente con nuestro nivel de conocimientos
(ciencia), que es avanzado pero a la vez confuso».(Barcel6, 1990, p. 28, 29)

Orson Scott Card muestra las fronteras de la ciencia ficcion (Card, 1990). Ver

figura 2. Asimov muestra los codigos tematicos de la ciencia ficcion. Ver figura 3.

A esto hay que afadir que a la ciencia ficcién hay que entenderla como un
fendmeno global que esta estrechamente ligado a la idea y concepto de ‘progreso’ y la

modernizacion.

Philip K. Dick hace una pequefia definicién en EI hombre en el Castillo: 'El tema
de la ciencia ficcion es el futuro, en particular un futuro donde la ciencia ha avanzado
todavia mas' (Dick, 1962, p. 115)

La definicion més préxima a Santiago Paez Paez en sus palabras es:

...tal vez hay que variar la perspectiva para la definicion de ciencia ficcion. Me gusta mas la de
José Ignacio Ferreras, que dice que es la mediacion del discurso cientifico en un relato. El
concepto de la mediacion, que es de la filosofia, es ese componente que, sin ser otro
componente, hace que el anterior se convierta en tal. Es decir, uno es padre por mediacion de los
hijos. La idea de mediacion, el juicio intermedio que permite llegar a la conclusién. Visto asi, esa
idea de que es la mediacion de lo cientifico como idea nada mas, lo que constituye a la ciencia
ficcion, es mucho mas valida para mi, y también nos acerca muchisimo a la fantasia. (Paez &

Naranjo, 2018) Ver figura 4.

1.2 La evolucion de la ciencia ficcion

En general, la ciencia ficcion es la literatura que trata acerca de las respuestas
sobre los cambios a nivel de la ciencia y tecnologia en el futuro de la humanidad. Sin
embargo, es dificil establecer un inicio historico, pero, hallaremos luces si tomamos en
cuenta este tipo de literatura como una respuesta a las implicaciones de los avances
tecnologicos. Estos avances son visibles con la Revolucion Industrial por la aceleracién

que conllevaria este proceso. Si bien antes hubo avances cientificos, son més visibles en
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esta etapa. Y antes de la Revolucién Industrial habian relatos relacionados con estos
cambios, existian historias con tematicas de viajes interplanetarios, con cierta ayuda de
una incipiente tecnologia o en algunos casos con la ayuda de dioses, relatos que se los
denomina de ciencia ficcion temprana o proto-ciencia ficcion que forman parte de una
prehistoria de la ciencia ficcion o de un universo pre-cientifico como Asimov (1986) los

denominaria.

En este universo pre-cientifico encontramos relatos que describian viajes con
ayuda de dioses u objetos, como Historia comica de los estados e imperios del sol
(1649) de Cyrano de Bergerac donde se describe un viaje a la Luna gracias a un
artefacto construido por fuegos artificiales (Cabezas Borja, 2013), también Micromegas
de Voltaire en 1752 (en una época en que el canon cientifico newtoniano, de mirar a la
ciencia como una estructura de saber de leyes universales y absolutas, se estaba
consolidando) donde narra los viajes de un gigante intergalactico originario del planeta
Sirio hacia Saturno y la Tierra, desde una perspectiva filoséfica, mostrando cierta
relatividad en el espacio y en el tiempo de los habitantes de distintos planetas, mas no
entrando en detalle o describiendo la tecnologia que utilizan los personajes para viajar y
desplazarse. Se podria considerar a este cuento mas dentro del campo fantastico o como

proto-ciencia ficcion.

En la prehistoria de la ciencia ficcion encontramos el mito de la Utopia (1516),
de Tomas Moro, donde el autor se imagina una sociedad humana perfecta en una isla,
idea que posteriormente sera utilizada para describir las sociedades imaginarias y
deseadas bajo el nombre de utdpicas. Con esto, muchos libros sobre viajes se
transformaron en viajes imaginarios y extraordinarios. La utopia es una historia futurista
en la cual el hombre proyecta sus anhelos y metas por medio de su imaginacion. Al
describir sociedades perfectas a la vez se cuestiona los problemas de las sociedades
contemporaneas, es decir, un discurso como medio para establecer una critica a la

sociedad.

A pesar de estos antecedentes de la proto-ciencia ficcion hay un consenso de que
el nacimiento de la ciencia ficcion es Frankeinstein (1818) de Mary Shelley porque en
este relato la protagonista es la ciencia, el concepto de ciencia encarnado por el doctor
Victor Frankeinstein, donde el objeto del deseo es la criatura que es la creacién del
cientifico, y a su vez ese objeto del deseo se convierte en el antagonista, en el obstaculo

para obtener ese deseo que es el ideal de ayudar a la humanidad para superar el hecho
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de morir. Es decir, la capacidad del hombre para crear vida, ser un padre creador y por

tanto un Dios.

Isaac Asimov considera que el nacimiento del género inicia con Frankenstein
(1818):

Esto ocurrid, evidentemente, con el desarrollo de la Revolucion Industrial. Es l6gico

entonces suponer que la ciencia ficcion tuvo que haber nacido algin tiempo después de

1800 y muy probablemente en Gran Bretafia, y que su nacimiento se produjo como una
respuesta literaria a ese descubrimiento. (Asimov, 1986. p.15).

Es decir, para Asimov lo medular en el género esta en los infinitos supuestos
futuros o futuros concebibles gracias a los cambios acelerados que se dan por los

avances de la ciencia y la tecnologia.

También encontramos pioneros como Julio Verne que aborda en sus narraciones
viajes extraordinarios que solo son posibles por medio de dispositivos que utilizaban
avances cientificos. Mas adelante esta otro pionero como H.G. Wells con La maquina
del tiempo (1898) donde se relata un artefacto tecnoldgico capaz de transportar a la
gente a su voluntad a traves del tiempo. Del mismo Wells, tenemos La Guerra de los
Mundos (1898) donde describié un escenario apocaliptico de una guerra intergalactica
con una invasion de extraterrestres a nuestro planeta, alienigenas que empleaban para
ello avanzada tecnologia y sofisticadas armas como unos rayos caldricos para

exterminar a la humanidad.

Este tipo de literatura se consider6 un género gracias a Julio Verne y H.G. Wells.
Verne empez6 narrando viajes extraordinarios, luego a estas aventuras afiadié hechos
cientificos y publicd Cinco semanas en globo (1863), historia en la cual utilizaba un
artefacto tecnoldgico que es el globo. Su obra es considerada profética porque predijo
muchos de los avances cientificos que se plantearon en su época y que se concretarian

después.

Segun Asimov, con la Primera Guerra Mundial se pierde el optimismo infantil
en la ciencia que la gente tenia en el siglo XIX, ya que ha sido puesta al servicio de

construir armas y exterminar a la humanidad.

Karel Capek publica RUR Los robots universales de Rossem (1920) donde
aparecen criaturas artificiales llamadas “robots” y que en checo significa “esclavos”,

mientras en Estados Unidos continta el optimismo de la Revolucion Industrial en todo
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su esplendor, creyendo en el bienestar que puede producir la ciencia a la humanidad.

Ver figura 5.

En ese contexto aparece la revista Amazing Stories (1926) de Hugo Gernsback
quien en un inicio reimprimia las historias de Julio Verne y Wells, pero con el tiempo
junt6 a otros exponentes. Con la llegada de La Gran Depresion en Estados Unidos el
optimismo retrocederia y apareceria Bravo Nuevo Mundo (1932) de Aldous Huxley que
es una novela pesimista donde la ciencia es un elemento que deshumaniza (Asimov,
1986 p. 105).

Gernsback Ilamaria scientificfiction o sciencefiction a este tipo de escritos.
Ademas en 1923 también aparecié Weird Tales, revista que publicaba textos de terror
donde aparecieron historias de ciencia ficcion de H.P. Lovecraft conocido por su horror
cosmico y rasgos de ciencia ficcion. Luego de que cerrara Amazing Stories surgieron
cinco revistas de las cuales la mas importante es Astounding Science Fiction de John

Campbell.
Para Asimov hay tres etapas en la ciencia ficcion:

Primera etapa (1926-1938): domina la aventura. Es la era donde aparece
AmazingStories de Hugo Gernsback.

Segunda etapa (1938-1950): domina la tecnologia. Es la llamada edad de oro de
John W. Campbell, editor de Astounding Science Fiction, quien se esmer6 en formar a
sus escritores acercandolos a lo cientifico para dar un sustento de verosimilitud a sus
historias. De aqui saldrian los tres grandes de la ciencia ficcion: Robert Heinlein, Isaac
Asimov y Arthur C. Clark. Esta etapa, donde predomina la tecnologia, se cerr6 con la
revista Galaxy Science Fiction en 1950 que sin dejar la sofisticacién del avance
cientifico empezo a explorar las estructuras sociales del futuro, abriendo la puerta para
la tercera etapa. Asimov destaca el trabajo de Ray Bradbury, quien es un autor peculiar
porque no estuvo dentro del molde de los escritores de Campbell, pues fue un escritor
alejado de la ciencia y que a pesar de eso no tuvo limites para construir su universo en
Cronicas Marcianas (1950), cuando los cientificos de la época hicieron muchos
descubrimientos sobre Marte que contradecian la ficcion de Bradbury. Este autor
alcanzara la celebridad también por publicar Fahrenheit 451 (1953) donde describe una
sociedad distopica en la que el libro esta prohibido y el acto de leer es un acto criminal y

por ello los libros estan destinados a ser quemados en hogueras.
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Tercera etapa (desde 1950): domina la sociologia. Es la etapa que Asimov
denomina la “Nueva Ola”, la cual representa una horda de escritores que recurrieron a
las revistas de ciencia ficcién como sustento de vida porque era la Unica via existente
para hacerlo, puesto que con el advenimiento de la television muchas revistas cerraron a
diferencia de las revistas de ciencia ficcion que resistieron y pagaban a los escritores.
Muchos de estos autores no dominaban términos cientificos, es mas, algunos eran
apaticos a los avances cientificos, pero esto no signific6 que no aportaran con sus
relatos. Un exponente ejemplar es Brian Aldiss. En esta “Nueva Ola” los contenidos y
los estilos cambiaron, dando cabida a mujeres escritoras como Anne McCaffrey y sobre
todo representantes del feminismo como Joanna Russ. Dentro de este grupo esta Ursula
K. Leguin con su novela La mano izquierda de la oscuridad (1969) que en 1970 ganaria
el premio Hugo. Este relato trata de un visitante que tiene la mision de encontrar apoyo
del rey de un planeta llamado Invierno, cuyos habitantes tienen la capacidad de cambiar
de sexo en cada estacion del afio. Seres andréginos y hermafroditas que pasado

determinado tiempo pueden, incluso en ocasiones, escoger su sexo.

Fuera de este grupo esta Philip K. Dick y Stanislaw Lem que no encajan dentro
de la clasificacion de Asimov.

K. Dick haria una prolifica carrera literaria convirtiéndose en autor de culto. Su
obra cumbre es ¢Suefian los androides con ovejas eléctricas? (1968), novela que cuenta
las andanzas de un cazador de androides, los cuales estan en rebelion y su desarrollo ha

superado al ser humano sin capacidad empatica.

Segun la Enciclopedia de Ciencia Ficcion en ¢Suefian los androides con ovejas
eléctricas?:

...Dick efectivamente llegé al climax de su serie de novelas, en las cuales los

simulacros de seres humanos- a veces eminentes- figuran como agentes de ilusién. En

esta narracion que se hizo mucho més conocida después de la pelicula, los androides de

animales son comercializados para expiar la culpa que experimenta la gente porque los

animales reales han sido virtualmente exterminados o extinguidos.(«Encycl. Sci. Fict.
Dick, Philip K», s. f.)?

Por otra parte el polaco Stanislaw Lem escribe Solaris (1961), novela en la que
se muestra un planeta con un tipo de inteligencia no convencional puesto que el océano

de ese planeta actia como un ser vivo, como si fuera una célula gigante. En ese contexto

2 |_a traduccion es mia.
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aparecen espectros que son nada mas que proyecciones 0 rastrojos de memoria de

personajes muertos.

Después, con El jinete de la onda de shock (1975) de John Brunner se abriria la

puerta para la conformacién del ciberpunk donde se narra:

...un mundo futuro completamente controlado por una red informéatica mediante la cual
el gobierno tiene capacidad para controlar absolutamente todos los aspectos de la vida
cotidiana, sin dejar lugar a la intimidad.(Moreno, 2010, p. 373)

Una cuarta etapa que se puede afiadir seria la etapa del ciberpunk con una
marcada influencia de Philip K. Dick en la década de los ochentas del siglo XX donde
aparecen contextos con microprocesadores, cables, polucion y suciedad. Muestra un
mundo decadente a pesar de tener tecnologia avanzada. Aqui los conceptos de ciencia y
tecnologia ya no se cuestionan ni discuten y sobre esta inercia social es mas importante

la individualidad y rebelarse desde esa misma individualidad.

En esta etapa se produce la adaptacion cinematogréfica de ¢Suefian los
androides...? denominada Blade Runner (1982) de Ridley Scott, pelicula de culto que

influird en otros trabajos visuales.

En esta etapa también sobresale William Gibson con Neuromante (1984), una
novela distépica donde el protagonista es un hacker que roba informacion en un
contexto de redes de datos (este texto acufid el término de ciberespacio) y donde, con el
uso de drogas, se puede conectar a la matriz que es otra realidad. Gibson es considerado

como uno de los padres del ciberpunk.

No mucho después de la publicacion de la primera novela de Gibson, Neuromante
(1984), el término (el ciberpunk) comenzé a ser de uso general y Neuromante fue el
libro que definié definitivamente nuestro sentido del subgénero al que se refiere el
“ciberpunk”.(«The Encyclopedia of Science Fiction, Cyberpunk», s. f.)

Con esta historia resumida de la ciencia ficcidon vamos contextualizando la obra

de Péez, de lo global hacia lo particular. Ver figura 6.

1.3 Lacienciay la ficcidn, estructuras de saber y de lenguaje

1.3.a La ciencia

Levi-Strauss habla de los sistemas del saber que se estructuran desde el lenguaje,

ahi se incluye el saber que va mas alla de la ciencia que es el saber mitico (Levi-Strauss,
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1962). No hay que confundir a la ciencia y al mito como un solo sistema de
conocimiento y tener el prejuicio de que la ciencia es el saber avanzado y el mito es el
conocimiento primitivo. Al contrario, son dos sistemas distintos, los cuales tienen su
propia validez. Mas adelante podremos ver como la obra de Santiago Paez oscila entre

el saber cientifico y el saber mitico. Dos saberes diferentes, pero validos.

Levi Strauss para entender los sistemas de saber parte del lenguaje. Uno de esos
saberes es el mito. La reflexion mitica se sitla a mitad de camino entre preceptos y
conceptos. Aqui el signo es intermediario entre imagen y concepto. Strauss toma la
definicion de signo de Saussure que lo define como el lazo entre la imagen y el
concepto donde tanto la imagen como el concepto desempefian los papeles de

significante y significado respectivamente. Ver figura 7.

El signo es algo concreto como la imagen. El signo se parece al concepto por su
poder referencial, el signo y el concepto no se relacionan a ellos mismos, sino que
pueden sustituir a algo que no son ellos®. A partir del signo y el concepto se construye la
ciencia y el mito. La ciencia conformara un sistema de formulacién de nuevos

conceptos, mientras que el mito operard como un bricolaje que utiliza lo preexistente.

Por un lado, el pensamiento mitico, ese bricolaje que elabora estructuras
disponiendo acontecimientos o residuos de acontecimientos, no es prisionero de esos
acontecimientos y experiencias que dispone y re-dispone incansablemente para
encontrar un sentido. El pensamiento mitico es liberador por la protesta contra el no
sentido. En cambio la ciencia se resigna al no sentido. La ciencia, a diferencia del
bricolaje que es el saber mitico, instaura y crea en forma de acontecimientos sus medios
y resultados gracias a las estructuras que fabrica sin tregua y que son sus hipotesis y sus

teorfas”. Ver figura 8.

® Mientras que el concepto posee una capacidad ilimitada, el signo posee una capacidad limitada. Aqui
Levi Strauss pone de ejemplo al bricolaje, que es una accion practica y que es retrospectiva donde se
vuelve a un conjunto ya constituido con herramientas y materiales donde es importante el hacer y el
rehacer, donde se establece una suerte de didlogo con un repertorio con posibles respuestas que el
conjunto puede ofrecer al problema. La estructura del saber del mito es parecida al bricolaje.

* Mientras la ciencia se ha constituido apoyandose en la distincién de lo contingente y de lo necesario, -
que es también la del acontecimiento y de la estructura- la reflexion mitica, en cambio, es una forma
intelectual de bricolaje que en el plano practico elabora conjuntos estructurados utilizando residuos, restos
de acontecimientos, sobras, trazos, testimonios fosiles de la historia de un individuo o de una
sociedad.(Levi-Strauss, 1962)
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Veremos adelante que la obra de Paez esta dentro de estos dos extremos,

siempre extrapolando sus narraciones en los dos saberes, entre mito y ciencia.

1.3.b La ciencia como concepto moderno

En este apartado el objetivo es definir el canon cientifico o estructura de saber
imperante en Occidente que plantea verdades absolutas y universales. Esto con el fin de
contextualizar de manera general el desarrollo de la literatura de Paez frente al concepto
tradicional de ciencia muy arraigado a nivel global.

El concepto moderno de ciencia como lo conocemos hoy, es producto de un
canon de premisas que buscan la universalidad (premisas de la mecéanica newtoniana).
Immanuel Wallerstein cita a Prigogine® que plantea el cuestionamiento en detalle a la
mecanica newtoniana, que es la base del canon del saber en Occidente. Segun
Prigogine, esta mecénica responde a un enfoque de solo tomar en cuenta datos estables.
La ciencia moderna estd arraigada en la idea de observar solo datos aislados para
construir axiomas universales y absolutos, pero Prigogine afirma que eso solo es un
infimo fragmento de la realidad, la realidad estd compuesta por un océano de datos que

estan fuera del equilibrio y de la estabilidad.

1.3 La ficcidn

Al hablar de ficcidn nos referimos a un tiempo y una narracion. Este tiempo y
narracion esta relacionado a la actividad mimética que Aristoteles ya la definia en su
Poética, actividad por la cual el hombre tiende a imitar y representar la realidad. En

palabras de Aristételes:

...el imitar es algo connatural a los hombres desde nifios, y en esto se diferencia de los
deméas animales, en que el hombre es muy proclive a la imitacion y adquiere sus
primeros conocimientos por imitacion; y también le es connatural el complacer a todos
con las imitaciones. Y prueba de ello es lo que ocurre en las obras de arte...(Aristdteles,
335d. C.)

> Para entender la propuesta de Prigogine es necesario hablar de la historia de las ciencias naturales. La
ciencia newtoniana tiene una trayectoria constante desde el siglo XVII como una construccion ideoldgica
para la organizacion de la actividad cientifica, esto, en el siglo XIX pasé a tener un estatus de canon
gracias al trabajo de un seguidor de Newton, Pierre-Simon Laplace. Se creia que el desarrollo de la
ciencia lleg6 a un punto culminante y solo se debia usar ese conocimiento con objetivos practicos, pero
no se tomaba en cuenta que el saber también es transitorio. La ciencia newtoniana, en este contexto,
encontré realidades dificiles de explicar, como por ejemplo en el campo de la fisica el problema de los
tres cuerpos a fines del siglo XI1X, donde hubo imposibilidad de dar una explicacion y los cientificos
prefirieron evadir este problema, solo en 1970 cuando el desacuerdo cientifico fue tan amplio se
cuestiond a la mecénica newtoniana.
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Esta actividad mimética o de representacion de la realidad estd basada en el
concepto de la construccion de una trama. Dentro de esta estructura, encontramos partes
que son, tanto elementos concordantes como discordantes. En este sistema habra un
triunfo de la concordancia sobre la discordancia que es un proceso dialéctico que
conlleva transiciones: del infortunio a la dicha, de la dicha al infortunio. Es decir,
valores narrativos extrapolados que haran que el relato avance (amor-odio, vida-muerte,
noche-dia, etc.). Estos cambios dramaticos son sucesos que se encadenan uno tras otro
con una determinada ordenacion, ese orden coherente hard que exista una sucesién
verosimil. Si esa secuencia de sucesos no es coherente no se concreta lo verosimil. En
definitiva, la estructura del relato se compone de eslabones narrativos que bajo un orden

coherente crean un sentido®.

En esta discusion se establece el binomio de dos operaciones: el mythos (que
tiene que ver con la composicion o el arte de componer) y la mimesis (el proceso activo
de imitar o representar o la imitacion de la accidn que estd acompafiada por metros o
ritmos). (Ricoeur, 1985)

Aqui Ricoeur nos explica que para Aristdteles la trama o la tragedia es la
representacion de la accidon y no de las personas. En la poética la accion esta sobre el
personaje. En la poética la tragedia tiene un carécter ético y educativo. Se buscaba
representar los problemas humanos para dejar una ensefianza en el auditorio, de ahi el
eleos (piedad), phobos (temor) y khatarsis (purificacion). La busqueda de la khatarsis,

el equilibrio, para los griegos era fundamental .

En la tragedia se busca la concordancia de lo discordante por medio del efecto
sorpresa. Lo sorprendente es la cumbre de lo discordante y esto nos conduce a la accion
tragica que a su vez son estos cambios, cambios dramaticos o valores narrativos (valores
que van de la dicha al infortunio y que implican temor y compasion) que adquieren una

dimensién de temporalidad y también conforman la extension de la obra. La clave en

® La concordancia aristotélica busca una nocion holistica, es decir una nocién de ‘un todo’, que el relato
tenga un principio, un medio y un fin. Desde la perspectiva aristotélica con esto se busca una plenitud,
una totalidad y una extension apropiada.

’ Ricoeur afiade el elemento del tiempo en la discusion. Para Ricoeur, la actividad mimética es la
imitacion creadora de la experiencia temporal viva por medio de la trama. En la discordancia incluida, la
tragedia no es solo un esquema concordante, también es concordante discordante ya que tiene una accion
noble que lleva a un fin o un desenlace de la dicha a la desdicha.
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componer una estructura narrativa dramética estd en mostrar concordante lo

discordante.

Para Ricoeur la ficcion se coloca en el espacio entre la Mimesis (la necesidad de
representar o imitar) y el Mythos (el arte de componer). En este ejercicio se relaciona
una teoria del placer, ya sea interior o exterior. El placer por la imitacion y también el

placer por la compasion y el temor que a su vez lleva a la catarsis.

Para complementar citamos a Moreno quien discute el pacto de ficcion y de la
ciencia ficcion haciendo referencia al mismo Aristoteles. Explica que el filésofo griego
en su Poética afirma la diferencia entre el historiador y el poeta (el factor comudn es que
los dos cuentan los sucesos en verso). La historia cuenta lo que sucedio, mientras que en
la poesia se cuenta lo que podria suceder. En este contexto, desde Aristételes, en la
literatura se puede incluir cualquier hecho increible siempre y cuando sea verosimil
(Moreno, 2010).

Para Moreno el pacto de ficcion y de la ciencia ficcion consiste en anular o
suspender la “incredulidad”, es decir ese espacio entre lo imposible y lo real, con el

rigor cientifico para explicar los hechos.

1.4. La verosimilitud

La obra de Santiago Paez estd constituida por secuencias y segmentos narrativos cuya

ordenacion y jerarquizacion entre ellas construyen un sentido que implica lo verosimil.

El término y el funcionamiento de la verosimilitud lo explica Julia Kristeva
partiendo de que la civilizaciéon y su ciencia se ciegan ante una productividad. Esa
productividad es la escritura y de esto surge el circuito: realidad-autor-obra-publico.
Ademas surge el concepto y objeto llamado “literatura”. Esta productividad se encamina
hacia el consumo. Esto es posible gracias a la duplicidad de lo “auténtico”. Por medio

de esto, este objeto es apreciado, pensado y juzgado.

Julia Kristeva nos explica que la “literatura” como objeto se constituye como
discurso sustitutivo de una realidad. Aqui se sitUa, en esta inteligibilidad una recepcién

consumidora del texto con una exigencia de verosimilitud. (Kristeva, 1972)
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Kristeva afiade que el concepto de historia seria imposible sin la nocién de la
“literatura” y por esto lo verosimil forma parte de la literatura (y del arte) y se identifica

por su caracter sustitutivo.

El saber, en ese trayecto de la inteligibilidad consumidora de esta productividad,
se confronta, después de la recepcién vulgar con lo verosimil en cuanto se refiere a la
“literatura”. La palabra, constituye un querer decir y eso se traslada a un conocimiento o
a un saber, en consecuencia eso constituye un enunciado que sustentara una verdad. El
lenguaje en si constituye siempre un saber. La ciencia literaria tiene como objeto de
estudio la palabra que es también: un querer-decir-la-verdad. En el contexto de la
productividad del texto y su consumo existe la exigencia de un objeto veridico. Ver

figura 9.

La “literatura” ha llegado a una cuspide donde se permite escribirse a si misma
COmMo una maquinay ya no solo como un espejo por medio de la palabra. La “literatura”
o la ciencia literaria ya no solo se ocupa de lo inherente del trayecto de la productividad
del texto hacia su consumo, sino va mas alla, a ocuparse de la méascara indispensable
que adoptan las palabras para construir a través de ellas lo verosimil.(Julia Kristeva,
Roland Barthes, 1968, p. 64)

Aqui el “sentido” tiene una funcién en el discurso. Esa funcion es méas de
semejanza y va mas alla de la diferencia, de la identidad y de la presencia ante si. Lo

verosimil tiene que ver con un grado de semejanza y su simbolismo.

Lo verosimil que no es verdadero (que seria una realidad “desajustada”) perderia
un grado de semejanza (que seria el “discurso-realidad”) para jugar solo a un segundo
grado (que seria discurso-discurso). Llegamos a establecer que lo verosimil tiene una
caracteristica constante que es: quiere decir, es un sentido. Lo verosimil produce un
sentido. Lo artificial imita a lo real. Lo artificial dobla e iguala a lo real, inclusive lo

supera. Sefiala mucho mas que lo real. Ver figura 10.

Se podria decir que no siendo posible en la convergencia del discurso la
disyuncion de dos contrarios (lo mismo y lo diferente), lo verosimil no tiene tiempo de
constituirse en la palabra (Julia Kristeva, Roland Barthes, 1968). Aqui nos encontramos
con una disyuncion de los contrarios y la sintesis de lo verosimil (que es lo mismoy lo

diferente, la naturaleza y el extravio). Segun Kristeva con el artificio del texto es posible
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“verosimilizar” lo “inverosimil”, es decir que en algo aparentemente incoherente y sin

sentido se puede crear un nuevo sentido.

1.4.1 La necesidad de creer

Lo verosimil tiene concatenacion con una necesidad de creer. Esta necesidad
traspasa el lenguaje mas alla de los aspectos espirituales y de trascendencia de la
humanidad. Partimos que el ser hablante es un ser creyente y la creencia se funda en la
palabra. Hay que destacar que esta necesidad de creer va mas alla de la religion, tanto
asi que para Kristeva el debate se desborda ya no solo hacia lo teoldgico y lo filoséfico
sino que la necesidad de creer puede ser reflexionada desde el lenguaje hacia lo

antropoldgico e incluso hacia el psicoanélisis.®

El creer no es suponer. Creer es dar a entender por verdadero. A su vez,
podemos decir “creo” para dar a entender que “tengo algo por verdadero” y este proceso
cognitivo se da por medio del lenguaje.

Kristeva parte de la etimologia de “creer”. Credo proviene del sanscrito kredh-
dh/srad-dha y que significa “dar el corazén”. Es dar una fuerza vital que espera una
recompensa, ademas de ser un acto de confiar una cosa siempre con la certidumbre de
recuperarla, entendido este concepto desde lo religioso y desde lo econémico. La
certidumbre de recuperar esa cosa religiosamente: creer; por otra parte, la certidumbre
de recuperar esa cosa econdmicamente: “dar-crédito”. En este contexto, la humanidad
desde la antigtiedad ha manejado el concepto de la creencia y el crédito. El ser humano

deposita su deseo en fuerzas méagicas que son los dioses con una certidumbre de retorno.

Kristeva reflexiona sobre la creencia desde el lenguaje y desde el psicoanalisis.
Paraddjicamente Freud sonde6 el abismo del inconsciente donde la “necesidad de creer”

es el objeto de conocimiento.’

8Esta necesidad de creer esta en un contexto donde las ciencias humanas estan confrontadas y mas alla de
los conflictos religiosos se plantea refundar el humanismo. Kristeva se remite a los pensadores
renacentistas, los cuales no abolieron la necesidad de creer mas de lo que confundieron con las religiones
constituidas. Luego, las luces francesas y los enciclopedistas profundizaron y radicalizaron esta via yendo
del deismo hacia el ateismo. EIl dios de los filésofos se reduce a “algo que sea posible” (Kant) a “lo
divino”. Lo divino cede al lugar del ser. Freud, en cambio, buscard otra via desde el estudio del
inconsciente (Kristeva, 2006). Las ciencias humanas abordaron las variantes de lo religioso y lo sagrado.
Desde lo antropologico Lévi-Strauss cuestionara al mito, mientras que Freud descubre el inconsciente y
funda el psicoanalisis.

°El conocimiento, 0 como Kristeva lo llama “nuestro dios logos”, no seria nada mas que una
reminiscencia a los padres de la iglesia. Es asi que Julia Kristeva concluye que varios pensadores desde la
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Por otra parte la necesidad de creer esta asociada al sentimiento oceanico que
tiene que ver con la identificacion primaria que es directa e inmediata. Es la inmersién
freudiana del yo-mundo, ese yo confundido con la carne del mundo que va acompafada
de un no menos fugaz esclarecimiento de otro componente que es propio de la
necesidad de creer y que es el “yo”, ese yo que solo soy si soy reconocido por una
autoridad amada. Desde el psicoanalisis, entonces vemos que todo estd fundado en la
experiencia amorosa, que es reiterada y recompuesta en un proceso de transferencia y
contratransferencia dentro de un espectro de lazos amorosos de la horda primitiva. En
esta horda entra en juego un deseo por el padre, y a su vez, Freud insiste en el “asesinato
del padre” que estimula la instalacion de un ideal absoluto y en el cual se apoya el
sentimiento religioso. Todo esto, de acuerdo a Kristeva se proyecta en el
lenguaje.(Kristeva, 2006). Ver figura 11.

La increible necesidad de creer pre-religiosa (es decir, una estructura fuera de un
sistema de creencias y saberes que busca la universalidad al igual que la ciencia), que
tiene que ver con lo verosimil, tiene un matiz importante: no tiene que ver con imponer
un absoluto y mutilar la capacidad individual de pensar individualmente, sino en ser un
sostén y una condicion optima para el debate democréatico. Con esto, la necesidad de
creer se convierte en una paradoja necesaria para la sociedad, sin ser reduccionistas

frente a la complejidad de las experiencias religiosas. Ver figura 12.

1.5 El tiempo

1.5.1 La narracion y el tiempo

Segun Ricoeur, al hablar de una temporalidad, que es una abstraccién, podemos
decir que la concretamos en la actividad de narrar y esto es una necesidad transcultural.
Esta actividad de narrar es una estructura, una edificacion del lenguaje —es la
construccion de la trama- donde asumimos la existencia de un pasado, presente y un
futuro. (Ricoeur, 1985)

antigiiedad recogidos por Benedicto XVI han profesado que si el mundo estd organizado de manera
racional por un dios, el creyente participa también de un modo racional y recibe la revelacion divina
también de un modo racional. Para Freud esto estaria relacionado con el racionalismo yéico. La fe y la
razon, entonces, se absorben en una “razén divina” que es una suerte de “logos”.
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Ricoeur confronta a Agustin con Aristételes. Toma la idea del tiempo de
Agustin® y la junta con la idea de la construccion de la trama que Aristoteles trabajé en
su Poética, ya que el filésofo griego no toma en cuenta el tiempo. En la Poética de
Aristételes se descarta en la ldgica de la construccién de la trama tomar en cuenta al

tiempo como inicio, medio y fin en un relato o en la duracién o extension de la obra.

A partir de aqui Paul Ricoeur propone la construccion de la mediacién entre

tiempo y narracion.

En esta investigacion se analizara la mediacion (que es la construccién de la

trama) entre tiempo y narracion en los cuentos de Santiago Paez.

El espacio de la ficcion en la configuracion poética que hace la mimesis (el
proceso activo de imitar o representar la accion) y el mythos (que tiene que ver con el
arte de componer) que es la mimesis praxeos esta conformada por: mimesis | que
corresponde al antes de la composicion poética; mimesis Il que corresponde al proceso
de la mimesis como el ejercicio de la creacion; mimesis Il que tiene que ver con lo

posterior a la composicion poética.

La configuracion de la construccion de la trama en este trabajo de triple mimesis
para Ricoeur en la mimesis Il se concreta en la obra creada y es la mediacion entre las
otras operaciones que son mimesis | y mimesis Il. Es decir, el antes y el después de la
obra. El ejercicio intermedio de hacer lo concreto de la creacion tiene facultades de

mediacion para llevar el antes y el después de la configuracion del texto.

La mediacién entre tiempo y narracién es la construccion de la trama™.

Aristoteles no tomo en cuenta al tiempo en su Poética. Entonces vemos que igual nos

ORicoeur cita el analisis del tiempo de Agustin al meditar sobre la eternidad. Dice que es como un
gemido de esperanza en un contexto lleno de paradojas. Paradoja: el tiempo es y no es. Es posible o
concebible un tiempo, el cual se pueda dividir por momentos o en particulas y esas a su vez constituirian
un presente, pero como son volatiles y fugaces entonces supone un problema de espacio. Al presente no
se lo puede fijar porque simplemente transcurre, pero al tener una idea de momento lo percibimos y lo
medimos. Agustin entonces, para salir de las paradojas establecera que el presente no tiene extension. Lo
que se mide es el futuro que se lo entiende después como una espera. En cambio, el pasado se lo medira
como memoria. Narramos cuestiones que las asumimos por verdaderas y calculamos. Por ende,
predecimos circunstancias que suceden como anticipadamente esperamos. Y lo que articula esto es el
lenguaje.(Ricoeur, 1985)

1 a clave del problema de la relacion tiempo-narracion es ese trayecto (de mimesis | a mimesis I1. La
mimesis Il es la mediacién con la mimesis I11) que es una contemplacion dinamica de la estructura que es
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encontramos con una secuencia: Tiempo prefigurado-Tiempo configurado (la obra en si,

que dicho sea de paso es el agente mediador)-tiempo refigurado.

Ricoeur confronta a dos extremos: el tiempo de Agustin y la construccion de la
trama de Aristoteles (de la que ya vimos en la parte de ficcién que habla del triunfo de
lo concordante sobre los elementos discordantes) que desarrolla en su Poética.

Hay una circularidad en la idea de la temporalidad -plasmada en el lenguaje- al
configurar y refigurar la experiencia temporal. Al hablar de refigurar y configurar nos

referimos a construir y reconstruir.

Para complementar el analisis de los cuentos de Péez, se planteara el concepto
del tiempo en el relato desde la perspectiva de Gerard Genette donde establece que el
relato es una secuencia temporal que posee una dualidad: tiempo de la historia y tiempo
del relato. En el tiempo de la historia se presentan las secuencias narrativas con una
ordenacidn natural sin discordancias ni desviaciones. En cambio, en el tiempo del relato
los acontecimientos se presentan de acuerdo al tiempo de la cosa contada, lo que
Genette denomina anacronias (discordancias entre el orden de la historia y el orden del
relato). Estos segmentos narrativos tienen relaciones de orden, duracién y frecuencia.
(Genette, 1972)

1.6 La ciencia ficcion en América Latina y Ecuador

1.6.1 La ciencia ficcion en América Latina

Hay contribucion de la ciencia ficcion para América Latina y viceversa. Segin
Rachel Haywood hay una diversidad como caracteristicas de la ciencia ficcion
latinoamericana de los mdltiples paises de la region. A su vez encuentra acciones y

contrastes entre la ciencia ficcion latinoamericana y la del Norte.*?

la construccion de la trama. Ese trayecto es la accion de lectura del lector por medio de la mimesis Il que
se concreta en la obra como tal.

2E| predominio de la ciencia ficcion del norte, segiin Rachel, nos podria hacer creer, por el tamafio
reducido del mercado en América latina de la ciencia ficcion, de una gran influencia nortefia en las obras
latinoamericanas, una percepcion de simples adaptaciones o imitaciones de modelos de ciencia ficcion del
Norte. Esto puede ser una trampa, mas de creer en eso, hay que considerar que los escritores
latinoamericanos hacen contribuciones al género. Por otra parte, dice ella, hay que comprender que la
ciencia ficcion como género literario es un fendmeno global.
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Para muchos la ciencia ficcion tiene como punto de partida los romances
cientificos, con una clara influencia de Julio Verne, por lo general estos trabajos son

mas conocidos como proto-ciencia ficcion.

Haywood destaca en la historia de la ciencia ficcion en América Latina las
utopias fundacionales:
Tres de los trabajos tempranos de la ciencia ficcion latinoamericana son México en el
afio 1970 por el autor que firma como Fosforos Cerillo (México, 1844); Paginas da
historia do Brasil escripta no anno de 2000 (Brasil, 1868-72), de Joaquim Felicio dos
Santos; También Viaje maravilloso del Sefior NicNac en el que se refieren las
prodigiosas aventuras de este sefior y se dan a conocer las instituciones, costumbres y
preocupaciones de un mundo desconocido: Fantasia espiritista (Argentina, 1877-76) de

Eduardo Ladislao Holmberg. (Haywood-Ferreira, 2011, p. 15)*
Segun Rachel Haywood estas obras son textos satiricos que describen unas

sociedades inexistentes donde los autores dan una vision critica de sus propias

sociedades contemporaneas.

En sentido estricto, si tomamos en cuenta la definicion de Isaac Asimov de
ciencia ficciéon, que parte con el término acufiado por Hugo Gernsback, la ciencia
ficcion en Latinoamérica, empieza con la edad dorada que toma como referente la
publicacion de la novela Los altisimos (1959) de Hugo Correa, ademas de la aparicion
del comic argentino El Eternauta (1957-1959) de Luis Solano y Héctor German
Oesterheld, obras acompafiadas del contexto de fendmenos politicos y cientificos, de la
Revolucion Cubana, la Guerra Fria, la Bomba Atdmica y de lanzamiento del satélite

ruso Sputnik.
Las revistas y la edad de oro de la ciencia ficcion en América Latina

Durante esa epoca el mercado de la ciencia ficcion experiment6 un crecimiento
con el ascenso de las revistas del género en Argentina, Brasil y México. Surgen grandes
editoriales especializadas y con ellas antologias de ciencia ficcién latinoamericanas y
también los primeros clubes de aficionados. La era de las revistas pulp del Norte no
tienen correspondencia significativa con Latinoamérica, pero al finalizar la Segunda
Guerra Mundial y al comenzar la era atdmica espacial, surgirdn tales revistas en

América Latina.

Muchas de estas revistas solian desaparecer luego de publicar pocos nimeros y a

13| a traduccion es mia.
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veces solo se limitaban a publicar traducciones de literatura de ciencia ficcién del norte
como es el caso de la revista Los Cuentos Fantasticos (1978) de México. Esto cambiara
con revistas como Crononauta, en México; Espacio y Tiempo, en Chile; revista

Magazine de Vision Cientifica, en Brasil, las cuales incluyen material nacional.

La edad de oro de la ciencia ficcion en América Latina, segun Rachel Haywood,
empieza con la revista Mas Alla de Argentina. La revista Mas Alla fue una filial de la
revista anglosajona Galaxy Science Fiction, por ello habia semejanzas entre las dos
revistas, desde las tapas hasta el disefio grafico, el contenido y la aproximacion al
género. Esto no quiere decir que Méas Alla era la version castellana de Galaxy, hay
diferencias esenciales entre las dos publicaciones, como la inclusién de material

propiamente argentino.

El caso de la revista Mas Alla es de reinvencion de la ciencia ficcién en América
Latina. Mas All4 adaptaba las portadas de Galaxy, las reinventaba y ademas eran
pintadas por artistas nacionales. La mayoria de los autores latinoamericanos que publico
Mas Alla son argentinos.

Héctor Sanchez Puyol es el seudonimo del guionista argentino Héctor Germéan
Oesterheld, autor del Eternauta. En Mas Alla se publicd ‘Cuidado con el perro’ donde
Oesterheld cuenta una historia de la colonizacion de Venus. A pesar de que sus
protagonistas son representados por astronautas anglosajones en esta historia se hace
una alegoria de los poderes coloniales modernos de la Tierra. Los venusinos son
mostrados como seres inferiores frente a los hombres opresores que llegan a explotar
minerales a Venus, pero todo se revierte cuando los venusinos tienen la informacion

necesaria para conquistar la Tierra y saciar su apetito de radiactividad.

Rachel Haywood dice que la ciencia ficcion en América Latina ha ayudado a los
escritores a pensar de manera original y les ha dotado de una herramienta para entender
el proceso de modernidad que es desigual en América Latina. Para Haywood, En
América Latina hay un esfuerzo por mantener una identidad nacional frente a la
influencia cultural, econémica y politica del norte. La ciencia ficcion latinoamericana
aporta a que haya una diversificacion y también se reinvente la tradicion global que es
de predominancia angl6fona al pensar en realidades que estén lejos de los centros de
poder.
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1.6.2 La ciencia ficcion en Ecuador

Segln la Science Fiction Encyclopedia’* para describir a la ciencia ficcién ecuatoriana
primero toma en cuenta las publicaciones fantasticas para luego centrarse en los
romances cientificos inspirados en Julio Verne a fines del siglo XIX e inicios del

XX.(«Science Fiction Encyclopedia, Ecuador», s. f.)

Los romances cientificos escritos en Ecuador son herederos de los escritos
utopicos, en especial el del padre Antonio de Leon Pinelo denominado El paraiso en el
Nuevo Mundo (1650) en el cual se describe el mito de EI Dorado. (Rodrigo Mendizébal,
s. f.-a)

Se mostraré en otras obras el componente fantastico como en algunos casos:

El componente fantastico se puede hallar en dos cuentos de Juan Montalvo (bajo la
influencia del Romanticismo Europeo): “Gaspar Blondin” (1848) y “Las ruinas” (1866),
ambos publicados en el periédico EI Cosmopolita. Igualmente en la novela de Francisco
Salazar Arboleda, EI hombre de las ruinas, leyenda fundada en sucesos verdaderos
acaecidos en el terremoto de 1868 (1869), acerca de un encuentro fantastico con el
demonio durante el terremoto ocurrido en Ecuador en agosto de 1868. (Rodrigo
Mendizébal, s. f.-a)

Segun Alvaro Aleman, en su libro Ciencia Ficcion Ecuatoriana Volumen 1
(2018), los textos que conforman una ciencia ficcion o proto-ciencia ficcion del siglo
XIX, analizados desde el presente, se construyen con la incidencia de la idea de la
construccion de la nueva replblica. Desde la seleccion del nombre de la nacién se
muestra una vision por incluirse en un contexto acorde a lo cientifico y a la idea de
progreso™®. Ademas plantea que la mayor parte de la proto-ciencia ficcién ecuatoriana

se funda en los viajes extraordinarios con influencia de Julio Verne.

Pepe Tijeras, seudonimo de Juan Ledn Mera, publicara los cuentos ‘Aventuras
de una pulga contadas por ella misma’ (1886), ‘El médico de la muerte’ (1887) y

‘Desde el infierno’ (1887) que es un conjunto de relatos de un personaje llamado

14|a Science Fiction Encyclopedia en sus inicios publicaba varias ediciones impresas de acuerdo como
iba creciendo su contenido, hasta llegar al punto en que fue tan grande que necesariamente tuvo que
convertirse en una enciclopedia en linea. Las entradas de Ecuador para esta enciclopedia son trabajadas
por Ivan Rodrigo Mendizabal, quien a su vez tiene su blog en linea de Ciencia Ficcién en Ecuador. Tanto
en la Sciencie Fiction Encyclopedia como en el blog de Ivan Rodrigo esta la entrada de la descripcidn del
desarrollo de este género en el pais.

5 Alvaro Aleméan cuenta que la asignacién del nombre de Ecuador fue en referencia a la mision
geodésica francesa de 1735 que fue consecuencia de la rivalidad cientifica entre Inglaterra y Francia por
establecer un sistema de medicion universal y por ello la Republica del Ecuador no se llamé ni Quito, ni
Atahualpia. Esta eleccion, junto con la descripcion de una crdénica de 1831 donde se muestra el
funcionamiento del submarino el Hipopétamo como invento local, se exponen como promesas para el
ingreso de nuestro pais a la modernidad.

28



Moscorrofio que es un cientifico que inventa un aparato para escuchar las pulgas,

también hace un trasplante de una cabeza y hace un trato en el infierno.

Mas alla de las obras de proto-ciencia ficcion el punto de partida en Ecuador
estara en la novela La Receta (1893) de Francisco Campos Coello donde se muestra una
ciudad de Guayaquil del futuro en el afio 1992.(Rodrigo Mendizébal, s. f.-b) En esta

novela, nos explica Ivan Rodrigo:

...Campos Coello nos sitla en una ciudad futurizada, donde encontramos por fin el
progreso ansiado y sobre todo a la patria. Lo nuevo es eso, una patria, en la imagen de
una mujer ideal, una madre patria, quien iluminando con la antorcha de la ciencia y la
tecnologia ha inspirado el desarrollo del Ecuador. Se puede decir que estamos ante lo
gue Rachel Haywood-Ferreira Ilama en The emergency of latinamerican science fiction,
una utopia fundacional. (Rodrigo Mendizabal & Alemén, 2018)

Rodrigo nos describe que entre los afios de 1893 y 1901 bajo la fuerte influencia

de julio Verne se publica 4 novelas que son de anticipacion:
-La novela mencionada La Receta (1893) de Campos Coello

-Dos vueltas en una alrededor del mundo (1899) del quitefio Abelardo lturralde que
trata sobre un viaje en sentido opuesto a la rotacion de la Tierra en donde se ve las

riquezas de la naturaleza.

-Guayaquil novela fantastica (1901) de Manuel Gallegos naranjo que aborda sobre un
guayaquilefio que adquiere mucha sabiduria cientifica y tecnoldgica y que se convierte
en lider y antes de que llegue un cataclismo el pais se convierte en una sociedad

ejemplar.

-Viaje a Saturno (1901) de Campos Coello que quedd inconclusa donde un

extraterrestre invita a su planeta a un cientifico.

Cabe destacar que Campos Coello publicé en la linea fantéstica y con una
estrecha influencia de Verne el libro Narraciones fantasticas (1894). Originalmente sus
cuentos se publicaron de forma serializada en los diarios de Guayaquil. Otro autor que
sigue emulando a Verne es Alberto Arias Sanchez que escribié Ratos de Ocio (1896)

dentro de cual esta el cuento ‘Un viaje a Prueba’.

Para Alvaro Aleman, dentro de la proto-ciencia ficcion se debe rescatar a autoras
de la revista La Mujer (1905), primera revista feminista con varias escritoras como

Zolia Ugarte con jFiat Lux! y otros relatos. Aleméan destaca:
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La condicidon autoral de estas mujeres escritoras las convierte en exploradoras, en
constructoras, laboratoristas, si se quiere, en donde la propia revista es el sitio de

experimentacion. (Aleman, 2018, p. XXII)

A partir de esta etapa hay una brecha en la literatura ecuatoriana en el sentido de
que ya no se publican utopias en forma de literatura hasta la década de los 50. No ocurre
como en el norte en que, después de una etapa de optimismo proyectada en utopias en
forma de romances cientificos, deviene una etapa de pesimismo e incertidumbre
liderada por Wells. En nuestro pais ocurre que la distopia™ no viene en el empaque de
los avances cientificos, ese pesimismo que refleja la descomposicion social llega en

forma del realismo.

Un relato de Pablo Palacio, que como toda su literatura rompe el molde del
realismo, tiene rasgos de ciencia ficcion: “La doble y Unica mujer” (1927) Al estar
incluido en la Primera antologia de ciencia ficcion (1970) que es una edicién argentina
que compila relatos de la regiéon por Rodolfo Alonso. lvan Rodrigo dice que en el
contexto histérico de la obra era la tensidn entre liberales y conservadores. Al respecto
se refiere:

¢El cuento de Palacio es acaso una metafora de ciencia ficcion alrededor de los

monstruos sociales, sobre esa doble carga, esa “siamesidad” entre dos ideologias

aparentemente opuestas que asiduamente nublaba la atmésfera de Ecuador? (Rodrigo
Mendizébal, 2018, p. 18)

Después de un lapso de tiempo amplio aparecera la obra de teatro distopica No
bastan los atomos (1955) de Demetrio Aguilera Malta donde se presenta la creacién de
un arma atomica, obra considerada una rareza dentro de un contexto literario inmerso en
el realismo social. Previamente esta la obra inconclusa de José de la Cuadra por su
muerte en 1941: Los monos enloquecidos, novela en la cual se habla de un protagonista
que debe entrenar monos para encontrar un tesoro ya que estos seres son inocentes a

diferencia del humano.

'®En nuestro pais el desarrollo de nuestra ciencia ficcién no se sincroniza con la ciencia ficcion del norte.
Mientras a inicios del siglo XX se dej6 de publicar romances cientificos en el Ecuador, se abrié la puerta
a las obras donde predominaba el realismo social, esta etapa no corresponde a la era distépica de la
ciencia ficcion del norte (hay un hueco en la produccién de ciencia ficcién en nuestro pais hasta casi la
década de los cincuentas) que pasa de Wells a la etapa de Hugo Gernsback, para luego progresivamente
esas distopias agudizarse con la Edad de Oro de Gernsback hasta llegar a finales de los cincuentas
bordeando con las distopias de la Nueva Ola que tienen un componente mas social. En sentido estricto y
ajustados a la definicion de Asimov nuestra ciencia ficcion ecuatoriana surgira con Osa Mayor (1970) de
Béjar Portilla.
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Recién en 1979 aparece una novela de Juan Viteri Durand, Zarkistan (1952)
publicada en Chile que aborda el tema de telepatia que cuenta una historia sobre
contacto con extraterrestres con un sesgo utépico mezclado con la nostalgia de un

planeta Tierra ya extinto.

Para Ivan Rodrigo hay un salto a la década de los setentas donde tenemos un
pais donde ya no puede mostrar imagenes de libertades imaginarias, la literatura de
ciencia ficcion ecuatoriana se confronta ante imagenes donde el marco es la ciencia y la
tecnologia para mostrar la tension de la configuracion de patrones sociales frente al
estado-nacion.(Rodrigo Mendizébal & Aleman, 2018)

Rodrigo Mendizabal habla de que en este salto se encuentran los escritores
Carlos Béjar Portilla, Abdon Ubidia, Santiago Péaez, Leonardo Wild y Fernando

Naranjo, quienes sembraron una semilla para las nuevas generaciones de escritores.

Antes de sefialar a los cuatro escritores que considera Ivan Rodrigo cabe
destacar el trabajo de Alicia Yanez Cosio en El beso y otras fricciones (1999) donde
describe un mundo futurista y deshumanizado en el cual la protagonista busca una
féormula de supervivencia usando el amor. Este trabajo de alguna manera puede
compaginarse de manera equivalente al trabajo de las autoras feministas de la Nueva

Ola de la ciencia ficcion del Norte.

Carlos Béjar Portilla presenta tres cuentos: “Osa Mayor” (1970), “Simon el
mago” (1970) y “Samballah” (1971), en ellos muestra temas como universos en los que
se extraen minerales del espacio exterior, computadoras, robots y experimentacion con

ingenieria genética y ademas la convivencia de sociedades humanas con extraterrestres.

Abdon Ubidia trabaja una serie de relatos en el libro de cuentos Divertimentos,
libro de fantasias y utopias (1989) en el cual se muestra el problema del ser humano de
escapar de la maquina que implica la revolucidn genética. Mas tarde segln un articulo
de Rodrigo Mendizabal “Ubidia le dar4 continuidad a este género en otros cuentos
como El Palacio de los espejos (1996), La escala humana (2008) y Tiempo (2015).”
(Rodrigo Mendizébal, 2018, p. 20)

Después, en los noventa, aparece Santiago Paez a quien se le dedica el apartado

siguiente para abordar la importancia de su obra.
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Un autor que se centra mas en lo cientifico mezclandolo con la aventura y el
thriller (género heredero del policial, pero en el cual el secreto a develar afecta no solo a
una persona, sino a toda una sociedad) es Leonardo Wild quien publica Orquidea negra
o el factor de la vida (1999) en donde se describe un planeta destruido por pugnas de
poder y cuyos habitantes estan forzados a buscar otros planetas para habitar, cuenta
como un reportero galactico narra la caida de una bomba sobre la Tierra y a partir de ahi
coémo los sobrevivientes deben levantar nuevamente su sociedad. También publica
Cotopaxi, alerta roja (2006) donde se cuenta de una posible erupcion del volcan
Cotopaxi y como los intereses politicos estan sobre el interés colectivo de la sociedad.
Luego publica la edicion en espafiol de su primera novela Unemotion, escrita
originalmente en aleman en 1996, como Yo artificial o el futuro de las emociones
(2013) donde se propone una distopia en que se vive una sociedad de control donde el
medio ambiente estd condicionado por las decisiones politicas. El cuestionamiento de
Wild es que quien esté detrds del control de las tecno-ciencias no deben ser

comunidades politicas, sino unas nuevas comunidades éticas.

Finalmente, Fernando Naranjo es parte de este salto en la historia de la ciencia
ficcion ecuatoriana con su obra La era del asombro (1995) donde pinta un Guayaquil
del futuro del siglo XXIV y ademéas donde la Tierra esta proxima a chocar contra un
cometa. Del mismo autor esta Cuidate de las colioris de agosto (2006), un cuentario
que habla sobre tecnologias que permiten hacer viajes en el tiempo y también
interplanetarios ademas de hablar de la comunicacion con otros seres y el tema de
identidad.

Rodrigo Mendizabal destaca a estos cuatro autores, quienes abren las puertas

para la nueva camada de escritores jovenes de ciencia ficcion en los siguientes afios.

1.7 La obra de Santiago Péez

El ingrediente que marca la ciencia ficcion de Santiago Péaez es el elemento
antropoldgico en sus textos. El autor construye una narrativa que oscila entre la ciencia
y el mito y los proyecta en el lenguaje. Esto lo veremos mas adelante en los cuentos

seleccionados de profundo en la galaxia.
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En Profundo en la galaxia (1994) nos encontramos con una serie de relatos que
describen viajes en el tiempo combinados con el mundo indigena. Se establece una
interaccién entre universos distintos con la existencia de culturas diferentes y extrafias.
De la misma manera, el sesgo de mezclar los viajes con culturas indigenas lo
encontramos en su novela Shamanes y Reyes (1999) donde muestra una colonia de

humanos desplazandose por el espacio para reiniciar una nueva sociedad.

En Cronicas del Breve Reino muestra una historia que va desde lo utépico en
una sociedad con proyectos de un pais imaginario hacia la distopia de un futuro post-

apocaliptico.

Se hablaba anteriormente que hubo en el pais una brecha a inicios del siglo XX
hasta los afios cincuenta en el sentido de que en el pais se dejé de escribir utopias que
muestren un Ecuador del futuro. Para Ivan Rodrigo la causa es que el sistema politico,
reflejado en la crisis del liberalismo radical abolié el pais fantastico e imaginario
(Rodrigo Mendizabal & Aleméan, 2018). Por ello Rodrigo Mendizébal destaca la
tetralogia de Santiago Pé&ez, Crdnicas del Breve Reino (2006) novela importante para
comprender el fracaso del proyecto politico del liberalismo y los siguientes proyectos
politicos nacionalistas. La obra se trata del surgimiento de un reino hasta la llegada a su

ruina en el afio 2040 con la imagen de un Ecuador desintegrado.

Después estara la aparicion de una novela grafica, Angelus Hostis (2012) de su
autoria dibujada por Rafael Carrasco donde se describe una ciudad futurista en los

Andes amenazada por alienigenas que desde el interior la minan.

Una distopia que la escribe en tono de satira politica y esperpento es Ecuatox

(2013). Sobre esta novela Péaez dice:

‘Ecuatox’ era béasicamente un panfleto. Las autoridades de este gobierno han llegado a
decir que se esta viviendo la posibilidad de una utopia concretada. EI Unico propoésito
literario en esta novela fue el uso del esperpento que es un género literario que surgio6 en
Espafia a inicios del siglo XX. El esperpento es tomar algo y llevarlo a sus extremos
para ver qué sucede. Es una deformacién que nos permite vernos mejor.(Paez, 2016)

Santiago Paez comenta que empezd su ejercicio escritural con ideas que
vinculaban lo mitico y lo fantastico y que también influyd su formacion en

antropologia.
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Retomando la definicion que Paez hace de la ciencia ficcién, donde cita a
Ferreras que dice que la ciencia ficcion es la mediacion entre el discurso cientifico y el
relato, para él:

...también nos acerca muchisimo a la fantasia. En la fantasia lo mediador, esto ya no es

de Ferreras, pero en discusiones que teniamos con los amigos del club de ciencia

ficcion, por ejemplo, es el mito. Lo que esta mediando a toda la obra de Tolkien son los
mitos célticos. En nuestro caso, aqui en el Ecuador yo veia que es una mezcla de ambas.

Un componente de esa mediacién de lo cientifico, que no tiene que ser la ciencia dura

que planteaba Asimov y también una gran presencia de lo mitico, que al cabo, lo mitico
es otra forma de conocimiento. (P4ez & Naranjo, 2018)

Paez dice que con el transcurrir del tiempo tomara distancia del género de la
ciencia ficcion porque considera que escribir ciencia ficcion es facil porque aborda
realidades grandes donde existe una parafernalia de gran épica. Realidades grandes con
imperios galacticos, robots y viajes interestelares. Paez se alejo del género para tomar el
camino de la novela negra y también para contar vidas de personajes insignificantes y

minimas.
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CAPITULO 2

2.1. Lo verosimil en “Yachak’ y la necesidad de creer

2.1.a La verosimilitud

Pé&ez hace una anulacion de la incredulidad para crear una verosimilitud alejada
y distante de lo “natural’ y dentro de esos elementos distantes y distintos y vinculados a
‘lo extrafio’ crea dentro de su estructura ficticia su propia verdad de las cosas. Es decir,
un pacto de ficcidn que tendra complicidad con el lector. Este pacto es la creacién de un
sentido por medio de las palabras, de estructuras linglisticas que conforman sucesos
narrativos escritos. En este contexto Julia Kristeva dice que debe existir un objeto
veridico y este objeto veridico que se constituye en la palabra, podemos decir, es la obra
de Santiago Paez: que es un querer decir que se traslada a un conocimiento, a un saber.

Al hablar de conocimiento estamos hablando de un enunciado que sustenta una verdad.

Ese concepto de “verdad’ es asumida por los personajes dentro del microcosmos
de ese universo ficticio. Por ejemplo la afirmacién categoérica de que unos objetos son

sagrados y ademas de unos seres inmateriales que responderan preguntas.

Momentos después, padre e hijo se encaminaron, siguiendo imperceptibles senderos,
hacia la cumbre de la montafia, hacia la cascada magica de Peguche. Llevaban, en un
morral, los objetos sagrados con los que el Yachak interrogaria a los espiritus. (Péaez,
1994, p. 15)

El relato de Paez en si constituye un saber. La verdad esta constituida en la
palabra. En “Yachak’ lo artificial iguala o dobla a lo real. En este caso hablamos de la
construccion de los personajes y especificamente de la creacion de los personajes
extraterrestres que estan hechos con elementos artificiales, con referentes naturales que
al mezclarlos con otros elementos naturales, (distintos y distantes) al juntarlos
configuraran algo artificial que a su vez, rebasaran lo real. Esto se ve reflejado en las
descripciones de los cuerpos de los extraterrestres, muy distintos en semejanza y

parentesco a la apariencia antropomorfa que es un referente convencional.

Ahora bien, veiamos que no es posible en la convergencia del discurso la
disyuncion de dos contrarios, la posibilidad de que cada contrario tenga varias opciones.
Santiago P&ez lo que hace en su discurso es que los contrarios converjan: lo mismo y lo
diferente, la naturaleza y el extravio y eso no lo hace solo con la construccién de los
personajes extraterrestres, sino también lo hace cuando describe el ‘desajuste de la

realidad’ que captan los chamanes, José Sanchez y Lluntu.
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En el suefio inquieto de su hijo, José Sanchez percibié que, aunque aquel captaba el
desajuste, atn no tenia la experiencia suficiente como para sufrirlo en toda magnitud. El
si lo sentia.(Paez, 1994, p. 12)

Estos personajes perciben la convergencia de los contrarios, lo distinto a la
naturaleza y en la naturaleza. Dentro de una secuencia de lo mismo, captan lo diferente,
dentro de la esencia y propiedad caracteristica de cada ser perciben lo extrafio. Paez
describe que la montafia abruptamente tenia una tension desde su interior y ese suceso
narrativo es captado por el personaje del sacerdote que por medio de sus percepciones,

desarrolladas, interioriza este malestar que hay en la naturaleza.

Desconcertado por sus sensaciones, se incorpord para mirar a su padre.

-¢Yaya, pachamamaca ungushcachu? (;Padre, la madre tierra esta enferma?)-su propia
pregunta lo aterrorizaba.

-Ari, ungushcata hapinimi (Si, siento la enfermedad)(Paez, 1994, p. 13)

Santiago Paez describe este desajuste que a su vez constituye una discordancia,
dentro de la concordancia, por medio de estas adjetivaciones ‘presentia la alteracion del
cerro himedo en su cumbre...un viento calido y malsano’(Paez, 1994, p. 11). Hay
sucesos narrativos anteriores, sucesos que tacitamente y previamente transcurrieron,
pero que no estan incluidos en la estructura narrativa y que el hecho ficcional asume
como algo consumado, algo que presuntamente en la cadena secuencial de

acontecimientos estuvo presente con anterioridad.

Santiago Péez describe, frente a esto, un suceso extrafio que constituye una
divergencia y lo describe con adjetivos que evocan valores contrarios al valor
correspondiente del suceso presuntamente preexistente. Si Paez describe que hay un
malestar en la Pachamama, existe la presuncion que previamente hubo una certidumbre,
tranquilidad y quietud en la Tierra y como se planteaba este acontecimiento previo es un

supuesto asumido tacitamente.

Santiago Péaez hace que sea posible verosimilizar lo inverosimil, es decir, esta
discordancia que es la convergencia de la disyuncion de los contrarios, como por
ejemplo, desajuste y ajuste en el planeta, lo mismo y lo diferente, que en el caso de los
extraterrestres constituye la presencia lejana de estos seres. En si, dichos seres
configuran una discordancia porque proyectan esa union de lo opuesto; elementos

distantes y eso construye algo artificial y extrafio.
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Al hablar de lo verosimil que se produce como un sentido, Pdez arma esta
estructura narrativa presentando estos valores conformados por lo igual y lo desigual, en
donde hay un elemento que llama la atencién. Los elementos discordantes que estan
dispuestos de tal manera que se crea en el lector una evocacién a lo terrorifico, a lo
angustiante, una incertidumbre al armar estos elementos que son objetos adjetivizados y
esas adjetivaciones dan a mas de propiedades y cualidades a esos objetos, también un
valor y por ende valores narrativos a las secuencias que conforman la cadena de sucesos
narrativos. Todo est4 configurado para crear un elemento que llama la atencién que es el
MIEDO. El miedo, el temor, el terror que estd asociado a la angustia y también a la
enfermedad y que también se relaciona con el saber mitico y sobre todo con la
cosmovision andina. Estos elementos se apuntalan en la pulsion de muerte (que también

otorgan un nuevo significado a la narraciéon).

Su mente, anegada por la marea fria y pastosa del temor, conservaba destellos de dolida
lucidez.

La nave oblonga, luminosa y de apariencia pétrea, se proyectaba en la seccién mas
apartada de la galaxia. Hendia el espacio veloz y crispada, como un perseguido ser vivo.
Eso era. En su interior, sus tripulantes compartian con ella el terror de ser presas de
fuerzas inmensas, solo comparables con el destino o la muerte. (Paez, 1994, p. 13)

Al respecto, sobre la pulsion de muerte, Kristeva hace una reflexion en su
estudio sobre el lenguaje. Dentro del sistema que conforma la estructura linglistica las
pulsiones de muerte y las pulsiones de vida se proyectan en la palabra, en este caso las
proyecciones de la pulsion de muerte se proyectan en estos elementos del relato de

Santiago Péez.

Esta pulsion de muerte esta reflejada y configurada por medio de elementos que
son objetos y sujetos adjetivados: lo oscuro, lo frio, lo helado, lo negro, lo putrefacto.
Estos indicios constituyen la proyeccién de la pulsién de muerte. Esto lo podemos ver
en lo que describe Santiago Péaez. Los alienigenas son seres de una civilizacién de otra
galaxia lejana, en el momento en que sienten miedo -pulsion de muerte- ellos saben que
es el fin. En este determinismo relacionado a su destino que desemboca en el acabose, el
autor describe que ellos mismos estan conscientes de la autodestruccién y por ello se
precipitan profundamente en la galaxia. En el caso de Yachak este determinismo en
estos seres ficticios, en el cual son conscientes de su destruccion, se describe aduciendo

que en su civilizacion siempre ha sido asi.
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Cuando el MIEDO los atacaba nada podia salvarlos. Naves y tripulantes, poseidos por
el mismo frenesi, se disparaban hacia lo mas intrincado de la galaxia hasta desaparecer.
Siempre habia sido asi. Siempre lo seria. (Paez, 1994, p. 14)

En el momento en que a estos personajes les consume el miedo y el terror saben
que es la hora del fin y cuando llega el fin estos seres lejanos se lanzan de manera
suicida a la galaxia sin un sentido aparente. En el relato, una de estas naves tripuladas,
por coincidencia se precipita hacia nuestro planeta de manera agénica. La pulsion de

muerte presente esta relacionada con la necesidad de creer.

El piloto, en un Gltimo y doloroso esfuerzo, aproximoé su nave hacia el ecuador del
planeta que tenia mas cerca. Una atmdsfera, basicamente de oxigeno, y nubes de agua
condensada le ocultaron la superficie. (Paez, 1994, p. 15)

En Yachak, desde el concepto de Julia Kristeva, encontramos a la verosimilitud
como una creacion de sentido desde el lenguaje y, relacionado con la idea de la
necesidad de creer, se asocia también a la reflexion de la ciencia y el mito y también con

el criterio del pacto de ficcion.

Vemos en este cuento como Paez construye un armazon semantico. Lo verosimil
radica en el sentido que va construyendo con el tejido que hace con las palabras, una
edificacion con un andamiaje linguistico. Para ello veremos en un primer nivel
morfosintactico —mostrando la forma y la funcion de los elementos de la estructura
narrativa-, el encadenamiento de oraciones y qué elementos utiliza en esas oraciones
conformadas por sujetos y predicados, a su vez conformados por verbos y adjetivos,
para luego observar la ordenacion de los sucesos narrativos ficticios constituidos por

esas oraciones.

Estos son los verbos recurrentes utilizados en el relato con sus correspondientes
modos verbales, verbos que denotan acciones que ocurren y también que ayudan para

situar el tiempo:
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® Crispaba Llorar ® [luminaba ® Avanzaba © Acabara

® Erizaba ® Pronunciaba ® Dirigia e Corrio ® Guardaron

* Abandonaban e Balanccaba ® Habia dispucsto e Rezaba e Scntia

® Apoderaba ® [nternaba ® Estaba ® Debia encontrar ® Captaba

® Sabia ® Intentaba ® Reproducian Soplar ® Destruiria

® Presentia e Conscrvaba ® Tenia e Llcvaria ® Pregunto

® Decbia ® Provectaba e Eran e Dirigiria ® Respondid

® Corria ® Hendia ® Mostraban ® Acompanaron e Carame

® Scntia e Ena e Habia remedado e Repraban ® Penso

® Veia o Compartian  Brillaba ® Intentaban Tienes

® Miraban Ser ® Eran Penetrar ® Reconocio

e Dormia e Eran e Habia pucsto Robar Mantiene

® Brillaba e Salia o Reflejaba Carcomer e Explicaba

® Ocultaba e Constituia ® Aparccia e Llego ® Curar¢

® Sostenian ® Reposaba ® Clabavan ® Trasuntaba o Iras

® Percibio e En e Colgaba ® Grito o Invoco

e Captaba e Eran ® Reproducian ® Respondio ® Empezo

® Sentia ® Mezclaban ® Concentraban e Soplando ® Ven

e Habia sido e Entregaban e Podia e Fuc e Ven

® Parecia e Gobernaban Curar ® Abriendo ® Ven

® Sentia e Estaba Conocer ® Penetro ® Ven

e Habia despertado ® Dominaba Controlar Caminar Deseo quitarte

® Descansaba e En ® Desplomaba ® Embarrando Estin
Hacer e Extendia e Vigilaba Mira Deseo darte

® Puso e Atacaba Soplar e Grito ® Ven

o Traté ® Podia ® Podian Soplar ® Ven

e Abrio Salvar e Conturbaba e lluminaba ® Ven

® Estaba ® Disparaban ® Invocod ® Fue ® Ven

e Era Desapareccer o Habian protegido Dispuso e Ven

e Aposentaba e Habia sido e Moviendo Morir e Ven

® Permanecio ® Seria ® Interrogo ® Abandonaron ® Ven

® Sudaba ® Habia ® Estaba ® Supo ® Ven

o Agitandose e Comprobo ® Disparo ® Paso e Ven

® Respiraba Mirar e Estaba ® Retumbo ® Ven

e Rebelaran e Eran ® Sostenian @ Hablo ® Ven

@ Desperto e Veian ® Mantenia Entender ® Ven
Mirar e Estaba ® Soplo Vienes e Ven

® Recogid e Mirando ® [lumino ® Preguntaba ® Ven

® Apoyo e Obscrvaban e Alejo ® Respondio e Den

e Lleno e Miro ® Vinieron e Podria [lamar ® Den

e Levantate ® Auscultaba ® Transcurria Vengo ® Limpio

e Era e Sucedia ® Mantcnia e Miraba ® Encontraba

® Desperto e Tenia e Luchando e Habia traido ® Fluia

® Dejo ® Parecia ® Enfrento e Retorcia ® Apodero
Mover » Harcmos e Huyendo e Habitaba ® Ordenaba
Abrir o Iremos ® Remontaban e Hablaba ® Restablecia
Cambiar Preguntar e Fueron e Deambulaba ® Recuperaba

® Empezo e Encaminaron ® Decjo © Has enfermado ® [luminaron
Interrogar e Siguicndo Invocar * Dijo e Caia

@ Rodeaba e Llevaban Interrogar © Has enfermado e Grito

® Incorporo e Interrogaria e Ocultando ® Respondio @ Recobrando
Mirar & Aproximo o Ve Acostumbramos ® Descansa
Esta e Tenia Vive © Hemos transmitido e Descansa

e Aterrorizaba @ Ocultaron Terminar e Vete ® Ordeno
Siento e Aclaro » Curdare » Moriremos ® Miraba

o Empezo o Acostumbraba ® Proyectaba o Quedara e Perdia

Simbologia

Pretérito imperfecto @
Pretérito perfecto simple @

Infinitivo
Presente
Imperativo @
Gerundio @
Indicativo futuro @
Pretérito perfecto compuesto ()
Pretérito pluscuamperfecto @

Se deduce que el autor realiza una seleccion deliberada de verbos que
representan determinadas acciones que sus personajes ejecutaran en el relato. Esas
acciones a su vez determinan un valor de concordancia o discordancia que se conectan

para constituir el arco dramatico de la narracion. Sobresale el uso, en gran parte, del
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tiempo verbal ‘pretérito imperfecto’ (usado en verbos 128 veces) combinado con el
pretérito perfecto simple (58 veces) para crear el sentido y la sensacion de una
atmosfera de un tiempo pasado y lejano. Ademas el uso del modo verbal imperativo
(que en total aparecen 10 veces) para dar la idea de autoridad en el rol del personaje
principal, es decir, el sacerdote José Sanchez quien ordena a su hijo Lluntu, consignas
para cumplir, ademas de las sentencias que el chaméan da con autoridad en el momento

de curar a los alienigenas.

Ahora bien, estos verbos son acciones que muestran el tiempo en que se
desarrolla el suceso ejecutado por los personajes que son sujetos y ademas estan
acompariados por predicados con un complemento. Estos elementos van integrados por
adjetivos los cuales tienen una funcion de dar una cualidad o propiedad a dichos
elementos. Aqui ya podemos develar que, por medio de estas palabras ya se agrega otro
valor para crear ese sentido que, de manera global y holistica en el relato, conforma la

verosimilitud.

Los adjetivos recurrentes en ‘Yachak’ que daran propiedades a las acciones y a
los personajes y que crearan valores de concordancia y discordancia, constituyendo

valores narrativos en los eslabones de las secuencias narrativas son:
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Comprimida Luminosa Doloroso Enloquecidos
Intolerable Pétrea Condensada Helado
Humedo Apartada Perceptiva Malsano
Tibio Veloz Nuevas Calido
Helada Crispada Escasa Putrefacto
Frio Perseguido Gigantescas Blancuzco
Calido Inmensas Blanco Aterrorizado
Malsano Comparables Exactas Levantados
Viejo Asustada Comunes Abiertas
Azul Viviente Romas Poderoso
Anciano Tubulares Humano Podrido
Reflejado Verde Tosca Viscosa
Rojos Bulboso Negrisima Caliente
Diminutos Exactas Perfecta Erizados
Acurrucados Programadas Aguzada Azul
Inmoviles Expertos Prehistorica Verde
Hipnotizados Seudoartificiales Transparente Rojiza
Aprendiz Tecno-econdmico Vieja Extrafa
Pesada Telepatico-genética Herrumbrosa Enrarecida
Negra Controlado Multicolores Corrosiva
Tupida Cronometrado Blanca Postrado
Rojiza Medido Tallado Incapaz
Inquieto Agdnico Cristalina Atormentada
Suficiente Bioelectronicos Pura Destructiva
Viejo Seudoartificiales Fragosa Desconocido
Gran Poseidos Oscuras Capaz

Negra Intricado Dispuesto Extrafiado
Nociva Despejado Terrible Afiebrado
Febril Curvo Cristianos Inconsciente
Asustada Placido Helado Movil

Fijos Irregular Enloquecida Desmayado
Desasosegado Opresiva Preparado Enfermos
Tembloroso Blanca Encendida Separados
Grave Construida Monstruoso Monstruoso
Tensa Pequenias Perverso Corrosiva
Desconcertado Diseminadas Lentisima Bioelectronicos
Sostenido Ancho Oscuros Adecuados
Desesperante Fuertes Rojizas Subatomicos
Incomprensibles Ganchuda Caliente Calmante
Enloquecida Fornido Extrafios Electréonico-molecular
Diminuta Pequeiia Torvos Poderosa
Conocidas Azulado Muerto Multicolores
Anegada Antiquisima Protegido Petrificados
Fria Imperceptibles Oscuras Poderosa
Pastosa Magica Antiquisimas Diminuta
Dolida Sagrados Iridiscente Multicolor
Oblonga Ultimo Malignos Inmensa

El uso y recurrencia de adjetivos como oscuro, frio, helado, negro, putrefacto es
indicio de que el autor construye una estructura narrativa que tiene un sentido que gira
en torno al concepto del miedo. EI miedo se asocia a lo terrorifico y también a la
tragedia. Esto en un entorno de objetos adjetivados con elementos que evocan un

desarrollo tecnoldgico. Adjetivos como  ‘seudoartificial’,  ‘tecno-econdmico’,
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‘telepatico-genética’, “‘bio-electronico’ hacen referencia a ese desarrollo cientifico de los
extraterrestres confrontado al pensamiento mitico del universo andino con sus

sacerdotes indigenas.

Lo verosimil en Yachak tiene que ver con un grado de semejanza y su
simbolismo. EIl “sentido” de Yachak tiene una funcién en el discurso. Esa funcion es
mas de semejanza y va mas alla de la diferencia, de la identidad y de la presencia ante

e

SI.

Lo verosimil que no es verdadero (que seria una realidad “desajustada”) pierde
el grado de semejanza (“discurso-realidad”) que pasa a un segundo grado (que seria
“discurso-discurso”). En este caso lo puntual que pierde el grado de semejanza esta en
la descripcidn de los personajes alienigenas.

...Los diminutos TSKZZ de Okyyun, pasajeros de la asustada nave viviente, eran seres

en continua mutacion. La voz les salia de las patas, los instantes en los que su cerebro se

constituia en las células de sus ocho extremidades tubulares, o del verde cuerpo
bulboso, cuando su mente reposaba en él.”(Paez, 1994, p. 13)

En este caso el lector debe suspender su incredulidad para avanzar en la historia.
Lo que importa es jugar en el segundo grado de “discurso-discurso”. Paez construye un
sentido por medio de sucesos narrativos en una secuencia coherente que constituye una
estructura verosimil. En ese punto no es relevante la extrafieza de esos personajes
monstruosos inconcebibles desde la realidad del lector (es decir el grado de semejanza
de “discurso-realidad”), sino lo que importa es el sentido creado por el autor.

Santiago Péez, con el artificio del texto, logra hacer creible lo no creible (
“verosimilizar” lo “inverosimil™), es decir, en el caso de los seres provenientes de otra
galaxia y otra civilizacion -algo aparentemente incoherente y sin sentido-, el escritor

logra crear un nuevo sentido (dentro del pacto establecido y limitado en la narracién).

En Yachak se busca quebrantar el 'principio natural’ de nuestro razonamiento al
presentar otros seres de otra galaxia que llegan al planeta Tierra, especificamente en un

contexto pr(’)ximo a nuestra naturaleza.

Por un lado, el autor trabaja con un encadenamiento de secuencias:

‘En la penumbra de la choza, acostado sobre el suelo y cubierto con su viejo poncho
azul, José Sanchez, el anciano Yachak, sentia el mal del mundo. Lo veia reflejado en los
rojos y diminutos ojos de decenas de cuyes que, acurrucados cerca de las paredes e
inmdviles, lo miraban hipnotizados.’(Péez, 1994, p. 11)
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Por otro lado, en contraposicion, el autor presenta mas adelante otro
encadenamiento de secuencias que buscan quebrantar el ‘principio natural’ de nuestro
razonamiento:

‘La nave, como una alimafia enloquecida y diminuta, se internaba méas y mas en

secciones poco conocidas de la galaxia. El piloto intentaba controlarla. Su mente,

anegada por la manera fria y pastosa del temor, conservaba destellos de dolida
lucidez....(Paez, 1994, p. 13)

Paez desarrolla un universo fantastico, en una galaxia lejana, en una nave petrea
con seres que hablan por los pies, personajes alienigenas con un nivel tecnoldgico nunca
antes visto, capaces de inventar y manipular el ordenamiento atdbmico, molecular de las
cosas. El autor hace que esta acumulacién de elementos fantasticos soporten como
verosimiles. Lo artificial imita a lo natural (para construir el personaje mutante y su
nave lo hace con retazos de referentes de la naturaleza), trata de igualarse a lo natural.
Lo verosimil estd ahi, junta lo opuesto (lo imposible) que se refiere a lo verdadero (al
principio natural). Paez junta lo extrafio con lo natural, relaciona elementos comunes a
la naturaleza con elementos totalmente ajenos a ella. Estos elementos aparentemente
contrapuestos buscan un funcionamiento y una evolucidn para constituirse en algo
verosimil (poner delante del lector elementos conocidos por él, para luego llevarlos a
otro nivel con elementos nuevos, y asi generar un nuevo significado que no descoloque

al lector).
Julia Kristeva plantea:

‘Es necesario que lo extravagante que, en nuestra cultura vitalista y activista es siempre
la muerte, la no naturaleza, la inmovilidad...se relacione con lo diferente de él, la vida,
la naturaleza, el movimiento; basta, pues, que se ponga a funcionar, a evolucionar, a
tener una finalidad, a producir efectos, para que se constituya en verosimil. Se podria
decir que no siendo posible en la convergencia del discurso la disyuncién de dos
contrarios (lo mismo y lo diferente), lo verosimil no tiene tiempo de constituirse en la
palabra. Los dos contrarios (lo mismo, lo diferente, la naturaleza, el extravio) se
sintetizan en un mismo que es siempre verosimil.’(Julia Kristeva, Roland Barthes, 1968,
p. 72)

Se puede decir que Santiago Paez hace una combinacion semiética al poner
juntos dos mundos o universos: el del Yachak y el de los seres intergalacticos. Recurre a
un doble juego de aislamiento y de atraccion. Hace una sintesis de opuestos. La
combinacién semidtica de la nave tripulada por extraterrestres se verosimiliza en la

palabra. Solo parece absurda desde la distancia temporal y espacial.

44



Este conjunto de cuentos de Santiago Paez, dentro del género de la ciencia ficcion,
pueden ser considerados como una respuesta a la exigencia de lo verosimil en la
literatura. La sociedad humana que se ciega frente a una productividad y en especifico
la sociedad ecuatoriana que, en dicha productividad, que es la escritura, va hacia el
consumo Yy esta ‘literatura’ como objeto se convierte en sustituto de la realidad (un
proceso de representacion de la realidad o mimesis). Esta percepcion consumidora del
texto conlleva una exigencia de lo verosimil. De alguna manera la sociedad ecuatoriana,
al tener esta exigencia de verosimilitud, y si hablamos de consumo y de que se opera
dentro de una sociedad de consumo donde tiene que adscribirse a la ley de la oferta y la
demanda, entonces, por ese lado Santiago Paez cubrié esa demanda dentro del pequefio
mercado editorial ecuatoriano (A esto hay que matizar que las nociones de extraterrestre
e indigena dificilmente guardan correspondencia con el capitalismo, sin embargo esta

coexistencia se da en un proceso de contradiccion).

El desarrollo del texto escrito tiene que ver con la necesidad y demanda de la
sociedad que estd conectada con una productividad donde hay una exigencia de una
verosimilitud. El texto de Péaez, dentro de la sociedad ecuatoriana de aquella época
(década de los noventa del siglo XX) y de las subsiguientes cuajé por presentar de una
manera eficiente y convincente nuevas realidades que aportaron una valvula de escape
para el lector promedio ecuatoriano, mas acostumbrado a textos dentro del realismo o

fantasias tipo ‘boom latinoamericano’.

2.1.b La necesidad de creer

La necesidad de creer, presente en la humanidad, y en su psique esta relacionada
con las creencias, es decir con las estructuras del saber, pueden ser estructuras del saber
miticas o cientificas. Los saberes tienen como base la palabra y la palabra escrita en
concreto, tiene relacion con lo verosimil. Lo verosimil que hace referencia o evocacién
a una verdad. Esa verdad implica un ejercicio de creer. EI mismo ejercicio de hablar
implica o deviene con una relacion estrecha con la necesidad de creer porque el ser
hablante es un ser creyente. Todo esto se da por medio del lenguaje y el lenguaje a su
vez se basa en la palabra. La palabra implica el asumir una verdad. La palabra

estructuralmente se constituye en el signo lingistico (el signo se configura por signo-
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significante/imagen-concepto). En si, la palabra para el ser humano constituye la

verdad.

En el cuento Yachak, de Profundo en la Galaxia, los personajes depositan su fe,
su creencia y dan crédito en la palabra por medio de las plegarias del personaje José

Sanchez:

Jesucristu Jesucristu,

Taita Cayambe, Taita Chimbu,

Mama Cutacachi,

San Pidritu,

San Jusi,

Shamui, shamui. (Péez, 1994, p. 17)

En el juego de la palabra y de las creencias vinculadas a la fe y a lo religioso (a
lo mitico) incide la pulsion de muerte. Frente a la pulsion de muerte esta la pulsion de
vida. La pulsién de muerte es la destruccion y autodestruccion por un lado, mientras que
la pulsion de vida tiene que ver con la creacion y la procreacion. Dentro del relato estas
pulsiones de vida se proyectan en el sacerdote indigena cuando cura a estos seres. Para
curar el personaje de José Sanchez procede al ritual que estd conformado por acciones
como invocar, rezar, pulsion elaborada y hecha concreta por medio del lenguaje,
representaciones de la realidad transmitidas por la palabra escrita que el autor las
moldea y las empuja para adquirir un sentido; el sentido de la evocacion a la sanacion,
el triunfo de la concordancia sobre la discordancia, es decir, lograr devolver el orden a
ese universo ficticio. En el pasaje donde José Sanchez reza e invoca a los espiritus

utiliza formas verbales imperativas.

Ahora bien, deciamos que Kristeva reflexiona sobre el acto de creer desde el
lenguaje vy el psicoanalisis. Para ello el psicoanalisis establece la estructura de la psique
de la mente humana, que se compone por etapas: inconsciente, preconsciente y un
subconsciente que actian como filtros. A su vez la mente humana se conforma por el
Yo y el Ello. Dentro del ello esta el Superyd. Transversalmente se encuentra lo
reprimido y se hara manifiesto en la pulsion de vida y la pulsion de muerte. Estos
elementos se configuran con la informacion del mundo exterior por medio de los
sentidos y las percepciones, el ser humano interioriza y discrimina esa informacién y
esa sedimentacion configura su psique. Estos elementos inciden en el lenguaje. (Ver
figura 11)
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Con esos elementos Freud planteara el complejo de Edipo -la basqueda del
asesinato del padre- que es parte de su teoria psicoanalitica. Ahora bien, ;qué tiene que
ver esto con la necesidad de creer y con el lenguaje y sobre todo con Yachak?: En
Yachak, si bien no aparece la figura de una madre encarnada en un personaje, solo
aparece la figura femenina de la nuera de José Sanchez; muy vagamente, en tan solo una

secuencia narrativa y sin mostrar un rol materno.

El sentimiento oceéanico asociado a lo materno esta relacionado con una
identificacion primaria, a su vez esta identificacion primaria estd vinculada a un
reconocimiento de la autoridad, y especificamente, a la autoridad de un padre (figura

que si aparece).

En este cuento asociado a la necesidad de creer tenemos el personaje de José
Sanchez que es el padre de otro sacerdote, Lluntu, que él a su vez tendra tacitamente
este sentimiento ocednico materno, pero que no se encuentra descrito en el cuento, pero
si se encuentra la identificacion primaria que se asocia al reconocimiento de la
autoridad, al reconocimiento del padre. Lluntu hace un reconocimiento a esa autoridad,
donde hay un sentimiento de pertenencia y también de identidad. Vemos que lo
religioso se basa y se centra, para Kristeva, en la figura del padre, que a su vez también
se proyecta en el lenguaje. Observamos la identificacion de Lluntu con José Sanchez,
esta relacion de identificacion primaria y de reconocimiento de la autoridad en el padre,
cuando José Sanchez, por medio de formas verbales imperativas, da indicaciones a su
hijo y él obedece. Al obedecer esta asumiendo este reconocimiento de la autoridad, a
pesar de que, a lo largo del relato, Lluntu casi no habla. Pero, en las descripciones que
hace Santiago Péaez, Lluntu obedece ciegamente a su padre. Incluso, al estar presente
esta pulsion de muerte, encarnados en espiritus malignos y también con la precipitacion
de los alienigenas que contienen la enfermedad, podemos ver la proteccion del padre

por medio de una especie de pensamiento telepatico.

En este cuento el personaje, hijo del chaméan, que actia como aprendiz de
sacerdote, frente a la figura del padre confiere una idealizacion (idealizacidén que es un
proceso de transferencia de propiedades y cualidades y por ende un trabajo metaforico)
y un reconocimiento hacia su autoridad. El relato muestra la necesidad de creer en el
padre por medio del personaje Lluntu:

Lluntu, protegido por el aura que proyectaba sobre él su padre y por sus propias piedras
de poder, que avanzaba contra el pecho, corrid por las laderas oscuras del Mojanda
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hacia la Quebrada Negra. Rezaba antiquisimas plegarias de fuerza y bienestar. (Paez,
1994, p. 18)

Lluntu también protege a su padre dirigiéndose a una quebrada para alli
encontrar las piedras de poder, y en especifico la piedra iridiscente que resulto ser la
nave de los extraterrestres. No encontramos en este cuento, desde la linguistica
psicoanalitica de Kristeva, el concepto edipico en relacién al asesinato del padre, sino
méas bien en relacién a la identificacion primaria que también tiene que ver con el
sentimiento oceédnico asociado al sentimiento materno, pero asociado con la
identificacion primaria que es el la distincion de la autoridad y también la basqueda con
este reconocimiento de la resurreccion y la recuperacion del padre. Esa busqueda la
vemos cuando Lluntu presencia que su progenitor esta en peligro por la presencia de la
pulsion de muerte, es ejecutor de acciones en las secuencias narrativas plasmadas en la
seleccion de palabras de Paez para construir un simbolismo y un sentido. Vemos que en
este esquema ficticio donde esta presente la figura del padre con el hijo, el hijo confiere
una idealizacién de su padre, que es un proceso de transferencia, lo que Kristeva

denominaria ‘cristalizacion’*’

, transferencia que da propiedades o cualidades distintas a
las que tiene el objeto para hacer un desplazamiento semantico. Es decir, esta
idealizacién es una identificacion proyectada en el lenguaje. Un desplazamiento de un
objeto por otro. En otras palabras, es el objeto metaférico y este objeto metaférico esta

constituido en la figura del padre.

Lo verosimil esta conectado con la necesidad de creer. Esa necesidad de creer
cruza transversalmente el lenguaje a otro nivel mas alla de los aspectos metafisicos y
espirituales. Como deciamos: el ser hablante es un ser creyente y lo que sustenta a esa
creencia es la palabra, esa creencia se constituye y se vuelve concreta en la palabra. La

necesidad de creer se expande a un nivel mas alla de la religion, tanto asi que para

7 Esta metéafora en la obra de Santiago Paez se complementan al concepto de lo verosimil. A la
sedimentacién del idealismo que produce un desplazamiento del objeto en si por una costra semantica,
que es un producto metaforico, Kristeva lo llama “cristalizacion” en referencia a un relato de Stendhal
donde las ramas en el invierno en las minas de Salzburgo se cristalizan y adquieren el brillo y las formas
como las de una joya que irradian luz, deslumbrando a los visitantes a quienes los lugarefios regalan, pero
en si, el objeto original que es la rama es desplazado por el otro objeto que ya no es ese objeto, sin tomar
en cuenta las propiedades originales de la rama: seca, negra y podrida. Pero el sujeto, al igual que el
enamorado, no toma en cuenta esos aspectos puesto que hace el trabajo metaférico de desplazamiento de
propiedades que no existen de ese objeto o incluso sustituyendo en su totalidad al objeto original (objeto
metonimico y objeto metaférico). De esa manera opera la idealizacion del objeto amoroso y esto Kristeva
lo muestra en el lenguaje que utiliza Stendhal. (Kristeva, Mannoni, Ortigues, Schneider, & Haag, 1984)
Ver figura 13.
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Kristeva, esta discusion se desborda o este desbordamiento rebasa la esfera de lo
teoldgico y lo filoséfico y es reflexionada desde el lenguaje hacia lo antropoldgico e

incluso hacia el psicoanalisis.

Se puede decir “creo’ para dar a entender que algo es verdadero y este proceso
cognitivo se da a través de la estructuracion del mensaje conformado por una
construccion linglistica. Creer es dar a entender por verdadero, es decir el creer no es

suponer.

El acto de creer también es un acto de confianza al depositar cierta certidumbre en algo.
Este pensamiento se materializa por medio de la estructura linglistica o el lenguaje.
Ademés esta certidumbre de depositar determinada confianza es la seguridad de
recuperar esa cosa que se pone y que puede tener un refilén o una arista religiosa que es

creer.

La arista religiosa del creer tiene que ver con esa entrega de esa determinada
certeza de algo en otra cosa, pero también existe la seguridad de recuperar ese algo
econémicamente. De ahi que, la relacién de la creencia, es decir este abono de
confianza esté asociado con el crédito. ‘Creer’ es dar crédito. Creencia y crédito son dos
conceptos que estan relacionados y asociados, convergencia que también tiene una
arista desde lo mitico y desde las fuerzas magicas, es decir que, desde la antigiiedad el
ser humano confiaba todo su conocimiento de alguna cosa en esas fuerzas y en ese
deseo magico toda su confianza, deseo mégico transfigurado en unos dioses con una

esperanza o seguridad de retorno.

El Yachak invocd a los dioses cristianos y a los que miles de afios antes habian
protegido su mundo y el de sus ancestros. Luego, moviendo la punta de flecha de
obsidiana y el trozo de cristal, interrogé al reflejo de la llama de las velas, durante largo
rato. (Péez, 1994, p. 17)

Kristeva reflexiona sobre la creencia desde el lenguaje y desde el psicoanalisis.
Paraddjicamente Freud sonded el abismo del inconsciente donde la “necesidad de creer”

es el objeto de conocimiento.*®

8E| conocimiento, 0 como Kristeva lo llama “nuestro dios logos”, no seria nada mas que una
reminiscencia a los padres de la iglesia. Es asi que Julia Kristeva concluye que varios pensadores desde la
antigiiedad recogidos por Benedicto XVI han profesado que si el mundo estd organizado de manera
racional por un dios, el creyente participa también de un modo racional y recibe la revelacion divina
también de un modo racional. Para Freud esto estaria relacionado con el racionalismo yéico. La fe y la
razon, entonces, se absorben en una “razén divina” que es una suerte de “logos”.
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La necesidad de creer se funda en el “yo0” y este “yo” esta asociado directa e
inmediatamente con una identificacion primaria que es el sentimiento oceanico materno.
Ese “yo”, segin Freud, muchas veces se confunde entre el yo y el mundo. El “yo”
interactla con informacion exterior constantemente. En esa confusion que tiene que ver
con la necesidad de creer existe una busqueda, dominada por el sentimiento oceanico
materno que es esta identificacion, de un reconocimiento de una autoridad amada que
finalmente se constituye en la figura del padre.

El Yachak sentia el dolor del demonio de la piedra de colores; el piloto captaba el

sufrimiento de ese mundo que, sin querer, destruiria.

-¢Quién eres? -preguntd el Yachak.
-Un viajero —respondi6 el demonio.
- Y ta?

-Un Yachak, un curador.

-Curame.

José Sanchez lo pensé intensamente. Esa era la Unica esperanza para la tierra, para su
hijo.(Paez, 1994, p. 20)

Se establece entonces que bajo la figura materna y paterna, bajo estas identificaciones
primarias, en tanto sentimiento oceanico nos remite a la pertenencia en estos dos
extremos que es lo maternal, por otro lado lo paternal. Ambas identificaciones se fundan
en los brazos amorosos Yy esto incidira en la estructura linguistica y en la palabra escrita.
(Kristeva, 2006). (Ver anexo 10).

En el caso de la identificacion con lo paterno, por un lado tenemos ese juego
ambivalente que es el deseo por el padre y al mismo tiempo el otro extremo que es el
asesinato del padre. Esto hara que haya una estimulacion en la instalacion de un ideal
absoluto y esto apuntala el ideal absoluto en el sentimiento religioso que se materializa
en los dioses y que lo vemos reflejado en lo religioso. En la religion se refleja esta
idealizacion en lo que se refiere a los aspectos arquetipicos de la figura del padre y de la

madre en los dioses.

En el caso de Santiago Paez vemos en su relato que este crédito se deposita
especificamente en el sacerdote indigena como mediador hacia las deidades. La
confianza del chamén, tanto como la de su hijo, como la de los alienigenas, finalmente
es entregada a los dioses andinos, asi como también en el conocimiento y en la

capacidad de sanacion del sacerdote indigena José Sanchez.
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-Yaya, yaya. (Padre, padre)-gritd Lluntu recobrando el sentido.

-Samai, churi, samai. (Descansa, hijo, descansa)-orden6 quedamente el Yachak
quien, ya repuesto, miraba cémo una diminuta estrella multicolor se perdia en la
noche inmensa. (Paez, 1994, p. 22)

En la ficcion de Paez los personajes depositan una necesidad de creer, es decir,
una fe en las estructuras del saber. Son creencias que son sistemas de pensamientos que
se traducen en palabras por medio del lenguaje escrito. El texto es un artificio que

proyecta en sus personajes esas ideas dentro del hecho ficcional.

El narrador describe que el sacerdote indigena siente un malestar y deposita por
medio de sus pensamientos -que se concretan en la palabra y se hace tangible en el
texto- en una fe y en el sistema del saber mitico donde, de manera transversal se sitGa la
figura del sacerdote sabio, pero también la figura del padre como autoridad del
conocimiento y también su reconocimiento por parte de su hijo. Todo este proceso

proyectado por medio de las secuencias narrativas construido por Péez.

Todas las energias del mundo se reproducian y concentraban en la mesa del Yachak.
Por eso podia curar, conocer, controlar.

Frente a él, la cascada de Peguche se desplomaba cristalina, pura, fragosa, entre las
oscuras rocas. A su espalda, su hijo vigilaba dispuesto a soplar contra los espiritus que -
en esa noche terrible-podian agredir a su padre, concentrado en el diagnéstico del mal
gue conturbaba la tierra. (Paez, 1994, p. 16, 17)

Es destacable el elemento del miedo en extraterrestres y la enfermedad que
también se manifiesta como miedo. Acé hay un elemento de pulsion de muerte y el
elemento de la muerte complementado con el concepto de la resurreccion. Elementos
importantes presentes en la configuracion de la necesidad de creer. ElI miedo
relacionado y mediador entre la vida y la muerte con el eje transversal de la pulsién de
vida y de muerte que desde Kristeva se proyecta en el lenguaje a nivel metaférico y

metonimico.

2.2 Laficcion en “Yachak’, lo concordante y lo discordante

Las secuencias que actlian como eslabones y que crean un armazén semantico en
Yachak componen valores dramaticos. Encontramos en un pasaje de la obra que en el
hecho ficcional hay un ‘desajuste en la naturaleza’ (discordante). Paez hace que triunfe

la concordancia sobre la discordancia.
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En principio, la discordancia rompe con la concordancia. El conjunto de
acciones (imitaciones y representaciones de la realidad) que son valores narrativos,
finalmente hacen que la concordancia restablezca la discordancia. Son las

ambivalencias que conforman Yachak.

El texto de P&ez es una actividad mimética que es una imitacién creadora
plasmada en la construccion de la trama que se representa en la accién de los

personajes.

La estructura ficcional de Péez estd conformada por las secuencias de estas

acciones que dan un ritmo al relato al tener cierto orden y jerarquizacion de éstas.

Paul Ricoeur habla de una sucesion verosimil al tratar de la concordancia
aristotélica que triunfa sobre la discordancia, esa concordancia que consiste en una
plenitud, una totalidad y una extension apropiada que se refiere a una vision holistica,
de ‘un todo’ con sus partes y que eso conlleva a un cambio por lo que acontece o
sucede, proyectando la sensacion del transcurrir del tiempo, donde hay un efecto de
transicion, del infortunio hacia la dicha y de la dicha hacia el infortunio (lo concordante
y lo discordante). Esto es la sucesidon verosimil. Sucesos que se encadenan uno tras

otro. Es el producto de una ordenacion.(Ricoeur, 1985, pp. 80, 81)

A continuacién se identifican las secuencias nucleares narrativas y como los
valores narrativos actian como eslabones y dentro de estos la concordancia y la

discordancia:

1. José Sanchez, el anciano Yachak, percibe el mal del mundo y un desajuste en la
naturaleza en su choza. Percibia un desajuste en la naturaleza (elemento
discordante). Su hijo Lluntu y su nuera se enteran por medio del Yachak que la

madre tierra esta enferma (elemento concordante).

2. Una nave con alienigenas aterrorizados, de una sociedad de tecnologia

sofisticada, se desplazan velozmente por el espacio (elemento discordante).

3. Los tripulantes de la nave extraterrestre estan a punto de colapsar precipitandose
hacia cualquier punto de la galaxia. EI miedo los esta llevando a perderse
descontroladamente hacia la muerte, algo que, en esa civilizacion se ha

convertido en un hecho normalizado (elemento concordante).
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4. El Yachak y su hijo Lluntu se dirigen a la cascada de Peguche para preguntar a

los espiritus de las piedras en un ritual (elemento concordante).
5. Lanave cae sin control hacia la tierra (elemento discordante).

6. Mientras el Yachak hace el ritual de consultar a las piedras (elemento
concordante) es agredido por una infinidad de espiritus (elemento discordante).
Su hijo es quien cuida de que esos malos espiritus manifestados en vientos

malignos no agredan a su padre, soplando licor (elemento concordante).

7. El Yachak ordena a su hijo dirigirse a la Quebrada Negra a recoger una piedra
iridiscente. En el trayecto es perseguido por mil espiritus malignos (elemento

discordante).

8. Lluntu entrega la piedra al Yachak (elemento concordante). El piloto de la roca
iridiscente esta dispuesto a morir y le confiesa al Yachak que contagiaron a la
Tierra (elemento discordante). EI Yachak procede a invocar a todas las fuerzas y
armonia del universo y cura del espanto a los extraterrestres (elemento

discordante).
Finalmente lo concordante se impone sobre lo discordante.

La sucesion de estas acciones narrativas estan mediadas por transiciones que
llevan a los cambios dramaticos y esta sucesion de hechos ficcionales se encadenan
causalmente uno tras otro, constituyendo un armazon semantico. P&ez crea una
estructura que tiene una ordenacion y un sentido. Es una sucesion coherente y por

consiguiente verosimil.

En el cuento de Péez, desde la construccion de la trama aristotélica, encontramos
un modelo de relato que puede circunscribirse en el concepto de la tragedia que no solo
es un modelo concordante, sino concordante discordante. ‘Yachak’ cumple con los
requisitos de la tragedia porque muestra la compasion y temor (‘eleos’ y ‘phobos’) en
las secuencias narrativas donde el Yachak y en su hijo Lluntu detectan la enfermedad o
el desajuste en la naturaleza; también la purgacion de las afecciones (la ‘katharsis’) en
la secuencia narrativa del final donde el Yachak cura a los alienigenas y a la Tierra. El
desenlace que lleva hacia lo catartico se efectla, no sin antes buscar esa concordancia

discordante, mediante el efecto sorpresa y lo sorprendente que es la cumbre de lo
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discordante. Esta accién tragica es ese cambio dramatico cuando los extraterrestres
estan en lo més alto de su agonia y de pronto, viene la transicion del infortunio hacia la
dicha. El sacerdote indigena, después de la compasion y temor previos, invoca a los
espiritus para curar, ahi se muestra lo sorpresivo, en la utilizacion del saber mitico como
bricolaje versus el saber cientifico de seres aparentemente superiores en tecnologia
(tacitamente superiores en el sentido de tener una capacidad para desplazarse de una

galaxia a otra, cosa que el ser humano todavia no la tiene).Ver figura 14.

Las secuencias narrativas estan en el orden cronoldgico o en una ordenacién natural.

Contadas en un inicio en pretérito imperfecto combinadas con pretérito perfecto simple.

2.3 El pacto de ficcion en “Yachak’

En el caso del relato de Santiago Paez existe una complicidad al construir un
pacto de ficcion que consiste en crear un universo ficticio con reglas especificas y
dentro de ese armazon simbodlico y semantico construir una propia ‘verdad’. Al
desarrollar esti idea de ‘verdad’, ésta no coincide necesariamente con la realidad

exterior.

Ya definimos que lo verosimil se centra en crear un sentido. Podemos hablar que
dentro de la ficcién de Santiago Paez y el hecho ficcional que construye, logra
neutralizar o anular la incredulidad porque en Yachak los hechos se encuentran en un
funcionamiento, el cual empuja para que en el ejercicio de la lectura las personas
acepten las divergencias entre la historia y el relato. Es decir, en el cuento Yachak se
presentan realidades creibles que no son factibles y en contraposicién también en este

cuento existen realidades factibles que no son creibles. Péaez anula la incredulidad.

La obra de Santiago Paez ubica un universo primario y un universo secundario.
En el primario Santiago Paez ubica el campo de referencia interno del mismo relato o el
producto del habla. En el caso del universo secundario esta el campo de referencia
externa es decir la relacion entre lo que se dice y la realidad y eso no es la misma

relacion entre lo que dicen los cuentos y la realidad.

A la obra de Santiago Paez hay que entenderla como un contrato de ficcién.
Podemos sostener que aceptamos, en el género en el que escribe Santiago Paez que es la

ciencia ficcion, los principios sobre lo que es real y lo que no. El lector aceptara
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distintas realidades y tomara una postura segun el género que trate aunque sea el mismo
escritor -en este caso el mismo Santiago Paez- y de la misma manera, el lector asumira
y tomaré postura de distinta manera en torno a las realidades de un cuento a otro, asi sea

escrito por el mismo autor.

Establecemos entonces que para analizar la obra de Péez desde la perspectiva de
la ciencia ficcidn se la puede hacer por medio del concepto de campo de referencia
interno, es decir las reglas del universo ficticio del relato y no desde las reglas de la
realidad del lector. Es decir, se hace un estudio de las reglas y de como funciona ese

mundo posible y ficticio, sin salir de ese universo.

En el cuento Yachak podemos identificar uno de los ‘campos de referencia
interno’:

‘Mientras tanto el Yachak, frente a su mesa de curacion, dirigia su poder, a través de las

lanzas de chonta hacia él... Todo el camino lo acompafiaron las risas y los graznidos de

mil espiritus malignos que, enloquecidos, reptaban fuera de las acequias y los charcos e

intentaban penetrar en su cuerpo para robarle el alma, para carcomerle a la
fuerza.”(Péez, 1994, p. 18)

Vemos que el universo ficticio del cuento o el campo de referencia interno esta
constituido por reglas donde priman poderes sobrenaturales y la presencia de fantasmas
0 espiritus. Por otro lado, dentro de estas reglas internas del cuento estd la de la
posibilidad de la enfermedad a través del miedo o el espanto, ademas de la posible

sanacion:

‘-Has enfermado mi mundo-dijo el Yachak-. Has enfermado a mi hijo.

-Perdonanos-le respondid el piloto, casi desmayado en la sala de controles de su nave-,
no acostumbramos a dafiar a otros seres vivos, pero ahora estamos enfermos y hemos
transmitido la enfermedad a tu mundo.’(Paez, 1994, p. 20)

Para este acto comunicativo el autor tiene herramientas y también forma unas
clausulas de sus contratos de ficcion que llegaran al lector. El lector las receptard, las
entendera, las rechazara, las admirara y se sumergira gracias a la labor del autor y las
posibilidades del lenguaje. Para que ello ocurra el autor decide emplear un acto de habla
determinada (un proceso retérico, el cual tiene una intencionalidad para comunicar una
serie de inquietudes). Esta seleccion incidira y condicionara al desarrollo de la obra

resultante.
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La eleccion de Péaez en Yachak es utilizar el idioma quichua para dar al cuento
un tono vernaculo y revestir a esta secuencia narrativa de lo verosimil para emular el

universo indigena:

‘-Shamui, shamui. (Ven, ven)
Shumbaispirituhaumanmi. (Sombra con el espiritu). Shamuishamui. (Ven, ven)

Chiquinataachuchicapacmunami. (Deseo quitarte todos los males que estdn en
ti).”(Péez, 1994, p. 21)

En conclusion, el efecto resultante para cada contrato de ficcion sera diferente en
cada texto y no se reduce a un solo contrato de ficcion para toda la literatura proyectiva
o de ciencia ficcion. Cada obra con su respectivo contrato y sus clausulas seran unicos y

singulares.

2.4 La ciencia y el mito en ‘Yachak’

En la obra de Santiago Paez tenemos dos estructuras del saber que son la ciencia
y el mito. Ambas se basan y se configuran en el lenguaje. Al hablar del lenguaje
también hablamos del signo. El signo es el lazo entre la imagen y el concepto que
cumplen el papel de significante y significado. La ciencia y el mito de Santiago Paez no

son etapas de la evolucion del saber, sino son dos sistemas distintos, pero validos.

Dentro de la ficcion, por un lado, la ciencia, -en este caso de los personajes
alienigenas-, instaura y crea en forma de acontecimientos sus resultados, gracias a sus
estructuras que fabrican sin tregua. Estas estructuras son basadas en sus hipétesis y
teorias. Bajo este sistema de saber su ciencia se resigna al no sentido del determinismo
de su destino, de la pulsion de muerte que los arrastra a un destino fatal que es la
destruccion de estos extraterrestres. En contraposicion, en otro extremo tenemos, el
saber mitico del yachak José S&nchez y su hijo Lluntu que estd dentro del universo
indigena y andino que actlla y opera como un bricolaje'®. Los saberes de estos
personajes, de estos chamanes, padre e hijo elaboran estructuras que disponen de
acontecimientos, y esa estructura de saber mitico no es prisionera de esos
acontecimientos y experiencias, mientras que el conocimiento de los alienigenas si es

prisionero de los acontecimientos (ademdas de que existe una resignacion a esos

% En el capitulo anterior citamos a Claude Lévi-Strauss que planteaba que en el pensamiento mitico el
concepto de bricolaje operaba como un agente que toma y recicla elementos ya preestablecidos y sobre
eso prefigura y configura nuevos conceptos.
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acontecimientos y a ese no sentido que los llevara a la muerte); acontecimientos y
experiencias en el mundo mitico andino que se disponen y se redisponen para encontrar
un sentido. A diferencia de la ciencia de los extraterrestres, el mito de los indigenas

encuentra un sentido. EI mito es una respuesta y una protesta a ese no sentido:

El Yachak reconocid el mal de espanto. La falta de armonia. La ausencia de fuerza que
mantiene separados y en equilibrio al calor y al frio. El escalofrio de la pachamama.
Todo se explicaba asi. Era un monstruoso, un inmenso mal de espanto.(Paez, 1994, p.
21)

Ese pensamiento mitico a su vez se proyecta en una especie de bricolaje: un
sistema que retoma, recupera, reutiliza, reconfigura y reconstruye experiencias ya
preestablecidas. En contraste, se presenta el saber cientifico de los alienigenas que tiene
limitantes como el sistema de saber cientificista del hombre occidental, el cual, es
absoluto y universal y por ello no tiene una visién holistica y no alcanza a comprender y
se resigna a los enigmas del universo. Personajes alienigenas que finalmente rendidos y
resignados se entregan al determinismo de su destino precipitandose hacia la tierra. Nos
encontramos con dos saberes contenidos en las secuencias narrativas: El saber mitico
del mundo indigena andino versus el saber cientifico de los alienigenas, sujetos
foraneos. Aqui esta una implicacion de extrafiamiento, es decir, un nivel de distancia
hacia otra cultura o un nivel extremo de desconocimiento del otro y con tecnologia mas

avanzada:

Su sociedad era una de las mas exactas y programadas del universo. Eran expertos
constructores de maquinas que, dotadas con las caracteristicas de la vida, mezclaban

células, moléculas, unidades electronicas y particulas atomicas. (Paez, 1994, p. 14)

Paez hace una reivindicacion y rescate del valor del saber mitico dentro de su
estructura ficcional y lo hace como una especie de bricolaje. Levi-Strauss planteaba que
el arte estd entre la ciencia y el pensamiento mitico. El artista debe ser un sabio y
ademas utilizar el bricolaje, confeccionando por medios artesanales un objeto material
que es a la vez un objeto de conocimiento. El bricolaje es un modelo reducido que tiene
una vocacion estética. La mayoria de obras de arte son modelos reducidos de sus
propiedades o escala, asi sean obras monumentales. El arte busca un equilibrio y a su
vez una emocion estética por medio de un orden de la estructura y por un orden del
acontecimiento. Es un proceso por el cual se conoce al objeto en su totalidad a través de

sus partes.
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Yachak se encuentra entre los dos extremos: del mito y de la ciencia. Para Levi-
Strauss los mitos se nos presentan como sistemas de relaciones abstractas y como
objetos de contemplacion estética. ElI mito utiliza una estructura para producir un objeto
absoluto que presenta un aspecto de un conjunto de acontecimientos y por ende el mito
cuenta una historia, mientras que la ciencia, vista desde el concepto occidental busca

enunciados absolutos y universales.

En contraste, frente al mito esta la ciencia en la mira. Se tiene la percepcion de
que esta en crisis, y por ende la racionalidad, la tecnologia y la modernidad. Esta crisis
es de la civilizacién y particularmente de la civilizacion occidental. Incluso se cree que
es el fin de la nocion del mundo civilizado. Durante siglos la ciencia tuvo un lugar de
prestigio, fue el camino legitimo y casi unico para llegar a la verdad. Ese lugar se
santifico. (Wallerstein, 2005)%°

Por un lado tenemos el universo andino con el mito (con rituales y la busqueda
de trascendencia espiritual) enfrentado con el universo alienigena con la ciencia

(proyectada en tecnologia sofisticada, naves espaciales y viajes interestelares).

%% Se mostraba dos culturas incompatibles: la de las ciencias que es incompatible con la filosofia y las
letras. Esto se refleja en las estructuras del saber, en concreto en las universidades, separando los espacios
donde se genera el conocimiento en facultades y asignando mas recursos a las ciencias, mientras que las
humanidades son toleradas. Esa idea del divorcio entre las ciencias y las humanidades es relativamente
nueva, es producto de una secularizacion, es decir del paso de la esfera religiosa a una esfera civil en el
conocimiento. lgual que la teologia fue desplazada por la filosofia en la Edad Media, la ciencia desplaz6 a
la filosofia a finales del siglo XVIII.
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CAPITULO 3

4.2. La construccién de la trama en ‘Lindica, tirana de Oc’

‘Lindica, tirana de Oc’ configura una actividad de narrar, estructura fabricada
por medio del lenguaje y que supone la construccion de la trama. En ésta percibimos el
transcurso de un pasado, presente y futuro. Nos encontramos con un tiempo primero
desde donde se ubica la narracidn, es decir un 'presente’. El tiempo es paradojico: es y
no es y no se puede fijar el presente porque en el momento que transcurre es pasado y al
no transcurrir ain es pensado como futuro y solo puede ser medido si es futuro como
una espera y si es pasado como memoria®*. Ahora bien, desde la interpretacién de Padl
Ricoeur (1985) de la Poética de Aristoteles (335 a. C.), que busca una nocion holistica,
que conforma una unidad establecida con un inicio, un medio y un fin (estos segmentos
se conforman por acciones concordantes y discordantes), se determina la disposicion de

ese encadenamiento de secuencias de ‘Lindica, tirana de Oc’.

Previamente al revisar las secuencias del cuento hay que resaltar que en el
ejercicio de la representacion creativa, para Ricoeur la mediacion recae en la mimesis |1
donde se concreta la obra creada®. En este caso el cuento Lindica, tirana de Oc es la
mediacion en si. Es la actividad intermedia, que es el texto, que materializa la creacion y
que adquiere caracteristicas de mediacion para llevar el antes y el despues de la
configuracion del texto. Este intermedio estd conformado por los textos que representan
las acciones. Estas acciones son hechos que se muestran en una disposicion determinada

que es una ordenacion distinta al orden natural de la historia.

En este apartado analizaremos la mediacion (que es la construccion de la trama)

entre tiempo y narracion en ‘Lindica, tirana de Oc’ de Santiago Paez.

En la idea de la temporalidad -modelada en el lenguaje- hay un aspecto ciclico al
configurar y refigurar la experiencia temporal. Al hablar de refigurar y configurar se

hace referencia a construir y reconstruir.

La categoria englobante de estas actividades narrativas es el concepto de

mimesis. Esta actividad mimética, en la interpretacion de Ricoeur de la obra de

2! Esto establece Agustin al reflexionar sobre la eternidad y el tiempo, anotado en el primer capitulo.

?? Recapitulando, ya se dijo en la primera parte de este estudio, que Ricoeur plantea un trabajo de triple
mimesis: Mimesis | que es la prefiguracion del tiempo; mimesis Il que es la configuracion del tiempo;
mimesis 111 que es la refiguracion del tiempo.
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Aristoteles, tiene relacion con la poesia dramatica (el relato) y la poesia diegética
(historia). La poesia dramatica, asociada al relato, siempre eleva a la perfeccion las
virtudes estructurales del arte de componer y se enlaza al Mythos (Ricoeur, 1985, p.
81). En resumen, dentro de la poyesis esta la poesia dramatica que es el nivel narrativo

donde se disponen los hechos y por otra parte esta la poesia diegética que es la historia.

Esa relacion Mimesis-Mythos conforma la estructura melddica: reflexion doble
que es la asociacion entre los dos conceptos. En el Mythos hay restricciones y
prohibiciones desarrolladas en la Poética que son en el drama (dentro del drama esta la
tragedia y la comedia) y en la epopeya. En esta clasificacion aristotélica observamos

gue se contrapone o se coloca en otro extremo de las actividades narrativas la historia.

Es asi que, revisando esa estructura melddica y centrandonos en el Mythos, en el
cuento ‘Lindica Tirana de Oc’ podemos observar que se identifican 31 secuencias en las
que el autor plantea la idea de dos dimensiones. Entre estos 31 segmentos narrativos el
autor plantea un nivel diegético donde la ficcion estd contada por medio del diario de un
personaje. El diario relata una sucesion de acciones ejecutadas por el personaje Rodolfo

Larrea repartido en 10 dias. La disposicion de los hechos (el Mythos) es la siguiente:

(A)Saul Ramirez se encuentra en la vieja mansion de su difunto abuelo. (B)Recuerda
que su abuelo desaparecié hace 10 afios. (C)Hace memoria sobre algunos tramites
burocraticos que realiz6 por ser su heredero. (D)Nuevamente en la vieja mansién, Saul
reflexiona sobre el desprecio hacia su abuelo mientras observa objetos sin valor.
(E)Recuerda a su madre diciéndole que era el abuelo el causante de su pobreza. (F)Se
muestra el recuerdo de su padre y de su madre negando tener contacto con su abuelo.
(G)Los funcionarios llegan a la vieja mansion para hacer inventario de los bienes,
mientras Sall Ramirez mira el retrato de su abuelo hasta que los bur6cratas se marchan.
(H)Saul debe ir a una cena de negocios esa misma noche, pero se propone revisar los
objetos sin valor acumulados con la esperanza de encontrar algo. Decepcionado al no
encontrar ningun objeto de valor su atencidn se centra en un libro que se encontraba
junto a la fotografia que retrataba a su abuelo. En ese momento llegd el amanuense y
luego un encapuchado quien dispara al burécrata y golpea en la cabeza a Sadl. (I)Luego
de quedar inconsciente, Saul despierta entre el cadaver del amanuense y rodeado de
policias. (J) Saul es llevado a un patrullero y abandona la mansion de su abuelo. (K)En
la cércel es interrogado. El interrogatorio se prolonga por horas. (L)Al dia siguiente, en
la prision, Sadl es visitado por su abogado a quien solicita que le consiga el diario de su
abuelo que le quitaron. En su celda comienza a leer el diario. (M)EI diario de Rodolfo,
el abuelo, describe la razén de escribir y registrar los hechos, la cual dice, es para no
perder la cordura. (N)EI abuelo de Saul describe el dia anterior donde revisando su
biblioteca encuentra un poemario llamado Uncion de José Maria Egas. Rodolfo observa
que en el libro no corresponde el afio de publicacion con la encuadernacion. (O)EI
abuelo recuerda las posibilidades de como obtuvo el libro: en México, Argentina, Africa
y Madrid. (P)La lectura de Sadl del diario prosigue describiendo un dia mas donde
Rodolfo sigue preguntandose sobre el origen del libro en su biblioteca. Recuerda que el
libro podria haber sido obtenido de un griego. Estos recuerdos no dejan de ser
suposiciones sobre el origen del libro puesto que lo pudo haber obtenido también en
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Milan o en alguna feria de San Jacinto. Rodolfo recuerda a su bisabuelo quien fue
trabajador de una imprenta y falsificador y reflexiona sobre la época del origen del
poemario. (Q)Prosigue la lectura describiendo el siguiente dia en el que Rodolfo relata
que tuvo suefios. Suefia a la ciudad con un pasadizo en donde hay un hombre parecido a
él mismo. Rodolfo trata de descifrar el suefio que le muestra un universo paralelo al
igual que el poemario de José Maria Egas. (R)Rodolfo describe que en la mafiana siguid
en el intento de descifrar su suefio. Por la tarde hace el hallazgo de la mencion en el
libro del universo de la Marca Quitu, del Reino de Oc y sale a caminar por Quito en
busca del pasadizo que conecta con ese otro universo. (S)Rodolfo describe otro dia de
busqueda infructuosa por la ciudad, a los que se suman cuatro dias mas (T), (U), (W),
(X). Luego (Y), Rodolfo escribe en su diario que casi es victima de un ladron en las
calles del centro de Quito, pero el ladrén fue embestido por un auto. (Z)Rodolfo cuenta
en su diario que encontré el pasadizo y que sobrevivié a un ataque y que ademas
redactara su testamento. (AA)EN prision, Saul termina la lectura del diario de su abuelo.
(AB)Sale de prisién bajo fianza y afuera lo persiguen, logra eludir a los atacantes para
luego huir hacia un hotel. (AC)Ya en el hotel, Sadl se bafia, come y sale rumbo al
Centro de Quito en busqueda del portal que conecta con el universo paralelo del que
hablaba su abuelo. (AD)Deambula toda la tarde por las calles del mercado Ipiales hasta
el atardecer. (AE)AI anochecer Saul llega a un punto donde lo interceptan personajes
grotescos quienes lo amenazan de muerte, pero es rescatado por la policia. (AF)Luego
de su rescate se dispone a abandonar el sitio, pero regresa donde hay una caseta gque es
el pasadizo que conecta con el otro universo y el que traspasa encontrdndose con un
guardia al que lo mata para seguir el camino y no retornar.

Con la fragmentacion de las secuencias del cuento podemos examinar la
construccion de la trama que esté asociada estrechamente al triunfo de la concordancia
sobre la discordancia (es decir esa ambivalencia que lleva del caos hacia el orden o del
desequilibrio al equilibrio). Vemos que la mimesis sugiere el problema de la imitacion
creadora de la experiencia temporal viva mediante una circunvalacion de la trama. La
actividad mimética suele confundirse con la construccién de la trama que mas bien tiene
que ver con la melddica: relacion mimesis-mythos. Ricoeur dice que hay que entender al
mythos y Mimesis no como estructuras, sino como operaciones y que para Aristdteles el
mythos es 'la disposicion de los hechos en sistema’. Ricoeur explica que la poética de
Aristoteles no aborda sobre la relacion entre la actividad poeética y la experiencia

temporal. La actividad poética no tiene ninguna especificidad sobre lo temporal.

El mythos quiere decir componer, es el arte de componer. Entonces la poética es
un proceso que se identifica con el ‘arte de componer tramas. La mimesis es la
imitacion o representacion y hay que entender a la Mimesis y al mythos como
operaciones y no como sistemas. Hay que pensar no las partes de la tragedia o las partes

del poema, sino pensar las partes del arte de componer.
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Segun la explicacion de Ricoeur de Aristoteles, la mimesis es la representacion o
la imitacion de la accion. Esta representacion de la accion esta dada por el lenguaje
métrico y a su vez éste estd compuesto por ritmos. En “Lindica’ si bien no se establece
el analisis desde el lenguaje métrico porque el relato no se constituye en versos,
veremos el nivel de historia y el nivel de relato desde el encadenamiento de secuencias
narrativas (en el relato podemos dilucidar el conjunto de acciones representadas y su
disposicion que seria el mythos). De manera sintetizada tenemos el problema de la

imitacion o representacion de la accion (mimesis) y disposicion de los hechos (mythos)

Para Aristoteles de acuerdo con Ricoeur, la accion es el alma de la tragedia. Por
un lado se define la imitacion o la representacion de la accion y la disposicién de los
hechos en ‘Lindica’. La imitacion o la representacion en ‘Lindica’ es una actividad
mimética que produce la disposicion de determinados hechos mediante la construccion
de la trama. La poyesis le confiere a la mimesis el sentido de actividad y si pensamos o
planteamos a la mimesis y su relacidn con el mythos se entiende a la accion y aqui surge
la expresion mimesis-praxeos que tiene que ver con esta actividad de representar y que
esta regida por la disposicion de los hechos, es decir una operacion en un sistema. La
accion se transfigura en lo ‘construido’ y de esa construccion que se transforma en un

sistema es lo que denominamos actividad mimética.

Dicho esto, en este proceso de actividad mimética, a continuacion se muestra la
disposicion de los hechos desde el nivel de la historia (como ejercicio de
'deconstruccion’) que presenta una ordenacion de las acciones de manera natural (sin
mostrar el mythos). En otras palabras, las acciones mostradas de manera lineal, es decir,

cronolégicamente:

1 El abuelo de Saudl encuentra el poemario Uncion de José Maria Egas. Rodolfo
observa que en el libro no se correspondia el afio de publicacion con la

encuadernacion.

2. Rodolfo Larrea, abuelo de Saul Ramirez, describe la razon de escribir y

registrar los hechos, la cual dice, es para no perder la cordura.

3. El abuelo recuerda las posibilidades de cémo obtuvo el libro: en México,
Argentina, Africa y Madrid.
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4. Rodolfo, al dia siguiente, sigue preguntandose sobre el origen del libro en su
biblioteca. Recuerda que pudo haber sido obtenido de un griego. Estos recuerdos
no dejan de ser suposiciones sobre el origen de dicho libro puesto que lo pudo
haber obtenido también en Milan o en alguna feria de San Jacinto. Rodolfo
recuerda a su bisabuelo quien fue trabajador de una imprenta y falsificador y

reflexiona sobre la época del el origen del poemario.

5. Al siguiente dia Rodolfo relata en su diario los suefios que tuvo. Suefia a la
ciudad con un pasadizo que le muestra a un hombre parecido a él mismo.
Rodolfo trata de descifrar el suefio donde aparece un universo paralelo al igual

que el poemario de José Maria Egas.

6. Rodolfo describe su intento mafianero por descifrar un suefio. Por la tarde
hace el hallazgo de la mencion en el libro del universo de la Marca Quitu, del
Reino de Oc y sale a caminar por Quito en busca del pasadizo que conecta con

ese otro universo.

7. Rodolfo describe otro dia de bldsqueda infructuosa por la ciudad.
8. Dia de busqueda infructuosa

9. Dia de basqueda infructuosa

10. Dia de basqueda infructuosa

11. Dia de basqueda infructuosa

12. Rodolfo escribe en su diario que casi es victima de un ladron en las calles del

centro de Quito, pero el ladron fue embestido por un auto.

13. Rodolfo cuenta en su diario que encontro el pasadizo, que sobrevivio a un

ataque y que ademas redactara su testamento.
14. La madre de Saul le aclara que el abuelo es el causante de su pobreza.

15. Se muestra el recuerdo de su padre y de su madre negando tener contacto

con su abuelo.
16. Recuerda que su abuelo desaparecié hace 10 afios.

17. Reminiscencia sobre tramites burocraticos por ser su heredero.
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18. Saul Ramirez se encuentra en la vieja mansion de su difunto abuelo.

19. Nuevamente en la vieja mansion, Saul reflexiona sobre el desprecio hacia su

abuelo mientras observa objetos sin valor.

20. Los funcionarios llegan a la vieja mansion para hacer inventario de los
bienes, mientras Saul Ramirez mira el retrato de su abuelo hasta que los

burdcratas se marchan.

21. Saul debe ir a una cena de negocios esa misma noche, pero se propone
revisar los objetos sin valor acumulados con la esperanza de encontrar algo
valioso. Decepcionado al no encontrar ningin objeto su atencion se centra en un
libro que se encontraba junto a la fotografia que retrataba su abuelo. En ese
momento llega el amanuense y luego un encapuchado quien dispara al burdcrata

y golpea en la cabeza de Saul.

22. Luego de quedar inconsciente, Saul despierta entre el cadaver del amanuense

y rodeado de policias.
23. Saul es llevado a un patrullero abandonando la mansion de su abuelo.
24. En la carcel es interrogado. El interrogatorio se prolonga por horas.

25. Al dia siguiente, en la prision, Saudl es visitado por su abogado a quien
solicita que le consiga el diario de su abuelo que le quitaron. En su celda Sadl

comienza a leer el diario de su abuelo.
26. En prisién, Sadl termina la lectura del diario de su abuelo.

27. Sale de prision bajo fianza y afuera lo persiguen, logra eludir a sus

perseguidores para luego huir hacia un hotel.

28. Ya en el hotel, Saul se bafia, come y sale rumbo al Centro de Quito en
basqueda del portal que conecta con el universo paralelo del que hablaba su
abuelo.

29. Deambula toda la tarde por las calles del mercado Ipiales hasta el atardecer.

30. Al anochecer Saul llega a un punto donde lo interceptan personajes grotescos

quienes lo amenazan de muerte, pero es rescatado por la policia.
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31. Luego de su rescate se dispone a abandonar el sitio, pero regresa donde hay
una caseta que es el pasadizo que conecta con el otro universo y el que traspasa

encontrandose con un guardia al que lo mata para seguir el camino y no retornar.

La formula de las posiciones combinando la disposicion entre el nivel del relato y de la

historia, es decir el mythos, en ‘Lindica...” seria:

Al8, B16, C17, D19, E14, F15, G20, H21, 122, J23, K24, L25, M1, N2, O3, P4,
Q5, R6, S7 T8, U9, W10, X11, Y12, Z13, AA26, AB27, AC28, AD29, AE30, AF31

Esta combinacion presenta los dos niveles: En letras la representacion de la
aparicion de las secuencias narrativas, que es el nivel del tiempo del relato; y en los

numeros el orden natural cronologico, que es el nivel del tiempo de historia.

Al hacer este ejercicio de fragmentacion y combinacién se expone la
construccion de la tensidn (ritmo que estd compuesto por los elementos concordantes y
discordantes y que conforman el conflicto) que hace el autor y que es progresivo y
creciente. El cuento es una estructura narrativa donde los cabos sueltos materializados
en acciones —acciones configuradas en la palabra escrita- se expanden para crear una
evocacion de incertidumbre y las incognitas aumenten: Primero el tramite burocrético
de una herencia de un abuelo desconocido, la desaparicion del abuelo; luego el
descubrimiento de un libro con una incoherencia temporal en la fecha de su edicion;
después un crimen donde se incrimina al protagonista. El efecto creado por Péaez por
medio de la disposicion de las secuencias conformadas por acciones es de misterio. En
la secuencia narrativa en la que intentan matar a Sadl Ramirez, mientras revisa el libro
dejado por su abuelo (que constituye un nivel metadiegético®®), esta estructurada con
elementos y acciones que constituyen pistas como un rompecabezas para que luego
encajen las piezas. Por ejemplo, un elemento principal es el libro de autoria de José
Maria Egas, el cual sirve de puente entre las dos dimensiones y que es citado en el

diario de su abuelo:

Se trataba de un diario, escrito por su abuelo y fechado diez afios atras, en los meses de
su desaparicion. Acostumbrado a leer exclusivamente informes y estadisticas, el estilo

2 Rimmon, basado en Genette, describe tres niveles de narracién: Extradiegético, intradiegético y
metadiegético. Explica que el primero consiste en lo exterior que esta de los sucesos de la ficcion y que
se ocupa de la narracion, pero que no esta relacionado al concepto de voz. Lo intradiegético tiene que ver
con lo narrado primero; y, por Gltimo, lo metadiegético que es lo que estd narrado dentro de una
narracion. (Sulla, 1996, p. 188)
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le pareci6 afectado. Su abuelo habia escrito el texto a mano, con la cuidada y leve
caligrafia que le ensefiaran, a principios de siglo, los hermanos cristianos en su
escuela.(Paez, 1994, p. 134)

Al hablar de dimensiones se hace referencia a mundos posibles o mundos
alternos que no son mas que estructuras ficcionales las cuales temporalmente funcionan
de manera paralela y el escritor tiene la facultad de conectarlos a su conveniencia. Paez
logra con el recurso de notas de diario fabricar un enigma alrededor de la publicacion
con caracteristicas de impresiones pasadas y con esto logra evocar misterio por medio
de pistas y cabos sueltos. Paez crea una atmdésfera y un ambiente en el que sitla al lector
en un espacio especifico que es un retrato del Quito de los noventas, infestado por el
comercio, espacio que tiene una conexion con uno de los elementos principales en torno
a los cuales gira el escrito y que esta también en el final y que es el pasadizo que opera

como una extension del libro con su funcion de puente entre los dos universos.

El desenlace del cuento (que tiene que ver con la tensién y conflicto entre
elementos concordantes y discordantes proyectados en acciones y que es el pinaculo de
éstos) es acelerado y se relaciona con el efecto sorpresa que se materializa en el pasaje
donde finalmente el protagonista es rescatado por los agentes de policia. Otro punto que
crea efecto sorpresa y donde la intensidad de la verosimilitud se hace menor es el
elemento del pasaje en el que el protagonista toma una llave de tuercas en el pasadizo
que estd lleno de herramientas herrumbradas para luego usarla como un arma

improvisada para atacar al guardia del portal a la otra dimension:

Saul, que habia empezado a marchar frente a su captor, ni siquiera lo pensd. Fingié un
tropezon, extrajo disimuladamente la llave de tuercas de debajo de su cazadora y se
volvio, veloz como un cortocircuito. EI guerrero lanzd una estocada imprecisa, Sadl la
evitd golpeando la espada con la llave; luego estrelld el hierro contra la mandibula del
soldado, quien cay6 con los ojos vidriosos.(Paez, 1994, p. 164)

El nudo del conflicto se expande para luego de manera acelerada resolverse. El
personaje reivindica en ese universo todo el hecho de que al final decida quedarse en el
mundo paralelo, por un aprecio que le generd esa aventura de su abuelo, que siempre
fue para €l un desconocido. Se presenta la figura del padre amado y odiado, donde se
muestra al inicio un aspecto edipico: odio y desprecio por parte de Saul Ramirez hacia
el progenitor de su padre, para luego, resucitarlo y rescatar esa figura paterna. El efecto
sorpresa también se constituye al final cuando el protagonista decide abandonar su
dimensién y proseguir su camino hacia la dimension de la ciudad fantastica que esta al

otro lado.
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Recordé todo lo que le esperaba al otro lado y dio la espalda al pasadizo. Le arrancé el
yelmo al cadaver echado a sus pies. Se lo puso. Y, batiendo la llave de tuercas en su
mano derecha, dirigié sus pasos hacia la Marca de Quitu: esa ciudad enigmatica
iluminada por la luna.(Péez, 1994, p. 164)

Este cuento tiene rasgos del genero de la ciencia ficcion porque aborda la

existencia de universos paralelos desde la mecanica cuantica apuntalando desde la teoria

del matematico Paul Dirac:

Hace afios habia escuchado, en Londres, una conferencia dictada sobre la teoria de la
relatividad, las propuestas de Dirac y la mecéanica cuantica. Afirmaba, el docto orador,
que era factible la existencia de mas de un universo, que otros mundos paralelos
existian en estados distintos de la consolidacion de la materia.(Paez, 1994, p. 144)

Paez rompe con la referencialidad conocida para crear el sentido de misterio.

Ese sentido es el pacto de ficcion; el texto que conducira y guiara al lector. Paez cierra

un trato de ficcion con el lector al construir una evocaciéon de misterio, mas alla de la

construccion de una realidad alterna que rompe con los referentes conocidos y

convencionales y que Péez tratara de dar un revestimiento de coherencia con el sustento

cientifico que se basa en la teoria de Paul Dirac.

Por otra parte tenemos los verbos que constituyen la representacion de las

acciones en el cuento. Estos modos verbales estan estructurados de la siguiente manera:

Los verbos en ‘Lindica, tirana de Oc¢’

En numero de verbos y porcentajes

Indicativo Pretérito Pretérito Infinitivo
condicional perfecto imperfecto 227
13 simple 281 18,0%
1,0% 340 22,2%
26,9%
Indicativo
futuro
18
1,4%
Presente
194
15,3%
Pretérito
perfecto Pretérito
compuesto | pluscuamperfecto Gerundio Participio
34 38 43 76
2, 7% 3.0% 3.4% 6,0%
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Tenemos cuatro porcentajes importantes y que, de acuerdo a su jerarquia,
inciden en la resolucion para crear un efecto. En el caso del pretérito imperfecto es
revelar acciones que no se encuentran delimitadas y que la pretension es dejar
establecidas acciones inacabadas que seguian en su transcurso, mientras que estan otros
hechos que por medio de la forma verbal del pretérito perfecto simple transcurrieron sin
posibilidad de extender esas acciones. Hay un predominio de esas dos formas verbales,
junto con la forma verbal del presente que indica un tiempo primero desde donde se
ubica la narracién en tercera persona, en contraste de los bajisimos porcentajes de
formas verbales como el participio, el gerundio, el pretérito pluscuamperfecto y otros.
La distribucion de esas formas verbales junto con las pistas sueltas (el libro antiguo, el
crimen del amanuense) dan como resultado la creacion de una atmosfera de misterio y

Suspenso.

La propuesta de Pé&ez es arriesgada puesto que el sentido, que es la verosimilitud,
se pone en juego en el segmento narrativo final donde el protagonista traspasa el
pasadizo a la otra dimension y encara con un ataque al guardia del portal en la secuencia
donde engrana la accion en la que saca una llave de tuercas y la utiliza como arma para
matar a su contrincante. El elemento de la llave de tuercas al haber aparecido tan
abruptamente y no contar con algln precedente que le dé mayor relevancia, puede llegar
a confundir al lector. El efecto sorpresa que debe constituirse en llevar el triunfo de la
concordancia sobre la discordancia no logra alcanzar un punto elevado. La falta de una
transicion por medio de unas acciones concordantes y discordantes adicionales daria la
posibilidad que el elemento de la llave de tuercas tenga peso en la construccion de la

trama y sea el elemento que finalmente resuelva el conflicto.

Hay un efecto de un final abierto donde quedan las incdgnitas sueltas sobre la
existencia y la importancia del universo paralelo, asi como la importancia del libro

antiguo y su incidencia en el gobierno del Reino de Oc.

4.3. El discurso del relato en ‘Haladriel, asesino del intertiempo’.

Orden, duracion y frecuencia
En el discurso del relato, Genette (1972) habla de dos tiempos: el tiempo de la
historia y el tiempo del relato (conceptos que ya los vimos trabajados por Aristételes y

Ricoeur). El tiempo de la historia es el que muestra el orden cronoldgico natural, en

68



cambio, el tiempo del relato es el orden de la presentacién de los acontecimientos en la
narracion. Esta relacion entre el tiempo de la historia y el tiempo del relato, al no
coincidir, puede constituir una discordancia a nivel macroestructural. En este apartado

se analizara esta discordia en ‘Haladriel, asesino del intertiempo’.

En este contexto el discurso del relato estd compuesto por: a) Orden, b)

Duracién c) Frecuencia, elementos que también serdn examinados.

4.3.1 Orden

Dentro del orden, Genette nos habla de las anacronias, de alcance y amplitud; de

las analepsis y las prolepsis y las acronias.

A las discordancias entre el orden de la historia y el orden del relato® se las denomina
anacronias, son todas las discordancias entre los 6rdenes temporales: orden temporal de
historia y orden temporal de relato. No solo se debe ubicar las posiciones de estos
segmentos narrativos, sino también la subordinacion, la coordinacion y la jerarquizacion

entre estos elementos.

Gerad Genette, para analizar el tiempo de En busca del tiempo perdido de

Proust, muestra la siguiente formula que identifica los dos tiempos:
-Letras: aparicion de secuencias narrativas = Nivel tiempo de relato
-Numeros: orden cronolédgico = Nivel tiempo de historia

De la misma manera, en Haladriel, asesino del intertiempo, se utiliza este
esquema como se lo hizo anteriormente en Lindica, tirana de Oc. La disposicion es la

siguiente:

A7, B3, C8, D9, E10, F11, G12, H13, 114, J15, K2, L16, M17, N18, O19, P20, Q21,
R23, S24, T6, U25, V26, W27, X28, Y29, Z30, AA4, AB22, AC31, AD32, AE33, AF34,
AG35, AH36, Al37, AJ38, AK39, AL40, AM41, AN42, AO43, AP44, AQ45, AR46, AS1,
ATS5, AU4T.

Se utiliza las letras del alfabeto para marcar las secuencias del tiempo del relato.

Al ser mayor el numero de secuencias al nimero de letras del alfabeto se procede a

2% LLa mayoria de relatos folkl6ricos se ajustan al orden cronolégico. En Occidente se inaugura con los
versos de la Iliada de Homero el efecto de la anacronia, una estructura narrativa que se basa en el tiempo
del relato
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complementar con una ronda mas de letras letras del alfabeto pero antepuestas por la
letra A.

A continuacion se muestran los dos tiempos por separado:

Nivel del tiempo del relato:

(A)A Piet Mondrian en las oficinas de Control le ofrecen trabajar en el carnaval de
Guaranda. Piensa que preferiria el Caribe. (B)Regresa del carnaval de Venecia de 1734
con una herida en su pantorrilla. (C)En las oficinas de control piensa en su jubilacion.
(D)Suefia en el Caribe en compafiia de una morena. (E)Le ofrecen ir a Guaranda en los
afios 70. (F)Piet acepta la propuesta cansado de los sofisticados carnavales europeos del
siglo XVIII. (G)Se dirige hacia Guaranda, previamente yendo a entrenar en lucha y en
tiro. (H)Se imagina hacerle el amor a una monja. (I)Llega a Quito suplantando su
identidad se pierde en la ciudad y va a cantinas. (J)Le hace el amor a la mujer del
dictador. (K)A Piet le preocupa las Ratas de las edades que son criminales que
transportan cocaina a afios anteriores, entre el afio 1200 y el siglo XVIII. (L)Toma una
carretera con direccion a Guaranda. Alquila un automavil todo terreno y llega a la plaza
central de Guaranda. (M)Llega a una fonda y come carne de chancho y ademas de
cerveza. (N)Se dirige a la catedral en el centro y dentro de la iglesia ve una pintura
donde estaba el retrato del &ngel Haladriel con la espada que le hirié en la pantorrilla.
(O)Sale a la calle confundido. (P)Entra en una cantina y se alcoholiza. (Q) Va a la
habitacién del hotel donde bebe whisky y queda dormido. (R)Luego se despierta a las
11 de la noche escuchando a lo lejos unos disparos. (S)Al dia siguiente mientras
desayuna en un restaurante conoce a Amanda. (T)Amanda le cuenta su historia, le dice
gue es periodista y que estudioé en Paris (analepsis). Se ponen de acuerdo para almorzar
a mediodia después. (U)Se dirige hacia el parque central en medio de los personajes
carnavaleros. Compra el periédico y lee sobre el tiroteo del dia anterior donde un
disfrazado muri6. (V)Se dirige a la intendencia de policia donde se hace pasar como
agente de la CIA. (W)Uno de los policias lo lleva a la morgue y le muestra el cadaver
del sujeto disfrazado quién era su compariero Verlaine, agente para temporal del siglo
XIX. (X)Se dirige hacia el sitio arqueoldgico donde asesinaron a Verlaine. (Y)Regresa
al hotel para cargar su arma. (Z)A bordo de su auto, mientras se dirige a las afueras de
la ciudad, reflexiona sobre los criminales del inter tiempo. (AA)Describe que los
criminales del intertiempo se disfrazan y se divierten en los carnavales de Las Cruzadas
y también en los de la Segunda Guerra Mundial. (AB)Describe que un dia anterior a que
se abra el portal temporal lleg6 un agente de Control del siglo XIX o de otra época y le
quitd del medio a Verlaine. (AC)Llega al sitio arqueoldgico y se enfrenta con criminales
del intertiempo matandolos pero quedando inconciente. (AD)Despierta herido vy
tambaleante para dirigirse hacia a su auto. (AE)De regreso a la entrada del pueblo, entre
disfrazados, deja su auto para avanzar caminando hacia el centro. (AF)Camina por el
centro entre disfrazados, comparsas coplas y borrachos y lucha contra los empujones de
dragones. Piet sospecha que entre la multitud estan los criminales del intertiempo.
(AG)Ingresa a una casa donde daban de comer a los carnavaleros. (AH)Sale
nuevamente en la calle con el fin de regresar al hotel y casi borracho logra distinguir las
plumas de las alas de Haladriel entre la multitud. Piet, luchando entre la multitud y los
golpes de dragones encara a Haladriel apuntandolo con su pistola y quedando
inconciente. (Al)Despierta en su habitacion de hotel en compafiia de Amanda.
(AJ)Despierta junto al cuerpo desnudo de Amanda y luego sale del hotel. (AK)Piet
percibe en el ambiente el desbarajuste y frenesi de la sociedad causado por el carnaval.
En el vestibulo del hotel una mujer lucha a carcajadas contra dos hombres y ella propina
una bofetada a Piet, quien le responde con un pufietazo. (AL)Sale a la calle y encuentra
las calles vacias hasta que llega a un edificio viejo e ingresa. (AM)Atraviesa el
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vestibulo gque esta abarrotado de basura. (AN) En el patio encuentra una multitud que
esta por hacer un ritual donde unos dos jovenes adolescentes estan listos para copular en
trance. El causante de esa histeria colectiva es Haladriel. (AO)Desde el vestibulo lleno
de basura decide eliminar a Haladriel para terminar con esa histeria colectiva.
(AP)Atraviesa nuevamente el centro entre procesiones, comida y bebida para llegar
hasta su auto que esta en las afueras del pueblo, mientras es atacado y dispara su pistola.
(AQ)En su auto toma un desvio para llegar al sitio arqueoldgico del Cacique de
Huaranga. (AR)Deja su auto en un sitio lejano para llegar hasta el sitio donde brilla el
portico temporal. Observa a Haladriel y lo apunta con su pistola. En ese mismo instante
Amanda apunta a Piet, pero Piet la inmoviliza. (AS)Amanda le cuenta que son viajeros
del tiempo desde hace miles de afios, pero que Control descubri6 la manera artificial
para también hacerlo con el fin de garantizar un mundo de esclavos. (AT)Piet le cuenta
a Amanda que él viene y era detective en Nueva York en 1954. (AU)Amanda ruega a
Piet que no mate a Haladriel. Piet deja que Haladriel ingrese al portal intertemporal sin
matarlo. Piet dispara y mata a Amanda.
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Nivel de tiempo de historia:

1. Amanda y sus comparieros viajan por el tiempo desde hace miles de afios. Control
descubre una manera cientifica para también hacerlo.

2. Entre el afio 1200 y el siglo XVIII las Ratas de las edades trafican cocaina viajando
por el tiempo.

3. Estaba regresando del carnaval de Venecia de 1734 con una herida en su pantorrilla

4. Los criminales del intertiempo se divierten en los carnavales de Las Cruzadas y de la
Segunda Guerra Mundial.

5. Piet Mondrian trabaja como detective en Nueva York en 1954.
6. Amanda estudia en Paris (analepsis).

7. A Piet Mondrian, en las oficinas de Control, le ofrecieron trabajar en el carnaval de
Guaranda. Piensa que prefiria el Caribe y dice que trabaja en los carnavales.

8. En las oficinas de control pensaba en su jubilacién
9. Sofiaba en el Caribe en compafiia de una morena
10. Le ofrecieron ir a Guaranda en los afios 70.

11. Piet acepta la propuesta cansado de los sofisticados carnavales europeos del siglo
XVIIL.

12. Se dirige a Guaranda, entrenando lucha y tiro.
13. Se imagina hacerle el amor a una monja.

14. Llega a Quito y se pierde en la ciudad.

15. Le hizo el amor a la mujer del dictador.

16. Tomod una carretera con direccién a Guaranda. Alquilé un automovil todo terreno
Ilegando a la plaza central de Guaranda.

17. Llega a una fonda y come.

18. Se dirige a una iglesia donde ve una pintura: el retrato del &ngel Haladriel.
19. Sale a la calle confundido.

20. Entra a una cantina y se emborracha.

21. En su habitacion de hotel bebe whisky y se queda dormido.

22. Lleg6 un agente de Control del siglo XIX o de otra época y le quité del medio a
Verlaine.

23. Se despierta a las 11 de la noche y escucha disparos afuera.

24. Desayuna en un restaurante donde conoce a Amanda
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25. Va al parque central y compra el periddico donde lee sobre el tiroteo del dia anterior
donde un disfrazado murio.

26. Va a la intendencia de policia.

27. El policia a cargo lo llevo a la morgue y le mostr6 el cadaver del sujeto que fue
baleado el dia anterior.

28. Se dirige hacia el sitio arqueoldgico donde asesinaron a Verlaine.
29. Regresa al hotel y carga su arma.
30. En su auto reflexiona sobre los criminales del inter tiempo mientras conduce.

31. En el sitio arqueoldgico pelea contra delincuentes del intertiempo. Los mata y queda
inconsciente.

32. Despierta herido y se dirige hacia su auto.

33. En la entrada del pueblo deja su auto para avanzar caminando hacia el centro.
34. Lucha contra los empujones de dragones.

35. Ingresa a una casa donde dan de comer y beber a los carnavaleros.

36. En la calle, casi borracho, logra distinguir las plumas de Haladriel entre la gente.
Encara a Haladriel apuntandolo con su arma, pero quedando inconsciente.

37. En su habitacion de hotel despierta en compafiia de Amanda.
38. Despierta junto a Amanda para luego salir del hotel.

39. En el vestibulo del hotel una mujer peleaba a carcajadas contra dos hombres y ella
propina una bofetada a Piet, quien le responde con un pufietazo.

40. Sale a la calle y llega a un edificio viejo e ingresa.
41. Pasa el vestibulo infestado de basura.
42. En el patio encontr6 gente en un ritual donde se iba a producir una violacion.

43. En el vestibulo, Piet decide eliminar a Haladriel para terminar con esa histeria
colectiva.

44. Para llegar hasta su auto, que estaba en las afueras del pueblo, Piet debe sortear el
ataque de disfrazados disparando su pistola.

45. Toma un desvio para llegar conduciendo al sitio arqueoldgico del Cacique de
Huaranga.

46. Llega hasta el sitio donde brillaba el pértico temporal. Apunté con su pistola a
Haladriel. En ese mismo instante Amanda apuntaba a Piet, pero Piet la inmoviliza.

47. Amanda pide a Piet no matar a Haladriel. Piet deja que se vaya e ingrese al portal
intertemporal. Piet dispara y mata a Amanda.

73



Vemos que cada secuencia es una microestructura que conforma una
macroestructura. Genette habla de hacer un andlisis de la microestructura a la
macroestructura. Partiendo de esta fragmentacién podemos estudiar como operan estas

partes.

4.3.1a El alcance y la amplitud

Estas anacronias (discordancia de tiempo de historia y relato) se pueden referir a
los acontecimientos del pasado o a los que estan por suceder en un ‘futuro’, es decir que
estas anacronias se ubican lejos del 'presente’. Entonces, para referirse a ese momento,
que se ha detenido o interrumpido en el relato o la narracion, para elaborarle un sitio, a

esa distancia temporal se la denominara alcance.

Por otra parte las anacronias pueden abarcar una duracion de la historia, a eso se
le denomina amplitud. Genette pone como ejemplo a La Odisea de Homero, que coloca
a Euriclea lavando los pies a Ulises que mira una cicatriz que tiene, dicha herida le fue
hecha en su adolescencia (aqui se presenta una analepsis, un alcance de varias decenas
de afios y una amplitud de solo dias, puesto que en el tiempo de la historia existe una

duracion corta con respecto o en contraste de la amplitud). (Genette, 1972)

Con respecto al concepto de alcance, en Haladriel hay un lapso de tiempo de
miles de afios no especificados. En un inicio el tiempo primero, desde el cual esta
narrado, tampoco esta especificado (A7). Luego, ese tiempo primero o ‘presente’ desde
donde se narra el relato por medio de un viaje temporal del personaje Piet Mondrian,
pasa a ser la década de los 70 en Guaranda (G12). A partir de ahi, la distancia que
separa de ese ‘presente’ con los acontecimientos pasados o futuros, es decir el alcance

es.

-Miles de afios no especificados, en los cuales viajan agentes y criminales y

separan la ubicacion temporal desde donde se narra.

-Otra distancia temporal que separa los acontecimientos pasados con el
‘presente’ es de 870 afios y 170 afios donde los criminales trafican con cocaina

desplazandose entre estas dos épocas.

-236 afios desde el carnaval de Venecia hacia la ubicacion de la narracién del
personaje, el agente Piet Mondrian
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-En las Cruzadas desde 1096 hacia 1970 que es un periodo de 874 afios y otro
periodo de 31 afios que separa la década de los 70 de la Segunda Guerra
Mundial.

-Otro alcance es de 16 afios que separan ese ‘presente’ de 1954 cuando
Mondrian es detective en Nueva York.

Con respecto a la amplitud, vemos que la duracion del relato es de dias (dentro
de esa amplitud por medio de analepsis se abarca los alcances de tiempo expuestos
anteriormente), en la narracién del personaje protagonista que es Piet Mondrian,
ubicada en tercera persona y que conforman el tiempo Ilamado primero o primordial del
relato. Se asume, desde la llegada de Piet Mondrian a Guaranda (no se especifica en las
secuencias anteriores la amplitud de tiempo desde su llegada a Quito y su
desplazamiento a Guaranda) que es una amplitud de tres dias especificados

implicitamente en las secuencias.

4.3.1b Analepsis

El alcance permite que se divida las analepsis en internas y externas. Segun en
qué punto se sitle el alcance, ya sea en el interior o en el exterior del relato primero
(desde el “presente’ donde se narra el relato). Para Gerard Genette las analepsis son
evocaciones posteriores o futuras de un acontecimiento pasado, o anterior al presente o

desde el punto en que se cuenta o narra.
Dentro de las desviaciones cronoldgicas tenemos las secuencias:
A7, B3, C8, 114, K2, T6, AB22, AS1, AT5, AA4, AS1
Estas analepsis se reparten en analepsis externas e internas.

Las analepsis externas sirven unicamente para dar al lector una informacion
aislada necesaria para la comprension de una determinada accion. En Haladriel nos
encontramos con tres secuencias de este tipo: 1. Cuando los criminales del intertiempo
trafican droga entre el afio 1200 y el siglo XVIII (K2); cuando la mujer fatal, Amanda
Bonfil estudia en Paris (T5); 2. El segmento narrativo en el que muestra a los criminales
en los carnavales de las Cruzadas y la Segunda Guerra mundial (AA4); 3. La secuencia

de los agentes y criminales viajando por el tiempo por milenios (AS1).
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La analepsis interna se vincula al comienzo con intenciones de recuperar la
totalidad del ‘antecedente’ narrativo. Es tan importante en el relato primero que inclusive
puede tener la funcion de construir un desenlace anticipado. Santiago Péez dispone en el

relato tres secuencias que constituyen analepsis internas:

-Mondrian regresando del carnaval de VVenecia en 1734 (B).

-La llegada de otro agente temporal del siglo XIX (AB22).

-Cuando Piet Mondrian trabaja en Nueva York como investigador en 1954 (AT5).

No existen en Haladriel analepsis mixtas determinadas por la amplitud. Estas
son analepsis externas que se alargan hasta superar el punto de partida del relato

primero. Las analepsis presentadas en este cuento nunca se juntan con el relato primero.

4.3.1c Las prolepsis
Las prolepsis consisten en evocar un acontecimiento posterior o futuro. La
funcién de la prolepsis es servir de epilogo para conducir tal o cual linea de accion. Hay

prolepsis internas y externas.

En “Haladriel...” no existen prolepsis o anticipaciones que previamente hagan
anuncios y esbozos de acciones futuras. No hay falsos esbozos o 'sefiuelos’ que muchas
veces se aplica a las novelas policiacas. Los sefiuelos son auténticos esbozos, pero

‘Haladriel...” no los posee.

Encontramos dos prolepsis internas que pueden devenir en acronias. Son
secuencias que conforman proyecciones, pero son inciertas, pues hay la incertidumbre
de que se concreten en el futuro o que queden en el &mbito de lo imaginario. Estos
segmentos es la proyeccion de Mondrian en su posible jubilacion (D9) y de una fantasia
sexual (H13).

4.3.1d Las acronias

La acronia es un tiermpo imaginario. Puede ser un tiempo que deviene de
prolepsis pasada o una prolepsis que subyace de una analepsis, 0 también una analepsis
gue subyace de una prolepsis. En el caso de Proust (en Busca del tiempo perdido)

muestra a un enamorado gque proyecta que se desenamora, es decir las proyecciones que
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hacia en el pasado las destruye para luego proyectar otras, esto mediado por el tiempo

primero o por el presente (Genette, 1972).

En el caso de Santiago Paez en “Haladriel’, en la secuencia que Piet Mondrian se
imagina una jubilacion en el Caribe con compafiia de una mujer morena; es una acronia
que deviene de una prolepsis. Esta proyeccion la podemos ver:

Yo pensaba en optar por la jubilacién. Al cabo, tengo ya cumplidas 34 misiones en

igual nimero de carnavales y me merezco un descanso definitivo. Sofiaba con una casa

en las playas de Santo Domingo, el cuerpo moreno de alguna turista
desprevenida...(Paez, 1994, p. 164)

De la misma manera encontramos estas caracteristicas en la secuencia en que se
figura hacerle el amor a una monja:

No me interpreten mal, me gusta esta gente tercermundista, amable, timida; pero alli me

parecia excitante como tirarse una monja. Y en verdad lo fue porque, ¢han pensado lo

excitante que debe ser hacérselo a una monja? Deben ser de fuego, con tanta gana
acumulada.(Paez, 1994, p. 167)

Hay segmentos narrativos temporalmente indefinidos. Segmentos narrativos
imposibles de vincularlos o definirlos con lo anterior 0 posterior y por tanto ser
intemporales. Las acronias son segmentos narrativos, los cuales no tienen ninguna
referencia para definirla y estd privada de relacion temporal. Esos acontecimientos no
tienen ni edad ni fecha. Esto lo podemos encontrar en las transiciones de una secuencia
a otra cuando los agentes intertemporales viajan por los poérticos temporales, por
ejemplo, cuando Piet se desplaza del carnaval de Venecia hacia Control, donde le
asignan la misién, asi como también en la transicion cuando Mondrian se desplaza de
Control hacia Quito; previamente para llegar a Guaranda. Esos desplazamientos en esos
agujeros temporales son unas acronias 0 una especie de limbo con un ‘no tiempo’

imposible de fijar y de limitar.
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>
@ Amanda Bonfil estudia en Paris.

Los criminales del intertiempo trafican droga entre el
aio 1200 y el siglo XVIIIL.

Los criminales en los carnavales de las Cruzadas y la
Segunda Guerra mundial se divierten.

@ Los agentes y criminales viajan por el tiempo por
milenios.

ANALEPSIS
INTERNAS |

o Mondrian regresa del carnaval de Venecia en 1734,

@ Llega otro agente temporal del siglo XIX.

e Piet Mondrian en Nueva York en 1954,
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4.3.2 Duracion

Las anisocronias

Nadie puede medir la duracion de un relato. Otra cosa es que haya un tiempo
necesario para leerlo. Entonces, el ejercicio de lectura difiere de otras maneras

narrativas como el cine o la musica. Es dificil medir la velocidad de la ejecucion.

La velocidad del relato se mide y se define por la relacion entre una duracion
(la de la historia) que es medida; puede ser en segundos, minutos, horas, dias, meses,
afios, y una longitud (la del texto) medida en caracteres, lineas, parrafos y paginas. La

relacion duracion/longitud del relato podria permanecer siempre constante.

Las anisocronias son la velocidad= relacion duracién/longitud. Genette afirma
que en el relato se puede prescindir de las acronias, pero no se puede prescindir de las

anisocronias, del efecto del ritmo.

Para examinar la velocidad en ‘Haladriel...” hay que considerar que para Genette la
metodologia para el analisis es:

1ro. considerar las grandes articulaciones narrativas.
2do. disponer para la medida de su tiempo de historia una cronologia interna.

Genette considera 4 movimientos narrativos: 1. La elipsis. 2. La pausa
descriptiva. Estas categorias tienen dos intermediarios: 3. La escena (a veces dialogada)

y gque constituye la igualdad entre el tiempo del relato y de la historia. 4. El sumario.
El sumario

El relato sumario es la narracion en algunos parrafos o paginas abordando varios dias,

meses 0 afos de existencia sin ningun detalle en cuanto a acciones o palabras.

Los sumarios son escenas que pueden ser anteriores o posteriores que son sintesis muy
diferentes y que pueden ser relatos iterativos o pueden ser aceleraciones que llevan al
relato sumario al limite que la separa de la simple y pura elipsis. En el caso de
‘Haladriel...” existe un sumario en la secuencia (AS1) en la que Amanda le cuenta al
agente Mondrian que hace miles de afios viajan ella y otros:

-Los primeros de nosotros fueron sacerdotes, sacerdotes de lo vivo, de la orgia. Cuando

aprendimos a viajar por el tiempo, hace miles de afios, nos dimos cuenta de que tu
organizacién, muchos siglos después en el futuro, habia descubierto hacer lo mismo,
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pero de forma artificial. Querian fabricarse un pasado que garantizara un mundo de
esclavos.(Paez, 1994, pp. 203, 204)

El relato sumario es una aceleracion que muchas veces se confunde con la
elipsis. Observamos aqui que este sumario también contiene una prolepsis que a su vez
también deviene en otro sumario al mencionar que los agentes del otro bando, siglos
mas adelante, también aprendieron a desplazarse en el tiempo (sin especificar con

detalle acciones determinadas).

Otro sumario se encuentra cuando Mondrian, después de aceptar el trabajo en el
carnaval de Guaranda (F11), describe la recuperacion de su herida en la pantorrilla:

‘Claro que tres semanas después yo ya estaba bien’. (Paez, 1994, p. 166)

Luego, encontramos otra en el segmento narrativo con caracteristicas de relato
sumario donde llega a Quito por medio del portal intertemporal (114) cuando cuenta que
‘Llegué con un mes de anticipacion’ (Paez, 1994, p. 167). Dentro de la misma secuencia
encontramos otro sumario cuando el narrador agrega ‘Me perdi un par de semanas’.
(Péez, 1994, p. 167)

La pausa

La pausa tiene que ver con la contemplacién (no confundir con la detencion o
paralizacion del relato). La pausa constituye una actividad de reconocimiento y de

identificacion y puede aportar para retardar el relato.

En ‘Haladriel...” de Santiago P&ez nos encontramos con 8 pausas que son
descripciones que ayudan a dosificar la velocidad que es la relacion entre duracion y la
longitud del texto. Estas son descripciones detalladas y contemplativas que inciden en la

evocacion de una velocidad desacelerada en el relato. Estas son:

1. En las oficinas de Control cuando Mondrian reflexiona sobre su jubilacion (C8)
y (D9).

2. Cuando Mondrian llega a la ciudad de Guaranda y hace una descripcion
detallada de la ciudad (L16).

3. Alingresar el protagonista a una fonda donde come y bebe copiosamente (M17).
4. Al despertar en su hotel, contemplar y limpiar su arma (R23).

5. Cuando Piet conoce a Amanda al desayunar en un restaurante (S24).
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6. Al regresar a la ciudad y caminar entre disfrazados y comparsas luego de ir al

sitio arqueoldgico del Cacique Huaranga (AE33).
7. Al despertar en compafiia de Amanda en su habitacion de hotel (Al37).
8. Cuando atraviesa nuevamente el centro entre disfrazados y coplas (AP44).

La elipsis

Las elipsis son segmentos narrativos que evocan sensaciones de vacio temporal,
silencio y lagunas de tiempo. Encontramos lagunas o vacios temporales en las

siguientes partes:

-Cuando en el carnaval de Venecia de 1734 trabajaba Piet Mondrian. En esa
secuencia se omiten los acontecimientos por los cuales Haladriel hiere a

Mondrian en su pantorilla.

-Cuando el pértico intertemporal lleva a Piet desde Control hacia Quito, no se

mencionan los hechos anteriores que muestren la manera cOmo ingresa.

-Después de comer y beber en una fonda de Guaranda se presenta la laguna
temporal que constituye un eslabon con la siguiente secuencia en la que

despierta con resaca en su cuarto de hotel.

-Otra elipsis entre la secuencia de la noche cuando limpia su arma en el hotel y,

por la mafana aparece Piet Mondrian desayunando en un restaurante.

-Se presenta otro vacio temporal entre el fragmento narrativo donde el agente
protagonista pierde el conocimiento y el fragmento donde despierta en el sitio

arqueoldgico del Cacique Huaranga.

- Hay otra laguna temporal entre el segmento que narra a Piet apuntando con su
arma a Haladriel y el segmento donde despierta en los brazos de Amanda en el
hotel

-La elipsis final se encuentra entre el fragmento que es la pausa descriptiva
erética de Piet con Amanda y el fragmento en el que Piet despierta y abandona a

Amanda.
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La escena

Genette define a la escena como la totalidad del texto narrativo en
contraposicion a la elipsis que representa un aporte del texto casi nula. Relato sumario
versus escena detallada estan opuestos. Es una oposicién de contenido entre lo

dramatico y lo no dramético.

En el siguiente esquema se hace una representacion del componente de las

escenas frente a los sumarios y la ubicacion de las elipsis y las pausas:

wurnos @ @ @ ©
O O0000OOD
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ESCENAS
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o
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4.3.3 La frecuencia

Singulativo/lterativo

En la frecuencia marcamos secuencias ya sean Unicas o repetidas. Marcando con
la repeticion se logra una unidad y combinado con lo Gnico como singular se logra la
variedad. La composicion narrativa entonces logra tener unidad y variedad. La

frecuencia narrativa es o tiene que ver con la repeticion.

Al hablar de frecuencia, segin Genette (1972) hablamos de repeticion. La
repeticion es una construccion mental que lo que hace es conservar solo lo que comparte
con todos lo demas de su misma clase o especie. También es una abstraccion. Cuando
se habla de que cada dia sale el sol hay una repeticion que implica la abstraccion del
'Sol' como planeta y la idea de 'salir' y por tanto, es un hecho conocido y se lo recuerda.
Esto constituye unos ‘acontecimientos idénticos' o una ‘recurrencia del mismo
acontecimiento' y a su vez a un conjunto de acontecimientos iguales o semejantes. Se

puede convertir un acontecimiento singular o Unico en un objeto de un relato iterativo.

En el caso de ‘Haladriel...” se detectan iteraciones en las secuencias que
muestran bebidas alcoholicas como parte del ambiente carnavalesco y de algarabia. Por
ejemplo, cuando Mondrian llega a Guaranda bebe cerveza en una fonda, para luego,
salir a la iglesia donde mira una pintura de Haladriel y enseguida nuevamente entrar a
una cantina y luego tomar whisky en la habitacién de hotel. Estas repeticiones logran

construir un ambiente de embriaguez.

Otro elemento iterativo es la presencia de armas y disparos. Mondrian posee una
pistola Campogiro 1936 de 9mm, mientras su compafiero asesinado, Paul Verlaine,
tiene un viejo revolver Ballard. En una de las secuencias Mondrian contempla su arma
al limpiarla y enaceitarla. En otros segmentos narrativos existen descripciones de

ademanes de guardar su arma, apuntarla y dispararla.

Otra de las recurrencias es la presencia de disfrazados entre comparsas y
procesiones. Entre los personajes que conforman itinerancias o repeticiones estan
Haladriel, que aparece tres veces en el relato, asi como también la presencia de Amanda
Bonfil que también aparece tres veces. Un objeto principal en el relato es el portal
intertemporal que se menciona varias veces y que se muestra dos veces ubicado en el

sitio arqueoldgico del Cacique Huaranga.
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En contraste de estos elementos que se repiten, el resto de elementos que
conforman el relato en *Haladriel...” se los puede considerar como singulativos, es decir

como Unicos.

Llama la atencién la creacion de una atmdsfera de caos, confusion y desorden en
el universo (una histeria colectiva) y a la vez una atmosfera llena de una infinidad de
colores y sabores. También se configura una atmosfera de misterio y ambiente
detectivesco. Este cuento tiene rasgos de lo fantastico y también de ciencia ficcion al
plantear viajes en el tiempo por medio de puertas luminosas intertemporales, asi como

el uso de la telepatia como un arma que es una red operativa.

Otro elemento que llama la atencidn es el del carnaval que también tiene que ver
con el mito y con lo catéartico donde Control es una institucion para exterminar a los
‘criminales’ intertemporales que estan a favor del carnaval. En esa misma linea de lo
mitico estd Haladriel, personaje representado como un angel y a su vez también
retratado como demonio. Todos estos elementos son encarnados por los personajes que
se ajustan o se circunscriben en un ambiente policial. Personajes representados en

agentes de dos bandos.

Finalmente se expone el esquema del uso de los verbos en esta narracion: Un
predominio del pretérito imperfecto sobre el resto de formas verbales que crea un tono
de acciones pasadas pero inacabadas y que se extienden en el tiempo. En menor medida
se presenta el uso del pretérito perfecto simple que nos muestra acciones pasadas
terminadas definidas y delimitadas, las cuales se interrumpen y no se extienden. A estos
verbos le siguen el infinitivo en una menor porcion, forma verbal que, en algunos casos
puede denotar una carencia de contenido en nimero, modo y persona. Luego, tenemos
el presente, que enmarcard a todo el relato y es desde donde se ubica el narrador en
primera persona que es el personaje Piet Mondrian. Al resto de verbos los podemos
considerar como accesorios. Estas formas verbales distribuidas en las secuencias del
relato aportan para la creacion de un ambiente de caos, desenfreno y embriaguez que va

acorde con el concepto del carnaval.
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Los verbos en ‘Haladriel, asesino del intertiempo’

En numero de verbos y porcentajes

Pretérito
imperfecto
448
29,8%

Pretérito
anterior
1
0,1%

Infinitivo
compuesto
1
0,1%

Indicativo
futuro
4

0,3%

Imperativo
7
0.5%

Pretérito
perfecto
simple
396
26.4%

Infinitivo
256
16,8%

Presente
184
12,3%

Participio
69
4,6%

Indicativo
condicional
14

L 0,9%

Pretérito
perfecto
compuesto
21

1,4%
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Gerundio
49
3,.3%

Pretérito

pluscuamperfecto

55
3,7%



5. CONCLUSIONES

Podriamos sefialar que Santiago Paez es uno de los pioneros dentro de la ciencia
ficcion ecuatoriana (abrid el camino, junto a Leonardo Wild y Fernando Naranjo, a una
generacion de escritores de ciencia ficcion) y que los cuentos analizados en la presente
investigacion, oscilan entre la ciencia y el mito. Su propuesta es arriesgada en cuanto a
la estructura y el contexto. Al haber analizado lo verosimil en tres cuentos de Profundo
en la Galaxia nos confrontamos con un sistema que tiene que ver con una cadena de
consumo, en la cual el consumo se traduce en que el objeto de consumo es el mismo

texto. Al existir esta necesidad de texto hay una exigencia de lo verosimil.

La obra de Péez se situa dentro del género de ciencia ficcion porque los
elementos que la constituyen se relacionan con las ciencias y los avances tecnologicos;
dandose también una particularidad pues aparece el mito andino. Los cuentos de Paez
son construcciones dramaticas, una respuesta literaria frente a las incertidumbres del

futuro de la humanidad desde lo local.

La ciencia ficcion toma en cuenta al canon del saber cientifico occidental, el cual
se basa en la busqueda de lo universal y de lo absoluto, idea que se traduce en un
concepto de una verdad Unica e irrefutable, esquema que también ha incidido en el
desarrollo de la produccién del saber a nivel global a pesar de los avances en las Gltimas
décadas. Al referirnos a una verdad, necesariamente nos remitimos a una representacion
de este concepto que se hace concreta por medio del lenguaje y en la palabra escrita
especificamente. Al mencionar a la palabra, en los cuentos de Paez, como un sustituto
de la realidad y también como una representacion de la realidad, vemos que a nivel
pragmatico, en el uso de la palabra escrita, hay una idea de dar crédito a la palabra que
deviene en una fe. Es decir, la palabra es igual a una representacion de la realidad y por
ende también puede ser un sustituto de la realidad, esto se traduce en una verdad que,
mas alla de ser una actividad mimética, pasa de ser una verdad como una fiel imitacién
de la realidad a ser un sentido. Este sentido estd estrechamente relacionado con una
necesidad de creer -muy presente en el cuento “Yachak’, pues el autor confronta al mito
y a la ciencia como estructuras del saber-, esta necesidad no hay que pensarla
simplemente desde el punto de vista de lo religioso o espiritual, sino pensarla desde el

lenguaje.
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En el cuento “Yachak’ este lenguaje se configura en proyecciones. Al pensar en
lenguaje, pensamos en una proyeccion psicoanalitica, alli se involucran niveles de
conciencia que, transversalmente, inciden en la pulsion de vida y en la pulsién de
muerte. Esto se cristaliza en las secuencias narrativas de “Yachak’, pues el conjunto de
acciones que conforman las secuencias son empujadas por la pulsion de vida y la

pulsion de muerte.

Dentro de la verosimilitud, los cuentos de Profundo en la Galaxia, son una
propuesta creativa que pone en peligro este concepto debido a una exigencia doble: en
primer lugar, fabricar o confeccionar una composicion poética; en segundo lugar, la
exigencia que conlleva construir universos ficticios dentro de los cuales hay campos
referenciales que rompen con los esquemas convencionales y que, ademas, dichos
universos deben tener una base o unas reglas de funcionamiento propio (esto, para
algunos escritores puede implicar un trabajo extra de investigacion cientifica). Para
abarcar el ejercicio de la escritura dentro del género de la ciencia ficcion hay que
considerar esta exigencia doble. A mas de construir una forma por medio de palabras
que contengan un ritmo determinado, esta la arista del elemento o del ingrediente del
campo de referencialidad cientifico que en sus limites se difuminan llevando hacia otras

aristas como el mito.

Es una propuesta audaz que devela determinismo, pues pocos escritores han
logrado incursionar en este género que exige dentro de sus cddigos tematicos una
construccion poética y una literatura de ideas. Esta rama de la literatura que aborda los
avances que provocan los cambios a nivel de ciencia y tecnologia y la busqueda de una
respuesta humana, Santiago Paez la combina con el elemento del mito andino que
configura parte del mestizaje en la literatura local. En definitiva Paez fluctia en dos
extremos: por un lado en la ciencia y por el otro en el mito. De ahi que sea un pionero

dentro de la ciencia ficcion ecuatoriana.

Nuestro autor ha ido en direccion contraria al canon de la literatura local
(continuacion de un realismo asociado al ‘Boom Latinoamericano’). Paez es uno de los
escritores que mas ha cultivado el género de la ciencia ficcién -a pesar de que luego
tomaria distancia para aproximarse mas hacia el género policial y fantastico-,
reconociendo, en sus propias palabras, que quiso no sélo construir realidades grandes y

espectaculares, sino también realidades sencillas, realidades mas cotidianas y con menos
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despliegues de grandes recursos como los tecnolédgicos, tomando como influencia la

literatura desarrollada por Flaubert.

Uno de los ejes transversales de los cuentos analizados es la experiencia
temporal entendida como una paradoja, que a fin de cuentas también es una
representacion (la mimesis). Esta representacion debe tener relacion con el arte de
componer (el mythos como disposicion de los hechos). Es decir, las representaciones
hechas por Santiago Paez, que son secuencias narrativas, las dispone o re dispone en un

orden establecido.

Ahora bien, al hablar de tiempo en los cuentos de Paez, vemos que existe una
relacion del tiempo con la narracion. Estas narraciones constituidas por secuencias o
segmentos narrativos, a su vez constituidos por palabras tienen que ver con lo verosimil
gue es un sentido. Esta ordenacion de los encadenamientos de acciones que constituyen
secuencias buscan coherencia. Si se rompe la coherencia se pierde potencia en la

verosimilitud.

Respecto al tiempo en Profundo en la galaxia, especialmente en los cuentos
‘Lindica...” y ‘Haladriel...”, se puede afirmar que dentro del orden, duracién y
frecuencia -que tienen que ver directamente con la construccion de la trama y también
con la verosimilitud- existen inconsistencias en la construccion de sefiuelos. Sefiuelos
gue a su vez son pistas o cabos sueltos, elementos que se figuran en acciones, las cuales

no tienen la concordancia suficiente para dar la fuerza o potencia a sus finales abiertos.

Concluimos que el principio de verosimilitud se cumple de manera parcial en los
cuentos materia de esta investigacion. De manera total en Yachak, pero de manera
parcial en “‘Lindica...” y en “Haladriel...”. Sin embargo, la propuesta de Péez es valiosa
por aventurarse a tratar temas y estilos poco cultivados dentro del canon de la literatura
local, aportando al espectro de la literatura ecuatoriana.

Sobre la verosimilitud, relacionada con una necesidad de creer que se apuntala
en la palabra como un sistema de signos que conforman el lenguaje, vemos que en el
cuento analizado “Yachak’ se cumple totalmente pues se establece un sentido con esa
verosimilitud. En dicho relato esta presente el sentido de lo verosimil relacionado con la
necesidad de creer que est4 asociada a una cuestion de fe, mas alla de lo religioso y lo
espiritual. Esa estructura narrativa cumple las condiciones de lo verosimil que

transfigura un sentido de lo misterioso, el miedo y el terror, que a su vez constituyen un
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pacto de ficcidn, no asi en los dos siguientes cuentos analizados. En ‘Lindica, tirana de
Oc’ se establece parcialmente este principio al construir elementos de menor peso en el
cuento, que si bien se les presenta como pistas, esas pistas finalmente no encajan o
simplemente no aparecen en las secuencias subsiguientes, las cuales podrian haber
tenido mayor carga simbdlica y servido para dar un giro al relato. En el primer cuento
todas las partes encajan pero, en los dos ultimos cuentos se encuentran inconsistencias
en la construccion de sefiuelos, elementos que podrian haberse constituido en prolepsis
0 anticipaciones que ayuden al desenlace de las narraciones. En cuanto a la
verosimilitud se cumple totalmente en “Yachak’, mientras que de manera parcial en

‘Lindica...” y “Haladriel...".

Por otra parte, lo verosimil al constituirse en un sentido dentro del relato,
también estd configurado en la palabra, entendida como una verdad que entra en las
categorias de las estructuras del saber, ya sean dentro de la ciencia o dentro del mito. En
este mismo punto nos encontramos con la construccion de la trama que es esa
mediacion entre la narracion y el tiempo y que es la construccion de la trama. Esa

verosimilitud esta lograda en “Yachak’ y el elemento del miedo transmite esa sensacion.

Vemos que la experiencia temporal estd compuesta por un orden, una duracion y
una frecuencia en los cuentos de P&ez. Con esto se establece un ritmo que evoca un
elemento del misterio en ‘Lindica, tirana de Oc’ también gracias a la construccion y
presencia de dos mundos alternos. Por otra parte, en “‘Haladriel, asesino del intertiempo’
se plantea el elemento del caos y el orden, la purificacion y lo catartico del carnaval
(muy asociado a lo mitico) evocando una sensacién de embriaguez. En el caso de
‘Haladriel...” es un relato que su universo ficticio, conformado por personajes y

ambientes, es tan amplio que pudo haberse extendido en una novela.

No obstante, el valor en la obra de Paez radica en romper el molde de la
estructura candnica de la literatura ecuatoriana en la década de los noventa, inmersa e
impéavida aun tras la caida del Muro de Berlin y el fin de la Guerra Fria, sin capacidad
todavia para anticipar y buscar la respuesta a los cambios a nivel de ciencia y tecnologia

en el futuro de la sociedad humana, esa respuesta que Asimov se planteaba.
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Simbologia

Pretérito perfecto simple
Pretérito imperfecto
Infinitivo

Presente

Participio

Gerundio

Pretérito pluscuamperfecto
Pretérito perfecto compuesto
Indicativo futuro
Indicativo condicional
Imperativo

Los verbos en ‘Lindica, tirana de Oc’

LN ROy N N

340
281
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76
43
38
34
18
13

® Preguntaba ® Procedid
Llegarian Cumplir

® Qucria Descorrer
Firmar ® Siguicndo
Tepresar ® Ocultaba

® Trabajaba ® Abrieron

® Estaba ® Consiguic

@ Debia Encender
Controlar Empujar

® Eran * Dejo

® Tenia ® Acumulaban
Perder ® Tenia
Estar ® Reposaba

® Viviera ® Vigilando

® Debid ® Reconocid

® Declarara ® Usaba
Espera ® Era
Recibir Parecer

® Habia ® Preguntd

 Dejado * Termind

® Habia d 1ad ® Reti

® Habia ® Permanecio

® Contaba ® Cemo

® Habia despilfarrado ® Debian

® Habia obligado Haber
Vivir ® Aguardaban

#® Habia hecho # Propuso

® Detestaba Revisar

@ Refugiado ® Esperaba

® Negaba Encontrar

® Llegaron & Obligaba

® Comenzaron Buscar

® Eran ® Abrid

# Nombrado * Detuvo

® Leyd Mirar

® Escuchaban ® Murmurd

® Recordaban * Detuvo

#® Conjugaban ® Habia clasificado

® Durd # Diferenciado

® Recormeron ® Era

¢ Caminando ® Fra

® Desplazaba ® Estaban

® Llegaron ® Fran
Reposan ® Habia
Decir Llevaria

® Aseverd ® Daba

® Cayera * Dio
Levantar * Bramo

® Agarrd ® Fue

® Guardando ® Habia
Queda ® Mato

® Informoé ® Preguntd

® Habian ® Maté

# Encafionado Exijo

® Esposaba Exige

& Pash ® Trond
Saber ® Aboleteaba

® Sintiendo #® Fui
Vas ® Gritd
Decir ® Habia provocado

# Espetd Empecemos

® Dinigid ® Tenia

® Introdujeron ® Conocia

® Alejaba * Solloro

® Pudo * Aterronizado
Observar ® Repitio

® Empezd ® Estaba

* Sentado #® Golpeaban

* Dijo ® Recordd

® Contd ® Asislia

* Sucedido #® Habia elogiado

* Mald #® Prolongo

® Rio ® Golpearon

® Parccia ® Sabian

# Cubicrta ® Fra

® Respondid @ Encerrado

® Corrigid @ Habia podido
Llaman Llamar
Decir ® Ingreso
Avisan Estis

® Encontramos ® Hecho

* Saludd

Cree Tienes

® Tenia ® Pasd

& Dijo @ Contaré

® Podia Puedes
Ver ® Quiso

® Puso Saber

& Habia ® Encontraron

® Ladré Es

® Fue ® Fui

* Dio Estis
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Conocia
Habia leido
Recordaba
Reposaba
Tomd

Era
Convenia
Tenia

Seria
Rechazd
Evitar
Pareciera
Habian evitado
Aficionara
Habia

Fra

Supuso
Podria
Vender
Coleccionaba
Seria
Sacudia
Ocultaba
Presenta
Atravesando
Pudo

Creer

Veia
Miraba
Extrajo
Saltd
Desprendic

Quicre
Pucdo
Salir
Mira

wlompemz

e o0
g
8

Escrito
Fechado
Acostumbrado
Leer

# Parecic

® Habia escrito

® Ensefiaran
Dar

© He tratado
Dejar
Pasar
Hacer
Utilizar
Asentar
Comprender
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|
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Caer
® Miraron
® Notndo
® Temblaba
Responder
Colocar
® Penetrd
® Dispard
® Levantaba
* Sostenia
* Pudo
Reaccionar
® Golped
® Sufriendoe
® Nublaba
® Aferrd
® Pudo
Sentir
® Supuso
® Colocaba
® Escuchd
® Abandond
® Despertd
* Apuntando
® Gritaban
® Definieron
* Conservaba
® Fallaba
® Soltara
* Enirdy
® Estaba
® Percatd
® Sosicnia

® Permitia
Evaluar
Actuar
Suelte

& Giritg

® Hiro

® Comprendia

® Tenia

® Habia llevado

Hallar
Son
* Tuvo
Fuedo
® Encontraba
® Recorriendo
© Ha quedado
@ He hecho
Subsistir
Suelen
Acariciar
Encontrar
® Leido
® Gozado
® Dicron
© Han abandonado
® Impidiendo
Vislumbrar
® Permiticron
Reconocer
® Era
Averiguar
® Habia encontrado
® Dejé
# Encaminé
® Tralaba
® Hallé
Reencontrar
# Hizo
Volver
Saludar
Pesar
® Sintiendo
® Dejé
Reposar
# Dispuse
Leer
Tila
Es
Afinna
Es
® Cometi
® Percaté
® Parecia
Transcribo
® Llamaba
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Paso

Dijo
Descifrando
Hablar
Estremecid
Fundi
Parecia
Lei

Pesar
Rezaba
Transcribo
Ls

Llamaha
Pas

Habld
Marcando
Hablar
Harto
Cruzd

Crei
Trataba
Habia
Querido
Hacer
Reflexionaba
Percaté
Empastado
Tenia

Eran
Comrespondia
Tenia
Cerrar
Habia
Publicado
Era
Gastado
Vivir
Costado
Fuera
Aunado
Conoce

He espiado
Buscaba

Ha brindado
Deberian
Amar

Aprovecha
Dormir
Halla
Muostrar
Conocemos
Sabemos
Asombran
Conseguimos
Esclarecer
Resisten
Despertar
Recordé
Caminaba
Son
Surgiendo
Presentd
Juzgué
Velado
Ocultaba
Invitd
Recorrer
Recuerdo
Caminamos
Fueron
Caminaba
Abrid
Permitic
Mirar
Extendia
Hollaban
Presenti
Llevas

Dijo

Es

Es
Observas
Tomé
Mirar
Enmascaraba
Habia
Desvanecido
Observé
Tenia

Era

Busear
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Vislumbreé
He buscado
Entender
Descubrir
Yace

He devanado
Fue

Dado
Comprender
Estaba
Saber
Iabia llcgado
Fue
Persistir
Cerré
Dirigi
Llegado
Lograria
Conciliar
Vio

Ulular
Soplaba
Dedicaré
Buscar
Escribir

He hecho
Respondido
Empezar
Suponer
Pudo

Poner
Supiera
Habya sido
Quiero
Creer
Vendia
Hace
Perseguido
Dedicaba
Comprar
Vender
Viajar
Hablar
Buscando
Preguntando
Quisieran

Fulguré
Habia
Escuchado
Dictada
Afirmaba
Era

Existian

Fui

Entendi
Encucntra
Proviene
Acaecer
Habrin
Vencido
Sometido
‘Conquistarian
Era

Habia recreado
Trata

Dudar
Gobemnada
Comprender
Arribar

He garabateado
Ha

exigido
Aseguro
Estin
Atestigua
Iniciar

He decidido
Hacer

Serd

Serd
Encuentro
Es

Resiente
Deja
Hechas
Parecen
Reconocer
Supongo
Serdn

Usar

Buscar

Dar

T e e e

Comerciar
Regresa
Contd

Fue
Hallara
Obtenido
Recibicra
Situado
Compré
Vi

Debe

Ser

Pude
Adquirir
Siendo
Descubrir
Dedigué
Estudiar

Soy

Tan referide
Fue
Enriquecid
Falsificando
He heredado
Pucdo
Averiguar
Esmdiar

“ Podriamos

Decir

Poseo
Debieron
Recomendar
Fechado

Es

® Bastara

o e

o e|0e

Confeccionado
Muestra
Estin
Halla
Parece
Ocurrid
Tenia
Hecho
Imprimir
Evidencio
Consideré

Penetra
Existir
Cabe

Estd

Sé
Trascender
Podré
Llegar
Estoy

Es

Ha llegado
Vislumbrar
Son

ks
Manifiesta
Muestra
Estd
Apuntala
Reza
Sento
Fuera

Fue
Demuyendo
Levantd
Es

Colegir
Dehieron
Proceder
Levantar
Explica
Fuera

He hallado
Iniciar

Es

Ha llegado
Ha parecido
Es

Debe

Tener

Debe

Estar
Llevari

He caminado
Fuera

He podido
‘Trasuntan

107

* Vino
Acrecentar

® pstaba

® Fechada
Cito

® Leyera

@ Estaba
Reza

® Desechando
Resolver

® Preferi
Entregar
Son

* Comparados
Conserva

@ Arcaizado
Cabe
Difieren
Trata

® Elegi
Someter
Informan

© Han sido

@ Escritos
Muestra

® Pregunté

® Conocicra
Desentraiiar

® Habia

@ Escrito

@ He conocido

* Surgida
Hace
Soy
Recordar
Pinta
Habitan
Son

@ Dotados
Son
Mantienen
Es
Compadece

@ Aplicando

® Descubri

® (Cayera
5¢
Sé
Busco
Comunica
Puede
Estar
Puedo
Saber
Estoy

@ Ohservado
Mostrar
Presenten

@ Notaré
Estoy

@ He encontrado

® Serd

© He recorrido

@ He perdido

© Han causado

< Han mirado

‘0 He encontrado
Pierdo
Son
Resienten
Crujen
Confio
Dar
Miega
Revelar

© He hallado
Busco

® Regresé

® Relei
Parece
Seguir

® Sufri

® Caminaba

® Tratando
Llegar
Intermunpe

® Fue
Contemplar

® Salw

® Enfilé

® Trataba

Comserva
© Hasido
@ Escrito
Sé
Hacen
Estoy
Componen
Habla
Encuentra
Es

Hablaba
Aplastadas
Predominan
Provienen
Dominan
© Hablarin
Puede
Colegir
Esti
@ Lscrito
Hablan
Dé
Tiene
Sostengo
Picnso
Indago
Escarbo
Son
Lee
Esclarecidos
Dichas
Busco
Resuclve
Han agotado
Es
Siento
Es
Dado
Ha sido
Alumibre
Han sido
Es
Crea
Aceple
Existen
Creo

.

o

oe 0.

Robar
Wivir
Evité
Golpeaba
Habia abandonado
Embistio
Haber

® Dado
Habria
Desplomado
Fvitar
Alejé
Dejando
He encontrado
He hallado
Ha sido
Alraviesan
Fue

Decia
Estaba
Advierto
Ha sido
Extrafiar
Estuvieran
Esperando
Hubieran
Intentando
Quitar

® Fue

Veo
Detecte
Enlaza
Habian
Descubierto
Cargaron
Ir

Percaté
Eran

Tuvo
Sufrida
Mordian
Hube
Recurrir
Escapar
Responden
® Hicieran
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Temo

Fue

Fui

Tomar
Sacd
Poniendo
Llegado
Descubri
Acechaba
Catd
Acerqué
Rengueando
Era

Creia
Estar
Prepard

Vi
Desenvainar
Eran

Da
Ocultaba
Tluminaba
Sabia
Creyo
Debia
Tonyar
Saltd
Ensartar
Quedd
Fue
Extrajera
Alravesara
Cayo
Rodando
Busqué
Precisaba
Hablar
Manda
Tnguiri
Caolocaba
Respondia
Era

Sufria
Atenazaba
Vi

Alcanzar
Pudo
Quedo
Mirando
Algjaba
Bajo
Consiguio
Dio
Estaba
Habta conseguido
Comprara
Terminaba

Contrabandeaba
Habia crecido
Apoderaban
Agarrando
Incorporando
Cubriendo
Vendia
Chillaban
Caminaban
Estaba
Constituido
Flanqueados
Colgaban
Estaban
Impedian
Deambulo
Buscaba
Inquiria
Adivinaba
Llevaban
Camind
Detuvo
Observar
Echaron
Comid
Acompaiiado
Debio
Acostumbrar
Ofrecian
Habia entrado

Guardar
® Padia
Ensayar
Escupo
® Grité
® Encendio
® Fue
® Era
Dudar
® Aprovechando
* Incorpord
® Espeté

Precautelar
© Ha costado
® Haré
He
Volver
* Dird
® Hahia terminado
® Cerrara
* Apagaron
® Habia pagado
® Habia adoplado
* FEmpesd
Reflexionar
# Escrito
® Eran
® [Habia sido
® Sabia
® Parecio

® Supo

@ Encontraba

# Buscado

® Presiond

® Comenzaban
® Fue

® Mird

® Offecia

# Habia hecho
@ Destello

® THabia encontrado
® Era

® Habia referido
Provenia

Era
Hermanaba
Distinguic
Reproducian

* Inmovilizaron

® Empujaba

#® Proping

# Hundid

® Dejo

* Estuvo

® Cerrd

® Ocultando

® Esperibamos

® Grufid

® Sabiamos
Vendrias

® Siguiendo

# Bloqueaba

® Intentando
Recuperar

@ Tendido
Son

® Alcanzd

® Apretaba
Quieren

® Pregunto

® Interesara

@ Estaba

#® Debia
Domminar

® Estaba

® Parecit
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Rechazo
Fserito
Fodia

Ser

Sucedia
Habia muerto
Robar
Estaba
Comprender
Hundia
Recurrir
Penso
Desarrollar
Dijo
Aparecen
Creen
Sienten
Debicron
Matar

Fue
Alraeria
Libran
Evitan

Siga
Empezd
Causd
Habria hecho
Sabian
Reconocid
Habia fracasado
Encontraba
Enredado
Podia
Megar
Coneluyd
Evitar

Era

Seguir
Debia

Debia
Encontrar
Decir

Pasd

Habia regalado
Dejaron

Iemos protegido
Descubrié
Matamos
Moriras

Dio
Obedecieron
Alaron
Sentaron
Mataron
Inquina
Encontrd
Traido
Escapd
Matamos
Explicd
Extraia
Debuste
Caer
Pusimos
Hacer
Desaparecer
Estarias
Termind
Sonriendo
Puso
Cubrio
Asfiviado
Supo

Tha

Morir
Habua acercado
Prepard
Levantando
Brillo

Caia
Dirigido
Rompié
Embistit
Trataron
Huir

Fueron
Aparecio
Seguimos
Oy

Quiso

Saber
Tranguilizaba
Fueron

Aceptd
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Salir

® Habia interrogado

® Salid
Introduce

® Levantaba

® Amontonaban

® Veia

® Empezd
Caminar
Busca
Regresar

® Habia avanzado

® Dio

® Buscaban

® Eran

® Sintio
Estaba

® Daban

® Protegia

® Respaldaba

® Estaba

“ Estaria

® Pertenccia

® Eran

® Dicbia
Conseguir

© Terminaria

* Dieshordd

® Perdic

® Tropezando

* Cayo
Hacer

® Parecia

® Fran
Definir

® Dichia
Ejecutar

*® Parecid
Llegar

® Empezd
Declinar

® Apoderd

* Comprendio

® Estaba

® Habian

® Acercaba
Desatar
Estoy
Soltar

® Salié

& Empezaban
Cargar
Esta

® Rezongo

© Emregaré

® Quedard

» Dijo
Mirar

® Habia sido

® Alejd

# Permanecid

© Ha terminado

® Sintié

® Esperaba

® Estaba

® Impedia
Sentir

® Abandond

® Introdujo

® Recordando

® Ilabia dedicado
Ordenar

® Empezd
Hurgar

® Guiaba
Continuar

® Movid

# Mostraron

& Murmurd

® Empezo

@ He pasado

#» Rodeado

® Pudo
Continuar

» Habia jalado

» Estalle

® Incendiando

® Enconiraba

® Extendia

® Levantaba
Diistinguir

® Parccia

® Reconocid
Rodea

® Actuaba

' Podria

® Decidio
Preparar
Conseguir

® Estaba

® Incorpord
Continuar
Conseguir

® Fuera

® i

* Estaria

" Buscarian

® Decidio
Dirigir

® Habia utilizado
Citar

® Era

® Pedia

® Registraran

® Habia llegado

® Vio

® Dirigian

® Encaminaban
Voltear
Dejar

® Pudo
Wer

® Parecid

® Seguia

® Penso
Correr
Supuso

' Desharia

® Debia
Estar

® Detuvo

® Sintiera

® Buscaba
Confundir

® Presentd

® Arrancaba

® Habia detenido

® Consiguid

® Intento

® Ilabia

® Volvio

® Miraba

® Apoyaba

® Haré
Quiera
Mate

® Grito

# Habia wiilizado

® Empujo

® Caminara

® Habia empezado
Marchar

® Penso

® Fingio

® Extrajo

® Volvid

® Lanzd

® Evito

® Golpeando

® Estrello

® Cayo

® Observd

® Reshalaba

® Respird

» Alviado

® Tenia
Atravesar
Regresar

® Hizo

® Destellaba

® Habia llegado
Apreciar

® Recordd

® Esperaba

» Dio

® Arrancd

» Echado

® Puso

® Batiendo

» Dirigio

o luminada

® Dio

® Arrancéd

» Echado

® Fuso

® Batiendo

® Dirigio

® Tluminada



Los verbos en ‘Haladriel, asesino del intertiempo’

@ Pretévita imperfecta * Presente @ Gernndio @ Imperative O Pretévito anterior
@ Pretévito perfecto simple O Participio D Pretévito pevfecto compresto O Indicative future
Infiritive ® Pretérite pl fecto @ Indicati dicional Infiniti
o preguntan ® fue & confinmd ® calentadn adomaba servir
= prefiers © han pensado @ habia @ podia @ _brillaba i evi
. pasar o debe » _convencid hacer ®_sostenia incli mirar
o pusta » ser ® em » compadecida . il 3 ® cruTon
LR} = deben & balaa ® regaki mrar _® pernmmeci L]
o leva & ser calar @ ba dado #_habia einpezado O b st g s causar
® ® llegué ® abriria © tenen malestar » i ® movia
© trabajo & degi ® inlentarn o mida ® lenia » extiaje ser
© ofrecieron & iba & buscanda o pese & produjo # habia traido b
& vigilara ® estaba llevar o tenga . @ & TECHIDECE & tenia
o recomozee & cubierto ® pagaban o debe & enm ® fabnearon © deben
& estaba ® asepuraba & mtercambiaban o ser pesar & era tener
@ habia salide ® et » recibidas o sé @ habia matsdo ® encontraba = deben
» dijo ® hacia @ preparé © acierten ® e desperiar tener
o mecesitss o gusta ® di @ ha servidoe . era ® convenia © recuerdo
® pensaba ® e *_tomg sifuar ®_habia herido ®cm haber
optar ® traia ® consiguic #® aprovechandos ® somreia ® lenia # pensado
0 tengo ® estaba * sorprendié _+ adoptan ® sali ® eTa ® escapaban
& cumplidas @ interesado = fue ®_dijeran ® habia ® lenia ® veian
o merezco @ pagaban ® hubin alquilado o & pintado @ poilia ® miré
& sodiaba _ eompartis salir # habian beche & encontraba ATTACAT # hablaba
= laabaia elegido ® justificaba @ dirigi ® sentia colesiar @ disponia = dije
® disfulaba o somes ® estaban ser ® decidi enaceilar & em
& ofrecieron o poede & brillaba & reconfortade enharrachar o tranguilizs @ iha
» dijo afectar ® parccia  disigi o puse * cscuchi © refiera
o se © somes. ® hice ®en ‘o dediqué ® eran ® necesitaba
» dije @ perdi & comi ® debia - cumplir ® reconocl adivinar
# cstaba & crecia & observé abrir ©_sirva & sucedian # llevaba
® ® habia enterado o sea ® seria encanirar ® e © disfrutan
® convenia ® abtenids o hace » sacralizade © ha side ® escucharon & sintiends
poder ® estaban olvidar ® crei o alviden ® imaginé ® e
disfstar = sabe o soy senfir ® preparaba ® ea & puida
Coes * fueron ® llegué . B & tenian recordar haber
© encucntie ® produjo recorrer * alegré @ habia ® senti _® elegido
= _sobresalta ® eran verificar haber comido hacer adivinar ® hiro
o neepté ® salia & e o mezclada - apeeciar 8 cscapaba 8 prefiri
# estaba # consolidaban # cubiertas Ces * csperaban o say pasar
® labin olvadado @ seguinn & habin degado @ habian preparide ® lm o Irago & deguslo
® dolin @ ensayaban estir X . di _® salvamos ® envolviera
apresuran _# echaban * cran salit * quedd # flera # abligando{nc)
acostar _® comieron - ® podia ® debian ® habria soifiar
o s @ cotnba & constnuds ver ser O protegemas ® llegaba
o va & 1ha penmitic # cstaba # desperto # estaba # tomi
- hacer ® venia ® _tirados. haber sido ® fue cambiar & ordend
® labia acepiado ® hablsba & pensaban © cantaba & spezs ® esperaban ® inclinando
* labian contratada ® fuera convertis ©_trataba destrozar * tuve * pusa
® ostaba ® anduve ® guardaba * supuse ®_helaron dudar leer
® condenado ® hice . pwts ® ataba ® encendi ® ® ocults
vigilar ® e * mcomi * recordaba * _ilumind dar{me) # habia convertido
® dirigia ® estaba ® observé @ ezaba ‘T habia atrancado ® vi & emperaron
© interpreten ® scostumbada ® clnsuraban ® e & imtentaba ® enredado torar
o pusta  aligamos. * detve * cain dormis © som _® parecia
i reaceionar comer ® eaba & sostenia combatiy soportanlo)
& parccia “ obhve ® frein ® culbiria ® Jlegaba ® tenminaba. ® levatandolme)
& firi ® lei o _tomé * guandé ® _habia llegado pomer{me) ® lenin
O ® buscaba o margué & abordé ® habia quitado evilas ® dolia
& pregunté & previnicra & di * conduje ® llegné & enfrenté & quedaban
2 _[EeOI0Eee @ fisera o fise & sucedin o pule ® puade @ habian
® pensaba ® habin sido et _® pasaban . aveniguar dusparar ® envelvi
decinfle) ® pude ® suffiera tratar(se) ® seiwalaba ® hiciera ® guardé
Ces leer ® pudiera ® hacia ® e ® resbals ® encamsiné
© debevs ® labian cxcapado rscase) # habia llegado & situndo ® cayera ® reflexiond
enmendar ictimar(lo} ® levanté: # habian matado ® em ® icnin # habia sidk
@ he visto _® comsepuiria ) & exmajo ® sentia llegar _® lanzaron ) _ matar
& confesto ® cocaming ® extendio respirar & habia tomade armangar(me) dlegar
® miraba ® conocia ® decia # cmbmgaba ® vi * despanzmé ser
® _desconcertd. ® habia estudiade ® realizaban @ habria dicla ©_rodean ® apachaba ® explicaba
» acenté legar ® balia ® cstaba ® e evitar © podsi
sonrein # poidi becla & sentado . * tuve R decir
® rein ® csiaba habin encontmdo #_aclarémonos (imperative) utilizar ® dejé ® senli
® visho ® cnterd & presinin o abren llegar ® desplomsalba ® alivinde
o imn ® dejdy ver L ! ®_enia ® doblads © levanta
LT leer ® onlend o silbe & _mezclaban & disparé. ® conociend
® babia ensbroiado ® contestaba ® exinjo . - quedd Ssuspiande
® quedé ® pidid ® debia © wutilizan ®_hablan ® estall © canta
® invith ® hiciera cambiar(se){le) o llamsames. ® ema ® disparé ® era
® 5 legar L “ son ® silbaba ® alcance ® coreada
* ponga * menti * pudo *_conviene ®_cmanaba # cubierto llenaban
® e ® reinaba ser alterar ® saqué ® eran hab: i
& sicutese (imperative) ¥ puso - _uhilizada  mwlestaria & ptrille ® cupszaron . b estallaba
* consegui excuchar & condujo SO - acercar(me) _# alcanzarn . iban
reardenar ®em ®_encontré o e ® _hiabia sbicrto ® quedaban ® mezelsban
lograr{lo} © viene *_manchada supervisar ® supuse ® climing @ dirigidos
® ohedeci ® preguc ® habia utilizar ® _dehieron ® cambié ® 1ocaba
® advittia ® with ® o °_existimos o fue @ cojenndn ® repetian
® dije ® veri o vestida combatic o perdid ® comin ® seonvdaban
sahber ® st ® cubaia . ® dispard ® ccuicle ® ibai
® disparé avisar(le) ® equivecaba O han cireulado ® dio ® cortaido ® mve
® di © pnddo ® habia sido * provocandd ® acercaban ® habia abandonar
* sonrid servir * tataba * hacen # pesplandecia @ rezagado * dirigia
* ofiecia ® esperaba LT O mtren @ sitaado ® salit * copada
* presenté = llega L “ sabemos & venian ® lanze ® podia
© lama. © e enterado * habin servido * parece *_enmrenados * consegui legar
*_dije ® aparecid @ _asignasdo © divierten ® aplasté desviar(lo) * caminando
o Ces L] i © agaan ® agamaba ® senti * guardé
o ® parccia * despedi © compete ®_hahia alertado ® golped L il
® obinestudiado _® recordé darfle) ©cousiguen ® miré ® disparé ® empecé
preparaba ® eran ® dinigi © han marchade agtrcar(se) * fing: sortear
® contd ® aiiadi [] ionndk O han actuado ® e perder ® vestidos
* menti © esluns & preguntaba __alterar o vestulos LA"] * annados
® bebiamos  comprende ® hacia © debemos © anuados ® colpaban “ cubierta
. Ses #* hiabia ascsinado wraluajar # blandian # brillaban © venga
L is = puedo ® abricra i ® veian ® despené = acercn
® faltaban deci ® hibicse < ha sido ® cargaban ® desenndo * hay (indicativo presente
* oli Cve # advertido 2 hemos podide #_robados sentic ® e
® dirigi es ® regres © sucede ® biillaba ® emaaba ® conseguia
® cstaba ¥ (] v “ abm ® vesth ® penss
* compré & mirandoflo) ® oculté ® abricra &l © he perdido ® galpeaban
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saber L] ido
@ habia - es ® habia henido
& metido ® conlesté ® hacia
& escondi # imitando temblar
.
- proteger(me)
guardar
& tomd
& e
® debia
£ pear
& levantd
@ llevaba
® bailando
0
® cantaba & cubrio
@ he encontrado & desperté
& parece ® recordando
@ _parece ® o
® deposito ®_cstaba
& rogando(me} & mirando{me}
o enoje & reconoci
divertin{se) ® cstaba
matifican(lo) & acostado
# colocd # tenia
& obligh & vendados
beber ® cubria
® parccid ® tenia
® afinnd & pregund
® agamaba © sientes
® como ® meorporando(se)
®_insultaba ® intentd
® encontré hacer(me)
& apoyado beber
# habia I ibiera vielado
® mbls & respondi
® cubri ) pasar
® preparaba ® v
—entrar caer
# aparecio § # convenci .
® enn ® trgeran
® estaban * dio
. ian o tmje
® desplazaban * dijo )
® concordaba & seialando
. ® hablaba
* lacian * _descubsi
& pude ® estaba
avanzar ® estaban ® uecesitaba apoyan(le) imaginar(mey{la)
® parecio @ sentadas ® haciendo ® i ® lavando(se)
legar . parecln & apoyé ® era © gustan
* desintegrd # reian # parecio * ein o _eres
celebrar & afectaria acalar & pusid ® fue 2 leas ternninado
® pude e i ® acerqué estar * matd * 1ogo
ver continuar ® erizd & _mataré » tuve O tengo
®_coloreados. @ propuse & miente(ne) o eres o es
® levantaba # refugiado © quicrms ® eres © dige
® estaln & cubierto o pierdes o esencha o matas
®_desamollaba # suffia o gustas mantener ®va
® participaba ® quitarin estar O ha sido ganar
& vestidos ® cstala O meeonozco o quiere convertin
- i ® dando o soy _© quiere sentir
® rezaban ® afectaria ®_estuviste ® fuera vivir
L] ® impediria persiguiendolme) # conseguiria = callafte)
® estaba confinuar ® _deshice ® fueron ® ordené
* tenia * propuse *_imaginé # aprendimos # hahia tomada
® arrastraban ® refugiade ® estabas viajar ® acercaba
& cubierta ® debian ® debian ® dimos ® decidi
® parecia estar matar(le) ® habia descubierto wer
Tesisiinse) ® eran - ® leacer ® levanté
& desplazaba # 1enia & creveras * querian #* contenté
® acercaban £3 ® ora ® garantizara wer
® arrancaban # generaba & pensaron & decidicron _® perdia
® herian ® pecesitaba & daria salvar * balbwcio
® cortaban  hay @ pasaba © somos ® deshacia
* detuvo ® parecin 2 han enlquecido 2 lan reclutado encaminan(se)
® fue ® supe ® morias © vienes ® veia
& parecid ® e ] hari: ®era * dio
_© recupera ® elegido “  mandaria ® confesé * colocd
msgar ®cn ® debin hablar @ disparé
_ apretar ® gstaba . T © eres & destrogd
retorcer ® desaparecian ® contesté ® sonrid ® maté
® balbucenb ® exrmuelt ® hizo ® tenia ® o
* abandonar @ estaba ) '@ hahia dado ) © acaba  sufiir
# intcresaba # generando colocar(me) © puede * pagan
averiguar ® debia ® queria vencer cambiar
® estaba encontrar confundir(te) _© proviene ® decia
& sucedio ® ve ® dafiasas © las d dejar
- rare _ evitar _ organiza Ces _© conserva
* volvieran ® postaban O has dudado ® decidis ® conocin
© ser ® comian * intermumpid disfrazar(se) = mantendria
# ghservaron ® bebian # sospeché & debi: #® continuaba
® participaban ® cantaban ® hice ® cras 1(lo) ® dehia
creerila) “ son ® fue *® respondi evitar “ crean
® sabiendo(la) * parecen ® pudo ©escapes @ mataras.  extradio
® cayeron * exispan tratar(se) O _has dudado reclutar(l) @ habia terminade
#® necesitaba ® acompaiiando #® covolvia ©_cuentan # montamos # levanté
ver ® escapé ® sepuia © pagan ® era proteger{ine)
® debia ® dejaban * podia o _crees ® sacrifich ® habia empezado
hacer caer i caer
® fiera ® pritaban ® puardaba
acabar ® marchad ® dirigi
® debia ® segnid ® atravesando
matar ® cruzando * queria
®_detendria * tuve alcanzar
® sufiia ® hacian  cren
#® quitaria inventar laber
® cataba ® muniraban * dicho
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