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PREGUNTA CENTRAL

¢,Cual es la relacion entre la producciéon pictorica de la Virgen de la Merced

realizada en territorio americano y los diversos usos populares otorgados a la imagen?

OBJETIVO GENERAL

Examinar la iconografia e importancia en la vida social y cultural de las
representaciones pictéricas de la Virgen de la Merced realizadas en América a finales
del siglo XVIII e inicios del siglo XIX.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Analizar de forma iconogréfica e iconolégica las pinturas de la Virgen de la

Merced realizadas en territorio americano en los siglos XVIII y XIX.

e Valorar el impacto social que tuvo la imagen de la Virgen de la Merced en la vida

de los pobladores americanos en el siglo XVIIl y XIX.
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INTRODUCCION

Para poder entender de forma adecuada la historia es necesario entrar en los
libros y en los estudios realizados sobre nuestro tema de interés. De la misma manera
cuando deseamos comprender que pasa con la religiosidad mariana en sus diversos
contextos es necesario inmiscuirnos en la informacion existente sobre el tema. La
Virgen Maria en el territorio americano es un tema que ha sido ampliamente estudiado
por los estudiosos del arte americano. Pero aun hay muchas aristas en las cuales uno
puede entrar y descubrir o hallar conceptos y relaciones en las cuales no se ha

profundizado todavia.

El presente estudio pretende ser un recorrido a través de las imagenes. Se
desarroll6 desde el método iconografico — iconolégico. Para poder tener un
acercamiento inicial a un grupo de representaciones pictéricas de la Virgen de la
Merced. Las cuales fueron realizadas en el territorio americano. También se pretendio
estudiar la forma en que la Virgen Maria en su advocacion de Virgen de las Mercedes
se ha relacionado con las personas en los diferentes contextos. Tanto en el espacio

artistico como en lo cultural y social.

Este trabajo comienza con una breve contextualizacién de la situacién politica,
social y cultural que se vivia en Espafia y en América. También se toma en
consideracion los viajes que se estaban realizando entre Europa y el continente
americano con diversas mercancias. Las cuales podian ser desde insumos para el uso
cotidiano, como objetos ligados a la religiosidad. Y la repercusion que estos objetos

tuvieron en el desarrollo cultural y artistico de las nuevas ciudades. Otro punto



importante que se menciona en el primer apartado es como cada una de las personas
que viajaban llevaban consigo representaciones religiosas para su proteccion personal

las cuales tomaron una gran importancia en Ameérica.

A continuacion se analizé a breves rasgos la difusion del culto mariano luego del
concilio de Trento. También se examino la diversificacion en las formas de representar
a la Virgen, las cuales dieron paso al surgimiento de diversas advocaciones marianas.
Las mismas que corresponden al mismo personaje mariano bajo distintas formas de
venerarle. Para después poder analizar la llegada de estas advocaciones al territorio
americano en forma de grabados y estampas de bolsillo. Las cuales eran portadas

quienes llegaban desde Europa o en los barcos de las mercancias.

Para terminar se desarroll6 un andlisis sobre la Virgen de la Merced, la cual nace
en Espafia y viaja a América con los frailes mercedarios, para convertirse en el territorio
americano en la patrona de algunas ciudades. Teniendo en consideracion todo este
contexto se pretendié realizar un recorrido visual por un grupo de representaciones
pictoricas de la Virgen de la Merced. Las cuales fueron manufacturadas en el territorio
americano. En este espacio también se consider6 la relacion social entre la Virgen

como protectora y mediadora de la ciudad.



1. CONTEXTUALIZACION. SITUACION SOCIAL, POLITICA Y CULTURAL

DE ESPANA Y AMERICA

Durante el Siglo XVIII en territorio espafiol se dio una modificacion en el poder
monarquico. Llegé la dinastia de los Borbones!. Quienes pertenecian a la soberania
francesa. Esto generd grandes transformaciones ya que los monarcas emplearon
nuevas estrategias acerca de como gobernar sus territorios. Espafia empez6 a sufrir
diversas alteraciones. Entre ellas se trabaj0 en el aspecto artistico. Se intentd
incorporar a Espafa en el proceso de progreso francés, al mismo tiempo que en las

politicas europeas?.

Para la nueva dinastia, era realmente importante dar un impulso a las artes. En
Espafa el aspecto cultural se habia quedado relegado. Para solucionar este conflicto
se decidié dar inicio a la construccion de instituciones en las que se impartieron
diversas asignaturas centradas en las bellas artes (sobre todo pintura y escultura). En
este proceso durante finales del siglo XVIII se concibié la idea de crear un museo, el
mismo que fuera publico y que expusiera Unicamente las obras pertenecientes a la
colecciéon real espafiola. Este lugar posteriormente tomé el nombre de Museo del

Prados.

Durante este proceso en el contexto americano se dieron diversas modificaciones a
la forma de vida de los pobladores, tanto en el aspecto social como en lo politico,

religioso y lo economico. En el ambito politico, se reconocia a la corona espafiola como

1 Lucano, M. (2010). “Bernardo de Legarda: Una mirada cientifica a su obra escultérica”. Pp 1 - 38

2 Sabuco, P. (2007). Los Reyes Catolicos (1474 - 1516). Tema 5: La construccion del Estado Moderno.

Pp 70 -75

3 Vicondo, G. (2014). Vision General del Museo del Prado. Tesis Maestria. Espafia, La Rioja. Pp 9, 12
7



maxima autoridad en todo el territorio americano. En lo religioso se puede observar la
importancia que poseian algunas O6rdenes religiosas, como los mercedarios y los

franciscanos, los mismos que tuvieron como su misién principal, impartir la fe cristiana®.

En cuanto al poder civil se conformaron tres unidades provinciales, los gobiernos
como parte principal de la jerarquia, los corregimientos de esparioles, los mismos que
eran regidos por espafoles y los corregimientos de indios que tuvieron al mando a un
indio. EI mismo que era designado por el Virrey®. La audiencia estaba regida por el un
presidente, cuatro oidores y un fiscal. A demas de estas autoridades también se podia
encontrar a un escribano, un relator y un portero. Todos estos personajes tuvieron

como objetivo resguardar los intereses de los pobladores y los espafoles.

Cada aspecto de crecimiento americano fue muy importante. Uno de los cuales fue
el arte, el mismo que gracias a Ordenes Religiosas como los Mercedarios y los
Franciscanos tuvo un mayor énfasis. Estas 6rdenes que habian llegado a América
durante el periodo de conquista tuvieron una de las tareas mas importantes. Que fue la
de trasladar la cultura espafiola sobre las culturas locales, ensefarles diversos oficios y
al mismo tiempo propagar la fe Cristiana por todo el territorio, a través de diversos

procesos de evangelizacion.

En el desarrollo de la evangelizacion, durante el siglo XVI y XVII se construyeron
numerosas iglesias y conventos. Para este proceso se emplearon materiales sencillos.

Por ejemplo se utilizo adobe y madera®, lo que generdé estructuras sencillas, y

4 Lucano, M. (2010). “Bernardo de Legarda: Una mirada cientifica a su obra escultérica”. Pp 17
5lbid. P 17
6 Ortiz, J. & Webster, S. (2002). Arquitectura y Empresa en el Quito Colonial. Pp 71
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posteriormente se los cambié por materiales méas durables como la piedra de cantera’.
Con la aparicion primero de las iglesias y posteriormente sus conventos, se vio la
necesidad de crear escuelas de artes y oficios que ayudaran a las personas a tener

una formacion que les sirviera para trabajar y producir sus propios vienes.

De esta manera en el territorio que actualmente pertenece a la ciudad de Quito se
fundd el primer Colegio. El cual estaba a cargo de los frailes franciscanos quienes
tenian un modelo educativo centrado en la evangelizacion de los indigenas y la
propagacion de la fe, para posteriormente brindar los sacramentos®. La primera escuela
de frailes franciscanos tuvo como alumnos a las élites indigenas, a los hijos de

caciques, hijos de criollos, y casi a todo aquel nifio que hubiera cumplido los seis afios®.

Para el afio 1553'° se funda el colegio San Andrés, el mismo que es el primero en el
territorio sur americano!!. Aqui se les ensefiaba a las personas a leer y escribir en
Castellano y Latin. Se les ensefiaba a tocar algun instrumento y se impartia la fe
cristiana, a través de las doctrinas y los canticos. Al mismo tiempo que se les
evangelizaba, también se intentaba que los indigenas se evangelizaras unos a otros.
Segun Lepage, este era el método que empleaban los franciscanos para difundir la fe

de forma mas efectival?.

7 Lepage, A. (2007). El Arte de la Conversion. Modelos Educativos del Colegio San Andrés de Quito.
Revista Procesos. Quito, Ecuador. Pp 53.
8 Ibidem. p 54.
9 Ibidem. p 51
10 Fecha Aproximada segun Lepage (2007). Ya que no se ha encontrado el acta de fundacion del
Colegio San Andrés.
11 Lucano, M. (2010). “Bernardo de Legarda: Una mirada cientifica a su obra escultérica”. Pp 25
12 Lepage, A. (2007). El Arte de la Conversion. Modelos Educativos del Colegio San Andrés de Quito.
Revista Procesos. Quito, Ecuador. Pp 54
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La formacién en el Colegio San Andrés tenia su inicio a los 6 afios. Cuando los
jovenes cumplian los 15 afios si eran hijos de Caciques, regresaban a sus tierras a
cumplir sus funciones de gobernar y liderar. Pero si no pertenecian a las elites, debian
regresar a casa de sus padres para ayudar con los oficios. Por lo cual los frailes
franciscanos decidieron incorporar diversos oficios en su malla académica. De este
modo se empez0 a impartir clases de: albafiileria, mamposteria, carpinteria, pintura y

cantols,

En el Texto de Lepage (2007) se menciona que la educacion en ciertos oficios como
la carpinteria estaba ligada a un adoctrinamiento espiritual personal que necesitaban
ciertos indigenas. Pero que al mismo tiempo este podria ser el centro del desarrollo

artistico de la ciudad. Lepage dice:

Gento Sanz se destaca entre muchos académicos por haber dado al Colegio de San
Andrés el estatus de una escuela de  bellas artes. Esta linea de
pensamiento —si bien no elimindé la posibilidad de comprender la institucion
en su funcion religiosa— ha privilegiado y valorado el entrenamiento artistico por sobre el de
la educacion religiosa. Esta re-definicion corresponde mas bien a una comprension moderna
de las practicas artisticas, mas que aquella enclavada en la sociedad extremadamente
religiosa del Nuevo Mundo durante el siglo XVI. Ademas, la importancia otorgada al
entrenamiento artistico ha servido como una forma de equiparar la escuela de Quito con
otras de América durante la época colonial, especialmente la mencionada de San José de
los Naturales en la Nueva Esparia. (Lepage, 2007, p.55, 56)

Es importante considerar que existen muchas reacciones de diversos historiadores
y pensadores sobre el papel que jugoé el Colegio San Andrés en el desarrollo de la
Escuela Quitefial4. Tanto como fenémeno artistico y como un instrumento de la

empresa evangelizadora®®. Lo que se debe considerar es que para el pensamiento de

13 L epage, A. (2007). El Arte de la Conversion. Modelos Educativos del Colegio San Andrés de Quito.
Revista Procesos. Quito, Ecuador. Pp 53
14 Se debe tomar en consideracion que en el texto de Lepage, 2007. Manifiesta que la expresiéon Escuela
Quitefia como estilo artistico es un concepto moderno.
15 A partir del Concilio de Trento el Uso de Imagenes estuvo permitido con fines de evangelizacion
Lepage, A. (2007) pp 57
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los frailes franciscanos el uso correcto de oficios como la pintura y escultura podian ser
beneficiosas para la evangelizacion y propagacion de la fe cristiana, pues mantenia la

mente ocupada y daba oportunidad a la reflexién?®.

Posteriormente para el afio 1652, en la ilustre ciudad de Quito se dio la fundacion
del Colegio de Santa Catalina de artes. Este colegio fue fundado por la orden religiosa
de los Agustinos. Este colegio estaba ubicado junto al convento de esta misma orden.
La institucion tuvo como principal objetivo la formacién artesanal de nivel medio. En
esta institucion se ensefid principalmente tallado y escultura en madera, canteria o

labrado en piedra, encarne, plateria en oro, laminado en oro y plata, pintura y dorado.’

Desde el surgimiento de la Escuela de San Andrés, al instruir a los indigenas en los
diversos oficios se fue diversificando la participacion de estos en la sociedad Colonial.
De esta manera la ejecucion de ciertas obras de arte empez6 a estar en manos de
indigenas o también llamados naturales de la ciudad de Quito. Uno de los lugares que
dio fe de esta diversificacion fue la cofradia del Rosario de los Naturales. La cual
estaba ubicada en el convento de los dominicos. Esta cofradia estaba a cargo de Fray

Pedro Bedon?é,

Segun el texto de Susan Webster (2014). Beddn tenia una férmula para aquellos
que deseaban ejercer el oficio artistico. Lo cual consistia en tres preceptos. Se debia
tener conocimiento sobre la teoria, para entender las reglas y orientaciones basicas, la

practica para a partir de alli llegar a la calidad y la imitacion para poder apreciar el uso

16 | epage, A. (2007). El Arte de la Conversion. Modelos Educativos del Colegio San Andrés de Quito.
Revista Procesos. Quito, Ecuador. Pp 58
17 Lucano, M. (2010). “Bernardo de Legarda: Una mirada cientifica a su obra escultérica”. Pp 26
18 Webster, S. (2014). Andrés Sanchez Gallque y los primeros pintores en la Audiencia de Quito. Casa
de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion. Quito, Ecuador. P 30
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adecuado de las reglas y su respectiva aplicacion'®. Por lo cual se puede entender que
la cofradia de Beddn sirvi6 como una institucién informal que supervisaba el ejercicio

artistico durante este periodo.

Dentro de este contexto se puede observar que desde el continente europeo
llegaron grandes cantidades de objetos religiosos a América?®, los cuales tuvieron un
uso didactico ademas de evangelizador. Junto con estos objetos también llegaron
diversas representaciones marianas tanto en pinturas como en estampas y grabados.
Las cuales pertenecian a diversas advocaciones marianas, como por ejemplo a la
Virgen de Guadalupe de Extremadura, la Virgen del Pilar?! y Nuestra Sefiora de la

Merced.

19 |bid. p 31
20 Rueda, P. (2006). Las Estampas o Ver por Papel. La llegada de Grabados a Tierras Americanas en los
Siglos XVI —XVII. Pp 36
21 Montes, F. (2014). Virgenes Viajeras, Altares de Papel. Traslaciones pictéricas de advocaciones
peninsulares en el arte Virreinal. Universidad de la Republica de Uruguay. Pp. 93
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2. LA REPRESENTACION MARIANA EN LA HISTORIA EUROPEA Y LA
EVANGELIZACION DE AMERICA

En este espacio se pretende entender de mejor manera la forma en que eran
empleadas las representaciones artisticas de la Virgen Maria en los diversos contextos,
tanto humanos como cotidianos??>. El uso que se dio a ciertas representaciones
marianas como las estampas de bolsillo y grabados. Y la importancia que tuvieron esta
clase de representaciones durante el proceso de la evangelizacibn americana y
posteriormente la influencia que ejercieron en el desarrollo de un estilo artistico propio

americano.

Se debe considerar que la forma en que los feligreses interactian con las imagenes
religiosas se ha ido modificando con el paso del tiempo. Debido a diversos factores,
como por ejemplo la aparicion de devociones propias de cada territorio. En Ecuador
podemos tomar como ejemplo la devocién a la Virgen del Quinche?, o la Virgen de
Agua Santa?*. Es importante reconocer que aunque fueron surgiendo nuevas
advocaciones marianas, aquellas que llegaron desde Europa no perdieron su

importancia.

22 Hace referencia al uso de la imagen de forma personal en la individualidad de la persona, y el uso
dentro de la comunidad acudiendo a las imagenes en procesiones para pedir por una intension general
de los pobladores.

23 La festividad de Nuestra Sefiora del Quinche se celebra cada 21 de Noviembre, la imagen escultérica
fue tallada por Diego de Robles, en 1604. Primero estuvo ubicada en el sector de Oyacachi, y
posteriormente se la llevo a la Parroquia del Quinche, de donde toma su nombre. En aquel lugar se
levanté un templo que congrega a miles de feligreses cada afio.

24.a Virgen de Agua Santa es una Virgen del Rosario, la misma que es venerada en la Parroquia de
Bafios en Tungurahua. Para saber mas referirse al libro de Enrique Freire Guevara. Leyendas y
Tradiciones de Bafios.

13



2.1 LAS ADVOCACIONES MARIANAS. DIVERSAS FORMAS DE
REPRESENTAR A LA VIRGEN MARIA.

Desde que se popularizé la devocion hacia la Virgen Maria la forma de
representarla cambié en diversas ocasiones. Este fendmeno dio vida a lo que
posteriormente se denomind las advocaciones marianas. Estas advocaciones fueron
adquiriendo diferentes nombres dependiendo del lugar en el que surgieron, o de donde
fueron manufacturadas. Cada advocacidn posee caracteristicas iconograficas
especificas, las cuales se ven representadas en el habito de la Virgen, en los objetos

que posee 0 en su postura?®.

Todas estas imagenes representan al mismo personaje sagrado que es la Virgen
Maria. A la madre de Cristo se le dio la misién de ser la intercesora entre el Cielo y la
tierra. Por esta razén en el territorio americano, gracias al caracter sagrado y
taumatuirgico®® de las representaciones de la Virgen se desarrollaron diversas formas
de veneracion. Se crearon iglesias en honor a ciertas imagenes. Y los feligreses en
muchos lugares adoptaron las peregrinaciones hacia estos santuarios como una forma

de pedir y agradecer los milagros y vienes concedidos?’.

Se puede explicar el surgimiento de diversas advocaciones a partir de dos
grandes fenémenos. El primero trata sobre las imagenes de la Virgen que fueron

encontradas y la segunda menciona a las imagenes que surgieron como regalos de

25 Moragues, M. (2008). Estudio Histérico artistico e iconogréafico de Nuestra Sefiora de los

Desamparados Patrona de la Villa de Senija. Tesis Maestria. Conservacion y Restauracion. Universidad

de Valencia, Espafia. Pp 5

26 Taumaturgica: Con poder milagroso, o que confiere gracias a los devotos

27 Revilla, F. (2007) Diccionario de Iconografia y Simbologia. Ediciones Catedra. Madrid, Espafia P 470
14



diferentes personajes de la época?®. Este fendémeno representativo se da
posteriormente al concilio de Trento?®. Alrededor de toda Europa se dio el fenémeno
de la aparicion de nuevas las advocaciones de la Virgen. Las cuales tenian por

caracteristica principal su posicién. Son virgenes en majestad°.

El primer grupo fue denominado como las Virgenes encontradas. Segun lo que
cuenta la tradicion popular esta clase de representaciones marianas solian aparecer
frente a pequefios grupos de personas. La mayoria se presume tenian un origen
humilde o eran personas carentes de una educacion formal. Estas personas pasaban
todo el dia realizando labores en el campo, y ya entrada la noche, cuando se
disponian a regresar a sus hogares, de estos largos jornales de trabajo encontraban en

el suelo figuras de la Virgen3?.

También se menciona en algunos textos, que muchas de estas representaciones
marianas estaban enterradas, y que en el momento en que las mulas se disponian a
pasar con los trabajadores del campo. Los animales se detenian para venerar a las
imagenes debajo de la tierra. La tradicion también cuenta que otra forma en que las

imagenes marianas aparecieron fue dentro de las iglesias en la parte interior de las

28 Moragues, M. (2008). Estudio Histérico artistico e iconogréafico de Nuestra Sefiora de los
Desamparados Patrona de la Villa de Senija. Tesis Maestria. Conservacion y Restauracion. Universidad
de Valencia, Espafia. Pp 5
29 En el concilio de Trento se definié la forma en que se debia representar a la Virgen, ya que para este
momento existian muchos problemas con la separacion de la Iglesia.
30 Estan de pie.
31 Moragues, M. (2008). Estudio Histérico artistico e iconografico de Nuestra Sefiora de los
Desamparados Patrona de la Villa de Senija. Tesis Maestria. Conservacion y Restauracion. Universidad
de Valencia, Espafia. Pp 5
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campanas. No se sabe la forma en que llegaron a estos sitios. Pero se les atribuyo

poderes taumaturgicos a estas representaciones desde el momento de su aparicion®.

Segun Gaspar de Figueroa, citado en el Estudio Historico artistico de Nuestra
Sefiora de los Desamparados de la Villa de Senija realizado por Manuel Moragues,
esta clase de apariciones de la Virgen marcaron un punto histérico legendario. Se
podria mencionar un antes y un después en la forma de percibir a la imagen de la
Virgen Maria. Posteriormente a la aparicion de muchas de estas imagenes se
levantaron templos para venerarlas e incluso se desarrollaron peregrinaciones para ir a

visitar los santuarios donde esta clase de imagenes descansan33,

La segunda forma en que surgieron muchas advocaciones marianas fue a través
de regalos o donaciones realizadas por diversos personajes. Estos podian ser
personas de la nobleza, o personas naturales, que dejaban de regalo imagenes de la
Virgen, que al encontrarse en un lugar especifico tomaban su nombre como propio3*. El
Rey Jaime |, El Conquistador, fue un personaje muy reconocido por realizar donativos
de imagenes de la Virgen. Ya que siempre que salia en una campafa de conquista
llevaba consigo una imagen, la misma que dejaba en forma de regalo a las nuevas

tierras adquiridas.®®

Sea cual fuere la procedencia de las imagenes, se debe tomar en consideracion

gue cada una de ellas marcoé el lugar en el que reposa. Ya sea por las gracias que se le

32 Moragues, M. (2008). Estudio Historico artistico e iconogréafico de Nuestra Sefiora de los
Desamparados Patrona de la Villa de Senija. Tesis Maestria. Conservacion y Restauracion. Universidad
de Valencia, Espafia. Pp 6
33 |bid. P 6
34 |bid. P 7
35 |bid. P 7
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atribuyeron a la imagen o por la cantidad de gente que congrega en su honor3®. Lo que
se debe considerar es que cada una de estas representaciones se fue popularizando y
extendiendo a lo largo de los territorios. Cuando la empresa colonial hacia Ameérica
estaba en auge, las personas que se desplazaron al nuevo territorio llevaron consigo

sus imagenes preferidas para proteccioén personal durante el viaje.

2.1.1 VIRGEN MARIA COMO MEDIADORA. USOS DE LA IMAGEN MARIANA EN
ESTAMPAS Y GRABADOS. (ESPANA)

Es importante considerar que se decidié centrar esta parte del estudio en la relacién
que existié entre Espafia y América. Se puede mencionar que el eje central que unio a
estos dos pueblos, fue mas all4 de los limites civiles y politicos. La relacién que se
mantiene incluso hasta la actualidad es a través de la religiosidad de los pueblos.
Cuando los espafioles llegaron al territorio americano, lo hicieron trayendo consigo
ciertas imagenes devocionales, las mismas que en el nuevo continente fueron

instauradas como devocién para todos los fieles.

Después de la fundacion de los virreinatos el flujo de navios desde Europa
hacia América se incrementd. Lo cual se aprovechd, y se comenzaron a enviar
cargamentos también desde el continente americano con objetos que no existian en el
viejo mundo. Por ejemplo minerales, especias, y elementos propios extraidos de los
pueblos indigenas. Tomando en consideracion esta nueva ventana de comercio, la

corona espafola decidié crear una forma de control, gracias a la cual se analizaba todo

36 Moragues, M. (2008). Estudio Histérico artistico e iconografico de Nuestra Sefiora de los
Desamparados Patrona de la Villa de Senija. Tesis Maestria. Conservacion y Restauracion. Universidad
de Valencia, Espafia. Pp 8
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lo que llegaba a Europa y con mayor razon todo aquello que era enviado hacia las

colonias®’.

Para este efecto se cre6 La Casa de Contratacion de las Indias y El Consejo de
Indias®®. De esta manera todo aquello que fuera a ser transportado hacia América seria
con el consentimiento de los Reyes. Dentro de este organismo de control, se crearon
los primeros censos de productos. Con el fin de garantizar un comercio justo entre
ambos continentes. Estos medios de revision comercial, intentaban lograr que se
mantuviera una cierta competitividad entre las mercancias y los diversos

mercaderes?.

Entre los productos que se vendia en los puertos americanos habia un precio
establecido. El cual era regulado por la oferta y demanda®. Cuando llegaban
cargamentos con libros, estampas o0 grabados, no existia competencia por obtenerlos,
ya que no habia imprentas en el territorio americano, las cuales pudieran reproducirlos
o distribuirlos*!. Se debe considerar que todo lo que eran articulos de tipo religioso,
eran comprados con diversas finalidades, y una de ellas era el espiritu de
coleccionismo®?. También comenzaron a adquirir estos elementos los duefios de
pequefios talleres artesanales. Los cuales utilizaban estas imagenes como modelos

iconogréficos y estilisticos para la realizacién de sus propias obras*3.

37 Rueda, P. (2006). Las estampas o ver por el papel. La llegada de grabados a tierras americanas en los

siglos XVI-XVII. SIRCA. Espafia. Pp 36 - 37

38 |bid. P 37

39 |bid. P 38

40 |bid. P 40

41 |bid. P 40

42 |bid. P 41

43 Fajardo, M. (2011). Del grabado europeo a la Pintura Americana. La serie EL Credo del pintor quitefio
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Algo que se debe considerar sobre la llegada grabados a América, es que al no
ser tomadas en consideracion como un objeto valioso, se las enviaba desde Europa en
los navios comunes, junto a libros y demas articulos**. Muchas veces estas ingresaban
como contrabando. Cuando entraban de forma legal, la Casa de Contratacién de las
Indias, revisaba detalladamente el contenido de las estampas y los grabados, para ver
asi que no arribara al continente americano nada que no esté estrictamente autorizado

por los listados que brindaba la Santa Inquisicion.

Esta clase de elementos como libros de céanticos, grabados religiosos y
estampas devocionales tenian diversas procedencias. Algunas venian desde Holanda,
Francia, Flandes e incluso ltalia*®. Entender las raices de estas imagenes nos arroja
informacion valiosa sobre lo que estaba sucediendo en ese momento con Espafia. Se
puede mencionar que era el centro donde se concentraba todo el conocimiento y la
informacion procedente de diversas partes de Europa. Y desde alli se extendia hacia

América.

A partir del siglo XVIII en América, las estampas se volvieron un bien muy
cotizado y deseado por las diferentes personas. Esto se debid a la aparicion de los
primeros gabinetes de coleccionistas en tierras americanas. También se dio un gran
impulso a la creaciébn de piezas artisticas (devocionales), tanto pinturas como

esculturas en el territorio americano. Ya que con las diversas o6rdenes religiosas

Miguel de Santiago. Revista de Historia Regional. HistoReLo. Bogota. Colombia pp 194
44Rueda, P (2006). Las estampas o ver por el papel. La llegada de grabados a tierras americanas en los
siglos XVI-XVII. SIRCA. Espafia. Pp 37
45 Rueda, P (2006). Las estampas o ver por el papel. La llegada de grabados a tierras americanas en los
siglos XVI-XVII. SIRCA. Espafia. Pp 38
46Fajardo, M. (2011). Del grabado europeo a la Pintura Americana. La serie EL Credo del pintor quitefio
Miguel de Santiago. Revista de Historia Regional. HistoReLo. Bogota. Colombia pp 195
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aparecieron distintas cofradias que veneraban a Santos o a variadas advocaciones de

la Virgen.

A partir del auge del coleccionismo y la creacion de los primeros gabinetes en el
territorio americano, el negocio de comercializacion de estampas entre Europa y
Ameérica se volvio mucho mas lucrativo. Tomando en consideracion, que las estampas
eran cargadas en los navios junto con muchos otros elementos y que no ocupaban
grandes espacios, algunos mercaderes enviaban miles de estas imagenes religiosas
para el uso comun de las personas o para su utilizacion con fines iconograficos y de

coleccionismo?’.

Para los aflos posteriores a la contrarreforma, la iglesia puso un mayor énfasis
en la revision de la informacién que era enviada a través de las estampas y grabados,
pues se pensaba que a partir de la vista la gente podia ser influenciada en su
pensamiento®®. Por lo tanto surgieron con mas fuerza las imagenes devocionales,
servian para mostrar a los feligreses el camino correcto hacia la salvacion y la correcta
evangelizacion, generando de esta manera en ellos un sentimiento de sometimiento

frente a las imagenes que les mostraban.

47 Rueda, P (2006). Las estampas o ver por el papel. La llegada de grabados a tierras americanas en los
siglos XVI-XVII. SIRCA. Espafia. Pp 53
48 lbidem. P 55
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2.1.2 VIAJES DE EUROPA AL NUEVO CONTINENTE. ESTAMPAS Y GRABADOS
DE TEMATICA RELIGIOSA LLEGAN A AMERICA

Gracias a todas las variaciones que se estaban produciendo en el seno de la Iglesia
Catolica en Europa por los procesos contra reformistas, la utilizacion de iconos
religiosos como la Virgen Maria fueron en crecimiento. La instauraciéon del culto hacia la
Virgen en el territorio americano se dio con la llegada de las diversas o6rdenes
religiosas. Gracias a la insercion de ciertas representaciones que hacian referencia a
las advocaciones marianas*®. La llegada de las imagenes marianas al territorio
americano se dio gracias a las estampas devocionales. Francisco Montes en su texto

menciona:

La principal via de difusion de los cultos marianos peninsulares existentes en los virreinatos
americanos fueron las estampas devocionales que los indianos llevaron a modo de amuleto
protector durante la travesia atlantica. Una vez alcanzado el destino pedirian a los artifices
locales una obra pictérica a partir de dicho modelo para dignificar la veneracion a sus
patronas y permitir su arraigo entre los fieles del lugar. De este modo se confirié un extenso
repertorio iconografico mariano en connotaciones sentimentales, fines propagandisticos y

particularidades estéticas. (Montes, 2014, p.89) 50

En este fragmento Montes manifiesta que las representaciones marianas llegaron al
territorio americano en forma de pequefias estampas de bolsillo. Llevar esta clase de
representaciones era mucho mas practico y conveniente que llevar figuras en bulto o
pinturas. Las esculturas o pinturas podrian sufrir desperfectos e incluso romperse
durante la travesia trasatlantica. Mientras que las estampas de bolsillo o grabados
aseguraban una protecciébn continla a los devotos durante el viaje, ya que

permanecian con ellos todo el tiempo.

49 Salgado, M. (1997). La imagen de Maria, La historia en una imagen. Tesis de Maestria en Historia
Andina. FLACSO. Pp 46 - 47
50 Montes, F. (2014). Virgenes viajeras, Altares de Papel. Traslaciones Pictéricas de Advocaciones
Peninsulares en el Arte Virreinal. Universidad de la Republica de Uruguay. Pp 89
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Las estampas de motivos marianos ya en territorio americano servian como
modelos iconogréficos. Para que los artifices locales pudieran hacer reproducciones
pictoricas y escultoricas de las mismas. De esta forma quienes habian llevado consigo
estos modelos podian continuar con sus devociones personales en el nuevo territorio.
Una de las consecuencias notables de este proceso fue el incremento de devociones
particulares en el territorio americano®!. Este fenémeno ayudé a expandir la devocién
mariana. Posteriormente se crearon cofradias en honor a las diversas advocaciones de

la Virgen®2,

2.2 PRIMERAS REPRESENTACIONES MARIANAS EN AMERICA

En 1492 cuando los navios europeos arribaron a las costas americanas, se
encontraron con un territorio basto y completamente diferente, tanto en cultura como en
costumbres y tradiciones. Tomando en consideracién que la mayor parte de personas
gue viajaron hacia el nuevo continente pertenecian a las diversas ordenes religiosas
(en especial Mercedarios y Franciscanos), una de las primeras acciones que tomaron
fue proceder con la evangelizacion de los indigenas y, para dar inicio a este proyecto,
los misioneros pidieron al continente europeo que se enviaran biblias, libros e

imagenes de temética religiosa.

51 |bid. P 90
52 Fajardo, M. (2014). Grabados europeos y pintura en el nuevo Reino de Granada. Bogot4, Colombia.
pP.7

22



Posteriormente, entre los afios 1545 y 1648 durante la contrarreforma catélica®?
en Europa, por medio de los grabadores, se elaboraron los modelos iconograficos para
la adecuada representacion de los diversos personajes religiosos. Las imagenes
(grabados y estampas) que fueron producto de este trabajo sirvieron en los afos
siguientes como guia para los artistas americanos, quienes las recibieron por medio
de los comerciantes®. Lo que se hacia era copiar estos modelos de forma idéntica.

Eran reproducciones de los mismos.

Los artesanos americanos comenzaron poco a poco un proceso de apropiacion
de las imagenes religiosas. Es importante considerar que la mayor parte de estos
artesanos eran naturales, que habian asistido a la Escuela de San Andrés o
pertenecian a diversas cofradias®. Los cuales en un principio realizaban copias de las
estampas que les eran entregadas por los comitentes de las obras®®. Hay que
mencionar que la produccion pictérica y escultdrica de los virreinatos americanos fue

muy bien recibida por los pobladores.

A continuacion se pretende realizar un breve recorrido histérico sobre una de las
advocaciones marianas mas difundidas en el territorio que en la actualidad pertenece al
Ecuador y al Perl. La imagen de Nuestra Sefiora de la Merced. La misma que toma
diversos nombres dependiendo de la necesidad de los feligreses, su ubicacion

geografica, y las cualidades taumaturgicas que le fueron atribuidas. La Virgen de la

58 Movimiento surgido a partir del Concilio de Trento, para renovar a la Iglesia Cat6lica y detener el
avance del protestantismo en el territorio europeo.
54 Rueda, P (2006). Las estampas o ver por el papel. La llegada de grabados a tierras americanas en los
siglos XVI-XVII. SIRCA. Espafia. Pp 39
5 Webster, S. (2014). Andrés Sanchez Gallque y los primeros pintores en la Audiencia de Quito. Casa
de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion. Quito, Ecuador. Pp. 30- 32
56 Estebaranz, A. (2013). La escultura barroca quitefia y sus modelos grabados. Laboratorio de Arte. Pp
459
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Merced en el territorio americano tuvo un gran impacto social, y su presencia se puede

encontrar hasta en la actualidad.

2.3 VIRGEN MARIA COMO REDENTORA DE CATIVOS. NUESTRA SENORA
DE LA MERCED

llustracién 1 Virgen de la Merced, Archivo

Para poder entender la importancia de las diversas representaciones de la
Virgen en su advocacion de Nuestra Sefiora de las Mercedes, primero es importante
conocer el origen de la orden mercedaria y la labor a la que sus frailes se dedicaron
durante varios siglos. Y posteriormente entender cual fue el papel que desarrollaron

durante la colonizacion en América y la evangelizacion de los diversos territorios. Para
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a partir de alli poder centrarnos en su iconografia y la diversidad de sus

representaciones.

La devocion por la Nuestra Sefiora de la Merced, surge en Espafia, Barcelona.
Tras lo que la tradicion popular denominé una triple aparicién simultanea, en la cual
Pedro Nolasco, el fundador de la Orden, Raimundo de Pefafort y el Rey Jaime | (el
Conquistador) fueron puestos en presencia de la Virgen Maria, quien les manifesto su
deseo de que fundaran una nueva orden religiosa, la misma que tendria como principal
objetivo la redencién de cautivos. Esta aparicion se supone ocurrid la noche del 1 de
agosto de 1218, que segun la tradicibn mercedaria es la fecha fundacional de la

Orden®’.

Basandonos en los registros visuales que tenemos a disposicion es pertinente
mencionar la llustracién 2, la cual es un lienzo realizado para el afio 1777, en territorio
americano. En el cual se puede apreciar a la Virgen Maria en un rompimiento de gloria,
acompafada por un grupo de Santos de origen Espafiol. La Virgen esta entregando el
habito mercedario a San Pedro Nolasco, en el fondo a la izquierda se puede encontrar
a la Virgen con San Raimundo de Pefiafort y a la derecha al fondo se aprecia a la

Virgen con el Rey Jaime |.58

57 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp. 45

58 Stratton, S. & Pacheco, A. (2012). The art of Painting in Colonial Quito. Saint Joseph’s University,
Philadelphia. Pp 214 - 217
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llustracion 2 La Virgen entrega el habito de la orden mercedaria. 1777.
Autor: Anénimo. Oleo / Lienzo

2.3.1 EL SURGIMIENTO DE UNA DEVOCION LIBERADORA. PROPAGACION
DEL CULTO MERCEDARIO

Es importante destacar que el inicio de la orden mercedaria se dio con el Unico fin
de propagar la fe en Dios y al mismo tiempo liberar a cautivos cristianos. Se debe
tomar en consideracién que para estos momentos Espafia se encontraba asediada
por los moros que intentaban gobernarlos. Por lo tanto caer prisioneros y morir en
manos de infieles era algo comun. El cuarto voto de los frailes mercedarios tenia como
objeto que ellos entregaran su vida de ser necesario a cambio de la de los fieles

cristianos®°.

59 Aguirre, E. (1997). La Santa Orden de la Merced (1218 - 1992). Sintesis historica. Instituto Histérico de
la Orden de la Merced. Roma. Pp. 35
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Los ideales y las normas de los frailes eran transmitidos a través de la oralidad.
Fue a partir del siglo XV, que se comenz0 a utilizar medios escritos para dar fe de su
historia y mantener un registro de sus actividades®. Se debe considerar que en un
principio la Virgen a quien los frailes mercedarios veneraban no tenia grandes
particularidades iconograficas. Sino es hasta el siglo XVI que se la comienza a
representar vestida completamente de blanco a semejanza del habito caracteristico de
la orden mercedaria. Y portando en el pecho el escudo de la Orden Mercedaria y en la

mano el escapulario de la Orden®?.

Nuestra Sefiora de la Merced. Nombre y caracteristicas

La denominacion de la Virgen Maria como Nuestra Sefiora de la Merced surge a
partir del siglo XIll. Merced significa obra de misericordia de redimir al cautivo®?. Este
nombre procede primero de las 6rdenes religiosas de Santiago y de la Santisima
Trinidad, la misma que fue fundada por Juan de Mata. Estas 6rdenes eran conocidas
como Ordenes de las Mercedes. Ya que fueron los primeros en dedicarse a la
liberacion de cautivos cristianos®®. La obra de redencion que ellos emprendieron la
hicieron en nombre de la Virgen Maria, a la cual denominaban la Virgen de las

Mercedes, es decir la Virgen que liberaba cautivos.

60 Ruiz, M, (2016). Notas Iconograficas sobre la Virgen de la Merced. Sus artes Plasticas en Andalucia
Occidental. Regina Mater Misericordia: Estudios histéricos, artisticos y antropolégicos de advocaciones
marianas. Pp 569
61 Ruiz, M, (2016). Notas Iconograficas sobre la Virgen de la Merced. Sus artes Plasticas en Andalucia
Occidental. Regina Mater Misericordiae: Estudios histéricos, artisticos y antropoldgicos de advocaciones
marianas. Pp 569 - 570
62 Aguirre, E. (1997). La Santa Orden de la Merced (1218 - 1992). Sintesis historica. Instituto Histérico de
la Orden de la Merced. Roma. Pp 61 - 62
63 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp. 37
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2.3.2 LA VIRGEN MARIA DE LAS MERCEDES LIBERADORA DE CAUTIVOS.
HISTORIA DE UN CULTO QUE SE EXTENDIO AL MUNDO ENTERO

Segun cuenta la leyenda piadosa la Virgen Maria en 1218, se les aparecio a
Pedro Nolasco, Raimundo de Pefafort y al Rey Jaime | llamado “El Conquistador”. En
una aparicion triple. La cual fue denominada un milagro. Ya que nunca antes se habia
dado una aparicion triple de forma simultdnea. Durante esta aparicion la Virgen les
pidi6 que fundaran una orden religiosa que tuviera como proposito la redencién de los
cautivos cristianos. El Rey Jaime | ayudd a Pedro Nolasco a fundar su orden, para que
de esta manera pudiera continuar con el trabajo que habia estado realizando con la
redencion de cautivos. Esta aparicion se dio en la regién de Catalufia, especificamente

en Barcelona®.

Con la Orden de la Merced ya fundada, el trabajo de los frailes mercedarios fue
trascendental. Ayudaron a liberar a muchos esclavos y cautivos. Dentro de la historia
de la Orden mercedaria existen tres momentos muy importantes de veneracion hacia
la Virgen. El primero surge a través de un silencio profundo de la Orden hasta que se
realiza la bula de canonizacion de San Raimundo, La segunda, durante su coronacién
canonica en 1888. Y el tercer momento se desarrolla en América. Este tercer momento
se realiza a través de la empresa evangelizadora que ellos emprendieron al llegar al

territorio americano.

64 |bid. P 45
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2.3.3 LAS VARIACIONES ICONOGRAFICAS. DIVERSAS FORMAS DE
REPRESENTAR A LA VIRGEN DE LA MERCED

En este apartado se pretende mostrar las diversas formas de representar a la
Virgen Maria, especialmente en su advocacion de Virgen de la Merced. Se debe
comprender que cada una de estas imagenes tiene gran importancia. La cual depende
de su lugar de procedencia y su aparicion. Todas estas figuras representan a la misma
persona Sagrada para la religion Catélica. Las diversas representaciones pueden variar
en diversos aspectos los cuales pueden ser desde el color del habito que viste la
Virgen, hasta la posicion en que se encuentra, o si esta con el nifio Jesus en brazos o

no.

Para poder explicar estas variantes iconograficas se utilizO varios textos,
principalmente el de texto de Manuel Trens, Maria, Iconografia de la Virgen en el arte
espafol y el de Vincent Zuriaga La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora
de la Merced. Se va a desarrollar un recorrido desde las primeras representaciones de
la Virgen como Nuestra Sefiora de la Merced, hacia las diversas variantes
iconogréficas que tiene la misma. Para de esta forma poder entender de mejor manera

su culto y permanencia en el territorio americano.
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2.3.4 EL ORIGEN DE UNA TRADICION. PRIMERAS REPRESENTACIONES
MERCEDARIAS

Segun la tradicion Pedro Nolasco, después de presenciar la aparicion de la Virgen,
mando a labrar una imagen basada en sus recuerdos, esta virgen es un ejemplar gotico
de gran calidad escultorica, es una talla policromada, realizada en Cedro. Esta talla se
encuentra en la actualidad en la iglesia de la Merced en Barcelona. Esta primera talla
no posee ningun atributo iconogréafico representativo de la Orden de la Merced. Los

atributos mercedarios fueron colocados posteriormente al Concilio de Trento®®.

Existen varios tipos iconogréaficos utilizados para representar a la Virgen de la
Merced, pero se debe tomar en consideracién que ninguno de estos es exclusivamente
propio de la Virgen de la Orden Mercedaria®. Los dos tipos iconograficos mas
difundidos son la virgen sedente con el nifio en brazos y la virgen como madre de la
Misericordia. Se la distingue de otras advocaciones marianas a partir del siglo XVI, ya

gue a partir de este momento la Virgen viste el habito mercedario blanco®’.

2.3.5 LA DIVERSIFICACION EN LAS FORMAS DE REPRESENTAR A LA
VIRGEN MARIA Y SU ADVOCACION DE VIRGEN DE LAS MERCEDES

Representar adecuadamente a la Virgen Maria ha sido un reto constante para los
diversos artifices, tanto europeos como posteriormente americanos, ya que cada uno

de los comitentes deseaba sentirse mas cercano a la Virgen, y por ello la dotaban de

65 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp. 240 - 241
66 Ibidem. P. 243
57 Ibidem. P 242 - 244
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diversos atributos. De la misma forma, las Ordenes religiosas en un intento de
apropiacion de la Virgen, generaban ciertas imagenes en las cuales vestian a la Madre
de Cristo con el habito de sus Ordenes. En ciertos casos le daban el rosario o el

escapulario (Virgen del Carmen).

La Virgen de la Merced, es una de las advocaciones marianas mas representada y
con una mayor variedad de atributos y formas. Se la puede encontrar en diversas
pinturas como Virgen de la Misericordia, como peregrina, sedente con el nifio en
brazos. Sea cual fuere la forma en que se la representa, se puede reconocer que es la
Virgen de la Merced por el habito blanco con el escudo mercedario en el pecho. A
continuacién voy a exponer un grupo de variantes iconograficas a través de las cuales

se ha representado a la Virgen en su advocacion mercedaria.

La primera representacion es la de la Virgen de la Misericordia. A esta clase de
representaciones se las ha denominado Virgenes protectoras o Eleusa®® Este modelo
iconogréfico surge a partir de la vision de un monje del Cister, el mismo que menciona
gue en una de sus visiones del reino de los cielos vio a la Virgen cubriendo a su
congregacion con su manto. Existen muchas incongruencias respecto a las palabas del
monje, ya que en el cielo los fieles no necesitan proteccion, sin embargo esta idea se
podria atribuir a la necesidad de mostrar de forma dinamica la compasion de Maria. Se

cree que la idea de cubrir a los fieles viene de una tradicién nordica que sefiala que

68 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp 238
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cuando se adoptaba un nifio se lo cubria con un manto para brindarle los cuidados que

necesita®.

Se puede encontrar una gran cantidad de lienzos que retratan a la Virgen Maria en
su advocacion de Nuestra Sefiora de la Merced, como Virgen de la Misericordia, en la
cual la Virgen se encuentra cubriendo con su manto a los diversos Santos de su Orden,
0 a los pecadores. En la llustracion 3 podemos apreciar a una representacion de la
Virgen Maria como Virgen de la Merced, la cual se encuentra cubriendo con su manto a
diversos personajes de la historia de la Iglesia, y en el suelo dos personas que parecen
ser cautivos liberados. La Virgen tiene sus brazos extendidos hacia los lados mientras

gue dos angeles sujetan su manto abierto.

llustracion 3 Virgen de la Merced, como Virgen de la
Misericordia. Samaniego. Escuela Quitefia.

69 Trens, M. (1947). Iconografia de la Virgen en el Arte Espafiol. Barcelona. Pp 256
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Dentro de este mismo contexto surge una variante iconografica muy similar a la
anterior. La cual también es una virgen protectora. Se la denomina Virgen de la merced
y las almas del purgatorio. En esta clase de representaciones de la Virgen se puede
evidenciar que la proteccion de Maria no es exclusiva de los religiosos. La proteccion
de la Virgen es para quien la necesite y quien la pida. A partir de este concepto se
genera la idea de que la Virgen también ampara a las almas que se encuentran en el

purgatorio’®.

La ilustracion 4 muestra a la Virgen de la Merced en el centro del cuadro sedente
con Cristo en brazos. A los lados de la Virgen se puede apreciar diversos Santos de la
Orden, por ejemplo al fundador Pedro Nolasco y a Maria del Cervello, quien es la
fundadora de la rama femenina de la Orden. En la parte inferior del cuadro se puede
apreciar a dos angeles sujetando dos pequefias almas del purgatorio, las cuales estan
siendo rescatadas por ellos. Mientras que un tercer angel en el centro del cuadro esta
entregando el escapulario de la Orden a las almas que estan en la parte inferior de la
composicion en un fuego que asemeja al infierno. En la parte superior del cuadro se

puede apreciar a la Trinidad que esta observando lo que sucede.

0 |bid. P 582
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llustracion 4 Virgen de la Merced con animas del
purgatorio. Andnimo. Escuela Quitefia. Recoleta
del Tejar de la Merced

Es importante destacar que cuando se habla de esta clase de representaciones de la
Virgen como Madre de la Misericordia se las puede entender de dos maneras. La
primera la Virgen como intercesora, en la cual la Madre de Cristo tiene una actitud
suplicante hacia Dios, pidiendo en favor de las personas que resguarda. Y la Segunda
como protectora. En esta variante la Virgen utiliza su manto como escudo, como una
proteccién de cualquier mal que se enfrente incluso una proteccion frente al castigo de

del mismo Dios.
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Nuestra Sefiora de la Merced en el Contexto americano

A través de la recopilacion de informacion de diversas fuentes, y de realizar varios
analisis a textos de personajes como Tirso de Molina y Santiago Sebastian, se puede
concluir que efectivamente la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, fue la primera en
arribar al territorio americano. Pues los documentos indican que su llegada se dio en el
segundo viaje de Cristébal Colon hacia América. Al llegar los mercedarios comenzaron
su labor evangelizadora. Lo primero que hicieron fue comenzar la construccion de su

templo y convento’?,

Para poder evangelizar a los indios los mercedarios decidieron acudir a la imagen
de la Virgen Maria en su advocacion de las Mercedes. Esta representacion mariana no
solo tenia la mision de librar el cautiverio fisico de los hombres. Ahora tenia la mision
de liberar el alma de los hombres, y brindarles protecciéon’?. Para el historiador Vincent
Zuriaga, la presencia de los frailes mercedarios en la empresa de la conquista
representaba la tranquilidad de los conquistadores. Quienes tenian la seguridad de
contar con la protecciéon y el apoyo de los mismos, en caso de caer en cautiverio. El
cuarto voto”® de los mercedarios, los comprometia a ofrendar su vida en caso de ser

necesario para poder rescatar las almas y cuerpos de los cristianos.

Al tiempo que esto representaba la posibilidad para la orden Mercedaria de
obtener una parte del botin extraido de América, el cual pensaban que podria ser de

gran ayuda para poder de esta manera proseguir con su mision liberadora de cautivos

71 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp 456
72 |bid. P 462
73 El cuarto voto de los mercedarios consistia en dar su propia vida de ser necesario, para poder obtener
la liberacion de un fiel cristiano, que haya sido capturado por causa de su fe.

35



en Europa’®. Segln Zuriaga también, los diversos frailes que vinieron durante el
periodo de la conquista americana participaron activamente de las tareas de
evangelizacion, en cada una de las nuevas ciudades fundadas, se puede encontrar el

nombre de uno de estos frailes, los mismos que sirvieron como mediadores.

La labor de los frailes mercedarios como mediadores se ejercio tanto entre los
espafoles conquistadores con los indigenas. Como entre los mismos espafioles que
fueron separandose por sus diferentes ideales a lo largo del camino de colonizacion.
También en los escritos de Tirso de Molina, se puede apreciar, como fueron frailes
mercedarios los primeros martires del territorio americano’. La misiéon de los frailes
mercedarios en América fue muy dura, pues pese a su carisma durante la conquista y
su ardua labor para la evangelizacién de cautivos, tuvieron algunos inconvenientes con
otras o6rdenes religiosas’®. También se registré su labor como redentores de cautivos
en América, pese a que no fueron muchos los casos, se dieron y ellos cumplieron con

su papel en este proceso’”.

Pese a todos los esfuerzos por parte de los frailes mercedarios de desempefiar un
buen papel en el proceso de conquista. Gracias a todas las diferencias ideologicas
entre ordenes religiosas y el poder civil. Y por la activa participacion de los mercedarios
en las luchas civiles, se dictdé una prohibicion de fundar nuevos conventos e iglesias de

la orden entre los afios 1542 y 1563, de la misma manera que se suspendid la

74 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp 457
75 |bidem. P 463
76 Ibidem. P 466
77 Ibidem. P 468
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movilizacién libre de los mercedarios por el territorio’®. Pese a los problemas y
prohibiciones, los conventos mercedarios se convirtieron en centros de

adoctrinamiento.

Para esta labor el uso de imagenes fue indispensable. Se emplearon
representaciones pictéricas de los primeros Santos de la Orden. Se representaron
pasajes de sus vidas, los cuales mostraban que estos hombres fueron modelos de una
vida ejemplar al servicio de la comunidad y de Dios, al tiempo que se los mostraba en
altares, también se comenzé a usar y a reproducir imagenes de la Virgen Maria en su
advocacion de las mercedes, la misma que era representada con su habito blanco y los

grilletes, en simbolo de la liberaciéon de cautivos’®.

3. RELACION SOCIAL CON LA IMAGEN DE NUESTRA SENORA DE LA
MERCED Y CULTO POPULAR. VARIANTES DE LA VIRGEN DE LA
MERCED ENCONTRADAS EN EL TERRITORIO AMERICANO

Al hablar de la Virgen de la Merced en América se debe entender que cada uno
de los paises que se conformaron tuvieron una forma diferente de acercarse a la
imagen. Se puede considerar que en cada lugar la devocion hacia la Virgen se dio de
forma diferente, en algunos sectores gracias a los milagros y la proteccién que la

imagen les brind6 fue adoptando diversos nombres. Por ejemplo en Argentina, se le dio

78 Zuriaga, V. (2005). La imagen devocional en la Orden de Nuestra Sefiora de la Merced. Universidad
de Valencia. Pp 469
79 |bid. P 470
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el titulo de generala del ejército, gracias a la participacién que se le dio durante las
guerras de liberacion. A continuacion se desarrolla un breve recorrido por algunos
paises latinoamericanos en los cuales se encuentra arraigada la devocion hacia la

Virgen de la Merced.

En primer lugar un caso importante que se debe mencionar es el momento en que la
Orden de Nuestra Sefiora de la Merced llegé al territorio venezolano. Fue en el afio
1527. El primer fraile perteneciente a la Orden mercedaria fue Anton Merino. El fraile
Merino era el capellan de Juan de Ampués®. Pero pese a que la llegada de los
mercedarios fue pronta. Y que su trabajo evangelizador empezd con su llegada. La
fundacion del primer convento mercedario se dio varios afios después. La fundacion se

dio en la ciudad de Caracas, en 163881

Mientras estos procesos se llevaban a cabo la devocion por la sagrada imagen
mercedaria habia empezado su proceso expansivo. Su expansion comenz6 desde el
territorio de Santo Domingo. Todas las tierras venezolanas dependian directamente de
Santo Domingo. Fue en Republica Dominicana donde se fundd la primera sede
arquidiocesana del territorio americano. Por lo tanto Venezuela, dependia de Santo
Domingo para tomar decisiones en cualquier aspecto tanto politico, como social,

econdémico y sobre todo religioso.

Para el siglo XVII, mas o menos para el mismo afio en que se funda el convento de la

Orden de la Merced en territorio venezolano.®? La poblacion venezolana estaba

80 Primer gobernador de la provincia de Venezuela
81 Padre Martinez, Manuel. (2018), Contracorriente. Virgen de la Merced en Venezuela — Caracas. P 1
82 |bid p 2
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sufriendo una dura crisis. Ya que acontecié una de las peores plagas sobre el cacao.
Por lo cual se invoco a través de oraciones y plegarias la presencia de la Virgen de la
Merced. Milagrosamente y en contra de todos los prondésticos la mayor parte de
sembrios se salvaron, lo cual generd que posteriormente se le dé a la Virgen el nombre

de Patrona y Abogada del Cacao.

En el afio 1766 se le dio el nombre de “Abogada contra los terremotos” (Martinez, M.
2018). Se menciona que el 21 de octubre de ese afio hubo un gran terremoto en todo el
territorio. Pero que Caracas, al estar encomendada a la Santisima Virgen, solo sufrio
pequefios dafios en algunas estructuras, pero ninguna pérdida humana. Fue un
acontecimiento de grandes proporciones y la mayoria de la gente declaro que fue
gracias a la proteccion de la Virgen que lograron superar todas las adversidades. Por
ello se ratificé el titulo que le habia sido otorgado a la venerable imagen. El
nombramiento de la Virgen se lo realiz6 a través del ayuntamiento, y por esta razén se

le considera como Patrona Especial y la Abogada contra los Terremotos”

Otro caso interesante es el de Colombia. Para el afio 1527, la congregacion
mercedaria ya habia arribado a territorio Colombiano, viajaron hasta la ciudad de Cali,
donde levantaron una de las primeras capillas. La cual conserva su importancia ya que
fue en la capilla de la Merced en la cual se dio la misa fundacional de dicha ciudad. Por
lo tanto la Virgen de la Merced es la patrona de la Ciudad. Dentro de la capilla se
conserva hasta el dia de hoy una escultura, tallada en madera y policromada de

Nuestra Sefiora de la Merced?3.

83 Padre Martinez, Manuel. (2018), Contracorriente. Virgen de la Merced en Pasto - Colombia. P 1
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Con la llegada de los misioneros mercedarios llegados desde la ciudad de Quito
hasta Pasto se funda un nuevo templo dedicado al culto de Nuestra Sefora de la
Merced. Este lugar se convirti6 en uno de los centros religiosos mas importantes de la
regiobn en ese momento, ya que el Rey Carlos I, envié desde Espafia como regalo para
esta naciente comunidad una escultura de la Virgen. La cual lamentablemente se
gquemoO durante un incendio. A la Virgen de la Merced se le otorgé el nombre de

“Gobernadora de Pasto”. Con el propésito de que la ciudad esté bajo su proteccion®.

En México durante el periodo de la conquista junto con Hernan Cortez lleg6 su
consejero y amigo. El fraile mercedario Bartolomé Olmedo. Es importante destacar que
aunque la llegada de los mercedarios a México fue temprana de igual forma que en
Venezuela la fundacion de su primer convento se dio para 1594. Con la fundacion de
su convento el culto hacia la Madre de Cristo se extendid. Pero fue con la imagen de

Nuestra Sefiora de Guadalupe que la fe en la Virgen Maria tomé impulso en México®.

La conquista del territorio chileno fue una de las batallas mas complejas que tuvo
gue enfrentar Diego de Almagro. El cual acompafado de frailes mercedarios lo intentd
por primera vez en el afio de 1535. Pero derrotado tuvo que esperar hasta la llegada de
Pedro Valdivia, quien en 1540, volvié a intentar conquistar ese territorio y logré fundar
la ciudad de Santiago. Fue en 1548 cuando la Virgen de la Merced llega por primera
vez a Chile en manos de otro Fraile mercedario. Junto con el cual se emprende la

accioén apostoélica en el territorio®®.

8 |bid. P 1
85 Padre Martinez, Manuel. (2018), Contracorriente. Virgen de la Merced en México. P 1
86 Padre Martinez, Manuel. (2018), Contracorriente. Virgen de la Merced en Chile — Santiago de Chile. P
1
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La presencia de la Virgen Maria en su advocacién mercedaria ha sido muy
importante para Argentina. Sobre todo para la poblacion Tucumana. Se dice que
durante la guerra entre las Provincias Unidas del Rio de la Plata y los ejércitos
espafioles en 1812. El general Belgrano, quien era muy devoto de la Virgen de la
Merced, antes de salir al campo de batalla rezé de pie frente a la Virgen pidiendo su
ayuda y guia para ganar el enfrentamiento. Posteriormente cuando regresaron con la
victoria el General decidié nombrar a la Virgen de la Merced como la Generala del

ejército argentino®’.

De igual manera la llegada de los frailes mercedarios al territorio actual de Peru
se dio durante la época de evangelizacion. En 1535 la primera iglesia habia sido
construida. Posteriormente se decidié edificar una basilica. En la cual se decidio se
veneraria a la solemne imagen de Nuestra Sefiora de la Merced. La cual fue
entronizada a comienzos del siglo XVII88. En Lima se le otorgd el titulo de patrona de la
ciudad. Por lo cual es importante considerar que la devocion hacia Virgen de la Merced

es muy fuerte en el territorio peruano.

A la Virgen de la Merced, en el Peru se le ha otorgado varios nombres, ya que
se le considera como la protectora del territorio. En 1730 se le dio el nombre de
“Patrona de los Campos del Perd” y en 1823, se le dio el titulo de Patrona de las Armas
de la Republica. El titulo mas importante de la Virgen en Peru es el de “Gran Mariscala
del Per0”, el cual le fue otorgado 1921. Aun en la actualidad durante sus festividades el

24 de Septiembre, se puede observar que la devocidén sigue vive. Durante estas fiestas

87 Padre Martinez, Manuel. (2018), Contracorriente. Virgen de la Merced en Argentina — Provincia de

Tucumén. P. 3

88 Padre Martinez, Manuel. (2018), Contracorriente. Virgen de la Merced Gran Mariscala del Peru.
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se realiza una peregrinacion hacia el puerto de Paita, lugar en el que se venera a la

mas antigua imagen de la Virgen de la Merced de América.8?

3.1 LAS IMAGENES DE LA VIRGEN DE LA MERCED EN EL ECUADOR, EL
CONTEXTO URBANO

La historia de la Virgen de la Merced en el territorio ecuatoriano empieza de
forma temprana. Se puede observar que en los libros de cabildo se le otorga diversos
nombres. Se le llama desde Fundadora de la ciudad, Vecina, Colona, hasta
Alcaldesa®. Cada uno de estos nombres otorgados a la Virgen de la Merced, tienen su
explicacion, es la fundadora de la ciudad ya que junto con los conquistadores llegd su
imagen, pero ella no colonizo la tierra con espada, ella vino traida en nombre de Dios

para edificar y fundar la fe catélica en el territorio.%?

Su papel como una vecina de la ciudad es algo muy llamativo, ya que en las
actas de cabildo consta en la reparticion de tierras un solar para que la Virgen edifique
su iglesia y su monasterio, de la misma manera se le concedié un espacio para poder
sembrar®2. Los pobladores la consideraban una vecina mas que estaba alli junto a ellos
padeciendo de la misma forma de las plagas y los desastres naturales. Por lo que
acudian a ella en busca de un refugio para aliviar sus problemas. Para los pobladores

Su presencia protegia al vecindario.

89 Benito, J. (2009). Muestra Sefiora de la Merced, Mariscala del Perd. Pp 1 -5

% Proafio, L. (1963). Nuestra Sefiora de la Merced, Fundadora, Vecina, Colona y Alcaldesa de Quito.
Quito. P 1-2

% |bid. P 3

92 |bid. P 5

42



El nombre de colona de la ciudad de Quito se le otorg6 a la Virgen de la Merced.
Porque al llegar junto con los conquistadores espafioles, vino a América con la mision
de colonizar con la fe. Su mision mas importante en Europa fue la de la redencion de
los cautivos cristianos, y de la misma forma en América vino a liberar a los cautivos.
Pero en este caso se debe considerar que no vino a liberar de un cautiverio corporal
sino de uno espiritual. Es decir, la Virgen en su mision evangelizadora, debia salvar a
los pecadores, e indicarles el camino hacia Dios. Dentro de esta mision evangelizadora
la Virgen fue también la protectora de la ciudad. Se la llevaba en diversas procesiones,

y su mision era proteger a la ciudad de cualquier desastre natural®,

El titulo de Alcaldesa de la ciudad se le otorg6 a la Virgen de la Merced en el afio
1954. Por parte del Alcalde mayor de la ciudad Rafael Ledn Larrea. Este nombramiento
especial se realizé segun lo explica el Padre Proafio. Ya que para que una persona sea
elegida como Alcalde debe estar domiciliado en la ciudad y la Virgen de la Merced fue
moradora de la ciudad desde su fundacion. También debe conocer a cada uno de los
vecinos de la ciudad, y debe ser conocido por todos. La santisima Virgen era conocida
y conocedora de todos. Este nombramiento fue honorifico pero al mismo tiempo muy

significativo para todos sus devotos en la ciudad®.

9 |bid. P. 6 -7
%4 Proafio, L. (1963). Nuestra Sefiora de la Merced, Fundadora, Vecina, Colona y Alcaldesa de Quito. P 7
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4. UN RECORRIDO VISUAL A TRAVES DE LA IMAGEN DE LA VIRGEN
MERCEDARIA

Para realizar un breve recorrido iconografico de la figura de Nuestra Sefiora de
la Merced, se decidi6 tomar tres grupos de imagenes. Pinturas realizadas en el
territorio americano, especificamente en el contexto quitefio — cuzquefo. Las mismas
gue representan a la advocacion mariana de Nuestra Sefiora de la Mercedes redentora
de cautivos. A pesar de que todas las imagenes representan a la misma advocacion

poseen algunas variaciones en el ambito iconografico.

El primer grupo estd comprendido por cuatro imagenes, que muestran a la
Virgen sedente con el nifio en brazos, mientras que el segundo bloque estd compuesto
por cuatro imagenes, tres pinturas y un grabado que muestran a la Santisima Madre de
Dios, como madre de todos (Virgen de la Misericordia) protegiendo a los fieles. El
tercer grupo, muestra la forma representativa mas tradicional dentro del territorio

americano, como le es la Virgen Peregrina o Virgen del Volcéan.
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4.1 VIRGEN DE LA MERCED COMO MADRE DE CRISTO

llustracién 5 Arbol Genealégico de la Orden de la Merced.
Andénimo, Siglo XVIII

Este primer ejemplo es una pintura realizada en el Siglo XVIII, por un autor
anonimo. En la actualidad esta pieza se encuentra ubicada en el convento del Tejar de
Quito. Para analizar el cuadro se lo dividié en tres partes, comenzando en la parte
inferior hacia la superior. En primer lugar, se puede observar al fundador de la Orden

mercedaria Pedro Nolasco abrazado al arbol que da la genealogia de la orden. Este
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cuadro sigue la misma linea del arbol de Jesé, y se lo puede comparar con el arbol

genealdgico de los franciscanos aunque el de la orden mercedaria es mas pequefio®.

El fundador de la Orden mercedaria sujeta con
su mano derecha una cartela. En esta misma se puede
leer: “Nuestro Padre San Pedro Nolasco, fundador de
la sagrada y militar Orden de Nuestra Sefiora de la
Merced y la Redencion de los Cautivos.” Segun la
investigadora Adriana Pacheco, la pequefa iglesia que
se puede observar detras del arbol puede hacer alusién
a la misién evangelizadora que estaba emprendiendo la

orden de la Merced®s.

llustracién 6 Acercamiento a la Cartela de
la llustracion 5

En la segunda parte del cuadro, se puede apreciar a 7 santos de la Orden de la
Merced, cada uno de ellos tiene en la parte inferior una pequefia cartela en la que se
puede leer su nombre. En el centro se encuentra San Ramén Nonato, a su izquierda
estan San Serapioén y San Pedro Pascual. A su derecha se puede observar a San
Pedro Armengol y a Maria del Cervello. En la parte exterior se puede apreciar a Pedro
Flacon y Pedro Uraco, quienes para el momento de realizacion de esta obra estaban

atravesando su proceso de beatificacion¥’.

9% Pacheco, A. (2012). “The art of painting in Colonial Quito”. P 135
9 Sttraton, S. & Pacheco, A. (2012).“The art of painting in colonial Quito”. P 134
97 Pacheco, A. (2012). “The art of painting in Colonial Quito”. P 135
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En la parte superior se observa el plano celestial, se entiende que es un
rompimiento de gloria, en el que podemos apreciar a la Virgen de la Merced. Vestida
con un manto blanco y en el pecho el escudo de la Orden mercedaria. El nifio tiene
como atuendo Unicamente el pafial cubriendo una parte de sus piernas y con el torso
desnudo. En la mano derecha de la Virgen y en la mano izquierda del nifio podemos
apreciar gque tienen sujeto el escapulario®, que estad siendo ofrecido a los santos

Mercedarios que se encuentran en el piso inferior.

La Virgen Maria y el nifio estan rodeados por los cuatro arcangeles principales.
Cada uno de ellos posee una iconografia propia, por lo cual se los puede diferenciar.
En este caso se los puede describir de izquierda a derecha. En primer lugar del lado
izquierdo se observa a Rafael, y Miguel®®. Del lado derecho del cuadro podemos
nombrar a Gabriel y a Uriel. La Iconografia de cada uno de los arcangeles surge de
diversos pasajes de la biblia, por ejemplo a Gabriel se lo encuentra en el evangelio de
Lucas, a Rafael en el libro de Tobias, a Miguel en el Apocalipsis segun San Juan y a

Uriel en el libro apdécrifo de Enoc'®,

Se reconoce a cada uno de los arcangeles por sus atributos especificos, por
ejemplo Gabriel al ser el Arcangel de la anunciacion, se lo conoce como el mensajero

de Dios. Se lo puede reconocer, ya que en la mayor parte de representaciones posee

98 El escapulario es una pieza de tela que posee la imagen de la Virgen, el cual al ser portado por un fiel
durante toda su vida le concede la posibilidad de la salvacion en manos de la Virgen, la cual bajara y se
llevara un alma que haya portado el escapulario el primer sdbado de cada mes. Por esta razén se le
denomina la promesa sabatina. Se debe considerar que los primeros en portar el escapulario fueron los
carmelitas. Ruiz, A. (2014) La bula sabatina, origen del culto a los difuntos en la Orden del Carmen P 35
9 Gonzélez, I. (2009). Los Angeles. Universidad Complutense de Madrid. Revista Digital de Iconografia
Medieval. P 2
100 |pid. P 2
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un lirio blanco en la mano!®. Se lo representa con una vestidura blanca, tiene su dedo
indice de la mano derecha apuntando hacia el cielo!®?. Al arcangel San Miguel, se lo
representa con un traje militar y con una espada, ya que él es el principe de la milicia

angélical®,

Rafael tiene una iconografia particular, pero en este caso por los claro oscuros
del cuadro y su ubicacion es complejo apreciar sus atributos. Al haber viajado con
Tobias como un peregrino, en algunos cuadros se lo representa con capa y sombrero
como se puede apreciar en este caso'®. Aparte de la presencia de los arcangeles
podemos observar un grupo de 10 querubines, que estan ubicados rodeando a la

imagen de la sagrada Virgen y del Nifio.

Para poder realizar el andlisis del presente corpus de imagenes es importante
analizar en donde se podria haber originado esta variante iconografica. En esta clase
de cuadros se puede apreciar a la Virgen con el Nifio en una actitud cercana entre si,
tienen los rostros muy juntos pese a que no mantienen contacto visual. En el libro “The
Art of Painting in Colonial Quito”, se hace referencia a que esta clase de

representaciones pueden darse a partir de una imagen del siglo XVI.

Los origenes de esta iconografia se remontan a una pintura realizada por Lucas
Cranach el viejo en el siglo XVI inspirada en un icono bizantino. La pintura de Cranach fue
otorgada por los electores de Saxony al obispo de Passau, un pueblo aleman junto al rio
Danubio, a comienzos del siglo XVII. Una copia de la composicion de Cranach fue colocada en
la iglesia de Mariahilf en Viena, y se convirtié en un lugar de peregrinaje. La imagen se distribuyé
por el mundo catdlico por medio de pinturas y estampas?%,

101Revilla, F. (2007) Diccionario de Iconografia y Simbologia. Ediciones Céatedra. Madrid, Espafia P. 259
102 Monreal, L (2000). Iconografia del Cristianismo. Historia de la Pintura y la Escultura. P 280.
103 |pid. P 357
104 Monreal, L (2000). Iconografia del Cristianismo. Historia de la Pintura y la Escultura. P 386 - 387
105 Stratton, S. & Pacheco A. (2012). “The art of Painting in colonial Quito”. P 210
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A través de esto podemos ver que una imagen particular, al ser popularizada
cred lo que se podria denominar como un modelo iconogréfico. Este modelo con el
paso de los afios perdi6 su nombre propio y por el gesto tierno que existe entre la
Virgen y el Nifio, se la denomino, la Virgen de la Alegria, o Madre del Amor
Hermoso'%. Esta tipologia se populariz6 mucho en el territorio americano y como

prueba de ello podemos observar las imagenes que analizares a continuacion.

La imagen que se va a analizar iconograficamente a continuacion es un cuadro
realizado por el pintor quiteio Manuel de Samaniego, el mismo que nacio en Quito para
el aflo 1767, en el sector de San Blas. Fue considerado como uno de los mejores
pintores de su época. Gracias a su madre estaba emparentado con Bernardo

Rodriguez, y por su esposa, con la familia de plateros Lopez de Solist0’.

llustracion 7 Virgen de la Merced con Cautivos, Manuel
de Samaniego. Oleo / Lienzo. Museo Nahim Isaias

106 |pid. P 211
107 Vargas, J. (1975). Manuel Samaniego y su tratado de pintura. Quito, Ecuador. P 224
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La llustracién 7 es una representacion pictorica de la Virgen de la Merced con un
grupo de cautivos a sus pies, la cual fue realizada en la ciudad de Quito, por el autor
Manuel de Samaniego. La pintura es un 6leo sobre tela. EI mismo que en la actualidad
descansa en el Museo Nahim Isaias de la ciudad de Guayaquil. En el presente cuadro
se puede observar en el centro de la composicion a la Virgen Maria en su advocacion
de Virgen de las Mercedes. La Virgen sujeta con su brazo derecho al Nifio Jesus, el
cual esté parado sobre una especie de almohada roja que descansa en las piernas de

su Madrel08,

La Virgen puede ser identificada como mercedaria ya que esta vistiendo el
cldsico habito blanco de la Orden, pero en este caso se pueden apreciar detalles
dorados en sus vestiduras. En el pecho se identifica el escudo de la orden mercedaria.
El nifio viste un atuendo de color rojo, y con su mano izquierda sujeta el Sagrado
corazon. Mientras mira tiernamente a los esclavos que estan postrados a sus pies. La
Virgen tiene en su mano izquierda un escapulario, el mismo que lleva el escudo de la

orden mercedaria.

En la parte inferior del cuadro se pude apreciar a un grupo de personas, las
mismas que pueden ser identificados como esclavos. En sus manos tienen colocadas
esposas y en su cuello portan una campana, la misma que sonaba cuando ellos
efectuaban cualquier movimiento. Esto servia para alertar a sus duefios'®®. Los
hombres estan en actitud orante frente a la virgen y al nifio y llevan en su cuello

colgado el escapulario de la Virgen en espera al cumplimiento de la promesa Sabatina.

108 Moreno, A. (1983). Tesoros artisticos. Guayaquil: Museo Filanbanco.
109 Revilla, F. (2007) Diccionario de Iconografia y Simbologia. Ediciones Céatedra. Madrid, Espafia P. 220
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En la parte superior de la escena se puede contemplar a dos angeles coronando
a la Virgen!!0, Estos angeles visten de color azul y rojo, los cuales simbolizan la pureza
de Maria y su amor por Cristo. Los angeles portan es sus manos flores. La simbologia
de la Coronacion de la Virgen puede ser explicada a través del texto de Francisco
Revilla, el cual indica que coronar a la Virgen es dar fe de su santidad y su asunciéon?!!
al cielo. Una de las primeras representaciones de la Virgen coronada surge en 1435112,

por manos de Fra Angélico en el cuadro La Coronacion de la Virgen.

llustracion 8 Virgen de la Merced. Antonio Salas.
Oleo / Lienzo. Museo Nahim Isaias.

110 Vargas, J. (1975). Manuel Samaniego y su tratado de pintura. Quito, Ecuador. P 224

111 Se debe tomar en consideracién que la Virgen Maria fue Asunta al cielo, es decir ella fue elevada por

el Padre, al contrario de Cristo que ascendi6 al cielo por si mismo.

112 Revilla, F. (2007) Diccionario de Iconografia y Simbologia. Ediciones Catedra. Madrid, Espafia P.159
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El presente cuadro es una obra del pintor quitefio Antonio Salas, el mismo que
fue discipulo de Manuel de Samaniego. Naci6é en 1780 y murié para el afio 1860. Es
considerado como uno de los principales pintores de la época independentista. Su
especialidad eran las obras de caracter religioso. Trabajo realizando restauraciones y
pintando diferentes tipos de cuadros para enviar incluso al extranjero. Salas pintaba en

base de litografias y estampas que llegaban en los distintos barcos desde el exterior!?3,

En esta obra de Salas se puede observar a una Virgen de la Merced, que sujeta
tiernamente a su hijo. La Virgen viste con el habito mercedario blanco y en su pecho
lleva el escudo de la orden. Como es caracteristico de la mayor parte de
representaciones de esta advocacion mariana. En su mano izquierda sujeta el
escapulario y el nifio también extiende su mano hacia él. El Nifio con su mano derecha
sujeta una cruz. En la parte superior de la composicion se puede observar a dos
pequefios angeles descendiendo desde el cielo para coronar a la Virgen''4, Igual que
en la llustraciébn 7, en este caso se puede ver a los angeles portando Lirios que

representan la pureza y santidad''® de la Virgen.

A diferencia de otras representaciones de la Virgen en este caso, la obra tiene
un marco incorporado, en el cual se pueden observar grupos de diversas flores en las 4
esquinas. Este marco le da a la imagen una importancia visual. El marco es de color
oscuro, y solo las flores, pintadas delicadamente resaltan, lo que hace que la vista de
cualquier persona que lo esté admirando vaya directo hacia el centro de la imagen

donde hay mucha luz, que se da por el habito de la virgen.

113 Moreno, A. (1983). Tesoros artisticos. Quito — Guayaquil. Museo Filanbanco
114 Revilla, F. (2007) Diccionario de Iconografia y Simbologia. Ediciones Céatedra. Madrid, Espafia P. 39
115 |bid. P 360 - 361
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llustracion 9 Virgen de la Merced, Antonio Salas.
Oleo / Tela. Museo de Arte Colonial

La ilustraciéon 9, muestra otra representacion pictorica de la Virgen de la Merced con el
nifio Jesus en brazos, esta obra fue realizada por Antonio Salas, en Quito. Esta obra en
la actualidad reposa en el Museo de Arte Colonial ubicado en la ciudad de Quito. Esta
obra fue realizada con la técnica de 6leo sobre tela. De igual forma que en la llustracion
7 la Virgen se encuentra en el centro de la composicién mirando de frente. Lo cual
genera una idea de proximidad con la imagen. Ya que su mirada parece fijarse en

quien se coloca delante del cuadro.

Esta representacion de la Virgen de la Merced, tiene algunas diferencias con la
que analizamos anteriormente (llustracion 7 y 8). En este caso el marco de la imagen

es mucho mas sencillo y no tiene ninguna clase de decoracion. La Virgen se encuentra
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en el centro del cuadro sujetando con su mano derecha el cuerpo del nifio que
tiernamente extiende sus manos hacia la mejilla de su madre. Se puede observar que
el nifio tiene una actitud cercana hacia la virgen. Se podria decir que esta imagen

encaja en el modelo iconogréfico de la Virgen Glycophilousa (Virgen de la Ternura)*6

La Virgen mantiene al igual que en las otras imagenes la misma vestimenta
blanca de los mercedarios, con el escudo de la orden en el pecho. La mayor diferencia
entre los otros cuadros y el que se esta analizando, es que la Virgen ya esta coronada.
En este caso, la Virgen no estd acompafada por angeles, ni tampoco hay esclavos
siendo liberados. Se puede observar Unicamente la relacion entre ellay Cristo. Ambos

se encuentran representados en una actitud tranquila, y de intimidad.

116 Monreal, L. (2000). Iconografia del Cristianismo. El acantilado 37. P 135
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4.2 NUESTRA SENORA DE LA MERCED, “LA PEREGRINA”

llustracion 10 Virgen Peregrina Anénimo

La imagen que se puede apreciar en la parte superior de
este apartado, es una pintura de gran formato realizada entre
los afios 1700 y 1799, por un artista de la escuela cuzquefia.
Este cuadro representa a una variante iconografica de Nuestra
Senora de la Merced, la misma que es denominada como “La

Peregrina”. La obra es de autor anénimo y no posee firma. Los

materiales para realizarla, fueron Oleo sobre tela. Este cuadro

) ) ) ) llustracion 11 Detalle de
en la actualidad se encuentra ubicado en el Museo Historico Iallustracién 10
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Regional del Cuzco, en Peru!l’,

El presente cuadro esta lleno de atributos iconograficos, los cuales ayudan al
momento de realizar un analisis iconografico e iconoldgico. Lo primero que se debe
destacar de este cuadro es que pertenece a una tipologia denominada “trampantojo a
lo divino”. Un trampantojo a lo divino es una forma de representar pictéricamente a una
escultura. En el que se desea simular que es la escultura y que esta sobre un altar. Por
lo que se le agrega a la composicion del cuadro elementos como cortinas, floreros o

jarrones, para simular que es la venerada imagen de bulto!8,

Esta clase de representaciones se popularizaron para poder divulgar de mejor
manera el culto de ciertas imagenes que eran conocidas por sus atributos
taumaturgicos. Las personas al contemplar esta clase de réplicas pictoricas se sentian
cercanas a la imagen real, y de alguna manera se tenia la esperanza de que el poder
milagroso también alcanzara a estas representaciones. De esta manera se conservaba
la devocion por las diversas advocaciones aunque estas no estuvieran realmente

presentes!?®,

La Virgen de la Merced de Quito, es conocida por el nombre particular de Virgen
Peregrina, y esto se debié a que fue trasladada en varias ocasiones para pedir
limosnas para cumplir con los deseos de mejorar el templo de los frailes mercedarios.

La Orden mercedaria fue la primera en asentarse en el territorio quitefio, y poco

117 Gutiérrez, J. (2009). Pintura de los Reinos: identidades compartidas: territorios del mundo hispanico,
siglos XVI — XVIII. Tomo 4. México.
118 Pérez, A. (1992). “Trampantojos a lo divino”, Lecturas del Arte, Ill, Instituto de Estudios Iconograficos
Ephialte. Victoria. P 139 - 140
19bid. P. 142
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después de su consolidacion comenzaron a esparcir el culto por la venerable imagen

de la Virgen de la Merced*?°,

La imagen de la Virgen peregrina llegé al territorio quitefio gracias a la donacién
del Emperador Carlos V, quien como obsequio mand6 una imagen tallada, de nuestra
Sefiora de la Merced, con los diferentes atributos peregrinos!?t. Cuando la imagen llegé
se la coloc6 en el templo de la Merced, con una gran fiesta y alegria, ya que a su
llegada en la procesion la Virgen concedi6 los primeros milagros, rapidamente gano

popularidad entre la gente d la ciudad y sus cercanias'??.

En el afio de 1703, comenzo la travesia del peregrinaje de la taumaturgica
imagen, con el propdésito de obtener dinero para realizar las mejoras en el templo, la
Virgen viajo hasta México por el Norte y hasta Chile por el sur, viaje en el que recaudo
una gran suma economica, y al mismo tiempo gandé muchos devotos. Al regresar a
Quito, la fama de la imagen como taumatargica habia crecido exponencialmente, para
el afio 1737, el 24 de Septiembre, dia de la Solemnidad de la Virgen se organizé una

celebracioén para inaugurar su nuevo templo*?3,

Para el Siglo XVIII, la Virgen emprendi6é un nuevo viaje para recaudar fondos, en
esta ocasion el propésito era conseguir el dinero suficiente para poder realizar la

construccion de la Recoleta Mercedaria del Tejar'?*. En esta ocasion la Imagen viajo

120 yvargas, R. (1956): Historia del Culto de Maria en Iberoamérica, Madrid. P 457.
121 Se conoce que esta talla de madera fue enviada por el Emperador Carlos V, gracias a una pintura que
se conserva en la que en su parte inferior hay una cartela que menciona esta historia y da fe de lo
acontecido. Vargas, R. (1956): Historia del Culto de Maria en Iberoamérica, Madrid. P 457
122 Vargas, R. (1956). Historia del Culto de Maria en Iberoamérica, Madrid. P 458
123 |bid. P 458
124 1bid. P 459
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por toda América, para al final emprender un largo viaje de vuelta a Espafia, donde fue

colocada en una capilla en Cadiz, donde ha permanecido los ultimos siglos.

Para estudiar de mejor manera el cuadro se lo ha divido en dos partes, desde su
base, hacia la parte superior. En la parte inferior se puede apreciar dos floreros llenos
de llamativas flores y en el centro una almohadilla sobre la cual estd colocada la
Virgen. La Virgen sujeta con su mano derecha al Nifio Jesus y con su mano izquierda
el escapulario de la orden, grilletes que simbolizan la liberacion de los esclavos y una

flor blanca (azucena), la cual representa el amor puro de la Virgen.

A los lados del cuadro se puede apreciar a dos angeles, el uno viste de color rojo
y el otro de dorado, los cuales se encuentras sujetando las cortinas para que se pueda
apreciar de mejor forma a la Virgen y al nifio. Es importante considerar la vestimenta
gue lleva la Virgen en esta clase de representaciones. Pues luce los clasicos atributos
de los peregrinos. Por ejemplo se puede observar que la Virgen y el nifio tienen
sombreros de ala ancha, y su vestimenta es muy colorida. Es importante tomar en
cuenta que aunque la Virgen no luce su traje blanco habitual conserva el escudo de la

Orden en el pecho, lo que nos ayuda a diferenciarla como Virgen de la Merced.

En la parte superior de la obra se puede apreciar un rompimiento de gloria, en el
cual se observa sentados sobre un grupo de nubes a la Santisima Trinidad
Antropomorfal?®, es decir que los tres personajes, Padre, Hijo y Espiritu Santo, tienen

formas humanas e idénticas. Ellos se encuentran sujetando en el centro una corona, en

125 Sartor, M. (2007). La trinidad heterodoxa en América Latina. Revista Procesos, Quito, Ecuador. P 10
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simbolo de la coronacion de la Santisima Virgen. A los lados de la trinidad se puede

observar a dos pequefios angeles que estan arrojando flores hacia la Virgen y el nifio.

La imagen que se puede apreciar a continuacion es otro ejemplar de una Virgen
de la Merced. La cual contiene los atributos de la Virgen Peregrina. Esta es una pieza
realizada en 6leo sobre lienzo y siguiendo las mismas caracteristicas que la pintura que
analizamos anteriormente su estilo es el de un trampantojo a lo divino. Por el escudo
en su pecho se puede afirmar que esta imagen es una representacion de la Virgen de
la Merced. Esta pintura realizada por un artista cuzquefio. Se presume que fue

realizada entre 1700 y 179926,

llustracion 12 Virgen Peregrina de Quito, Andnimo.
Oleo / Lienzo. Museo Pedro de Osma, Per(.

126 Muijica, R. et al. (2002). El Barroco Peruano. Lima. Banco de Crédito.
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El nombre de Virgen Peregrina que se les otorga a esta clase de imagenes
procede de la antigledad. Tomando en consideracion que el término peregrinacion
puede ser definido segun Vézquez, 1992 como: “un viaje emprendido individual o
colectivamente, para visitar un lugar santo, donde se manifiesta de un modo particular
la presencia de un poder sobrenatural”. Cuando una persona se encamina en una de

estas travesias adopta el nombre de peregrino.

La Virgen de la Merced, en muchas ocasiones emprendio esta clase de viajes,
por lo que con el paso del tiempo, su nombre se alter6. Otro motivo para darle a alguien
el nombre de peregrino son los simbolos que porta consigo, por ejemplo la Virgen,
tiene el sombrero y la esclavina de peregrina. Esto ayuda a que se entienda su mision
de viajera por los diferentes lugares. La Virgen de la Merced, es una de las mas

conocidas como peregrina en territorio americano?’.

La iconografia de esta representacion mariana es muy clara, se encuentra en el
centro de la composicién la imagen de la Virgen Maria, vestida con un habito colorido,
pero en el centro de su pecho el escudo de la orden mercedaria. De la misma manera
gue en la anterior representacion sujeta al nifio Jesus en su brazo derecho y con la
mano izquierda un grillete, una azucena y el escapulario. Ella y el nifio lucen un
sombrero de ala ancha, el cual es el clasico sombrero de los peregrinos. A los lados de
la Virgen se puede apreciar dos angeles que sujetan una cartela en la parte superior

que dice “Nuestra Sefora de la Merced, La Peregrina”.

127 Vargas, R. (1956). Historia del Culto de Maria en Iberoamérica, Madrid. P 458
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Un detalle importante que diferencia a las dos pinturas de la Virgen de la Merced
como Peregrina que he analizado, es que la primera esta acompafiada por la trinidad y
varios angeles y la otra solo tiene al nifio y a la Virgen. De la misma manera se puede
apreciar que la primera representacion tiene una mayor atencion a los detalles, como
los floreros y las cortinas, y la segunda es un poco mas sencilla en su composicién. Lo
que se puede apreciar como un detalle para que la atencién vaya directamente a la

Virgen y al nifio.

4.3 VIRGEN DE LA MERCED, COMO VIRGEN DE LA MISERICORDIA

En este apartado voy a analizar cuatro imagenes de la Virgen de la Merced, en
la cual aparece representada como una Virgen de la Misericordia, cubriendo con su
manto a diferentes personajes de la historia de la iglesia. En primer lugar realizaré un
analisis basico de la composicién de un grabado europeo, aproximadamente de 1600.
Para posteriormente realizar una comparacion entre este y las pinturas realizadas en el
territorio americano. Para tener un acercamiento al uso de los grabados como

referentes para la pintura colonial.
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llustracion 13 Vifgen de la Merced como
Virgen de la Misericordia. Pieter de Jode.
Grabado.

El grabado realizado por Pieter de Jode, presenta a la Virgen de la
Merced en el centro del cuadro, luciendo el habito mercedario con el escudo en
el pecho, tiene sus brazos abiertos, y dos angeles sujetan su manto para que
dentro de él se cobijen un gran grupo de personas, que por su vestimenta se
podria mencionar son los padres de la iglesia, en la parte inferior del cuadro se
pueden observar grilletes en simbolo de la liberacion a los cautivos y en la parte
superior se observa un rompimiento de gloria del cual sale Dios Padre

representado como un hombre de avanzada edad que lleva un nimbo triangular

en su cabeza.
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llustracion 14 Virgen de la Merced como Virgen
de la Misericordia. Manuel de Samaniego.

En la imagen que podemos observar en la parte superior, podemos observar a la
Virgen de la Merced representada como Virgen de la Misericordia. En la parte inferior
de la imagen podemos observar a dos personas postradas a los pies de la Virgen, se
los puede interpretar como donantes de la imagen. En la parte central del cuadro se
puede contemplar a la Virgen vistiendo el habito mercedario, dos angeles sujetan el
manto en alto para que este pueda cobijar a diversos personajes. En el lado izquierdo

del cuadro podemos observar a los principales Santos de la Orden de la Merced.

En la parte superior del cuadro se puede observar a la Santisima Trinidad. De
izquierda a derecha se puede observar a Cristo con los simbolos de la pasioén, en el

centro al Espiritu Santo en forma de Paloma, y en el lado derecho se observa a Dios
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Padre, representado como un anciano, con barba, en su cabeza se puede divisar el
nimbo triangular y en su mano izquierda sostiene la esfera del mundo. La trinidad esta
colocada sobre nubes, en las cuales se pueden observar un pequefio grupo de

guerubines.

llustracion 15 Virgen de la Merced como Virgen de la Misericordia. Anénimo.

La llustracion 15 muestra a la Virgen de la Merced como Madre de la
Misericordia, de la misma manera que en las representaciones anteriores en este caso
la composicién esta centrada en la Virgen Maria como Virgen de la Merced, luce el
habito blanco mercedario, con el escudo de la Orden en el pecho, y su hébito en esta
obra tiene decoraciones en dorado. La Virgen esta coronada, y tiene los brazos
extendidos. Dos angeles sujetan el manto de la Virgen extendido para que dentro de el

se puedan cubrir varios personajes importantes para la Orden.
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Dentro del manto de la Virgen se puede apreciar en el lado izquierdo, al
fundador de la Orden San Pedro Nolasco y detrds de él se podria decir que se
encuentra San Raimundo de Pefafort, aunque su iconografia no es clara. En el lado
derecho se puede apreciar a San Ramon Nonato que en sus manos sujeta la custodia,
y junto a él esta San Pedro Armengol que tiene colocada la soga en el cuello. La
religiosa que esta junto a ellos es Maria del Cervello, la fundadora de la rama femenina
de la Orden. En la parte inferior del cuadro se puede apreciar a dos pequefios esclavos

gue estan en actitud suplicante frente a la Virgen.
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5. CONSIDERACIONES FINALES

Como primera consideracion final se puede contemplar que este trabajo fue
desarrollado a partir de la investigacién de archivo y del analisis bibliografico de
estudios realizados anteriormente. Al ser un estudio preliminar y un breve
recorrido desde la visualidad de las representaciones pictéricas marianas se ha
logrado tener un acercamiento a la importancia de la Virgen de la Merced en el
territorio americano. A partir de este estudio se espera poder seguir analizando
el papel que tuvieron las imagenes religiosas en los diversos aspectos de
desarrollo de las ciudades americanas.

Gracias al presente estudio he podido tener un acercamiento a la forma en que
llegaron al territorio americano las diversas advocaciones marianas. A través de
las estampas de bolsillo y los grabados. Cabe destacar que fue gracias al
comercio y la llegada de diversos grupos espafioles al territorio que estas
representaciones marianas se popularizaron y su devocion comenzd a
expandirse por el territorio. Los espafioles que viajaban a América portaban esta
clase de representaciones marianas buscando una proteccion personal durante

la gran travesia.

El papel de la Escuela San Andrés fue muy importante para el desarrollo
artistico en la ciudad, puesto que al formar a los estudiantes no solo en un
aspecto académico sino también al brindarles la posibilidad de conocer de
diversos oficios se abrié el camino hacia la produccién artistica americana. Si
bien en un principio esto se dio gracias a la imitacion de los modelos que
llegaban desde Espafia, posteriormente se empezé a desarrollar un estilo
propio. El cual ha sido reconocido internacionalmente por su calidad.

Es posible decir que este trabajo realiza algunos acercamientos importantes al
estudio sobre la Virgen de la Merced. Se trabajo desde el aspecto iconoldgico,
pero al mismo tiempo se intentd comprender la relacion social y cotidiana que

tuvieron y aln mantienen los pobladores de la ciudad de Quito y la
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representacion de la Virgen de la Merced. La Virgen desde su llegada al territorio
cumplié diversas funciones, desde vecina hasta alcaldesa de la ciudad. Como se
puede apreciar en algunos documentos, la gente trataba a la Virgen como una
persona mas que se encontraba domiciliada en la ciudad.

La forma en que se configuré la devocion hacia la Virgen de la Merced en el
territorio americano es un fendmeno que merece ser investigado con mayor
profundidad, puesto que en primer lugar la imagen llegé como mediadora entre
los conquistadores y los pobladores, para posteriormente pasar a mediar entre
los conflictos internos de los colonizadores. Y luego paso a ser el emblema para
pelear por la libertad de los pueblos. Lo que es importante destacar es la
permanencia de la devocién por la Virgen, pese a todos los cambios exteriores

en la configuracion social del territorio.

Con este estudio se pretendiéo mostrar desde la perspectiva histérica la manera
en que entraron en dialogo las imagenes religiosas marianas y los pobladores. Y
la forma en que la presencia de esta clase de representaciones artisticas
afectaba el devenir de la gente. Es importante considerar como gracias a la
devociéon mariana se llegé a realizar grandes obras por la ciudad y por el

crecimiento artistico y cultural de sus moradores.

Este trabajo se enfoc6d principalmente en el punto de vista iconogréfico -
iconolégico. Pero sin dejar de lado el contexto politico, social y cultural de los
pobladores, quienes interactuaron directamente con la imagen taumatuirgica.
Buscando la intermediacion del personaje divino de la Madre de Cristo bajo la
advocacion de la Merced, principalmente frente a los desastres naturales y
epidemias.

Gracias a todos los documentos que se pudieron revisar y analizar durante el
desarrollo del presente trabajo. Se pudo comprender que la representacion
figurativa de la Virgen, y por ende su advocacion Mercedaria, retomaron fuerza a

partir del Concilio de Trento. Pese a que antes de este ya existian imagenes
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tanto en forma escultérica como pictorica, que daban fe de la devocion por la
Virgen, es a partir de este momento que su culto se populariza y comienza su

periodo de expansion por toda Espafa, Europa y posteriormente Ameérica

La imagen de la Virgen de la Merced fue utilizada con diversos propésitos desde
su llegada al territorio americano, en primer lugar se la utilizé para fomentar la fe
en los pobladores, era una imagen didactica. Se consideraba que a través de los
sentidos era mas fécil realizar el proceso de evangelizacion. Utilizar la imagen
de la Virgen como madre, hacia que los pobladores se sintieran mas cerca de

Dios, pues su papel principal era el de mediadora entre el cielo y la tierra.

En este contexto se decidié emplear las representaciones pictoéricas de la Virgen
de la Merced y también las representaciones de la vida de los santos de la orden
para que los pobladores pudieran observar diversos ejemplos de como llevar
una vida ejemplar. La idea era que con esta clase de representaciones los
pobladores se sintieran mas cercanos a Dios, y empezaran a imitar estas formas

de vida.

Es importante considerar que en primer lugar la imagen de la Virgen de la
Merced en América llegé de manos de los espafioles que vinieron a colonizar el
territorio americano. Pero también es importante tomar en cuenta que para el
siglo XIX, la imagen de la Virgen se transforma de una imagen didéactica, que
servia para ensefiar a las personas como ser buenos cristianos. A una imagen
de liberacion. Un ejemplo muy claro de este uso de la Virgen de la Merced es el

caso argentino. En 1812 durante la batalla de Tucuman.

El hecho de nombrar a la Virgen de la Merced como patrona y protectora de las
diversas ciudades americanas, hizo que la fe de los pobladores le atribuyera
diversos milagros. Como la proteccion frente a desastres naturales, a plagas y a
cualquier adversidad que las ciudades pudieran enfrentar, por ejemplo en el

Ecuador se puede apreciar esto con la Virgen de los terremotos, la cual era
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movilizada en procesiones buscando proteccion y apoyo en caso de temblores o

erupciones volcanicas.

Dentro del recorrido visual que se desarroll6 en este estudio, a través de las
diversas formas de representacion de la Virgen de la Merced se puede
considerar algunos detalles muy importantes. Por ejemplo se puede mencionar
que la Virgen de la Merced es una de las advocaciones de la Virgen Maria que
mayor presencia ha tenido en el territorio americano. Desde la conquista hasta
los procesos independentistas. Dentro de todas sus variantes ha sido la imagen

mariana mas difundida el territorio americano.

Otro detalle importante que se debe tener en consideracion es que la Virgen de
la Merced, pese a haber sido reproducida en diversas ocasiones, y por diversos
artistas en la mayor parte de casos se ha respetado su iconografia como llego
en los modelos grabados. Si bien su realizacién ha sido diferente, se puede
apreciar que ha conservado la mayor parte de atributos iconogréaficos. Por
ejemplo su habito siempre es blanco aunque en ocasiones se le ha colocado
detalles en dorado. De la misma forma que la Virgen siempre lleva en su pecho

el escudo de la Orden.

Una de las representaciones de la Virgen de la Merced que mayor presencia
posee en el territorio americano quitefio es la imagen de la Virgen peregrina. La
cual llegé por primera vez de manos del Rey Carlos V. La cual durante la época
colonial fue una de las mas importantes, ya que gracias a su peregrinaciéon por
los diversos santuarios los frailes mercedarios pudieron reunir el dinero para
completar las obras y poder terminar la construccién y posterior reconstruccion

de la iglesia de la Merced.
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