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Introduccion

‘La conformacion de la familia parte de aspectos importantes como: la
vivencia, la mentalidad y las relaciones entabladas dentro de la misma. La familia
encuentra su justificacion cuando encuentra su sostén identitario dentro de una

serie de habitos, practicas y costumbres”. (Barg, 2003).

La idea que existe de un nucleo familiar generalmente viene del concepto de
unidad, homogeneidad y armonia. Pero en realidad en el cotidiano familiar
existen espacios de incomodidad, extrafieza y hasta disgusto entre los
miembros. Asi como también, por otra parte, hay espacios de total comodidad,

afecto y afinidad.

Es importante conocer entonces, cOmo se construyen las memorias
familiares, las relaciones que se forman en la construccion de esta memoria y
las practicas cotidianas. Por esto decido realizar una cartografia de practicas
familiares, la cual me permita indagar sobre estas memorias que estan

atravesadas por la herencia, las relaciones de género, relaciones de poder, etc.

Mi Trabajo de Fin de Grado se construye a partir de relacionamientos
familiares que me permiten salir de la cotidianidad, para insertarme en la
cotidianidad de cada uno de los individuos de mi familia realizando actividades /
practicas que generan espacios de intercambio y aprendizaje. Para estos
relacionamientos me baso en la teoria de Nicolas Bourriaud sobre Arte
Relacional, la cual determina que “El arte es un estado de encuentro.”

(Bourriaud, 2008). Teoria que me servira como método en mi proceso artistico.

El Arte relacional cuestiona principalmente a las practicas artisticas en cuanto
a su representacion como objeto, dando mas importancia a las relaciones
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humanas y su contexto social. En este caso la produccion artistica, entonces es,
el intercambio generado a partir de estos encuentros de confort o de

incomodidad.

Asi también, en la actualidad en medio de una era tecnoldgica, estamos
perdiendo poco a poco las relaciones personales. En este contexto, ¢El arte
promueve la restitucion de estos vinculos? ¢COmo se construyen las memorias
de préacticas familiares, en un contexto relacional donde existe un sujeto que
hereda las practicas familiares o las rechaza? Tomando como principal
detonante la cotidianidad, los testimonios y los espacios de relacionamiento,

propongo un acercamiento por medio de un proyecto artistico.

Mi principal objetivo el analizar los origenes de estas practicas y memorias
familiares, a través de categorias conceptuales que permitan mirar relaciones de

poder, de género, de ordenamiento y de seleccién de la memoria.

Construyendo al mismo tiempo las memorias sobre practicas familiares a través

de una perspectiva relacional con cada individuo de mi familia.

Ademas, reconstruir espacios de configuracion de memorias generadas en
relacionamientos y vinculos familiares, mirando espacios de cotidianidad para
reconectar memorias familiares a base técnicas de archivo y la produccién de

videos.

Conocer sobre tus propias memorias familiares, hace reconocer y
encontrar espacios de identidad que se generan a partir de cuestionamientos

intimos.



Las artes visuales permiten evidenciar este tipo de relaciones, vinculos y
memoria en cuanto a practicas familiares, dando continuidad a las reflexiones
gue promueve la Carrera de Artes Visuales en cuanto a la memoria familiar,
como son los trabajos de: Daniela Ortiz, quien en su tesis, tras la muerte de
su padre analiza su proceso de duelo y su manera de recordarlo. Por otra
parte, Roberto Vega —trata sobre la memoria familiar realizando una

instalacion desde el archivo, utilizando al dibujo y al video como herramientas.
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Capitulo |

1. Practicas familiares

En este primer capitulo se desarrollara la parte tedrica que sirvio como
base en mi investigacion y ademas se presentara referentes artisticos acorde a

mi propuesta.
1.1 La Familia

“Todo hombre establece su relacion con el mundo y con las personas a
través de una familia. Es también, por tanto, el lugar donde la persona forma su
identidad.” (Burgos, 2004). En general las primeras personas con las que nos
relacionamos son nuestros padres, de quienes vamos aprendiendo y acogiendo
ciertos rasgos que van desarrollando nuestra personalidad e identidad, de igual
manera lo hacemos inconscientemente 0 muy consientes con practicas o
actividades realizadas por los demas integrantes de la familia como: abuelos,
hermanos, tios y primos. Repitiendo en muchos casos dichas acciones o en otros

rechazandolas.

Para alcanzar la estructura de un tipo familiar real y desechar los prejuicios,
se impone la identificacion de practicas colectivas, regulares y constantes.
Estos elementos calificados de “costumbres” seran reconocibles gracias a
su exterioridad y la coaccién que ejercen sobre los individuos. (Barj, 2013)

Cada familia arrastra un pasado que define su identidad con préacticas o
saberes que van permaneciendo con el pasar del tiempo. Un ejemplo claro de
esto es cOmo pasan de generacion en generacion recetas culinarias de la abuela
a la mama, de la mama a la hija y de la hija a la nieta. Posiblemente con algunas
variaciones y afadiduras. Pero es el hecho de tomarse el tiempo para aprender

0 ensefar. Es una experiencia en la que se comparte y de la cual surgen
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intercambios de todo tipo: conocimiento, emociones, secretos, sensaciones y

s

mas.

En las familias siempre se trata de guardar este tipo de practicas para que
no se pierdan con el pasar del tiempo. Pero por razones que ya detallaremos

mas adelante, estas practicas suelen perderse, en cambio otras se mantienen.
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1.2. Pérdida de Practicas Familiares

Dentro de las préacticas familiares nos encontramos con: oficios,
costumbres, creencias, juegos, tradiciones, etc. Estos son espacios de
aprendizaje, creacién, dialogo e intercambio. En algunos casos pasan de
generacion en generacion y perduran con el transcurrir del tiempo. Pero en otros,
simplemente se pierden por varios motivos. “A medida que los individuos se
encontraban ante nuevas circunstancias, modificaban sus planes y estrategias,

siempre de acuerdo a su cultura o sus tradiciones.” (Hareven, 1995).

Uno de estos motivos es la realizacion de nuevas actividades acorde a la época,
cada generaciéon busca nuevos modos de supervivencia segun cOmo se viva en
ese momento, la gran mayoria trata de estar inmerso en el mundo globalizado
viéndolo como un logro, perdiendo asi practicas pasadas que forman parte de
su identidad siendo en algunos casos abandonadas. En cambio, por otra parte,
se trata de rescatar esas practicas, manteniéndolas pese a los cambios de

tiempo, espacio y creencias.

Como comenta Stuart Hall al hablar de identidad y de como afectan ciertas

manifestaciones:

Es preciso que situemos los debates sobre la identidad dentro de todos los
desarrollos y practicas histéricamente especificos que perturbaron el
caracter relativamente “estable” de muchas poblaciones y culturas, sobre
todo en relacidon con los procesos de globalizacion, que en mi opinidn son
coextensos con la modernidad (Hall, 1996) y los procesos de migracién
forzada y “libre” convertidos en un fendmeno global del llamado mundo
“poscolonial. (Hall, 1996)
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Migracion

La migracién es uno de los factores mas influyentes en la pérdida de practicas
familiares ya que, generalmente el traslado de las provincias hacia la ciudad
capital “Quito”, como es en el caso del Ecuador, determina en la mayoria de
casos la adaptacion a nuevas practicas y costumbres acorde al espacio en el

que se encuentren.

En cuanto a las razones de la migracion Johanna Falconi Cobo, en su tesis:
“Migracion interna en el Ecuador. Un analisis econémico de la encuesta de
empleo, subempleo y desempleo en el area urbana y rural. 2001.” Obtuvo como

resultado de investigacién los siguientes datos:

RAZONES DE LA MIGRACION HACIA LA CIUDAD

» DETERM INANTES FAMILIARES » TRABAIO » MATRIMOMNIOS
ESTUCHD = ADQUISICION INMUEBLES = SALUD

Figura 1. Grafico de las razones de la migracion en porcentajes.
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El 42% de los migrantes han tomado esta decision motivados por
determinantes familiares. El 31% migra por razones de trabajo. En
porcentajes menos representativos se ubican razones como matrimonio (8%),
estudio (7%), adquisicion de inmuebles (4%) salud (3%), ingreso (3%), clima
(1%).(Falconi, 2004)
Determinando de esta manera que la gente en el periodo de 1999 hasta el 2004,
que es el rango de estudio investigativo de Falconi, la gente migraba en busca
de una mejor calidad de vida, dirigiéndose a las capitales como Quito, Guayaquil

y Cuenca. Los dos principales factores de dicha movilizacion a un lugar diferente

del de su origen natal son los determinantes familiares y la busqueda de trabajo.

Otro factor influyente en la pérdida u olvido de practicas familiares es el
componente econdémico, en ciertos casos, miembros de familias de sectores
rurales surgen econémicamente gracias a su trabajo y por esta razon deciden
migrar a la ciudad, con la finalidad de que sus hijos no tengan la vida que ellos
tuvieron en este lugar, perdiendo de esta manera su historia de vida en su tierra
natal, pero en cambio en otros casos, pese al cambio de lugar tratan de mantener

este tipo de practicas familiares para no olvidarse de sus origenes, de su raiz.

En general la gente de los sectores rurales trata de salir a las ciudades
grandes a buscar trabajo o también mandan a sus hijos a tener una mejor
educacion en las universidades y colegios. Este desplazamiento, hablando del
Ecuador, ocurre principalmente hacia la capital, Quito. Como es en muchos
casos que los graduados de los colegios de: Ibarra, Ambato, Riobamba y demas
ciudades, como también pueblos aledafos, vienen a la capital a estudiar en las
universidades. Algunos se quedan en Quito porque se acostumbraron a la misma
0 por necesidad, otros regresan al lugar que los vio crecer, su ciudad o pueblo

natal. “Tanto la crisis de la economia agraria y la imposibilidad de sobrevivir en
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la comunidad, como la dificultad cada vez mayor de tener un excedente en la

ciudad han modificado los proyectos iniciales de retorno”. (Herrera, 2002).

En el caso de mi familia, en cuanto al tema migratorio, mi madre y padre,
coterraneos de la parroquia de San Antonio de Ibarra, provincia de Imbabura,
migraron a la ciudad de Quito por los siguientes motivos: Mis abuelos, por parte
de mi madre, compran un terreno en la ciudad de Quito y construyen una casa
con la finalidad de que sus tres hijos estudien la universidad en la capital, en
busca de una mejor educacion. Sus tres hijos, mis dos tios y mi madre asi lo
hicieron, pero finalmente terminaron regresando a su tierra, San Antonio de

Ibarra.

En el caso de la familia de parte de mi padre, las posibilidades econémicas no
eran las mismas. Mis abuelos tuvieron ocho hijos, cuatro mujeres y cuatro
hombres. De los cuales todos estudiaron la escuela y el colegio en la ciudad de
Ibarra o San Antonio, pero la diferencia con la otra familia es que mis abuelos
solo apoyaron a sus hijos hombres para estudiar en la universidad en Quito, a
excepcion de uno tio que estudio en el Seminario con total apoyo de mis abuelos
igual. En cambio, para mis tias no fue la misma situacion, en el caso de ellas,
tres se quedaron en San Antonio y solo una de ellas logré estudiar en la
universidad en Ibarra. Las otras dos no estudiaron en la universidad. Esto era
algo comun dentro de la parroquia y la época. Finalmente, solo una de mis tias

tiene la posibilidad de ir a estudiar y trabajar en Quito.

Notandose la diferencia de entre las mujeres y los hombres de la familia, mis
abuelos no supieron dales el mismo tipo de educacion por el machismo inculcado

desde sus padres y los padres de sus padres, etc. Siendo en las parroquias,
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pueblos, en este caso en San Antonio de Ibarra, un poco mas asentada la

creencia de que solo los hombres deben trabajar.

En el caso especifico de mi padre, a él si le apoyaron para que estudie en una
universidad particular en Quito, pese a que mis abuelos no tenian tantas
posibilidades econdmicas. A diferencia de sus hermanos mi padre encuentra
trabajo y decide quedarse en la ciudad de Quito, mientras que mis tios

encontraron otras oportunidades y regresaron a su tierra natal.

De las dos familias, solo mi padre y mi madre son los que radicaron en Quito por
una buena oportunidad de empleo de mi padre y por pensar en una mejor
educacién sus hijos. Actualmente mis tios y tias también piensan en una mejor
educacién para sus hijos e hijas y la mayoria los manda a estudiar en la capital,
algo muy comun para esta época. La mayoria de mis primos y primas estudian
la universidad en Quito. En este caso no hay diferencia entre hombres y mujeres,
ya que es una nueva generacion y el pensamiento es distinto, existe igualdad de

género al tratarse de educacion.

Es por esta razon que la ciudad de Quito se encuentra habitada de gente de

todas partes de Ecuador.

17



Nuevas tecnologias

Otro aspecto que determina que nos olvidemos de ciertas practicas familiares
son las nuevas tecnologias, las cuales nos facilitan algunas labores, eliminando
por completo ciertos oficios, practicas y objetos usados anteriormente. Cada vez
mas, nos estamos adaptando al desarrollo tecnoldgico, sin darnos cuenta que,
asi como en muchos casos nos favorecen, también puede suceder que nos aleje
de algunas practicas o incluso de las personas. “El contexto social actual crea
espacios especificos y preestablecidos que limitan las posibilidades de
intercambio humano.” (Bourriaud, 2008). Un ejemplo de esto es el uso de los
celulares con las llamadas, mensajes de texto, WhatsApp y demas o de igual
manera el uso de computadoras y tablets para las redes sociales como el
Facebook, Skype y los mails. Aparatos electrénicos y programas con los cuales
sentimos estar mas cerca de las personas, pero en realidad solo estamos frente
a una pantalla y pasamos muy metidos en este tipo de citas virtuales, sin darnos
el tiempo de tener una cita frente a frente, en donde el intercambio y las

circunstancias son totalmente diferentes.

Otro de los factores por los cuales se pierden practicas del pasado es el caso
de la verglenza o el miedo a realizar cierto tipo de actividad por el temor al
rechazo o al ser juzgados por alguna clase de poder, comprobando que existen

procesos historicos que anulan procesos anteriores.

Como son los casos de actividades como cocinar con lefia, sembrar tu propio
alimento, tener animales, y demas actividades que se realizan en sectores

rurales, en cambio, por otra parte, en la ciudad practicamente se compra todo
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hecho, se pierden esas costumbres con el pasar del tiempo y las facilidades que

nos presentan.

Actualmente estamos envueltos por factores de la globalizacién que nos facilitan
nuestro modo de vivir, son pocas las familias que siguen manteniendo las
practicas acostumbradas anteriormente, con el pasar del tiempo se siguen
haciendo variaciones de dichas practicas o poco a poco se pierden, las dejamos
de lado para realizar otras de acuerdo a la época y a las circunstancias.
Personalmente creo que estas deberiamos tratar de no perder este tipo practicas
familiares ya que son parte de nuestra identidad, de nuestra memoria como

familia y como individuos.
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1.3 Memoria de Préacticas Familiares /Archivo/Objetos

Memoria Familiar

El pasado que se rememora y se olvida es activado en un presente y en
funcién de expectativas futuras. Tanto en términos de la propia dinamica
individual como de la interaccién social mas cercana y de los procesos mas
generales 0 macrosociales, pareceria que hay momentos o coyunturas de
activacion de ciertas memorias, y otros de silencios o aun de olvidos. (Jelin,
2001)

La necesidad de recordar ha estado presente en la humanidad por el
miedo al olvido, generalmente se recuerda acontecimientos representativos y
emotivos de nuestras vidas. De este modo recogemos y guardamos en nuestra
memoria recuerdos que nos traen felicidad, emocién, afecto, etc. Y por otra parte

tratamos de anular recuerdos que nos traen emociones contrarias.

En nuestro diario vivir transitamos por diferentes experiencias que muchas
veces son aprendidas y las seguimos realizando, en cambio hay otras que
rechazamos. Como por ejemplo las memorias o practicas familiares que forman

parte de nuestro pasado, de nuestra historia, de nuestra raiz.

Existe la memoria individual y la memoria colectiva, cada ser humano
recuerda el mismo acontecimiento de manera distinta, lo vive y lo recuerda segun
su forma de pensar, su estado de animo, sus creencias, saberes, etc. La
memoria colectiva en cambio es el conjunto de estas experiencias, estas

memorias individuales. (Jelin, 2001)

Lo colectivo de las memorias es el entretejido de tradiciones y memorias
individuales, en dialogo con otros, en estado de flujo constante, con alguna
organizacién social algunas voces son mas potentes que otras porque
cuentan a mayor acceso a recursos y escenarios- y con alguna estructura,
dada por cadigos culturales compartidos. (Jelin, 2001).
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La memoria colectiva se va formando a base de varios testimonios, didlogos
y encuentros. Va creciendo cuando se relacionan diferentes testimonios en una
reunién familiar, por ejemplo, en donde se cuentan anécdotas y acontecimientos
del pasado, cada individuo aporta con lo que recuerda. Todo esto gira entorno a
un contexto y a una época determinada, todo depende de la situacion en que se

desarrolla.

-Socrates: << Pues bien, digamos que es un don de Memoria, la madre
de las Musas: aquello de lo que queremos acordarnos de entre lo que
vimos, oimos o pensamos, lo imprimimos en este bloque como si
imprimiéramos el cufio de un anillo. Y lo que se imprimié, lo recordamos
y lo sabemos en tanto su imagen permanezca ahi; pero lo que se borre o
no se pudo imprimir, lo olvidamos, es decir no lo conocemos>>.
(Ricoeur, 2003)

Memoria es, la capacidad de recordar, es una facultad que le permite al
ser humano retener y recordar acontecimientos del pasado. Hechos anteriores
gue influencian en el presente, en nuestra formacion como individuos. Memorias
gue se mantienen o se descartan. Acontecimientos que muchas veces podemos
recordarlos por vestigios o huellas que nos regresan al pasado, estos vestigios
pueden ser los objetos, los olores o los sonidos que nos recuerdan que algo
sucedid, o que alguien existié. Por dicha razén propongo en mi exposicion final
la presencia de objetos dispuestos para que el publico interactie con los mismos.
Estos objetos guardan la memoria de los acontecimientos que trascurrieron
durante mis encuentros con cada familiar. Esto se explicara mas detalladamente

mas adelante.
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Los objetos no sdlo estan en contacto con el cuerpo, sino que forman parte
de la historia del cuerpo porque el sujeto hace uso de ellos y en esa funcién
los incorpora como mediadores de comunicacion, de conocimiento y de
incorporaciéon de experiencias. Estas experiencias (corporales,
sensoriales, de movimiento, etc.) quedan grabadas en la historia de
nuestro propio ser-estar en el mundo y esta historia se revive cada vez que
los sujetos se disponen en situacion de evocar dichas experiencias. (Abad,
2008)

Cuando el cuerpo se pone en contacto con los objetos, los objetos fisicos ocupan
un lugar en el espacio, pero luego se convierten en objetos mentales y de esta
manera pasan a ser parte del espacio imaginario. (Abad, 2008) esta
circunstancia hace que pase a ser guardada en nuestra memoria, este contacto

cuerpo - objeto pasa a ser una experiencia.
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1.4. El archivo — objeto, memoria familiar

El recuerdo vivo espontaneo, fruto de la experiencia interna, el acto de
recordar, es el que hace que el archivo pueda entenderse como suplemento
mnemotécnico que preserva la memoria y la rescata del olvido, de su
amnesia, de la destruccion y de la aniquilacion, hasta el punto de convertirse
en un verdadero memorandum. (Guasch 2011)

El archivo rescata la memoria, la mantiene. Es como una caja de
recuerdos ordenada a la que podemos acudir cada que queramos recordar
acontecimientos, sentimientos, acciones y relaciones. Cada persona puede
percibir de diferente manera. Por ejemplo, los albumes familiares son una técnica
fotogréfica de archivar para recordar mediante imagenes; cuando un integrante
de la familia lo abre y lo mira, recuerda cada cosa a su manera, sonrie, se enoja,
se avergienza o se pone triste; infinidad de emociones que se puede llegar a

sentir.

Para la construccion de un archivo las posibilidades son diversas como

postula Anna Maria Guasch, tenemos el archivo “material” y el archivo “virtual”:

Los modus explican también las dos maquinas de archivo en relacién a su
caracter fisico: el archivo a la cultura objetual y a la I6gica de los sistemas
de memorias materiales, y el archivo basado en la informacién virtual que
sigue una racionalidad mas préxima a lo flexible y no estable, no ordenado
linealmente y al margen de toda jerarquizacion. (Guasch 2011)

El archivo material, en el caso de mi proyecto artistico, seran objetos que
guardo, los cuales denotan diversos significados y son testigos de que algo
ocurrio. Cada objeto tiene un pasado, una trayectoria, casi siempre una finalidad,
pero no en todos los casos es utilizado con algun propdésito. Ademas de esto,
considero que los objetos por el solo hecho de estar en un lugar o en varios

lugares, tienen contenidos distintos paisajes, historias y carga de emociones.
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Si los objetos hablaran, tendrian un millén de historias que contarnos y secretos

que revelar. Por esto cada objeto tiene su memoria, su pasado.

El archivo es también un principio de agrupamiento y como tal exige unificar,
identificar, clasificar, su manera de proceder no es amorfa o indeterminada,
sino que nace con el propésito de coordinar un <<corpus>> dentro de un
sistema o sincronia de elementos seleccionados previamente en la que
todos ellos se articulan y relacionan dentro de una unidad de configuracion
predeterminada. (Guasch 2011)

Se debe mantener un propésito al momento de archivar, pueden surgir
algunas modificaciones gracias a nuevas interrogantes que surjan a partir del
desarrollo del mismo, pero siempre debemos mantener un objetivo, una
linealidad. Existen diferentes maneras de clasificar y archivar, todo depende de
a dénde queremos llegar o qué queremos descubrir. Cada objeto, documento,
foto, audio, o dispositivo a ser archivado posee diversos significados que se
entrelazan con los demas. Después de archivar se puede localizar e identificar
diferencias e igualdades, para encontrar puntos en comun, capaces de generar

significados.

Guasch en su texto Arte y Archivo, 1920 — 2010, cita a Mary Ann Doane,
quien apunta que, buena parte de la historiografia del siglo XX obedecio al deseo
contradictorio de analizar el presente a partir de documentos, restos,
supervivencias, ruinas y fésiles, en suma, indicios del pasado que, a través del

archivo, se involucran en el presente.

A través del archivo, el pasado se involucra en el presente. Con las
diferentes manifestaciones del archivo podemos darnos cuenta de una identidad
gue es definida por el pasado gracias a rasgos y manifestaciones que formaron

parte de cada individuo, lugar, tiempo, espacio, practicas, etc.
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Lo mismo ocurre en las familias que cuentan con practicas, saberes y memorias,
las cuales nos revelan una historia, haciéndonos entender la causa de muchos
acontecimientos del presente. El pasado de una familia define o marca el futuro
de cada individuo de la misma, todo depende de cémo éste lo asimile, lo acoja o

lo rechace.

1.5. Representacién de Memorias Familiares

Un ejemplo de representaciéon de la memoria es la obra “Intentos por la
permanencia” de la artista plastica mexicana, Karen Perry, quien aborda la
memoria propia y de su familia a través de los objetos que ella colecciona e

interviene.

Figura 2. Karen Perry, (2007). “Coraza” 400 Golpes.

“La obra de se puede leer desde la generacion de memorias a través de
objetos con los que nos identificamos, generamos vinculos emocionales y
recordamos un momento, una persona... un pensamiento, nos apropiamos del
pasado a través de las cosas y a veces cobra otro sentido a partir de una nueva

aproximacion a ellas”. (Sanchez, 2012)
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Otro ejemplo de los objetos como evocadores de presencias, memorias e
historias es la propuesta del artista Fernando Falconi con su obra : “Lo bueno, lo
bello, lo verdadero”, quien nos presenta como los objetos pueden convertirse en
algo tan preciado para nosotros, ya que detras de cada objeto existe una historia

gue tiene una carga de sentimientos, experiencias vividas, afectos, etc.

Su obra se desarrolla entorno a el Il Encuentro de Arte Urbano “Al zur-ich” 2005,
Quito, Ecuador. Siendo el lugar de realizacién de su propuesta de arte publico,
el Complejo Habitacional “Las Colectivas”’, Barrio “Los Andes”, Sector
Chimbacalle, Sur de Quito. En el cual convirti6 al barrio en una galeria que
exhibia distintos objetos, los “bienes” mas preciados, de la mayoria de los
vecinos del barrio. “Las "piezas" de este "museo de sitio" van desde zapatos
grandes y chicos, hasta imagenes religiosas, pasando por revistas de cémic y
llegando, entre varios mas, a una mascota viva.” (Moncayo, 2007). La ciudadania
podia ir a visitar la galeria viva en la que como dice el artista Fernando Falconi,
“fue tan importante el objeto a exhibir como su historia, la persona que exhibid
como su familia, la casa que se abrié como los vecinos y las visitas.” (Falconi,

2007).

La relacién que cada uno tiene con los objetos no es la misma que se presentara
con el publico o el espectador, en este caso con los demas vecinos del barrio.
Pese a que escuchemos o leamos la historia tras ese objeto, lo que nosotros
como espectadores percibimos es distinto del significado que tiene para cada
dueno. “Los objetos se convierten en excusas que sirven para explorar

relaciones con el otro”. (Cartagena, 2006).
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1.6. Relacion Arte y Archivo

Existen muchos artistas que han trabajado en base al archivo, cada uno con
diferentes busquedas en la mayoria de casos muy personales. Uno de los
detonantes en comun es la acumulacion y organizacion de objetos. Dos ejemplos
de esto son: El museo portatil de Duchamp (1950-1960), y las Cépsulas del

tiempo de Andy Warhol (1963-1966).

Marcel Duchamp
“El museo portatil de Duchamp” (1950-1960)

Es una caja o maleta portétil de una forma de <<domiciliacion>>, como
llamaria Foucault, o <<consignacién>>, como haria Derrida, del arte reuniendo
signos . Duchamp llevd a cabo seis series diferentes con un total de 280
unidades. Duchamp comenta en una entrevista: “En lugar de pintar algo, se
trataba de reproducir esos cuadros que tanto me gustaban en miniatura y a
volumen reducido... Una caja en donde todas mis obras se hallarian recogidas
COMO en un museo en miniatura, un museo portatil, y eso explica que lo instalara

en una maleta”. (Guasch, 2011)

Figura 3. © Succession Marcel Duchamp/ADAGP, c/o
Pictoright Amsterdam/Stedelijk Museum Amsterdam
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Andy Warhol
“Cépsulas del Tiempo” (1928-1987)

Son 612 cajas de carton en las que Andy coloca objetos cotidianos como:
facturas libros, ropa, correspondencia, pelucas, cintas grabadas, anuncios,

pinturas, etc. Las mismas que eran clausuradas y fechadas.

Warhol intenta materializar la memoria, materializar lo intangible, convirtiéndola
en una caja fragil, pero a la vez mévil. Es una especie de diario intimo, social y
creativo del hombre, el personaje y el artista, pero también de la sociedad
norteamericana de su época, su diario vivir y el mundo que lo rodeaba. (Guasch,

2011)

Figura 4. Andy Warhol, Time Capsule
13, 1967-1968, ©AWF

Las obras poseen diferentes tratamientos y generan de igual manera
diversas significaciones y cuestionamientos en cada época en las que fueron
realizados segun el contexto que surgia a su alrededor. Hasta ahora nos
muestran un riguroso trabajo de almacenamiento y organizacién al momento de

archivar.
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Es importante salir de mi cotidiano e involucrarme en el cotidiano de mis
familiares como una manera de acercamiento y relacionamiento para la
generacion de vinculos y lazos que me permitan un intercambio al compartir y
aprender. Al momento de realizar dichos encuentros la mejor manera de poder
analizarlos y recordarlos al mismo tiempo es archivando, guardando, anotando
y registrando cada cita. Existen diversas maneras de hacerlo, por eso decido
tomar como referente a Andy Warhol con su obra “Capsulas del Tiempo” y a
Marcel Duchamp con “El museo portatil de Duchamp” ya que los dos artistas que
se concentraron en realizar una selecciéon de sus cosas o0 de sus obras para
luego guardarlas o contenerlas en el primer caso en cajas de carton y en el
segundo en maletas, siendo ésta una forma de archivar o guardar para recordar

y rememorar.

En mi caso decido guardar un objeto obtenido de la relacién o encuentro que

generé con cada uno de mis familiares.
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Capitulo I
2. Cartografia de mi familia — Metodologia

2.1. Arte Relacional

La realizacion de mi obra es un proceso de relacionamiento con cada
individuo de mi familia (Padres, abuelos, tios, hermanos y primos). Con un total
de 33 encuentros. Para esto tomo como referencia la estética relacional
sostenida por Nicolas Bourriaud, teoria que designa una tendencia artistica que

privilegia la produccién de las relaciones interhumanas.

Por esta razon decido realizar encuentros que generen relacionamientos
y vinculos con cada integrante de mi familia. Para que de esta manera se
produzca un intercambio al realizar una actividad o practica que identifiqgue a
cada persona, que defina sus gustos, su cotidianidad o simplemente que nos

depare el estar juntos.

Bourriaud en su libro “Estética Relacional” establece todos los modos de
existencia de un arte relacional a través de cuatro grandes categorias: las citas,
los espacios de encuentro y de convivencia, las colaboraciones y contratos, y

finalmente las relaciones profesionales.

La realizacion artistica es un espacio por experimentar, la estética relacional es
un nuevo enfoque hacia la “sociedad del espectaculo”, que es una sociedad en

la que las relaciones humanas ya no son vividas directamente. (Bourriaud, 2008)

En la modernidad existen muchos medios tecnolégicos que facilitan la
comunicacién acortando tiempo y distancias (llamadas telefénicas, video

llamadas, mails, mensajes de texto, etc.), pero al mismo tiempo se reduce el
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espacio relacional como las citas y encuentros entre personas (frente a frente),
donde las experiencias son distintas a las que son tratadas a través de un
monitor, un teléfono o una tablet. Incluso el simple hecho de pasar mucho tiempo
frente al televisor, anula por completo conversaciones o0 pasatiempos que se
podrian realizar si la tele no estuviera ahi, se pierden poco a poco las relaciones

humanas.

En lugar de una obra concreta, el arte relacional, crea modelos de sociabilidad,
experiencias compartidas en una obra efimera. “Cada individuo genera su propia
forma. La forma nace de la zona de contacto en la cual el individuo lucha con el

“otro”, para imponerle lo que cree ser su “ser”. (Bourriaud, 2008)

En dichos relacionamientos se generan espacios de confort o de
incomodidad dependiendo de cada experiencia y del pasado que gire en torno a

la misma relacion entre personas.

La proximidad, el estar juntos es el tema central de la teoria de Bourriaud,
el generar espacios de intercambio entre dos 0 mas personas. Una elaboracién
colectiva de significados, sentidos y lazos. Cada individuo se presenta con lo que
él sabe, ejerce, practica; todo lo que cree conocer. Una persona muestra a la

otra lo que sabe y esto es devuelto a su manera. (Bourriaud, 2008)

Tomo como referente artistico a Rirkrit Tiravanija, artista que combina al
arte con la vida diaria o cotidiana, siendo su principal objetivo la socializacion.
Para Tiravanija es igual de importante el proceso de creacién de su obra como
el resultado de la misma. Segun el artista, la obra quedaria incompleta sin la
participacion de “montones de gente”. Para él es primordial que el publico sea

parte activa de sus obras, que exista un intercambio, didlogo, que se interactie.
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En sus propuestas artisticas, deja casi todo al azar, asumiendo lo que esto

conlleva.

Su obra “He promised”, 2002, consistid en la construccion de una réplica
de la casa del arquitecto Rudolf. M. Schindler, la cual fue montada dentro del
museo a tamafo real, utilizando acero inoxidable. “Las estructuras que construye
son marcos abiertos en los que pueden darse toda clase de actividades no
prescritas, en las que no esta en juego el éxito o el fracaso, sino que se busca
ampliar la experiencia y abrir las posibilidades para la creatividad, la comunidad

y por encima de toda la comunicacién.” (Werner, 2009).

Figura 5. Rirkrit Tiravanija, (2002), Sin Titulo (He
Promised), instalacion.

Otra de sus obras en las que se nota el interés por la relacién con el
espacio creado dentro del museo, es “Sin titulo” (gratuito / Still), 2011, dentro de
las instalaciones del Museo de Arte Moderno, New York. Transformando este

espacio en un lugar activo donde el espectador no solo es un observador sino
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mas bien es parte del encuentro. En este caso el artista hace énfasis en las

relaciones humanas y en la experiencia generada a partir de las mismas.

Tiravanija utiliza una refrigeradora, mesas, sillas, utensilios de cocina, madera,
alimentos deméas materiales que le serviran para convertir esta parte del museo
en un lugar de encuentro entre conocidos y desconocidos, donde se podia
cocinar y comer gratis. Laura Hoptman, manifiesta que esto generd la libertad de
relacionarse e interactuar entre los asistentes del evento. Siendo los
participantes parte esencial de la obra. Reduciendo de este modo la distancia
que existente entre el artista, la obra y el publico. Abriendo nuevas posibilidades

de intercambio y didlogo. (MOMA, 2012)

Figura 6. Rirkrit Tiravanija,(2011), sin titulo (gratis / sigue),MOMA,
dimensiones variables.

Por otra parte, el artista Félix Gonzales Torres, se caracteriza por la
utilizacion de materiales cotidianos en sus instalaciones, las cuales invitan al
publico a interactuar con su obra, siendo libres de hacerlo o no. Como es el caso
de su obra “Sin Titulo”, (Placebo), 1991, en la que coloca caramelos envueltos

en papel celofan sobre el piso del Museo de Arte Moderno, New York. El peso
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de los caramelos equivalia al peso resultante entre el artista y su pareja,
aproximadamente 500-600 kg. El publico estaba invitado a tomar un caramelo,
varios o ninguno. Poco a poco la obra iria desapareciendo. Haciendo énfasis en

efimero. (Werner, 2009).

Figura. 7. Felix Gonzales Torres (1991,) ,"Sin
titulo " (Placebo) , caramelos envueltos en
celofan plata, dimensiones variables.

Tanto Tiravanija como Gonzéles Torres hacen que el publico sea parte
primordial de sus obras, ya sea interactuando con las mismas o generando
relaciones entre los participantes. Dejando al publico en libertad de participar y
ser parte la esta. En mi proyecto artistico tomo estas dos lineas de trabajo como
referencia, al momento de relacionarme con cada integrante de mi familia y
también al presentar una instalacion en la que el publico puede interactuar con

la obra.
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Javier Abad Molina, artista y educador espafiol, en su trabajo propone
constantemente el arte relacional como base de sus propuestas. Tomando a los
objetos como parte esencial de las mismas. Creando espacios vivenciales y
significativos para cada uno de los participantes gracias a la comunicacion y el
intercambio. Una de sus propuestas artisticas fue: “Espacio de juego para
familias”. Desarrollado en la Escuela Infantil Zaleo. Consistia en una accion
ludica performativa en la cual los participantes, en este caso los nifio/as y sus
familias fueron invitados a participar de la fiesta de final de curso. En la plaza de
la escuela se encontraba una instalacion con flotadores (Objetos) los cuales
estaban dispuestos para que la gente juegue, interactle y se relacione. (Abad,

2010)

“La transformacién del espacio permite la creacibn de un proyecto de
colaboracién e intercambio para establecer conexiones al entender el arte como

un estado de encuentro entre diferentes personas.” (Abad, 2010)

Figura 8. “Espacio de juego para familias”.

Javier Abad Molina, 2010.
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A diferencia de las galerias como en el caso de las obras de Tiravanija y
Gonzales Torres, la plaza de la escuela Infantil Zaleo en la propuesta de Javier
Abad, este es un espacio cotidiano que da muestra de que podemos
relacionarnos no solo con los objetos dispuestos en el mismo, sino que se genera
también un encuentro entre personas, un intercambio, una conexion y un

aprendizaje entre ellos.

Tomo en cuenta estos referentes artisticos para la instalacién final de mi
obra, haciendo protagonistas a los objetos que luego serviran para generar

relaciones, encuentros y experiencias en cada espectador de la muestra.
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2.2 Proceso Artistico Investigativo

Para lograr mi investigacion comienzo de la siguiente manera: Primero
realizo un &rbol genealdgico que comienza con mis abuelos maternos y paternos,
le siguen mis padres y tio/as y finalmente mis primo/as, hermano/a. Con un total
de 42 personas. Exceptudndome a mi y a mi abuelo paterno, el cual fallecio, el
ndmero total de encuentros/citas seria de 32 personas con las cuales si podria

relacionarme.

De esta manera desarrollo un tanteo segun mis conocimientos, de las
actividades o practicas que cada individuo realiza en espacios cotidianos, ya sea

por afinidad, gusto o habilidad.

Me encuentro con varias actividades, entre las mas recurrentes son: cocinar,
jugar basquet, escalar, tejer, en algunos de los casos, en otros un poco mas
especificos como: hacer skate, apostar en las peleas de gallos, pintar, etc. Al
mismo tiempo me doy cuenta de que conozco algunas de las actividades que

realizan los integrantes de mi familia, pero de otras desconozco totalmente.

Traspaso de manera fisica esta indagacién colocando en orden genealdgico a
cada integrante, cada categoria tiene un color especifico, asi de color celeste
estan escritos los apellidos de las familias, de color rojo a la cabeza mis abuelos,
de color naranja mis tio/as y padres y de amarillo primo/as y mis hermanos.
Coloco su nombre o como yo les digo y su foto para identificarlos; al otro lado
escribo las actividades que realiza cada uno, de las personas que no tengo

conocimiento quedan vacias hasta saberlo.
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Figura 9. Construccion de arbol genealdgico y tanteo de actividades

Procedo a coordinar citas / encuentros con algunos de los integrantes de
mi familia, les cuento un poco sobre mi proyecto, de lo que se trata y entre los
dos llegamos a un acuerdo de cudl seria la actividad a realizarse. En otros casos
decido no decirles de qué se trata y solo realizo la actividad. Tomo esta decision
primero para ver como fluyen los encuentros y saber cual de las dos estrategias
funciona de mejor manera. Entonces programo junto con ellos la fecha, el lugar
y la hora a realizar el encuentro. Tomo en cuenta que cada cita debe ser
individual, debo estar solo con la persona del encuentro para que sea algo mas

intimo y no se generen cambios por personas externas.

En su coloquio: Las practicas educativas en el ambito familiar, M@ Carmen
Aguilar (2005), considera al “ambito familiar como el espacio que el ser humano
necesita para aprender, crecer, desarrollarse y crear su propia representacion
del mundo”. Este espacio tiene tres enfoques: El espacio antropoldgico, que es
el lugar de una experiencia de relacion con el mundo; El espacio vital, que es la

vida del ser y cdémo se relaciona con su alrededor y finalmente el espacio
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didactico, que es una actividad did4ctica la cual genera conocimiento. (Aguilar,

2005).

Las practicas familiares se desarrollan dentro del ambito familiar, son
espacios de aprendizaje, creacion, didlogo e intercambio. Dentro de cada familia
existen innumerables practicas, actividades y momentos que forman parte de
nuestra vida, de nuestra formacion como individuos, determinando asi nuestra

identidad.

El relacionarse, el estar juntos genera intercambios inagotables, creo y siento
gue de estas experiencias es donde una persona aprende mas, porgue pone sus
cinco sentidos en cada detalle, pone a prueba su sensibilidad con el pasar del
tiempo y la fluidez con la que se genere cada encuentro. Cada una de las citas
es Unica y contiene diferentes rasgos identitarios que me ayudan a acercarme a
mi objetivo principal, que es el de analizar los origenes de las practicas
familiares, a través de categorias conceptuales que permitan mirar relaciones de

poder, de género, de ordenamiento y de seleccién de dichas préacticas.

“El arte toma forma y sentido a través de las acciones que promueve y
realiza una comunidad. Y esto sucede cada dia, tan solo hace falta reconocerlo
como importante.” (Abad, 2010). Al convivir por un momento con cada individuo
de mi familia se forman lazos, vinculos, se quiera o no, también se generan
intercambios, aprendizajes, se hace memoria de hechos del pasado. Al
relacionarme con cada uno encuentro mis raices, mi identidad, lo que llevo de
cada uno y lo que no. Al mismo tiempo puedo descubrir y analizar los origenes

de las practicas familiares.
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El orden de cada cita depende de la disponibilidad de cada persona, en
algunos casos se modifica la agenda, pero el objetivo final es hacerlo con todos
y cada uno de los integrantes de mi familia sin importar la relacion que tenga con
los mismos. Cada cita dependera de varias condiciones como son: el tiempo de
cada persona, el espacio fisico, estado de animo, etc. Cada encuentro es distinto
al otro porque no sabemos qué va a ocurrir, no se debe forzar ningun tipo de

resultado.

En uno de los primeros encuentros, el de mi madre, ella tenia el
conocimiento de lo que estabamos haciendo y de que yo estaba grabando el
audio, y me di cuenta de que la situacion no hubiese sido la misma si ella no
sabia que la estaba grabando. Las personas por lo general cuando sabemos que
nos graban ya sea audio o imagen, tendemos a comportarnos de otra manera.
Por esta razén en proximos encuentros decido contarles de qué se trata el
proyecto, pero no les aviso que el audio va a ser grabado. Y de hecho obtuve
buenos resultados, puesto que, en las siguientes citas actuaban naturalmente,

sin presion alguna.

Cada persona tiene diferentes gustos y afinidades. Muchas de estas
actividades o précticas se repiten, otras son muy escasas, exclusivas. Al final
realizo un analisis de estas actividades, defino porqué algunas se siguen
practicando, aunque no sean comunes a esta época, como llegaron perderse o
cambiarse algunas de las practicas, también analizar las que si se mantienen en
la actualidad, como llegaron a ser del conocimiento de cada persona y también

realizo un analisis de género en cada caso.
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Después de realizar cada evento/encuentro procedo a anotar cada detalle
en una bitacora: sensaciones, frases, pensamientos. Cada encuentro tiene su
propia bitdcora a la cual recurro al momento de analizar todo una vez terminados

todos los encuentros.

En primer momento decidi realizar el registro mediante una grabadora de
sonido, para luego colocar en el montaje Unicamente los audios de cada
actividad, pero me di cuenta que se tornaria algo sumamente cansado y aburrido
estar escuchando 42 audios, por esta razén decidi hacerlo de manera mas
dindmica, para que se mantenga una relacion de maneras distintas con el
participante de la muestra ya que no todos nos interesamos solamente por los
audios cuando vamos a una exposicion, sino que puede suceder qgue SOmos mas
visuales, o nos gusta leer, tocar, percibir, etc. Por esto mientras transcurrian los
encuentros fui tomando otra decision en cuanto a la presentacion de la obra.

Esto se explicara mas adelante.

Cada encuentro es una trayectoria, un proceso que demanda tiempo y
espacio, sensaciones, experiencias, pensamientos, gestos, disgustos, agrados
y mas. Ademas de no saber qué es lo que ocurrirA se pone a prueba las
emociones de cada una de las personas generando un intercambio de saberes.
Por tanto, de cada actividad se toma un elemento (objeto) clave que detone o dé
seflal de cual fue la actividad realizada como un gesto de materializar la
memoria, el recuerdo de lo que ocurrié aquel dia. Los objetos cuentan mucho,
nos hacen recordar, viajar al pasado, solo con verlos y mucho mas si exploramos
con los demas sentidos y los olemos, tocamos, los hacemos sonar. Los objetos

son los testigos de lo que ocurrio.
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Para una presentacién de la clase de Taller, realizo el montaje colocando
los objetos en repisas, para que sean de facil acceso para el publico. Pero en las
repisas los objetos estan en el aire, el publico solo pasa observando qué es lo

gue hay sobre la repisa y no existe ningun tipo de conexiéon mas que visual.

Entonces decido utilizar para el montaje cajones de madera, los cuales
contendran adentro el objeto de cada encuentro. Asi el espectador puede abrir
el cajon por curiosidad en primera instancia y luego observar de qué se trata
cada objeto/encuentro al revisar detenidamente la bithcora que se encuentra
sobre cada cajon. O al revés, el visitante puede revisar primero la bitacora y

luego abrir el cajon y vincular las dos de manera inmediata.

Es asi entonces que, propongo como obra la presentacion de 42 cajones blancos
de madera, que contendran dichos objetos frente al espectador para que él
mismo los encuentre, determine o incluso invente una historia, la defina en su

mente por rasgos, detalles que el objeto y la bitacora le ofrecen.

En un primer momento quise trabajar con el registro en video porque creia que
no iba a perderme ningun detalle del encuentro y era la mejor forma de
conservarlo para después de un tiempo recordarlo casi exactamente como fue,
pero como todos sabemos la camara es un dispositivo muy fuerte y cuando la
usamos frente a una persona, la persona generalmente tiende a actuar de
diferente modo y no naturalmente o con fluidez. De igual manera no quise
registrar los encuentros fotograficamente, pese a que en cinco casos especificos
resolvi mostrar fotografias. No quise tomar fotos por la misma razon del
dispositivo camara como algo intimidante para algunos, ademas de que yo debia

estar pendiente de fotografiar y no iba a estar participando cien por ciento del
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encuentro. Ademas de que cuando tomamos una fotografia inconscientemente
0 muy conscientemente seleccionamos momentos, mostramos lo que queremos
mostrar, 10 que queremos presentar, construimos una imagen. A menos de que
la propuesta sea todo lo contrario, pero este no es el caso, ya que lo que funciona
en mi propuesta es una fotografia registro del encuentro. En los casos en los que
trabajo con fotografias lo hago con el celular e intento hacerlo de una manera
espontanea, sin encuadrar tanto, sin pensarlo tanto. Algunas fotografias incluso

son tomadas a escondidas. Solo en casos especificos.

Al grabar el registro en audio para mi manera de ver es una forma de
guardar el acontecimiento para luego escuchar lo que ocurrié en el tiempo real,
puede que algunos detalles del encuentro/cita no se noten en la grabacién como
gestos o actitudes que solo se captarian visualmente y no son perceptibles con
sonido, pero a la final el registro fotografico o de video como ya mencioné
anteriormente es muy imponente y no seria la misma situacion la del encuentro.
Por eso escojo este dispositivo, grabo el audio/sonido del encuentro con mi
celular y es como si no estuviera presente ya que esta sobre la mesa, sobre el
sillon o en mi bolsillo; para no intimidar ni poner nervioso a nadie, para que el
momento del encuentro fluya de manera espontanea. Ademas, quiero recordar
ese encuentro al escucharlo de nuevo, imaginar y hacer memoria de lo que
ocurrid. Estos audios me serviran totalmente como registro para recordar los
detalles de cada cita, a diferencia de cuatro de los encuentros, los cuales, en la
muestra final, son representados en con la una grabacién de audio de ese

encuentro/relacionamiento.
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Finalmente, para presentar los primeros encuentros decido colocar dentro de los
cajones un audio, objetos, diferentes texturas, olores y sabores obtenidos de

cada encuentro.

Primer corte de la instalacién , Exposicion “PLUTON” en “El Conteiner”

Figura 10. Instalacion de la obra en la galeria

Como un corte de los primeros 9 encuentros realizados hasta el momento,
expongo en “El Conteiner” del Pobre Diablo, espacio de paredes blancas en el
cual coloqué los 9 cajones blancos, dispuestos sobre la pared a una altura
promedio, los cuales contenian los diferentes objetos y sus respectivas bitacoras.
Los espectadores recorrieron la obra la mayoria muy confiados de abrir el cajon
y muy pocos dudando de si se puede tocar o no la obra. En general logro mi
objetivo al momento de exponer ya que la gente pudo observar, escuchar, sentir,
saborear y oler lo que se encontraba dentro de los cajones y al mismo tiempo
ojear las bitacoras. Creando de esta manera una relacion entre el espectador y

los objetos.
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Figura 11. Registros de la instalacion de la muestra “Pluton” en “El Conteiner”.

En cada cajon se encontraban elementos diferentes como grajeas, un
coco con sal, un trapo de limpiar pinceles, arcilla de cancha de tenis, nutella,
audifonos para escuchar, entre otros. Objetos con los cuales el espectador podia
interactuar, relacionarse. Estos objetos remiten significados diferentes en cada

persona segun sus conocimientos, su memoria y su experiencia.

En la exposicion final se presenta el resultado de los encuentros con un
total de 32 cajones dispuestos en la pared, para que el espectador también tenga
una especie de relacion con la obra y se interese al momento de querer abrirla
por curiosidad y ver con qué se encuentra. Ademas de que el cajon es un espacio
en el que se guardan cosas, en este caso memorias, memorias individuales de
un momento determinado. Es algo asi como el baul o cajon de recuerdos en el
gue guardamos cartas, fotografias y objetos de familia, amores y amigos

pasados. Ese baul al que recurrimos cuando queremos abrir ese tinel de risas,
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llantos y muchas mas experiencias. Ese baul que te recuerda quien eras, quien
eres y porque fue asi. Cajon que no lo abres en mucho tiempo, pero cuando lo

abres viajas hacia el pasado, rememoras.

En cuanto a los objetos que se encuentran dentro de los cajones, en su
mayoria son cosas muy cotidianas, que vemos normalmente a lo largo de
nuestra vida, pero que estuvieron presentes al momento de mi encuentro con
cada integrante de mi familia. Dichos objetos pueden parecer de lo mas
comunes, pero estos fueron participes del encuentro, habitando el espacio en el
que yo me relacionaba con el otro. Ademas estos objetos son extraidos del
espacio de encuentro y son llevados al lugar de la exposicion para que ahora el
publico se relacione e interactue con ellos. “Una hoja de plastico colocada de
forma abierta en el suelo todavia no es nada. Es la persona que al penetrarla, la
crea y la transforma”. (Ligia Clark, texto de Martinez Noemi, 2000). Los objetos
tienen valor en el momento en que el publico participante de la obra se acerca al
mismo, lo toca, lo escucha, lo observa o lo saborea. La artista Ligia Clark trabaja
también en relacion a los objetos, en la mayor parte de sus obras los
participantes hacen uso de diferentes objetos de una manera azarosa e
improvisada, interactuando con los mismos, manteniendo una relacion. Clark
postula entonces que: “El objeto relacional no tiene ninguna especificidad en si.
Como su propio hombre indica, es una relacion establecida con la fantasia del

sujeto con la que él se define”. (Martinez , 2000).

El cajén funciona como activador de curiosidad, de querer abrirlo, de
preguntarse qué es lo que hay adentro y mientras el espectador lo ve también
se interesa en abrir la bithcora para entender la conexion que existe entre los

dos elementos.
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Se genera una interaccion y relacion entre la obra y el publico asistente,
siendo el relacionamiento parte fundamental de mi obra. Se nota claramente que
se activan los cinco sentidos del espectador al involucrarse con la obra. En
ciertos casos el espectador luego de abrir el cajén en lo primero que piensa es

en tocar lo que estd ahi dentro, generando una interaccion con uno de los

sentidos, el del tacto.

Figura 12. Instalacién de la obra en la galeria El Container.

En otro caso particular se activd también el sentido auditivo ya que, el
espectador se encuentra con audifonos dentro del cajon y la obra es activada
cuando escucha lo que fue el encuentro, mientras mira la bitacora y lo transporta

a ese lugar.

Figura 13. Instalacion, detalle cajon audio.
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Otro de los sentidos que fue activado fue el del gusto, ya que sin pensarlo
para que sucediese asi, los espectadores en la instalacion que realicé en “El
Conteiner” fueron capaces de saborear lo que habia dentro del dos cajones que
fueron uno que estaba lleno de grajeas y el otro que contenia frascos de
“Nutella”, los cuales al momento del desmontaje estaban en el primer caso vacio

y en el otro contenia menor cantidad.

Ademas se logra percibir el olor de cada uno de los objetos, en este caso
explotamos el sentido del olfato ya que el cajon mantiene los olores y los guarda.
Al momento de abrir el cajén, como es en un caso, éste contiene hojas, ramas y
semillas recogidas del parque, simplemente lo abres y te trasporta a otro lugar

con su olor.

Figura 14. Detalle de la instalacion.

Finalmente, la propuesta es totalmente visual al encontrarse con cajones
que te llaman la atencion y al observar lo que hay dentro, ademas de encontrarse

con las bitacoras y verlas.

48



Capitulo Il

3.1. Proceso actual

Reevaluando mi exposicion de fin de carrera PLUTON, en “El Conteiner” del

Pobre Diablo, considero que el montaje de los nueve cajones presentados para

que el publico interactte con ellos funciona y al mismo tiempo con las bitacoras.

Para mi exposicion individual propongo poner los 32 cajones de los encuentros

realizados hasta el momento, junto con las nuevas bitacoras y colocarlos a un

nivel linealmente en la sala de exposicion, a una altura que la gente pueda

observar e interactuar con la obra.

Registro de encuentros realizados con mis familiares:

# NOMBRE PARENTESCO ACTIVIDAD TIEMPO FECHA LUGAR

1 Rosario Teran (Mama Chara) Abuela Paterna Tejer 0:38:29 D&-Abr-15 San Antonio de Ibarra
2 Mercedes Marvaez (Mamisha) Abuela Materna Lavar las Cortinas 0:4502 14-lun-15 San Antonio de Ibarra
3 |Oswaldo Villalba [Papi Oswaldo)| Abuelo Materno Pintar 1:28:45 16-May-15 Quito

4 Patricio Santacruz Padre Jugar Tenis 0:42:06 08-Feb-15 Quito

5 Mercedes Villalba Madre Preparar sopa 1:05:25 09-Mar-15 Quito

b Maria José Santacruz (Majo) Hermana Jugar basquet 1:18:38 05-Mar-16 Quito

7 Jorge Santacruz (Dudu) Hemano Patinar 1:00:22 25-Mar-16 Quito

B lorge Santacruz Teran Tio Conversar 0:15:03 02-Abr-16 Salinas

9 Maria Eugenia Santacruz Tia Asistir @ dos partos 3:5707 22-Now-15 Otavalo

10 Juan F. 5antacruz T.[Paco) Tio Repartir comida fundacion | 1:08:39 12-Ene-16 Ibarra

11 Margarita Santacruz Tia Tejer 2:03:55 22-Now-15 San Antonio de Ibarra
12 Marco Santacruz Tio Jugar basquet 23729 21-Now-15 Ibarra

13 Cecilia Santacruz Tia Preparar Aji 0:51:55 03-Feb-16 San Antonio de Ibarra
14 Juan F. Estevez Primo Picnic, Skype 1:14:06 20-Ene-16 Australia/Quito
Tia Cristina Yépez Prima Leer, Conversar, Pasear 0:49:00 24-Jun-15 Quito

16 Paulina Pazmifo (Pau) Prima Preparar pastel 2:14:08 D&-Now-15 Quito

17 Marco Antonio Santacruz Primo Tocar Guitarra 2:02:50 12-0ct-15 Ibarra

18 Ezteban Yépez Primo Escalar, muro 210105 25-5ept-15 Ibarra

19 Margarita Yépez Prima Preparar pie de fresa 2:37:29 21-Now-15 San Antonio de lbarra
20 Grace Santacruz Prima Caminar y conversar 1:20:52 10-Jul-15 Quito

21 Johana Santacruz Prima Ir a la Playa 4:17:40 02-Abr-16 Salinas

22 Mathias Santacruz Primo Tocar Bateria 1:52:16 12-Sept-15 Ibarra

23 Gabriela Santacruz Prima Conversar de arquitectura | 1:32:36 12-Ene-16 Ibarra

24 Juan Andrés Estévez Primo Preparar Pizza 1:38:46 07-Feb-16 San Antonio de lbarra
25 Alexander Santacruz Primo ciclear 0:33.58 08-Feb-16 |Chaquifian de Cumbaya
26 Santiago Yépez Primo Ir a pelea de gallos 5:30:31 25-Now-15 Ibarra

27 Andrés Pazmifio Primo Conversar, cocinar 4:40:32 16-Ene-16 Quito

28 Juan Santacruz Primo Entrenar atletisma 20018 14-Ene-16 Ibarra

29 Francisco Salazar Primo Pasear en Quito 2:108:33 27-Mar-16 Quito

30 Belen Salazar Prima Preparar Cupcakes 20840 14-Abr-15 Quito

31 Phirlian Villalba Prima Bailar con cintas 0:27:30 20-May-15 Quito

32 Sharon Santacruz Prima Ir de compras 3:30:23 13-0ct-15 Ibarra

Figura 15. Tabla de actividades, encuentros.

49




En la tabla se muestra los datos de cada uno de los encuentros. En cada
una de las citas es importante tomar en cuenta el lugar y el tiempo en el que
realizamos la actividad y cuéanto tiempo pasamos juntos. En la mayoria de los
casos dependia de la actividad realizada, en otros solo dependia de la fluidez

con que se desarrolle el estar juntos.

En las siguientes imagenes se puede observar detalles de algunos de los
cajones presentados en la muestra “Testigos Reminiscentes” para poder ver lo
gue se encontraba dentro de los cajones por ejemplo en la primera foto se
pueden ver las plumas de los gallos de pelea del encuentro con mi primo
Santiago Yépez, este cajon en especial provocOd algunas reacciones en el
publico. Algunos participantes se asustaron, otros tocaban las plumas, otros solo
las observaron y cerraron el cajon. En el segundo cajon se encontraba harina de
trigo, en este encuentro preparamos pizza con mi primo Juan Andrés, en este
caso la mayoria de la gente se dispuso a tocar lo que habia dentro del cajon, con
el afan de jugar o simplemente sentir esa textura. En el tercer cajon se encuentra
el coco (recipiente) de sal con una cucharita de palo, en este caso es un objeto
contenedor de sal, obtenida del encuentro con mi madre, Mercedes Villalba, con
quien preparamos sopa de patacén. El coco de la sal ha estado en mi casa desde
gue yo tengo memoria. En la cuarta imagen se puede observar que dentro del
cajon se encuentran ajies, los cuales no precisamente fueron los utilizados
durante la preparacion del aji de mi tia, Cecilia Santacruz, ya que para el dia de
la muestra iban a estar podridos o consumidos y mas bien tomo la decision de
hacerlo a manera de representacion del encuentro. Este era uno de los cajones
gue tenia un olor fuerte, cada vez mas mientras pasaba el tiempo. En el quinto

cajon se puede observar los dos tulipanes de helado, obtenidos del encuentro
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con mi tio, Jorge Santacruz, con quien pude tener una conversacion mientras
tomabamos helado, que es una de las cosas que mas le gusta, ademas de
aconsejarme y hablarme de la vida mientras disfrutamos el helado. en este cajon
también se podia percibir un olor dulce. En ultimo cajon se puede ver un par de
audifonos los cuales estaban conectados a un mp3, dispositivo en el que se
encontraba la grabacion de audio del encuentro realizado con mi primo Mathias
Santacruz, en el cual me ensef6 a leer partituras y a tocar la bateria en base a
las notas musicales. Las grabaciones de audio estaban totalmente intactas, sin

edicién de ningun tipo.

Cada cajon contiene un objeto, dispositivo, textura o alimento. La mayoria de los
objetos son obtenidos del propio encuentro, los demas son comprados (en el
caso de los alimentos y los Mp3). Encima de cada uno se encuentra la bitdcora
respectiva de cada cita/relacionamiento en la cual se puede detallar lo que fue el

encuentro desde mi perspectiva.
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Figura 16. Detalles del contenido de bitacoras y cajones de la exposicion final

“Testigos Reminiscentes”, Cetro Cultural “El Cuartel”.
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Siempre me interes6 explorar las sensaciones, ver como el espectador
reacciona frete a una obra propuesta para la participacion activa al relacionarse
con la misma. Una de mis referencias fue la obra que realicé durante la carrera
al cursar quinto semestre titulada: “Sensaciones”, Presentada en el Centro de
Arte Contemporaneo, en cual dispuse cinco cajas negras de madera negras con
un hoyo en el centro de cada caja. Dentro de estas cajas se encontraban distintas
texturas (alimentos). La obra invitaba al espectador a que introduzca su mano
para sentir lo que se encontraba adentro. Al mismo tiempo se escuchaba un
audio de los alimentos al ser cocinados. Pude observar que a mucha gente le
daba un poco de miedo meter la mano dentro de las cajas porque no sabian con
que se iban a encontrar, pero de todas maneras terminaban haciéndolo. Fue una
obra en la que el visitante de la muestra debe formar parte de la misma, para

gue de esta manera la obra sea activada.

Figura 17. Obra “Sensaciones”, Nataly Santacruz, Centro de Arte

Contemporéaneo.
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“Lygia Clark hablaba de sus “objetos relacionales” como objetos que pueden
expresar significados diferentes para diferentes sujetos o0 para un mismo sujeto en
distintos momentos, integrdndose en la parte viva de la persona a través de ese nuevo
significado. Formalmente, estos objetos y materiales no presentan analogia con el
cuerpo, pero crean con él relaciones a través de la textura, el peso, el tamafo, la
temperatura, la sonoridad y los contrastes: lleno-vacio, calido-frio, pesado-ligero, etc.”
(Abad, 2008).

A continuacion, se muestra las actividades realizadas, el nombre, el
parentesco y en la ultima columna se especifica qué se coloc6 en cada cajon.
Entre estos estan fotografias, objetos, texturas, dispositivos de audio Mp3 y

cosas comestibles.

Nombre Parentesco Actividad Fotografias
Juan F. Santacruz Terdn Tio Repartir viveres en la fundacion Fotos improvisadas, sin que se de cuenta
Gabriela Santacruz Prima Charla de arquitetura Fotos improvisadas, sin que se de cuenta
Marco Santacruz Teran Tio Jugar basquet Fotogramas sacados del video del partido
Alexander Santacruz Primo Ciclear Fotos improvisadas, sin que se de cuenta
Francisco Salazar Primo Pasear en Quito Selfie y paisaje del Panecillo
Nombre Parentesco Actividad Objetos
Rosario Teran Abuela paterna Tejer Tejido realizado durante el encuentro (lana)
Ma José Santacuz Hermana Ver un partido de basquet Uniforme de basquet de su hija Sol
Mercedes Narvaez Abuela materna Lavar cortinas Pinzas
Oswaldo Villalba Abuelo materno Pintar al oleo Trapo para limpiar pinceles (calzoncillo viejo)
Ma Eugenia Santacruz Tia Asistir a dos partos Uniforme esterilizado de quirdfano
Margarita Santacruz Tia Tejer Tejido realizado durante el encuentro (lana)
Juan F. Estévez Primo Skype, picnic Mantel del picnic
Paulina Pazmifio Prima Preparar pastel Cortadores de fondant
Esteban Yépez Primo Escalar, muro Cuerdas que me encontré durante el encuentro
Phirliam Villalba Prima Bailar con cintas Cintas rojo y amarilla
Sharon Santacruz Prima Ir de Compras Rosas blancas
Nombre Parentesco Actividad Texturas
Patricio Santacruz Padre Jugar Tenis Arcilla de la cancha de tenis
Cristina Yépez Prima Leer, conversar QOjas secas, ramas del parque de Guapulo
Johana Santacruz Prima Ir alaplaya Arena de la playa
Juan Andrés Estévez Prima Preparar pizza Harina de trigo
Satiago Yépez Primo Ir a ver peleas de gallos Plumas de gallos de pelea
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Nombre Parentesco Actividad Audios / Tiempo del encuentro
Juan Santacruz Primo Hacer atletismo 2:00:18 de grabacion
Mathias Santacruz Primo Tocar la bateria 1:52:16 de grabacién
Marco A. Santacruz Pozo Primo Tocar la guitarra 2:02:50 de grabacion
Jorge E. Santacruz V. Hermano Hacer skate 1:00:22 de grabacién
Nombre Parentesco Actividad Alimentos
Margarita Yépez Tia Preparar pie de fresa Galletas "Maria" molidas
Cecilia Santaccruz Tia Preparar aji Siete ajies rojos enteros
Jorge E. Santacruz T. Tio Tomar Helado Dos tulipanes de helado
Mercedes Villalba Madre Preparar sopa Coco (recipiente) de la sal
Grace Santacruz Prima Conversar, comer golocinas Frasco de "Nutella"
Andrés Pazmifio Primo Cocinar, comer, conversar Dos yucas
Belén Villalba Prima Preparar cupcakes Grajeas de colores

Figura 18. Tabla de encuentros, elementos de cada cajon.

Los objetos fueron tomados de los encuentros y guardados, archivados

hasta el dia de la exposicion.

Estos objetos fueron pensados para que una vez puestos en los cajones el

espectador se encuentre con ellos y pueda despertar sus sentidos, pueda ser

participante de la obra al oler, tocar, saborear, escuchar y ver cada uno de los

elementos. Cada participante percibe de manera distinta, recibe informacion

segun sus recuerdos, sus experiencias con cada elemento, con cada sonido, con

cada textura, forma, color, sabor.
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3.2 Videos de la casa de mis abuelos y recorrido Quito- San Antonio de

Ibarra

Al imaginarme la exposicién me doy cuenta de que me hace falta algo que
muestre recuerdos a lo largo de mi vida y el traslado constante Quito — San
Antonio de Ibarra. Siendo necesario mostrar los lugares en los que habito o en
los que habitaba y a los que siempre vuelvo; para esto decido realizar dos videos.
El primero que logre mostrar detalles de rincones de las casas de mis abuelos
en la parroquia de San Antonio de Ibarra para evidenciar estos espacios y
objeto/detalles muy identitarios del lugar, contrastando estos dos lugares (cada
de abuelos maternos y paternos), en donde se puede ver las diferencias y
semejanzas que existen, como por ejemplo el tratamiento a la madera, siendo
San Antonio, la cuna de las artesanias y muebles en madera, en una de las
casas se observa el acercamiento a la madera tallada, lijada, pulida, lacada o
pintada; varias esculturas de madera, cuadros al 6leo de mi abuelo con marcos
de madera, camas totalmente tallas, pasamanos de madera igualmente. En
cambio, por otra parte, en casa de mis abuelos paternos, el tratamiento a la
madera es totalmente distinto. En este caso la madera es utilizada con otros
fines, como es el caso de la cocina y el horno de lefia, este material es para
cocinar, hornear o calentar en algidn momento con una fogata en alguna reunién
familiar. En el caso de pasamanos, mesas, camas; la madera es utilizada en

bruto o sin tantos detalles. Esto se lograra observar en el primer video.

En el segundo video presento el recorrido Quito — San Antonio en tiempo
real. Dicho trayecto evidencia los paisajes tanto urbanos como rurales por los

qgue transitamos al regresar a ese lugar. Tanto mi familia, y muchas mas
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personas suelen retornar con frecuencia a la tierra que los vio crecer, lugar que

nos identifica, espacio en el que por lo general se retnen las familias.

Para lograr esto utilizo el video como técnica de representacion, el cual
permite al publico acercarse a estos lugares, a estos detalles que no solo forman
parte de mi vida, sino que de alguna manera también puede existir algun tipo de
conexion o recuerdo por parte de los espectadores. El montaje de estos dos
videos es dentro de una instalacién en la torre de la sala, porque es un espacio
obscuro en el cual se podran apreciar los videos. Estos estan dispuestos uno

frente al otro visualizandose simultaneamente.

Figura 19. Fotograma del video detalles
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Figura 21. Fotograma del video recorrido Quito — San Antonio de Ibarra

“Las obras artisticas transitables y las instalaciones, exigen un receptor
activo, es decir, que participe tanto fisica como psiquicamente en el proceso de
reconocimiento. Sin éste receptor el trabajo artistico permanece inactivo” (Martin,

2006).
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Tomo la decision de mostrar dos videos en un solo espacio y frente a frente, para
que de esta manera dialoguen entre ellos y ademéas dé la sensacion de estar
recordando, como lo hace la mente humana que recuerda una cosa tras otra en

cuestion de segundos.

Al principio transformé los VHS que tenia en mi casa, los cuales me
sirvieron bastante para acordarme de como era y que solia hacer la mayor parte
del tiempo, pero al momento de visualizar como quedaria el video montando
estas imagenes del pasado, decido que es mejor no hacerlo por motivos de que
la obra se vuelve algo “solo mio”, y uno de mis objetivos es que la gente se

identifique con al menos una o varias de las imagenes presentadas.

Al inicio mi idea era presentar tres videos simultdneamente en una
instalacion, los dos mencionados anteriormente y uno mas que trataba sobre mis
recuerdos, especificamente de actividades que realizaba y sigo realizando,
acciones que formaron la persona que soy ahora. Realicé varias puestas en
escena en camara subjetiva, pero al momento del montaje éstas imagenes no
lograban visualizar lo que planteaba, entonces decidi mas bien eliminarlas para

presentar los dos videos que funcionan bien frente a frente.
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3.3. Lugar de exposicion

La exposicion “ Testigos Reminiscentes "se presenta en el Centro cultural
“El Cuartel” en la ciudad de Ibarra, ya que mi obra es enteramente sobre mi
familia y por cuestiones de ubicacion casi en su totalidad por parte de mi madre
y mi padre, las familias se encuentran viviendo en San Antonio de Ibarra o en la
ciudad de Ibarra mismo. Me interesa en particular que ellos participen en la
exposicién puesto que son quienes construyeron mi obra. Ademas, es porque

siempre voy a volver a mis raices, a este lugar.

Centro Cultural “El Cuartel”

Figura 22. Centro Cultural el Cuartel.

El historiador Juan Carlos Morales, en su libro “El Cuartel de Ibarra” detalla

la memoria e historia del ex cuartel. Texto en el que especifica que la
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construccion de dicha edificacion se realiza con un propdsito militar en 1907 por
el Mayor Joaquin Delgado, comandante del batallon Jaramij6. Por eso en su
estructura se notan los grandes bloques de piedra y sus ventanas angostas. Su
inauguracion acontece en 1917. Desde entonces funcionaria como el “Cuartel

de Ibarra”, el cual alberg6 a pelotones militares. (Melo, 2016).

En los sesentas, esta instalacion pasa a ser administrada por el Ministerio
de Agricultura, tiempo en el que dicho espacio funcion6 de bodega y poco a poco
se fue deteriorando. Finalmente pasa a manos del Municipio de Ibarra y en el
2014 se plantea la recuperacién del lugar, para convertirlo en un lo que ahora es
el Centro Cultural “El Cuartel”, este proyecto fue parte de la rehabilitacion de

edificios publicos patrimoniales.

Fue inaugurado como Centro Cultural en diciembre del 2015. Actualmente
este espacio esta destinado a todas las disciplinas de las artes y cultura. Cuenta
con 7 salas de exposicidn, un pabellon educativo, un restaurante, un edificio para
gestion de desarrollo urbano y rural, ademas de una plaza central habilitada para
2 mil personas, la cual es el escenario de distintos eventos culturales como

conciertos, ferias, obras de teatro, encuentros, talleres, etc. (Melo, 2016).
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3.4. Exposicidon “Testigos Reminiscentes”

il

Figura 23. Detalle del montaje de la exposicion “Testigos Reminiscentes”

La inauguracion de la exposicion “Testigos Reminiscentes” se realizé el
sabado 25 de junio del 2016 en el Centro Cultural “El Cuartel”. Dando como
resultado un encuentro entre la mayoria de participantes de cada
cajon/encuentro; fue un momento de reunién entre mis dos familias (materna y
paterna), amigos cercanos, amigos de mis amigos, y gente interesada en la

muestra.

Fue un cierre de todo el proceso llevado a cabo hasta el momento. Pude
evidenciar que cada integrante de mi familia disfruté de la muestra a su manera,
algunos se reian en ocasiones con alguna frase de las bitacoras, con el

contenido de los cajones, otros recién conocian lo que le gusta hacer al otro.
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Figura 24. Inauguracion de la muestra: “Testigos Reminiscentes”

En repetidas ocasiones me comentaban que supe captar la esencia de cada
uno en cada cajon, que es como un retrato de cada integrante de mi familia. Creo
gue parte importante de esto es que entre la familia ya se conocen entonces se
genera una conexion, una identificacion con lo que estaba frente a ellos para

interactuar.

El pdblico en general supo relacionarse con la obra, abrieron los cajones,
interactuando con el contenido de los mismos y leyendo las bitAcoras. También

lograron observar los videos presentados.
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Figura 25. Detalle de la Inauguracién de la muestra.

Cuando miro la muestra me doy cuenta de que yo no buscaba un producto
artistico, sino mas bien una experiencia, tomando al arte relacional como mi
principal herramienta al dejar de lado mi rutina, para hacer cosas distintas de las
gue estaba acostumbrada, para relacionarme con el otro (cada integrante de mi
familia) y aprender de ellos con una accion, una actividad, aprender haciendo.
Este fue un proceso llevado a cabo al estar juntos dentro de un espacio en una
accion intima. Con la exposicion logro evidenciar y revivir dichos encuentros,

ahora el que la visite sera en cierto modo parte de ellos.

64



Después de la inauguracion

Figura 26. Muestra de espectadores de la muestra “Testigos Reminiscentes”

La exposicién se mantuvo por tres semanas, algunos de estos dias pude
participar de la misma como mediadora. Logré identificar que el publico
participante que entraba a la sala de exposicién no siempre se animaba a abrir
los cajones, concluyendo que es importante que exista un tipo de mediacién con
el publico, para que participen plenamente de la obra y tengan la informacién

suficiente para relacionarse con la obra.

Cuando el publico entraba a la sala de exposicidén su reaccién era generalmente
de asombro y extrafiamiento, supongo que no sabian a que se enfrentaban. De
los participantes recorrieron la muestra algunos lo hicieron de manera ordenada,
leyendo las bitacoras y descubriendo que hay en cada uno de los cajones. Por
otro lado habia gente que lo hacia de manera esporadica, saltandose los
cajones, abriendo uno de al frente o del otro lado, muy al azar, para ver con qué

se encontraban.

Pude darme cuenta también de que la obra no esta pensada para nifios de
estatura baja, en cuanto al montaje los cajones estan dispuestos sobre la pared

a una altura en la que para un adulto de estatura promedio le es comodo abrir el
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cajon que se encuentra frente a el/ella. Como solucion a esto decido hacer
mediacién con los nifios que entran a la exposicion de una manera diferente.
Como ellos no alcanzaban a ver lo que se encontraba dentro del cajén lo que
hice fue sacar el cajon para mostrarles su contenido, primero les decia que
adivinen qué habia adentro, les daba pistas de lo que decia en las bitdcoras,
finalmente los nifio/as pudieron jugar, tocar, escuchar, oler y saborear los
contenidos de los cajones. Los nifio/as a diferencia de los adultos pudieron
mantener una relacibn mas cercana con los objetos dentro de los cajones, ya
que los nifios suelen ser mas curiosos y no les da miedo tocar ni coger los

objetos.

Viendo esto recomendé al equipo de mediacién que tomen en cuenta este detalle

para que los nifio/as también participen de la muestra.

Figura 27. Parte de la mediacion de la muestra con nifio/as.

Algo interesante que sucedid durante los dias que pude participar de la

muestra, fue que con la gente que pude dialogar, me contaban que por lo menos
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conocian a una de las personas que estaban representadas en cada cajon.
Siendo Ibarra y San Antonio de Ibarra lugares relativamente pequefos, sucede
que la gente se conoce entre si. Esto me lleva a pensar que el publico
participante sinti6 algun tipo de vinculo mayor con la obra, ya que estaban

familiarizados con algunos participantes.

En los dias que no pude participar de la muestra, los encargados de
mediacion del Centro Cultural el Cuartel lograron explicar, dinamizar y formar

parte del proceso en cuanto a la presentacion de la obra.

Reminiscentes
1 Relacional Familiar

Figura 28. Mediacidn por parte del Centro Cultural el Cuartel

En el informe impartido por parte de la encargada de mediacion
educativa del Centro Cultural El Cuartel, Guadalupe Pinchao, indica que la

exposicion genero la participacion y complicidad de los visitantes, a la vez que
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despert6 la curiosidad y fantasia. Siendo expresados comentarios positivos de

la instalacion expuesta.

Se realizaron visitas de colegios, escuelas y grupos como experiencias
educativas por parte del Centro Cultural. El informe indica que la muestra fue

visitada por aproximadamente 1.205 personas entre nacionales y extranjeros.

Comentarios de los visitantes (datos proporcionados por mediacion educativa del

Centro Cultural el Cuartel):

e Qué curioso que esto sea una expresion artistica, yo crei que solo era
cuadros o esculturas.

e Espero que al abrir alguno de los cajones no me salga algun animal.

e Yo tengo miedo a las aves y esas plumas me dan terror.

e Esa arena me recuerda mi ultimo viaje a la playa.

e Con esas migas de galleta ya me imagino un rico postre.

e Después de esas plumas no quiero volver a abrir ningan cajon mas.

e Que miedo que me salte algo.

¢ Que interesante que se pueda mostrar de esta manera las experiencias

vividas con la familia.

“x

Seaasimameiny
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Figura 29. Visita de nifios y nifias del campamento vacacional de la Cruz Roja
Junta Provincial de Imbabura “CAVAZOJ 2016”

Experiencias nifios/as: Comentarios y experiencias desde los nifios que

visitaron el Centro Cultural. (datos proporcionados por mediacién educativa del CCC)

Cuestionamientos de los nifios:

e “iqué eseso?”

e “;para qué son los cajones?”

e “;va a salir algun animal?”

e “que miedo esas plumas, debi6 de ser de una gallina muerta”

e “;las bolitas de colores se comen?”

e “cuantas cosas que la artista se ha llevado de su casa, ¢ su mamino [le
dijo nada?”

e “;las libretas son para rayar?”

e “;Por qué hay tantas cosas?”

e “;la comida porque esta en cajones?”

e “;se puede tocar?”

e “;las plumas para qué son?”

e “;la sal la escondi6é aqui para que su mami no la encuentre?

e “;Por qué la comida la dejaron en los cajones?, mi mami sabe [Icocinar

con esas cosas.”
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Analisis de los ninos:

e “Yo creo que las plumas es de una gallina que ya se murio”.

e “Los cajones escondes secretos”.

e “Las cosas son para que nosotros creemos historias”.

¢ “Yo me imagino una casa con muchos cajones, con secretos ocultos,
que hay que descubrir en cada libretita.”

e “Y si tejemos suefios con la lana que hay en ese cajon”.

e “Seria bonito poder hacer galletas también con mi familia”.

e “Yo quiero que en mi casa aprendan a hacer pizza, para compartir Clen

familia.”

Mediante este informe pude concluir que la exposicion “Testigos reminiscentes”
“Cartografia relacional familiar”, fue un espacio para el encuentro, los
participantes pudieron percibir cada uno de los cajones a su manera y el objeto
presentado frente a ellos se pudo manifestar del modo que cada uno tubo su

propia interpretacion.

El “objeto relacional” en contacto con el cuerpo hace emerger la memoria y las
experiencias que lo verbal no consigue detectar. Por ello, la relacién establecida entre
los objetos y el cuerpo no se logra a través del significado o la forma (imagen visual del
objeto), sino a través de su imagen sensorial como algo vivido por el cuerpo como “lugar
de la experiencia. (Abad, 2010).
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Conclusiones

Encuentro sumamente valioso el acercamiento y relacionamiento que
logré tener con mi familia en este tiempo. Conviviendo, pasando tiempo con cada
uno de ellos y volviendo siempre a mi lugar de origen, de mis raices, San Antonio
de Ibarra, donde se conocieron mis padres, donde viven mis tios, primos y
abuelos. Disfruto cada viaje desde Quito, son hermosos los paisajes que nos
ofrece la provincia de Imbabura. Este recorrido que desde que tengo memoria

alegra mi dia.

Elegi realizar este proyecto artistico con mi familia porque me interesa
romper barreras existentes con algunos de mis familiares, muchas veces ni
siquiera por conflictos entre nosotros, sino por peleas o desacuerdos entre
nuestros padres, tios o abuelos. Ademas de que me interesa estar en este borde,
en este limite en el que por el mismo problema o conflicto no se sabe que es lo

gue va a ocurrir por determinadas situaciones.

Tomo la decision de aplicar el “Arte Relacional” con mis familiares porque creo
que, si voy a tratar de resolver o investigar algo, debe ser desde lo mas cercano,
lo que me rodea y convive junto a mi. Al mismo tiempo generar estos encuentros
con familiares que no son tan cercanos. Explorar desde lo intimo, esa cercania
provocada para involucrarme en el cotidiano de cada uno de ellos, habitar su
espacio aprendiendo, sintiendo, creciendo. De esta manera respondo
cuestionamientos sobre miidentidad, lo que me llevo de cada uno, las similitudes
y diferencias entre las practicas familiares en cuanto a las generaciones (tiempo),

temas de género y migracion.
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Este proyecto estd pensado para reflejar que el arte no siempre se
encuentra en una pintura, un dibujo o una escultura (lo objetual) sino que,
también esta presente cuando generamos intercambios con otras personas y
aprendemos algo de ellas. Nos relacionamos. Esta proximidad nos hace crecer
como individuos y nos va formando, ya que en el diario vivir nos estamos

relacionando todo el tiempo.

Por eso mi método para la construccion de la cartografia de practicas
familiares fue aplicar la teoria de Nicolas Bourriaud sobre “Arte Relacional”.
Porque creo fielmente en que las relaciones generadas de estos encuentros,

aproximaciones e intercambios me han hecho crecer y aprender.

Durante mi investigacion existieron varios momentos donde puse en juego mi
estabilidad emocional al encontrarme en situaciones incémodas, por ejemplo, al
no tener ningun tipo de relacién con ciertos familiares antes de las citas o
encuentros. De igual forma existieron espacios en los qgue me encontraba, muy
comoda, incluso hasta feliz, muy entretenida en la actividad que estaba

realizando. Me sali un poco de mi zona de confort.

En algunos casos pasé tiempo con personas que no frecuento normalmente, me
sali de mi rutina para disponerme a hacer otro tipo de actividades, cosas que en
mi vida habia pensado hacer, o también cosas que siempre quise realizar, pero
dejaba pasar el tiempo y no las hacia. Siento que en la mayoria de casos en los
cuales surgio algun tipo de incomodidad, fue solo al principio del encuentro,
porque con el pasar del tiempo todo se iba transformando; salian unas cuantas
risas, se generaba un dialogo mas fluido y durante la actividad, empezaba a no

importarme el tiempo.
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Tengo una respuesta positiva, ya que se rompieron esas barreras antes
existentes con algunas personas. Ahora mis relaciones son totalmente distintas.
Después de los encuentros que realicé con mis familiares puedo asegurar que,

el arte relacional promovi6 la restitucion de mis vinculos familiares.

En cuanto a las précticas o actividades que realicé con cada integrante de

mi familia, noto que son muy distintas y las clasifico de la siguiente manera:

Pasatiempos (12)

Ir a la playa.
Ir de shopping. Deportes (7

Pasear, comer. Jugar basquet
Compras, comer. Hacer Skate
Skype - picnic. Ciclear
Caminar, leer, explorar. Hacer atletismo
Caminar, comer golosinas (Nutella). Bailar con cintas
Tejer (x2). Jugar Tenis
Comer helado. Escalar (Muro)
Lavar las cortinas, limpiar.

Ir a ver un partido de basquet.

Cocinar (6 Profesidn (5)

Preparar Sopa de patacén Asistir a dos partos, quiréfano.
Preparar Aji Repartir comida en la fundacién. Musica (2)

Preparar Pastel con fondant Ir a ver peleas de gallos. Tocar la guitarra

Preparar Pie de frutilla Pintar al dleo. Tocar la bateria
Preparar Pizza Charla de Arquitectura.

Preparar Cupcakes

Figura 30. Actividades clasificadas.

Las actividades fisicas que realicé en cuanto a deportes fueron: tenis,
basquet, hacer skate, escalar, hacer atletismo, montar bici, bailar con cintas.
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De estas siete actividades, seis son practicadas por hombres y solamente la

actividad de bailar con cintas la realicé con na mujer.

Hablando en términos generales, el deporte mas comun dentro de mis dos
familias es el basquet. Practicado por hombres y mujeres, ya que, siendo San
Antonio de Ibarra una parroquia pequefia y de pocos habitantes, la mayoria de
personas de la generacion de mis padres y tios/as se dedicaban a hacer este
deporte. En esa época, me cuentan, que en San Antonio existia una sola
cancha de basquet y alli era el punto de encuentro de los jévenes, ademas del
parque. La mayoria de mis tios y tias practican este deporte, mis padres
también lo practican hasta ahora. Por lo general los fines de semana que
viagjamos a San Antonio, nos reunimos a jugar, incluso se han organizado
campeonatos familiares. Es una de las practicas que une a mi familia. De mi
generacion son pocos los que practican este deporte. Mis primos han buscado
otro tipo de deportes por afinidad, siete de ellos se dedicaron a la escalada,
siendo un deporte relativamente nuevo en la ciudad de Ibarra. De ahi las otras
actividades como bailar con cintas, montar bicicleta, hacer skate, jugar tenis

son actividades muy propias de cada uno.

En los encuentros en los que debia realizar deportes, admito que, si me costo
salir de mi cotidiano, ya que, yo actualmente no practico ningun deporte, lo
hacia de nifia, me dediqué ocho afios de mi vida a practicar ballet clasico en la
Compaiiia Nacional de Danza del Ecuador, algo totalmente distinto a los
deportes recurrentes en mi familia. Pero, desde entonces no suelo realizar
deporte y en estos encuentros me costo realizar la actividad por falta de fisico,

hice mi mejor esfuerzo, porque lo importante era dar mi cien por ciento en la
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actividad al relacionarme con mis familiares, aprender, disfrutar haciendo lo que

a ellos mas les gusta.

En cinco casos especificos realizamos lo que cominmente hacen a diario
en su lugar de trabajo. En el uno fui al Hospital de Otavalo con mi tia y pude
presenciar dos partos. En el otro caso fuimos con un tio a repartir las compras
de comida en las casas - hogar de su fundacion “Cristo de la Calle”. Con mi primo
fuimos a la Gallera a ver peleas de gallos y apostamos, él se dedica a la crianza
y entrenamiento de los gallos, hasta que estén listos para poder llevarlos a las
peleas y apostar. Con mi abuelo materno hicimos un retrato entre los dos,
pintamos con 6leo sobre lienzo. Finalmente, con mi prima mantuvimos una charla
sobre arquitectura, especialmente disefios que ella habia realizado y cémo los

hacia. Todo en torno a sus profesiones, su cotidiano.

Cada uno de ellos supo explicarme los detalles de lo que estdbamos realizando,
en la mayoria de cosas yo desconocia totalmente de lo que se trataba, pero al

relacionarme con ellos en su espacio cotidiano aprendi lo que ellos hacen.

En el caso de mi familia, la practica mas recurrente es la de cocinar,
obviamente cada uno con su receta especial, con lo que mas les gusta preparar.
También pude notar, por ejemplo, que la practica de la cocina es en su mayoria

realizada por mujeres.

Como antecedente tengo que mi abuela paterna, desde que tengo memoria, ha
preparado comidas para toda la familia Santacruz Teran con la ayuda de sus
hijas (mis tias) y sus cufiadas. Estas comidas se realizan los fines de semana y
feriados, generalmente son hechos en cocina de lefia. Por ejemplo: el pan, las

arepas, biscochos y quesadillas son igualmente hechas en el horno de lefia.
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Practica familiar que hemos tenido y ha pasado de generacion en generacion.
Otras de las comidas que suelen preparar en la cocina de lefia son: la colada
morada, fanesca, fritada, sopa de bolas de maiz, humitas, quimbolitos, dulce de
leche, tostado, etc. Esto ocurre solamente los fines de semana cuando la familia
se reune. Tengo el recuerdo del olor a pan recién horneado, porque cada afo,
durante mi infancia, en el feriado del dia de difuntos, nos reuniamos todos los
primos a hacer las guaguas de pan, que no siempre tenian forma guaguas pan,
sino que terminaban siendo animales, monstruos, figuras raras que salian de

nuestra imaginacion.

En las fechas festivas y feriados mi familia se relne para cocinar, comer y
compartir. De lo que he podido darme cuenta es que, en la casa de mi abuela
paterna, son las mujeres las que cocinan y preparan todo, es muy raro que un

hombre participe de esta practica familiar.

En el caso de la familia Villalba Narvaez sucede lo mismo, los hombres casi
nunca estan en la cocina, mi abuela materna no les deja hacer nada. Creo que
es algo que a mi abuela le inculcaron y ella crecié con ese pensamiento, en que

los hombres no pueden hacer este tipo de actividad.

En la casa de mis abuelos maternos la preparacion de la comida es moderna, no
utilizan lefia como en la otra casa. También se preparan los platos tipicos de las
fechas festivas del Ecuador como la fanesca, la colada morada, el arroz de dulce,
etc. Mi madre seguramente aprendid a cocinar con mi abuela, pero creo que
poco a poco se van perdiendo estas practicas, estas recetas, los secretos
culinarios, porque por ejemplo, mi madre no sabia cdmo preparar fanesca o la

colada morada, nunca le interes6 porque mi abuela es la que siempre la prepara,
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nosotras solo le ayudamos. Mi madre recientemente aprendido codmo preparar
fanesca por el miedo de que la receta de su madre se pierda con el pasar del

tiempo.

En mi generacion, la de mis primos y mis hermanos, creo que tenemos una idea
de como se preparan estos platos, o muy pocos lo sabemos en teoria, tal vez
hemos participado en una parte de la preparacion, pero la mayoria creo que no
conoce todo el proceso, peor aun las cantidades, el tiempo de coccién, todos los
ingredientes necesarios, etc. Comprobando que poco a poco se van perdiendo

estas recetas, estos modos de hacer, de preparar, de cocinar.

De hecho, en los seis encuentros en los que tuve la oportunidad de
cocinar, cinco rectas fueron realizadas con mujeres y solo una con un hombre.
Se puede ver la diferencia ya que, esta practica antes estaba vista como algo
gue debia realizarse solo por las mujeres, era casi inconcebible que un hombre
esté dentro de la cocina preparando algo. Poco a poco estas maneras de pensar
se van perdiendo y actualmente ya son mas los hombres a los que les gusta
cocinar. Tengo entendido que a cuatro de mis primos les gusta cocinar y mas

bien a algunas de mis primas y a mi hermana por ejemplo no les gusta.

Por otra parte, en los dos encuentros que tuve la oportunidad de aprender
a tocar un instrumento, fue algo totalmente nuevo para mi, nunca fui muy
apegada a la musica y mucho menos a los instrumentos musicales, siempre
pensé que yo era un poco inutil para eso. Pero solo hasta el momento de hacerlo
no lo sabes. Pude descubrir que soy buena tocando la bateria, tengo buen oido
y aprendo rapido supo decirme mi primo. En cambio, con la guitarra si me costo

mucho mas cogerle el ritmo, pero a la final terminé sacando la cancién propuesta.
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En cuanto a los encuentros que yo clasifiqué como “pasatiempos”, me doy
cuenta de que una de las préacticas que si pasé de una generacion a otra es la
de tejer. Mi abuela paterna se dedica a tejer cubrecamas en la actualidad por
gusto, como ella dice: “para mantenerse ocupada”. Pero me comentd que ella
aprendio a tejer mas por necesidad. Mi abuela, Mama Cahara, antes hacia sus
tejidos y los vendia para apoyar econémicamente en el hogar, ya que, no era
facil mantener a ocho hijos. Una de sus hijas, mi tia Margarita, aprendi6 a tejer
por el mismo motivo, porque necesitaba, pero con el tiempo, le cogié el gusto y
ahora lo sigue haciendo de vez en cuando en su tiempo libre. Esta practica no
esta del todo perdida porque dos de mis primas y mi hermana siguen realizando
esta actividad, muy de vez en cuando, pero les gusta hacerla. Yo tengo el

conocimiento de tejer, pero nunca le cogi el gusto.

Los demas pasatiempos como ir de compras, caminar, comer golosinas, hacer
picnic, etc. fueron encuentros de relacionamiento en un espacio totalmente
relajado y en donde las conversaciones fluyeron de la mejor manera, ya que,
estaban en su espacio de confort, en uno de los lugares que mas les gusta y

haciendo lo que mas les gusta.

Finalmente no pude realizar los encuentros con todos mis familiares, me resulté
complicado hacer las actividades con los 42 integrantes de mi familia por temas
de distancia territorial, tiempo o disponibilidad. Finalmente logré reunirme con 32

personas.

Haciendo un analisis en cuanto a las practicas de mi familia, me doy

cuenta que existen muy pocas practicas que se mantienen con el pasar del
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tiempo, en cambio otras son practicas relativamente nuevas o van acorde a la

época.

Pese a que la mayor parte de mi familia nacio, vive o vivié en San Antonio
de Ibarra, cuna de la artesania o escultura en madera principalmente, asi como
también de las otras artes plasticas como el dibujo y la pintura; de todos los
integrantes de mi familia solo mi abuelo materno, Oswaldo Villalba, se mantiene
fiel a lo que su pueblo natal le ensefié. Y no tanto por necesidad, como suele
suceder en algunos casos, sino mas bien por amor al arte y a San Antonio. Desde
que tengo uso de raz6n mi abuelo pinta al 6leo representando lo maravilloso de

su tierra, las casas viejas, flores y su gente.

Afirmando con esto que poco a poco se pierden actividades o practicas que se
realizan desde hace mucho tiempo, San Antonio de Ibarra es reconocido por la
venta de esculturas y todo tipo de muebles tallados, pero practicamente

generaciones recientes ya no se dedican en lo absoluto a este tipo de trabajos.

Uno de los retos mas grandes de mi tesis fue que en algunos encuentros
transité por momentos de incomodidad, de no saber cémo actuar o qué decir por

ejemplo con primos que no tenia una relacidén cercana.

En uno de los encuentros pensé que seria un momento incomodo por relaciones
pasadas con este integrante de mi familia, pero me sorprendié la manera en la
gue se desarrolld el encuentro, porque todo fluy6 de la mejor manera, con mucha
disposicion y apertura de parte y parte. Se generd un intercambio y un nuevo

vinculo.

Otro reto que tuve en la realizacidén de este proyecto artistico fue la parte de la

convocatoria y la programada de las citas con cada integrante de mi familia,
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porque algunas personas no comprendian el proyecto en si, le parecia raro, pero

en su mayorl'a aceptaron pese a eso.

Lo que busco con este proyecto artistico es que la gente reflexione sobre
las practicas que se van perdiendo con el pasar de tiempo y mas que nada que
se den cuenta de que estamos inmersos en un mundo totalmente globalizado,
en el que estamos perdiendo poco a poco las relaciones humanas. Con el arte
relacional podemos volver a estos relacionamientos que actualmente estan casi
perdidos a causa de la tecnologia y las redes sociales. Darnos cuenta también
como con el paso del tiempo vamos cambiando ciertas practicas por otras, y
como se ha cambiado el tema de género, ahora muchas practicas que solo eran

realizadas por hombres, son realizadas por mujeres y viceversa.

Uno de los detonantes para la realizacion de este proyecto fue un espacio
de residencia que pude presenciar gracias a un proyecto de una clase de taller
de arte de la Universidad. El cual consistié en salir totalmente de mi cotidiano
para realizar una residencia en un espacio distinto al que suelo habitar. Mi
residencia fue convivir una semana con el “ultimo hielero del Ecuador” y su
familia. Espacio en el que estaba totalmente aislada de la tecnologia, incluso de
algunos servicios basicos, pero en la cual las relaciones humanas y el estar en
contacto dia a dia con sus animales, la naturaleza, la comunidad era lo mas
importante. Incluso sin perder tradiciones como bajar el hielo del Chimborazo,
para luego venderlo en el mercado; o en el caso de la hija del hielero, que tejia
casi todo el tiempo; cocinar en lefia, tener sus propios animales, terrenos, etc.
son practicas gue ellos mantienen. Me parecié valioso poder haber vivido esta
experiencia y por eso quise analizar por qué este tipo de practicas se van

perdiendo. Ademas de relacionarme con ellos y aprender al salir de mi cotidiano.
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En cuanto a la exposicion “Testigos Reminiscentes”, en la inauguracién se
pudo sentir el ambiente familiar, una conexion total de mis familiares con la obra,
ya que se trataba de ellos mismo y entre ellos ya se conocen. Los objetos
dispuestos en los cajones de la instalacion lograron captar un momento, una
accion, incluso hasta la esencia de cada persona. Cada cajon, junto con la
bitacora son la muestra de lo que fue la relacién generada con cada individuo de

mi familia mientras realizabamos una practica familiar.

En los dias siguientes que estuvo expuesta la obra, se pudo percibir un
acercamiento del publico de una manera distinta, algunos con temor de abrir los
cajones, otros muy confiados. Pero en general existi6 una relacion de los
espectadores con la obra, ya que, fueron participes de la misma al interactuar
con cada elemento dentro del cajon. Los nifio/as que visitaron la muestra incluso
inventaban historias de lo que habia en cada cajon, preguntaban cosas, jugaban
con cada elemento. Fueron parte activa de la muestra escuchando, observando,

saboreando, tocando y visualizando cada detalle. Despertando sus sentidos.

Concluyo de igual manera que, en la instalacién fue necesaria la mediacién con
los participantes porque algunos estaban muy acostumbrados a no tocar las
obras y al entrar en la sala de exposicion no sabian que hacer. Por esto fue
importante que el tiempo que no pude participar como mediadora, el equipo del

Centro Cultural El cuartel realice la mediacion de la muestra.

Mi proyeccion a futuro es seguir con estos encuentros, tratar de generar
cada vez mas espacios de intercambio y de socializacion. Y creo que el espacio
educativo me permite seguir con esta posibilidad infinita de dialogo,

experimentacion y proximidad. Generando nuevas interacciones en cada
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vivencia, cada espacio de desarrollo, en el que se construyen conexiones y

vinculos al aprender del otro, intercambiando saberes en cada encuentro.

Es por esto que me intereso en la educacion y actualmente me encuentro
trabajando dentro de “Ludomentis”, Sociedad Creativa que basa su metodologia
en procesos artistico - creativos, ludicos y sensoriales. Creando experiencias
artisticas con: nifio/as, jovenes, adultos y adultos mayores. Explorando sobre
distintas técnicas artisticas como la pintura, el grabado, el dibujo, el video, y
demas afines como la musica, la danza, la gastronomia, la fotografia, etc.
Ademas de generar espacios de encuentro y de didlogo con cada grupo humano

participante, en el que todos y todas aprendemos a través del arte.
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