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RESUMEN

La presente investigacion, nace de la necesidad de disefar estrategias de ensefianza para el
desarrollo de la actividad musical. La pertinencia del estudio basado en un analisis, que
permitié conocer las fortalezas, oportunidad, amenazas y debilidades de los docentes que
trabajan con la asignatura de Educacion Cultural y Artistica, mediante la aplicacion de
diversas técnicas e instrumentos de investigacion. El proceso metodolégico esta basado en
un enfoque cualitativo, el mismo que genera un analisis a las pautas de la educacion, y a su
vez comprueba el nivel de eficiencia, con un tipo de investigacion béasica. Su alcance es
descriptivo y exploratorio con el fin de especificar los conceptos y teorias para la valoracién
de las nuevas estrategias. Se realiza con una muestra intencionada de 4 hombres y 2 mujeres,
docentes del area de educacion cultural y artistica. Las técnicas utilizadas en la investigacion
es la entrevista con el instrumento guia estructurada de entrevista y la observacién con el
instrumento guia de observacion participativa que permitieron recolectar la informacion
necesaria para determinar las estrategias de ensefianza mas eficientes para el desarrollo
musical, los mismos que son el fundamento para el proceso de elaboracién de la propuesta,
por lo tanto, se obtiene una guia metodoldgica de estrategias de ensefianza como resultado
de la investigacion. La guia posee el proceso de ensefianza, la cual, contiene objetivos,
destreza, método, actividades, recursos y evaluacion, delimitada en los métodos activos

musicales para mejorar el desarrollo de la actividad musical en el nivel béasica media.

Palabras clave: Estrategias de Ensefianza, Guia Metodoldgica, Desarrollo Musical.
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ABSTRACT

This current study arises from the necessity to develop teaching strategies for musical
education. It is based on the analysis to indicate the strengths, opportunities, threats and
weaknesses from teaching Cultural and artistic Education in schools through various musical
instruments. The methodological process has a qualitative focus, which generated an
analysis to provide the guidelines and demostrate the efficiency level. In addition, it has a
described exploratory approach with the intended goal to specify the concepts and theories
to assess new strategies. The study consisted of sample of 4 men and 2 women who are
Cultural and artistic Education teachers. The techniques used in the research was an
interview, used as a guide tool to create a template for observation using participative
observation to collect information needed to determine the most efficient teaching strategies
for musical development. The guide provides objectives, skills, method, activities, resources
and evaluation, and delimits the active musical methods to improve musical activity

development of the on the basic media level.

Key words: teaching strategies, methodological guide, musical development.
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INTRODUCCION

Las orientaciones metodoldgicas son una herramienta didactico-metodoldgica que favorece
el proceso educativo, mediante la cual, el docente cumple con los objetivos planteados en un
tema de clase, son, las orientaciones metodoldgicas un documento guia que sirve para
desarrollar y fortalecer el proceso de ensefianza aprendizaje en el cual, esta involucra el

estudiante.

En el desarrollo de las orientaciones metodoldgicas, se facilita al docente de métodos,
técnicas, recursos didacticos, lo que incide en el fortalecimiento del aprendizaje dentro del
procedimiento de ensefianza de la musica. Por lo tanto, las orientaciones metodoldgicas
estaran direccionadas a fortalecer el proceso ritmico, auditivo, ademas, de fortalecer la

intuicion, percepcion, simbolizacion, abstraccion y afectividad.

Los antecedentes investigativos encontrados, mismos que brindan sustento al tema de
investigacion, los cuales, a nivel internacional se menciona a Ponce (2015) expresa que, las
orientaciones metodoldgicas son una herramienta didactico-metodoldgica que interviene en
el proceso de diagnostico, lo cual, fortalece el proceso educativo ademas, una de las
recomendaciones del autor es aplicar las orientaciones metodologicas con caracter general y
especifico es decir, una metodologia integradora. De la misma forma, Morelio y Torres
(2012), en su trabajo “Orientacion metodoldgica de una clase en las ciencias médicas,
aspectos que la distinguen”, destaca en su conclusién, como la orientacion metodolégica
ayuda al educador al cumplimiento de los objetivos y a su vez, como sirve de guia para los

docentes que inician la funcién de educador.

Los docentes avanzan por el camino de la innovacidn educativa y transforman las nuevas
orientaciones metodoldgicas en recursos didacticos potentes para la ensefianza, asi mismo,
Villa'y Zenobi (2007) describen las experiencias que muestran los docentes si ejecutan una
actualizacidn en los contenidos que se pretenden ensefiar, lo cual, favorece a los estudiantes

para que los aprendizajes sean auténticos y duraderos.

Las orientaciones metodologicas cumplen el fin educativo y posibilita el uso de métodos,
estrategias y recursos didacticos, por ende, sirven de herramientas que estan al alcance del
docente para desarrollar el procedimiento de ensefianza y aprendizaje, se sefiala el presente
texto de Aguilar (2013) destaca que, una guia didactica es aquella que contiene orientaciones



y estrategias metodologicas que permiten que una clase tenga un orden y un entorno

dindmico y participativo.

Las orientaciones metodoldgicas permiten que el docente tenga una guia del contenido que
pretende ensefiar, esto implica que el proceso de ensefianza aprendizaje se torne
colaborativo, ademas, MINEDUC (2016) considera que, las orientaciones metodoldgicas
son una guia para el desarrollo y planteamientos de las actividades que se van a ejecutar con
los estudiantes, que posibilita al docente la ensefianza de contenidos y destrezas que se

proponen para el desempefio académico escolar.

Por lo tanto, la actividad musical en el aula brinda un apoyo esencial en el aprendizaje facilita
el desarrollo cognitivo del estudiante, de modo similar a nivel nacional se destaca a autores
por innovar en el &mbito educativo. Moya (2012) manifiesta que, la finalidad de un manual
didactico es disponer de formulas idoneas para ensefiar y entender la relacion entre la
melodia y el ritmo, ademas, de brindar un enfoque inclusivo y de equidad para que
desarrollen competencias en las cuales, sean ciudadanos positivos, activos y valoren su

propia cultura.

Consiguiente, el desarrollo de la actividad musical en el aula de clases, genera un estimulo
para que los estudiantes tengan interés por aprender, en efecto, posibilita el desarrollo de las
demas asignaturas durante el proceso de aprendizaje, logra incrementar la atencion en el

estudiante, que es objeto de un buen manejo de la actividad musical.

La musica en el aula no es tomada como una materia dentro del curriculo general, por lo
tanto, no existe interés para desarrollar orientaciones metodoldgicas, asi lo sefiala Palacios
(2006) en su articulo denominado “El valor del arte en el proceso educativo”, menciona que,
la ensefianza no esta basada solo en conocimientos instrumentales, de modo que, esta
direccionada al desarrollo psicomotriz del ser humano. La autora llega a esta conclusion, las
prioridades educativas se rige cada vez al desarrollo de la sociedad de mercado donde se
pierde su vision formadora y humanista, ante esto las artes carecen de espacio y se ven

direccionados los conocimientos a las competencias marcadas por los perfiles laborales.

La situacion problematica a nivel nacional se centra en el déficit de desarrollo de

orientaciones metodologicas para la actividad musical por el limitante del contenido en la



malla curricular, que limita a los docentes a la produccion de contenido acorde a las

actividades que se van a desarrollar.

El desarrollo de la actividad musical, es una de las partes indispensables en el aula de clase,
se brinda prioridad en el nivel primario, por el desarrollo cognitivo que presentan los
estudiantes; ademas, de ser un apoyo emocional para que no se produzca el déficit en el
rendimiento académico y la perdida de afio escolar, es asi como, sefiala Bermell, Brull, y
Bernabé (2016) desde la psicologia musical, este proceso brinda la capacidad de
socializacion del estudiante en la cual, genera competencias socio afectivas, generadas por

las actividades préacticas que se ejecutan en una aula de clase.

A nivel de Latinoamérica, la educacién musical tuvo dificultades por el cambio que se
realizd dentro del curriculo educativo, por consiguiente, son evidentes las modificaciones
tanto académico, motivacional e inclusive algunas técnicas y recursos inadecuados que usan
los docentes, por lo tanto, la UNESCO (2010) establece varios objetivos para la difusién de
la Educacion Artistica, los cuales, velan y amparan a la misma, que responde al derecho que

establece su acceso universal e inalienable.

Este argumento pretende un giro en el &mbito educativo, es decir, la actividad musical es
una herramienta educativa vista desde cualquier asignatura, por el sentimiento de
pertenencia a la sociedad que forma dicha actividad. Arostegui (2011) en su articulo
denominado, “Por un curriculo contrahegemonico: de la educacién musical a la educacion
educativa” hace referencia a la masica educativa donde cumple una funcion educadora, es,
la mdsica una ensefianza obligatoria, en la cual, contribuye a formar personas y luego

desarrollar contenidos.

El desarrollo de la actividad musical tiene una secuencia ldgica, el contenido cumple con el
objetivo de las orientaciones metodoldgicas, es decir, permite el proceso donde el estudiante
desarrolle el producto o resultado final y por otra parte como lo sefiala Ardstegui (2011) todo
aprendizaje es la consecucion de una ensefianza donde se requiere esfuerzo del estudiante y
del docente, en la cual, su utilidad se comprende tarde o temprano, lo que implica el

desarrollo natural del estudiante desde la psicologia musical.



Esta informacion recopilada evidencia las dificultades que tiene el area de educacion
musical, el escaso material didactico, el ambiguo concepto de musica en el aula revelan que

existe una apreciacion muy baja de la actividad musical a nivel latinoamericano y local.

La escasa implementacion de estrategias, actividades y recursos didacticos para desarrollar
las clases en &mbito de la educacion musical tiene como consecuencia que la innovacién en
los docentes de educacion musical sea deficiente, el uso de la pedagogia tradicional es el
motor para el desenvolvimiento del aprendizaje, lo que afecta a que los estudiantes no se
motiven por aprender diversos contenidos que se relaciona a la teoria y la préactica musical,
por consiguiente, a traves de diversos recursos didacticos se llega al aprendizaje mediante la
aplicacion de estrategias didacticas que son planteadas segun las destrezas que se requieran

desarrollar.

En la actualidad se maneja una pedagogia innovadora con una diversidad de recursos
didacticos acorde al contexto de los estudiantes, permite generar un aprendizaje dindmico,
significativo y colaborativo; sin embargo, la practica pedagdgica tradicional que la mayoria
de los educadores utilizan se limitan al uso del marcador y la pizarra, es por €so, que se
plantea el problema del uso de recursos didacticos en el aula, que a su vez se origina por el
uso deficiente de estrategias de ensefianza para el desarrollo de la actividad musical.

¢De qué manera las orientaciones metodoldgicas ayudan en el desarrollo de la actividad

musical?

La idea a defender que se plantea es: Las orientaciones metodoldgicas ayudan en el

desarrollo de la actividad musical.

El objetivo a alcanzar es: Disefiar una guia metodoldgica para la aplicacion de estrategias de

ensefianza en el desarrollo de la actividad musical en el nivel basica media.
Los objetivos especificos para alcanzar la meta propuesta son:

1. Fundamentar teGricamente acerca de las orientaciones metodoldgicas para la ensefianza
de la musica.
2. ldentificar las estrategias de ensefianza mas eficaces para el desarrollo de la actividad

musical.



3. Estructurar una guia metodoldgica para la aplicacion de estrategias de ensefianza en el
desarrollo de la actividad musical.
4. Valorar la guia metodoldgica en el desarrollo de la actividad musical para el

mejoramiento de la ensefianza aprendizaje.

La presente investigacion, pretende desarrollar una guia metodologica para facilitar el
proceso de aplicacion de estrategias de ensefianza para el desarrollo de la musical en el nivel
basica media. Es la base para el cambio de paradigma, basado en una teoria critica que
sustenta y desarrolla una idea a defender acerca de las orientaciones metodoldgicas que

ayudaran en los procesos educativos.

Por lo tanto, el enfoque es cualitativo, el mismo que genera un analisis a las pautas de la
educacion, y a su vez comprueba el nivel de eficiencia, mediante la aplicacion de la
investigacion accion en la investigacion, se evidencia que los procesos de ensefianza de la
actividad musical son adecuados para los estudiantes, acorde a las caracteristicas del
contexto. El alcance es descriptivo por la necesidad de recolectar informacion necesaria para
el sustento de la propuesta, también, es exploratorio debido a que es un tema que tiene poca

investigacion y sirve de base para la elaboracion de nuevas investigaciones.

Se utiliza técnicas de investigacion acorde al enfoque cualitativo, logra obtener como
resultado nuevas estrategias de ensefianza que permite el desarrollo de la actividad musical.
La poblacién de la investigacion constituye 15 docentes del &rea de Educacion Cultural y
Artistica, la muestra por conveniencia que se va a manejar en la investigacion es de 6

docentes del area de Educacion Cultural y Artistica del distrito Guano-Penipe Educacion.

La investigacion se justifica, debido a la necesidad de disefiar una guia metodoldgica para la
aplicacion de estrategias de ensefianza para el fortalecimiento de la actividad musical en el
nivel basica media, esto permite mejorar la calidad de la educacién musical, como lo expone
Gonzaga (2005) “La calidad de la Educacion Primaria depende de maultiples factores uno de
los mas importantes es la formacion de docentes, (...) que posea un conocimiento amplio y
profundo de lo qué, cdmo y cudndo ensefiarian” (p. 2). Es, indispensable para conseguir un
aprendizaje significativo, dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje en el cual, esta
involucrado el docente y el estudiante.



La investigacion planteada pretende generar orientaciones metodolégicas a través de un
importante proceso educativo, en la cual, se estan involucrado estrategias, actividades y
recursos, lo que permite un mejor desarrollo en la ensefianza aprendizaje, parte del contexto,
las necesidades del estudiante y los intereses personales. Es sintesis, a través de esta
investigacion se desarrolla una guia metodoldgica para medir las variables en el contexto de

estudio, comprueba la implicacion que tiene la propuesta en la educacion musical.

El desarrollo de la investigacion es factible, debido a que se tiene la apertura de las
autoridades y docentes del distrito Guano-Penipe Educacion para realizar la investigacion,
esta factibilidad permite que se obtenga los datos pertinentes y necesarios para brindar una
solucién al problema planteado, aplican técnicas e instrumentos de investigacion, que

permite el desarrollo de la propuesta y la valoracién de la misma.

Los beneficiarios directos son los docentes que imparten la asignatura de Educacién Cultural
y Artistica y los estudiantes del nivel basica media, de manera que, se fortalece la ensefianza
y aprendizaje de la musica mediante la aplicacion de estrategias de ensefianza, se logra el
fortalecimiento de habilidades, aptitudes y destrezas, basadas en el desarrollo del sentido

musical.

La investigacion es original, no se evidencia orientaciones metodologicas basadas en el
desarrollo de la actividad musical, por lo tanto, se espera que el impacto en los estudiantes
sea motivador, el cual, fortalezca los procesos cognitivos y psicomotrices ademas, de generar

interés por promover la cultura musical.



CAPITULO I. ESTADO DEL ARTE Y LA PRACTICA
1.1 El constructivismo como modelo pedagdgico vigente en el contexto ecuatoriano

En el proceso de ensefianza aprendizaje los estudiantes son aquellos que construyen el
conocimiento, a partir de las diversas actividades que desarrollan como: leer, reflexionar,
intercambiar puntos de vista entre estudiantes y docente, por lo cual, se pretende que
disfruten el aprendizaje. “El proceso de ensefianza-aprendizaje se concibe como el espacio
en el cual el principal protagonista es el alumno y el profesor cumple con una funcion de

facilitador de los procesos de aprendizaje”. (Abreu, Barrera, Breijo y Bonilla, 2018, p. 2).

La ensefianza y aprendizaje tiene como objetivo, contribuir al desarrollo de las capacidades
cognitivas del estudiante, este proceso es dirigido por el docente, para favorecer los diversos
saberes: conocimientos, valores y habilidades. Por ende, en el proceso de ensefianza y
aprendizaje es necesario implementar la comunicacion y la socializacién en el aula, donde

el docente comunica el conocimiento y los estudiantes interpretan el contenido.

El aprendizaje implica el proceso de desarrollar las habilidades, aptitudes y destrezas del
estudiante y se comprende como el “proceso mediante el cual una persona adquiere destrezas
o0 habilidades préacticas (motoras e intelectuales), incorpora contenidos formativos o adopta
nuevas estrategias de conocimiento y/o acciéon” (Pulgar, 2005, p.19). Esta aseveracion resalta
el desarrollo del aprendizaje en estudiante, dicho proceso consolida la integracion de
contenidos y destrezas, que son concretados por una secuencia de gestiones que permiten la
unificacion del conocimiento y tener como resultado un cambio, es decir, fortalecer el nuevo

aprendizaje.

Por ende, el constructivismo es el modelo pedagdgico que en la actualidad se desarrolla en
el contexto escolar ecuatoriano, el cual, se fundamenta en el intercambio de conocimientos
entre el docente y los estudiantes. Este proceso accede a una posicion de dialogo, discusion,
criterios, donde se obtiene como resultado un aprendizaje significativo. Por consiguiente, el
aprendizaje esta determinado por un contexto basado en los agentes de la educacion: el
docente, los estudiantes y entorno de aprendizaje, el cual, estd desarrollado por las

condiciones sociales, culturales y econdémicas.



El concepto de inteligencia se define “como una habilidad, o un conjunto de habilidades,
que le permiten al individuo resolver problemas y proponer productos apropiados a uno o
mas contextos culturales” (Arancibia, Herrera y Strasser, 2007, p.157). Permite mencionar
a Gardner en el enfoque pedagdgico, debido a que él, propone una teoria denominada de las
inteligencias multiples, manifiesta la presencia de siete inteligencias auténomas del
conocimiento humano, que permite al estudiante desarrollar todas las habilidades, destrezas
y capacidades para desenvolverse en el contexto. Este proceso se da efecto en estas siete

inteligencias:

a) La inteligencia linguistica: el procedimiento de la informacion, permite que esta
inteligencia maneje las competencias fonoldgicas y semanticas. El nifio la ejecuta en un
tiempo corto, esta inteligencia funciona en el contexto y sociedad que se desarrolla.

b) La inteligencia musical: se fundamenta con las cualidades del sonido, timbre, altura,
intensidad y duracion, logra que el nifio brinde un significado al sonido, tiene mayor
importancia en los cantantes e instrumentistas.

c) La inteligencia l6gico matematica: empieza a formarse en la exploracion y
sistematizacion de los objetos que estan alrededor del nifio. La relacion de la matematica
y la l6gica tienen poco que ver con los numeros y los objetos.

d) Lainteligencia espacial: se basa en la percepcion de formas, figuras y objetos, genera una
significancia en cuanto a la manipulacion o modificacion de formas en el espacio. Esta
relacionado con los artistas graficos por las habilidades de percepcion que poseen.

e) La inteligencia kinestésica-corporal: sirve para resolver problemas, usa las partes del
cuerpo humano, esta inteligencia permite el control del propio cuerpo y el movimiento.

f) Lainteligencia intrapersonal: una capacidad para distinguir las emociones y sentimientos
que poseen las demas personas, se obtiene como resultado personas capaces de
comprender las necesidades, debilidades, fortalezas de los demas.

g) Lainteligencia naturalista: reconoce la categoria de reconocimientos de objetos naturales.

Esta clasificacion pone en conocimiento que existe una inteligencia que permite que se
desarrolle el sentido musical y facilite el desarrollo cognitivo en los estudiantes. A su vez
Ortiz (2015) menciona que, el aprendizaje social de Vygotsky, es el resultado de la
interaccién y convivencia con el contexto, constituye el desarrollo de un pensamiento cada
vez mas formado y esto depende de la sociedad que integra. Vygotsky denomina zona de

desarrollo proximo a la capacidad que tiene un individuo por aprender nuevos contenidos



que se relacionan con el anterior conocimiento, también, el conocimiento que adquiere con
el apoyo de un docente en el area de conocimiento, es decir, determina que el aprendizaje

produce nuevas habilidades, el ser humano se limita a un solo contexto.

Los objetivos de ensefianza se plantean en base los principales aspectos del constructivismo,
Ortiz (2015) considera que se tomardn ciertas consideraciones que se plantean a

continuacion:

e El aprendizaje es una construccion idiosincrasica: estd establecido por el entorno
educativo, por el conjunto de tipologias fisicas del contexto, estas condiciones son
aceptadas por quienes ensefian y generan una innovacion al aplicarlo. Es decir, el
individuo que ensefia se basa en la idea de que el conocimiento se desarrolla, por lo cual,
se consigue una colaboracion participativa de los estudiantes.

e Las construcciones anteriores incurren de manera especifica en los aprendizajes nuevos:
los contenidos que se van a ensefiar son significativos y que aporten al desarrollo integral
del estudiante, este proceso es eficiente, de tal forma que asimila los contenidos y
posteriormente integrarlos al conocimiento previo y consolidar un aprendizaje

significativo.

Al momento de definir los objetivos de ensefianza para el proceso educativo en base al
constructivismo, se consideran que “es una tarea esencial al momento de pensar en el proceso
de ensefianza, puesto que se trata de establecer lo que se pretende que los estudiantes
alcancen al culminar el proceso de formacion” (Ortiz, 2015, p.100). Es indispensable
describir que las estrategias que se desarrollen basadas en la ensefianza, brindaran el proceso
del qué y el cdmo se ensefianza, de manera que los objetivos, “constituyen la guia del proceso
de formacion; determinan el orden de los contenidos y su secuencia, orientan los métodos y

definen la evaluacion” (Lamata y Dominguez, 2003, p. 132).

El objetivo de ensefianza es planteado desde la postura que el estudiante desarrolle su
adecuado conocimiento significativo, permite un cambio conceptual en base a las
condiciones de las emociones, desde el docente como del estudiante, y generar un nivel
adecuado de adaptacion al contexto (Ortiz, 2015). Si el docente ya definié los objetivos de

aprendizaje, considera un andlisis minucioso para la eleccion de los contenidos para el
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perfeccionamiento del proceso formativo con base en las consideraciones que presenta el

constructivismo.

1.2 Planificacion curricular de Educacion Cultural y Artistica

Es el documento mediante el cual, se plasma las intenciones educativas del pais, en el mismo,
estan las consideraciones, pautas para cumplir con los objetivos educativos y comprobar si
se cumplen. “El curriculo es la expresion del proyecto educativo que los integrantes de un
pais o de una nacidn elaboran con el fin de promover el desarrollo y la socializacion de las
nuevas generaciones y en general de todos sus miembros” (ECA, 2016, p. 4). El curriculo
estd orientado para fortalecer el aprendizaje de la comunidad educativa, asegura las
condiciones para mantener una continuidad y una coherencia de las intenciones educativas,
garantiza una educacion de calidad a partir del logro del procedimiento de ensefianza y

aprendizaje.

Este documento permite que el docente de la asignatura tenga las orientaciones y pautas a
seguir para el cumplimiento de los objetivos que se plantean, por ende, es necesario conocer
la estructura de curriculo y de qué forma se organiza un planificacion curricular. “Las
funciones del curriculo son, por una parte, informar a los docentes sobre qué se quiere
conseguir y proporcionarles pautas de accion y orientaciones sobre como conseguirlo”
(ECA, 2016, p. 4). Otra de las funciones del curriculo es “constituir un referente para la
rendicion de cuentas del sistema educativo y para las evaluaciones de la calidad del sistema,
entendidas como su capacidad para alcanzar efectivamente las intenciones educativas
fijadas” (ECA, 2016, p. 4).

La normativa legal dentro del campo educativo es extensa, por tal razén, es indispensable
mencionar lo contemplado en la Constitucion de la Republica del Ecuador (2008), que en el
Art. 26 estipula que: “la educacion es un derecho de las personas a lo largo de su vida y un
deber ineludible e inexcusable del Estado” (p. 15), en otro Art. 343 menciona que: “el
sistema nacional de educacion integra una vision intercultural acorde con la diversidad
geografica, cultural y linguistica del pais, y el respeto a los derechos de las comunidades,
pueblos y nacionalidades” (p.15). Se considera que, el enfoque de los procedimientos
educativos es el estudiante, debido a que aprende del contexto en el cual, se va a desarrollar

el acto educativo.
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La Ley Organica de Educacion Intercultural Bilingie LOEI (2017), en su articulo 19

menciona lo siguiente:

Disefiar y asegurar la aplicacion obligatoria de un curriculo nacional, tanto en las instituciones
publicas, municipales, privadas y fiscomisionales, en sus diversos niveles: inicial, basico y
bachillerato, y modalidades: presencial, semipresencial y a distancia. El disefio curricular

considera siempre la visién de un Estado plurinacional e intercultural. (p. 28).

La Ley Orgéanica de Educacion Intercultural Bilingtie LOEI (2017), en su articulo 22, literal

¢, menciona lo siguiente:

Formular e implementar las politicas educativas, el curriculo nacional obligatorio en todos los
niveles y modalidades y los estandares de calidad de la provision educativa, de conformidad con
los principios y fines de la presente Ley en armonia con los objetivos del Régimen de Desarrollo

y Plan Nacional de Desarrollo. (p. 28)

En el Reglamento a la Ley Orgénica de Educacion Intercultural Bilingtie LOEI (2017), en

su articulo 9, 10 y 11, menciona lo siguiente:

Art. 9. Los curriculos nacionales de educacion que expida la Autoridad Educativa Nacional dentro
de los diversos tipos y modalidades del Sistema Nacional de Educacion, tendran el caracter
intercultural y bilingue, incluyen conocimientos referentes a cada una de las nacionalidades y

pueblos indigenas del pais

Art. 10. Las instituciones educativas realizan propuestas innovadoras y presentar proyectos
tendientes al mejoramiento de la calidad de la educacion, siempre que tengan como base el
curriculo nacional; su implementacién se realiza con previa aprobacion del Consejo Académico

del Circuito y la autoridad Zonal correspondiente

Art. 11. El curriculo nacional contiene los conocimientos basicos obligatorios para los estudiantes
del Sistema Nacional de Educacidon y los lineamientos técnicos y pedagogicos para su aplicacion
en el aula, asi como, los ejes transversales, objetivos de cada asignatura y el perfil de salida de

cada nivel y modalidad. (p. 4-5).

El curriculo que es manejado para la Educacion General Basica, plantea una guia para el
desarrollo de la informacion proporciona a los docentes una propuesta curricular basada en

las necesidades del entorno y el requerimiento de que el curriculo sea abierto y flexible, en
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el cual, se maneja y adapta de acuerdo a las necesidades de los estudiantes. El curriculo nos
ofrece un horizonte para alcanzar los fines educativos, a partir de las areas de aprendizaje

gue se presentan en la propuesta curricular de Educacién Cultural y Artistica.

Las artes y la cultura, desempefia un rol importante para el desarrollo y fortalecimiento del
pensamiento critico, promueven experiencias para todos los estudiantes. Las artes es un
recurso para descubrir quiénes somos, ademas, brindar una conexion social con las deméas
personas. Se considera muy importantes a las artes porque contribuyen a la vida de la persona
de forma que sea mas significativa y mantenga un nivel intelectual, creativo y social muy
alto. Las artes y la cultura que es el enfoque pedagdgico de la asignatura de ECA, es
importante como las matematicas, ciencias, por que fomenta el desarrollo integral del

estudiante.

Se construye en base a las expresiones culturales, genera un ambiente de respeto por las
tradiciones, costumbres y fiestas del pais y del contexto en el cual, se desarrolla y se ejecuta
el curriculo del area. “El area de Educacion Cultural y Artistica se entiende como un espacio
que promueve el conocimiento y la participacion en la cultura y el arte contemporaneos”
(ECA, 2016, p. 50). El curriculo a partir de sus elementos se constituye en un componente
indispensable para el desarrollo de las diferentes actividades y cumplimiento de las destrezas

por tal motivo a Educacion Cultural y Artistica se la define como un area:

e “Basada en el trabajo por proyectos que integran distintos aspectos y disciplinas de las
artes y la cultura (masica, cine, artes visuales, teatro, danza, fotografia, gastronomia,
lengua, creencias, artesania, etc.)” (ECA, 2016, p. 50).

e “Caracterizada por la accién y la participacion” (ECA, 2016, p. 50).

e “Pendiente de las capacidades expresivas y los saberes que los estudiantes adquieren fuera
de la escuela y aportan en el momento de su escolarizacion” (ECA, 2016, p. 50).

e “Facilitadora de espacios para la expresion, la creatividad y el desarrollo emocional”
(ECA, 2016, p. 50).

e “Generadora de espacios de inclusion que contribuyen al desarrollo armonico e integral
de los estudiantes” (ECA, 2016, p. 50).

El curriculo de ECA, se presenta como un campo amplio de contenidos a desarrollar acorde

al nivel de escolarizacion, tiene como propuesta curricular contenidos enmarcados en las
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artes plasticas y la musica como el mayor énfasis de aprendizajes. Por lo tanto, es una
propuesta flexible que orienta al docente pero no limita al uso de nuevas estrategias de
ensefianza y aprendizaje. Genera la necesidad de motivar a que cada docente adapte las
propuesta al medio en el que se trabaja, por lo cual, el curriculo permite presentar nuevas
propuestas enmarcadas en las destrezas y posibilitar un aprendizaje significativo y que el rol

del estudiante sea realizar sus propuestas innovadoras.

Se constituye un area amplia que esta manejada por mdltiples saberes practicos, es
indispensable que los docentes tengan conocimiento y domino de la préctica, los contenidos
se dividen por disciplinas que ya fueron mencionadas anteriormente. “El area de Educacion
Cultural y Artistica estd conformada por varias disciplinas o lenguajes, entre los que cabe
mencionar las artes visuales, la musica, el teatro, la expresion corporal y la danza, la
fotografia, el cine” (ECA, 2016, p. 55). Por lo tanto, el area busca contribuir a detectar
talentos, habilidades y capacidades artisticas que son dominados por los estudiantes, pero su
principal objetivo es que los estudiantes tengan la capacidad de apreciar y comprender el
arte.

El cumplimiento del objetivo se basa en la secuencia coherente de los contenidos y las
destrezas, se parte desde lo més simple a lo m&s complejo, por ello el curriculo esta
organizado en bloques curriculares que se trabajan en tres dimensiones, que son las

siguientes:

e “Dimensidn personal y afectiva-emocional (el yo: la identidad)

e Dimensidn social y relacional (el encuentro con otros: la alteridad)

e Dimensidn simbdlica y cognitiva (el entorno: espacio, tiempo y objetos)” (ECA, 2016, p.
50).

Estas dimensiones son el fundamento para el desarrollo del conocimiento, el cual, se
contempla como un proceso de la vida, que interrelaciona las sensaciones, emociones y
relaciones. Considerado como un proceso de cognicion que permite dividir en las tres
dimensiones antes mencionadas, las cuales, trabajan de forma colectiva genera una secuencia
en el desarrollo y descubrimiento del conocimiento. Por lo tanto, tiene su sustento en
desarrollo de valores que estd formado desde la practica pedagdgica de las artes. Los

objetivos del area contribuyen al fortalecimiento de las destrezas que poseen un nivel mayor
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de desenvolvimiento autdbnomo, se orienta al uso de materiales reciclados procedentes de la
naturaleza y la utilizacion de recursos tecnolédgicos. Finalmente, a través de las artes se
pretende enfatizar las creaciones de ideas, producciones artisticas desde el aspecto de

creacion individual y colectiva. Al finalizar el subnivel los estudiantes son capaces de:

Tabla 1.

Objetivos del area de ECA

Cddigo Objetivo
O.ECA.3.1. Observar el uso de algunos materiales y técnicas en obras artisticas de distintas
caracteristicas, y aplicarlos en creaciones propias.
O.ECA.3.2. Explicar algunas caracteristicas del patrimonio cultural, tangible e intangible, propio

y de otros pueblos, a partir de la observacion y el analisis de sus caracteristicas; y
colaborar en su conservacion y renovacion

O.ECA.3.3. Realizar tareas propias de algunas profesiones del mundo del arte y la cultura, a
través de la participacién en pequefios proyectos colaborativos realizados en la
escuela o la comunidad

O.ECA.3.4. Programar y realizar pequefios proyectos culturales o artisticos asume distintos roles
en su disefio y desarrollo

O.ECA.3.5. Describir las principales caracteristicas de un amplio repertorio de manifestaciones
artisticas y culturales.

O.ECA.3.6. Usar recursos tecnoldgicos para la blsqueda de informacion sobre eventos y

producciones culturales y artisticas, y para la creacion y difusién de productos
sonoros, visuales o audiovisuales.

O.ECA.3.7. Participar en procesos de interpretacion y creacion visual, corporal y/o sonora,
individual y colectiva, y valorar las aportaciones propias y ajenas.

O.ECA.3.8. Formular opiniones acerca de las manifestaciones culturales y artisticas, demuestra el
conocimiento que se tiene de las mismas y el grado de disfrute o rechazo que cada
una suscita.

Fuente: Tomado a partir de ECA (2016)
1.3 Didéctica general

La Didactica segun su definicion procede del griego didaskein: ensefiar, y tékne: arte. Segun
la definicion didactica en su origen etimoldgico que proviene de docere: ensefiar y discere:
aprender. La transformacion de los vocablos corresponde a diversas acciones de ensefiar y
aprender, interactan los agentes que las realizaran, es en primera instancia el educador, el
que ensefia pero a su vez participa y aprende en el procedimiento de mejora continua por
compartir los conocimientos con los demas, la segunda instancia es la que corresponde al
estudiante quien aprende y es capaz de captar las ensefianzas para comprender el

conocimiento y transformarlo en un cambio permanente.

Esta palabra fue empleada por primera vez por el educador aleman Wolfgang Ratked en el

afio de 1929, pero fue ampliada y perfeccionada por Juan Amos Comenio, quien participo
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en la indagacién para desarrollar una definicion que permita hacer hincapié en las
dimensiones de la Didéactica. Desde el siglo XVII se empezd a desarrollar un cambio muy
constante para determinar una definicion que de realce a la didactica y permitir una

concepcion diferente que esté presente como una definicion expresivamente amplia.

La pedagogia contemporanea, conceptualiza como una ciencia que se encarga de los
métodos de la ensefianza e instruccion y la transmision de conocimiento, considera al
estudiante como un receptor pasivo de conocimientos, por lo tanto, justifica que el objeto de
la didactica es guiar el aprendizaje, es, la informacién direccionada a los aspectos necesarios
que ensefia el educador, sin embargo, la pedagogia moderna permite tener otra vision de la
didactica, es un conjunto de métodos que sirven al docente para compartir el conocimiento,
genera una interaccion entre los agentes de la educacion: docente, estudiante y entorno

social.

Estas buscan establecer particularidades de las distintas asignaturas, es decir, la didactica
general se ocupa del procedimiento de ensefianza y aprendizaje, “la Didactica General como
ciencia pedagogica sistematiza las regularidades del proceso de ensefianza aprendizaje
escolarizado y se diferencia, de las didacticas especiales o metodologias” (Soto, 2012, p. 2),
es necesario diferenciar las precisiones entre la didactica general y la pedagogia para

conceptualizar los términos que estan inmersos en el &mbito educativo.

La Pedagogia es la educacion escolarizada; por otro lado menciona que la educacion es un
concepto mas extenso, el cual, constituye un componente de la praxis, asegura que €s una
organizacion de dominios multiples que forman parte del procedimiento de preparacion para
que el individuo tenga su introduccion en el contexto en el que se va a desarrollar (Soto,
2012). La educacion es la preparacion adecuada para que el hombre enfrente las dificultades
y rigores de la propia vida. Entonces la didactica segun Sevillano (2015) es como una ciencia
tedrica y normativa, que de manera intencionada, orienta al procedimiento de ensefianza-
aprendizaje, enmarcados en la realidad del contexto, forma parte del progreso holistico del

individuo.

La exploracion de la realidad del entorno educativo, conlleva a que, se brinde soluciones que
afectan de forma directa al procedimiento de ensefianza aprendizaje, “la Didactica es la

disciplina o tratado riguroso de estudio y fundamentacion de la actividad de ensefianza en
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cuanto propicia el aprendizaje formativo de los estudiantes en los mas diversos contextos”
(Medina y Salvador, 2009, p. 7), donde los agentes de la educacion son los encargados de
conducir de manera apropiada el proceso, es el docente el guia para conseguir el
conocimiento y los estudiantes los propulsores del aprendizaje, los cuales, asimilan los
contenidos y los ejecutan para la resolucion de problemas individuales y sociales.

A proposito de estas precisiones conceptuales y metodoldgicas que permiten una referencia
para entender el proceso didactico de aprendizaje, se sostiene que, la pedagogia es la teoria
que comprende y busca el perfeccionamiento permanente del acto educativo, genera una
evolucion ética y axiologica de los centros educativos, brinda una educacion integral a todas
las personas. Por otro lado la didactica “amplia el saber pedagdgico y psicopedagdgico
aportando los modelos socio-comunicativos y las teorias més explicativas y comprensivas
de las acciones docentes-discentes” (Medina y Salvador, 2009, p. 7). Genera un compromiso

para conservar el desarrollo del proceso de ensefianza aprendizaje.

El proceso de la didactica necesita una capacidad reflexiva, para la creacion de modelos
teoricos, “la Didactica es una ciencia interdisciplinaria, cuyo campo de estudio es la
ensefianza con todas sus particularidades. Posee métodos de investigacion especiales y
promueve una exhaustiva variedad de estrategias y recursos” (Diaz, 2001, p. 65), en los
cuales, se desarrolle la capacidad del accionar docente y recurrir a los intereses y
motivaciones de los estudiantes, es, la didactica una ciencia de influencia practica, que

brinde una resolucion concreta a los problemas educativos en los estudiantes y docentes.

Estas consideraciones conceptuales que fortalecen el concepto de didactica, permiten
precisar cdmo es un proceso didactico de aprendizaje, brinda una importancia a la
interdisciplinariedad de esta ciencia, la misma que orienta a pensar en la direccionalidad del
aprendizaje y la ensefianza, esto permite que el estudiante fortalezca su capacidad de
aprender por las diversas metodologias que se aplica desde la experiencia docente dentro del

aula, la cual, siempre tiene como objetivo la didéctica orientar el proceso de aprendizaje.

El conocimiento didactico es importante para el docente, porque son quienes forman las
estrategias de aprendizaje mas eficientes para el estudiante que esté presente a lo largo de la
vida, esta disciplina tiene su finalidad formativa, en la cual, estdn inmerso modelos, enfoques

y valores, que son organizados para que el pensamiento avance, en base a la instruccién y el
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desarrollo reflexivo. Para ello, la palabra ensefianza, genera un horizonte desde el educador
hacia el estudiante, esto permite un paralelismo, donde el docente aprende de sus estudiantes,

y los dos mencionados aprenden del intercambio de experiencias y conocimientos.

Los conceptos de los diferentes autores y posiciones, son indispensables guiarlas desde la
didactica aplicada como medio de cumplimiento para el procedimiento de ensefianza
aprendizaje, llegan a la conclusion de que todos los agentes de la educacion interacttan en
el desarrollo del conocimiento a traves de la didactica. Medina y Salvador (2009),
“consideran que la actuacion didactica en reciprocidad entre el docente y discente, es un acto
comunicativo-interactivo” (p. 6-7). La comunicacion en el aula mejora el proceso educativo,

fortalece la participacion de las personas para involucrarse en el saber didactico.

Gréfico 1 Mapa representativo del saber didéctico
Fuente: Tomado a partir de Medina y Salvador (2009)

En la etapa del proceso del saber didactico, es necesario centrarse en que los participantes
sean los que generen el intercambio favorable y formativo para el desarrollo de la ensefianza
aprendizaje, es orientada por una metodologia que valore los diversos contextos, en los
cuales, se genera el acto educativo y de donde proviene el estudiante y el docente. EI mismo

se fundamenta en una disciplina intercultural en la cual, se conecta con las fortalezas que
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determinan la practica educativa, sin dejar de un lado los fundamentos artisticos y

tecnologicos que se complementar en un proceso cultural e indagador.

Es importante conocer cada concepto de la didactica desde cada conceptualizacién que
brinda el investigador, por lo tanto, la didactica es una ciencia que esta encargada del
procedimiento de ensefianza aprendizaje, debido a que, contiene varios componentes como:
métodos, recursos contenidos y materiales, para aplicarse en el medio educativo que se
desarrolle el acto educativo. Por lo cual, el proceso tiene un criterio de formacion y
valoracion de los contenidos secuenciales, con el fin de brindar una solucion a los procesos
educativos, manteniéndose en la linea de comunicacion entre el docente y el estudiante y a

su vez integrar el contexto como un intercambio de experiencias.

Se trata de aplicar los conocimientos en que se desenvuelve el individuo para que sean
atendidos desde el aspecto individual, por lo tanto, parte de una didactica general, que por la
amplitud de las ciencias de la educacion y sus areas del saber ve la necesidad de una didactica
especial, como por ejemplo, la didactica de la quimica, de la educacion fisica, del inglés, de
la musica, etc. “Una Didactica Especifica depende directamente de dos campos de
conocimiento de los que toma sus elementos constitutivos: las Ciencias de la Educacion y
un area del saber” (Gonzalez, 2010, p. 2). El concepto de Didactica Especial implica el
desarrollo de las asignaturas escolares las cuales, estan basadas en los fundamentos de la
didactica general; constituyen un accionar personalizado para cada area, cada asignatura

tiene un proceso diferente en cuanto al curriculo y la metodologia.

Cada area del conocimiento tiene caracteristicas especiales que estaran ensefiadas de forma
diferenciada, por ende, la educacion se presenta en el aula de clase con exclusividad en
relacion al campo especifico del saber, considera las dificultades que se presentan de forma
particular y requieren una ensefianza de forma especial, por lo tanto, “la Didactica General
no se expresa en el aula curricular méas que a través de cada Didactica Especifica, con lo que
éstas, en definitiva, vienen a constituir uno de los abanicos de especializacion de aquélla”
(Gonzélez, 2010, p. 2). La funcion del docente es adoptar la decodificacion del conocimiento
a través de una didactica especifica que permita mejorar el aprendizaje desde la perspectiva

del contexto de los estudiantes.
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Se plantea al quehacer educativo didactico por categorias para determinar el proceso de
ensefianza segin dos mecanismos: procedimental y dominio sustantivo (Shulman, 1986). El
mecanismo procedimental esta orientado al analisis de la didactica y el mecanismo dominio
sustantivo hace referencia al comino de la didactica del contenido, curriculo, contextos,

forma de aprender, tipo de pedagogia. Bolivar (2005) menciona cuatro componentes:

1) comprension del conocimiento en los estudiantes

2) dominio del material curricular y medios de ensefianza

3) plan de actividades y tareas

4) conocimiento e identificacion de los objetivos propuestos en la ensefianza de cada
asignatura. Los cuales, son comprendidos desde la practica docente y aplicada en el

procedimiento de ensefianza aprendizaje.

La did4ctica especifica permite generar un triangulo: docente, contenido y estudiante, la
misma que se engloba en la asignatura que se va a desarrollar en el aula de clases, debido a
gue mantiene una metodologia distinta y contenidos diferentes, un ejemplo claro es la
didactica de la mausica, que posee metodologias ya disefiadas y que la propuesta de
aprendizaje se centra en la practica y la observacién entre el docente, estudiante y el
contenido a desarrollar.

La didactica de la musica es aquella que simplifica y ejecuta los contenidos de aprendizaje
en torno al contexto en el que se va a desarrollar, tiene como referencia el entorno donde
estd ubicado el estudiante. Este proceso educativo es ejecutado desde la responsabilidad del
docente, es necesario la creacion, innovacion, planificacion, desarrollo de contenidos,
motivacion y participacion que motiven a conseguir los objetivos planteados dentro del

procedimiento de ensefianza aprendizaje.

Es indispensable obtener una didactica especifica de la musica, la cual, se enfoca en el
desarrollo de los objetivos que se plantean para formar el aprendizaje, que fortalezca el
sentido musical y la combinacion de ritmo, melodia, para el correcto desarrollo psicomotriz

del estudiante.



Gréfico 2. Didactica general y diferencial
Fuente: Tomado a partir de Medina y Salvador (2009)

La didactica de la musica se agrupa en torno a 4 interrogantes segun Pascual (2006):

e ;Que ensefiar? parte de los objetivos y contenidos

e ;Cuando ensefiar? proceso para cumplir los objetivos y contenidos

e /Como ensefiar? estrategias de ensefianza para desarrollar los contenidos y alcanzar los
objetivos planteados

e ;Qué, como y cuando evaluar? valorar los contenidos alcanzados y el cumplimiento de
objetivos. (p. 109-110)

Es indispensable el manejo didactico, para conseguir el cumplimiento de las competencias
y de ese modo conlleve a la formacion musical y el desarrollo sistematico del estudiante, “el
objetivo de la ensefianza/aprendizaje musical es la realizacion de una serie de experiencias
significativas, de determinados recorridos que favorezcan en el alumno el conseguimiento
de una cierta madurez afectiva y cultural y de una serie de capacidades” (Tafuri, 2004, p. 4).
Se desarrolla un proyecto didactico como plantea Tafuri (2004) en el siguiente esquema:
“conocer los programas, elegir el aprendizaje, el método de trabajo (las estrategias), los
contenidos del aprendizaje (habilidades y conceptos), los aspectos del aprendizaje a evaluar

(procesos y productos), la manera de evaluar, realizar el proyecto, evaluar el aprendizaje”
(p.29).
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El docente es el encargado de plantear el proceso didactico para lograr los objetivos de
aprendizaje, por consiguiente, es indispensable que el docente elija los contenidos acorde al
nivel de dificultad que el estudiante desarrolle, este esquema que se plantea Tafuri, es la guia
para que el proceso didactico se cumpla en base a las necesidades del contexto y los intereses

del estudiante.

1.4 Orientaciones metodoldgicas

Las orientaciones metodoldgicas son consideradas como un documento guia para el docente,
el cual, tiene uniformidad de contenidos tedricos y practicos para ensefiar, es necesario
plantear una secuencia logica en el proceso metodolégico dentro de las estrategias de

ensefianza que son planteadas, para mejorar el proceso de aprendizaje.

Para Molerio y Torres (2012) ubica al docente en el logro de los objetivos de la clase, y prevé la
direccion de la actividad del estudiante hacia ese fin, es un documento que facilita la uniformidad
del proceso si una misma actividad es impartida por distintos docentes, y a diferentes grupos de
estudiantes, y sirve de guia, especialmente, para los que se inician en el cumplimiento de sus

funciones como educadores (p. 52).

Las funciones siempre estan presentes en cualquier proceso educativo es asi que, Alvarez
(2010) considera que, en el proceso educativo desarrolla cuatro funciones: planificacion,

organizacion, regulacion y control.

a) Planificacién: centrada en la creacién y desarrollo de objetivos y contenidos para
determinada clase de diversa asignatura.

b) Organizacion: Se presenta las formas y métodos posibles a emplear dentro del ambito
educativo.

¢) Regulacidn: es la accion operativa de la educacion.

d) Control: Determina la medida en la que el estudiante se aproxima al objetivo de

aprendizaje y al progreso en el ambito escolar.

En la dimension administrativa, este proceso de direccion escolar se lo denomina Trabajo
Metodoldgico; mediante la cual, el estudiante y el docente tienen una vision compartida
acerca de los objetivos a alcanzar, el docente representa las aspiraciones sociales que es
fundamental para la trasformacion de los estudiantes y este se convierta en un proceso

motivador y formador, desde la perspectiva del desarrollo de orientaciones para el docente.
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Las orientaciones metodoldgicas son un medio que facilita el proceso de ensefianza para el
educador, definidos a partir de la actividad educativa que se va a desarrollar, por lo tanto, se
determina los métodos, actividades, recursos y evaluacion gque se va a utilizar dentro de la
guia de orientaciones metodoldgicas. Morelio y Torres (2012) considera que el manejo de
las orientaciones metodoldgicas para el sistema de clases, ademas, de ser un documento guia,
constituye una actividad mas importante para una asignatura, por lo tanto, es indispensable
para que el docente tenga una guia en su desempefio actual: como parte del proceso de
preparacion de las orientaciones metodoldgicas de una asignatura se considera las siguientes

ventajas:

e Lograr que el proceso de una actividad sea uniforme e impartida por diversos docentes
acorde al area y grupos de estudiantes.

e Propiciar a los docentes una actualizacion sistematica en relacion a la asignatura, con el
proceso de preparacion y el ejercicio docente en la asignatura.

e Orientar al docente a la solucién de tareas de la actividad que desarrolla el estudiante.

e Facilitar los pasos que sigue el docente, con la finalidad de cumplir con los objetivos

planteados, a través del documento que se denomina guia metodoldgica.

Dentro del &mbito educativo se presenta diferentes formas de ensefiar desde el punto de vista
pedagdgico, esto permite que, los docentes dispongan de material necesario para impartir los
temas a desarrollar en el aula de clase, se presenta a continuacion, diferentes tipos de guias
que son utilizadas dentro de las orientaciones metodologicas para el desarrollo del proceso

de ensefianza aprendizaje.

Tabla 2.

Tipos de documentos guia

Tipo Descripcion

Guia metodoldgica Tiene como objetivo principal brindar a los docentes, una secuencia de
actividades para realizar con sus estudiantes para fortalecer la construccion del
conocimiento.

Es un documento guia que contiene el conjunto de elementos como: objetivo,
método, contenido, actividades, recursos y evaluacion para que un aprendizaje
sea significativo.

Guia de estrategias Se presenta como un recurso didactico que permite el mejor desenvolvimiento

didacticas del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por su estructura permite al docente adaptar los componentes acorde al contexto
que se va a desarrollar el acto educativo.
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Guia de estrategias de Son procedimientos que estan planteados hacia la consecucion de un

aprendizaje aprendizaje, es una guia flexible para alcanzar los objetivos propuestos en el
proceso de aprendizaje.
Esta guia contiene pasos definidos para que tenga su propia naturaleza como
estrategia, se tiene en cuenta las caracteristicas propias de los estudiantes.

Guia de estrategias Un documento guia que favorece al desarrollo psicomotriz de los nifios, permite

ludicas que el docente disponga de un instrumento importante para que desarrolle
actividades de forma dinamica y también, presenta los métodos necesarios para

_ desarrollar un aprendizaje basado en los juegos.
Fuente: Elaboracion propia

Por lo tanto, los principales componentes de las orientaciones metodoldgicas estan
determinados por el procedimiento de ensefianza aprendizaje que se plantee. Segun Meza
(2014) se piensa en tres etapas para el desarrollo del aprendizaje: plantear el antes
corresponde a las condiciones para la ocurrencia de aquella, el durante le corresponde al
proceso y el después le corresponde a los resultados. De acuerdo con Subdireccion de

Curriculum y Evaluacion (2018), describe los siguientes componentes:

Estrategia didactica: son procedimientos que tienen una organizacion clara de sus etapas de
formalizacion y definicion que orientan al logro de los aprendizajes. En este componente el
docente orienta el desarrollo pedag6gico que tendran los educados para formar su aprendizaje.
Este procedimiento es de gran alcance, el que se utiliza en el plan de estudios o asignatura. Tiene
unas caracteristicas en la cual los docentes son facilitadores de contenido y los estudiantes son
directamente intérpretes del propio aprendizaje, ademas, que en la primera aplicacién de una
estrategia, existe la posibilidad de no obtener los resultados esperados, es necesario un tiempo de
apropiacion de la estrategia, tanto del docente y de los estudiantes, este proceso se logra en

relacién a la cantidad de veces que se implemente la estrategia.

Técnica didactica: son los procedimientos que tienen un menor alcance que las estrategias, por
lo que se utiliza en tiempos cortos, es, manejada en una asignatura y dentro de la unidad de
aprendizaje, tiene como objetivo orientar una parte del aprendizaje, desde una base psicoldgica,

aporta al desarrollo del conocimiento y las competencias.

Actividades: son las acciones para lograr el desarrollo de las necesidades y caracteristicas de un
grupo de estudiantes a través de la estrategia o técnica didactica. Su disefio e imparticién son

flexibles, su aplicacién es de duracion breve en una clase.

Recursos: son aquellos materiales didacticos, soportes fisicos, que fortalecen tanto a la accion
docente y al desarrollo académico de los estudiantes, permite que el proceso de ensefianza-

aprendizaje sea optimo (p. 2).
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Por lo tanto, la orientacién metodoldgica, es seleccionada por el disefio de la asignatura que
se quiere desarrollar, ademas, el docente disefia el plan de clases segun la estrategia o técnica

para llegar a los objetivos planteados.

Estas herramientas didacticas y practicas, permiten interactuar a los docentes con los
estudiantes, esto permite que se desarrollen ambientes significativos ligados con un
aprendizaje significativo. “Las estrategias metodoldgicas de ensefianza y aprendizaje con un
enfoque ludico, son herramientas que coadyuvan a lograr que la ensefianza se convierta en
una accion interactiva dentro del aula de clases” (Gutierrez, Gutierrez y Gutierrez, 2018, p.
38), Se plantea las estrategias metodoldgicas como un conjunto de procedimiento para

desarrollar un objetivo determinado, el aprendizaje significativo.

La estrategia procede de un aspecto militar, el cual, se concebia como “el arte de proyectar
y dirigir grandes movimientos militares” (Latorre y Seco del Pozo, 2013, p. 15), desde ese
sentido una estrategia consiste en ordenar, proyectar, dirigir, para cumplir un objetivo.
Dentro del ambito pedagogico “la estrategia es un procedimiento heuristico que permite
tomar decisiones en condiciones especificas” (Latorre y Seco del Pozo, 2013, p. 15), una
estrategia es un conjunto de elementos tedricos y précticos, que brinda una solucion a un
problema de aprendizaje, considerado también, como una accién o procedimiento que

permite el cumplimiento de un resultado académico.

Una estrategia se fundamenta en aspectos esenciales que permiten realizar una actividad, lo
cual, conlleva a una solucion de un problema y los elementos que constan en una actividad

son:

Método de

. Actitud
aprendizaje

Actividad — Destreza & Contenido 4

Grafico 3. Componentes de una estrategia
Fuente: Modificado a partir de Latorre y Seco del Pozo (2013)

La metodologia parte del conjunto de componentes que constituyen la accion didactica en
centro escolar, la metodologia determina el rol del docente, del estudiante y de los recursos
dentro del proceso educativo, la metodologia es una estructura en la cual, se plasman el
manejo adecuado del contenido que se va a desarrollar. Por ello, las estrategias

metodoldgicas permiten “aplicar un método y supone una organizacion de las actividades en
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el aula por parte del profesor y la utilizacion de los materiales didacticos, sean audiovisuales,

maquinas, libros, apuntes, etc.” (Latorre y Seco del Pozo, 2013, p. 15).

La metodologia esta centrada en el estudiante, porque es el sujeto de la formacion, por lo
cual, una metodologia parte en el estudiante y termina en el estudiante, es, una accién
comunicativa entre humanos, por lo tanto, Latorre y Seco del Pozo (2013) manifiesta que,

las estrategias metodoldgicas recomendadas son:

e Clase Magistral: es un modo metodoldgico para compartir los conocimientos y generar la
formacién del estudiante. Es metddica y direccionada a sistematizar la informacion, la
estrategia permite una ponencia ltcida que responde a los contenidos planteados que tiene
en cuenta el ritmo de la clase y la retroalimentacién. Se aplica de modo activo, propicio
para la reflexion del estudiante.

e Exposicion: se muestra de forma ordenada la informacion a todos los estudiantes, por
ende, se constituye de la exposicion del docente, pero, los estudiantes también, son parte
del desarrollo de la estrategia, si no existe una comunicacion entre el docente y estudiante
no llegaria el conocimiento, por lo tanto, se necesita de un receptor y emisor de la
informacidn, donde el docente estimula la interaccion comunicativa para lograr que se
desarrolle habilidades cognitivas.

e Posibilitar la pregunta: se procede a generar una discusion y analisis del conocimiento.
Tiene por competencia la responsabilidad de promover preguntas que desarrollen el
conocimiento, se genera desde la misma posicion a elaborar las respuestas. Villay Poblete
(2007) menciona que, esta técnica radica en la sintesis y andlisis de la informacion
conseguida, es relevante en la formacion de competencias, por lo tanto, es necesario que
el docente desarrolle el conocimiento para plantear preguntas en base a lo expuesto y
genere un aprendizaje significativo.

e Lluvia de ideas: esta estrategia didactica logra desarrollar la creatividad de los
estudiantes, ayuda y fortalece la informacién y la resolucion de problemas. Este
procedimiento genera una expectativa por el tema que se va a desarrollar, en el cual, crea
actividades que promuevan la sana competencia en la busqueda de problemas que se
presentan en una clase. Es necesario implementar este proceso para la formacion de

competencias, lo cual, el estudiante en la creatividad y aporta a la solucion de problemas.
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Trabajo de casos: Se acerca a la realidad de un estudio de caso, a través de un ambiente
académico. Acerca al estudiante al conocimiento de la experiencia de su vida, y reflexiona
acerca de la solucion de casos especificos. Esta estrategia le prepara al estudiante para el
desempefio integral como ciudadano, que responde a su proyecto de vida y su desarrollo
COMO persona.

Tutoria: esta estrategia didactica es indispensable en el proceso de aprendizaje, permite
recibir una formacion pertinente para el desarrollo del conocimiento. De igual forma, se
pretende acercar a los saberes y competencias que desarrolla el estudiante. Para ejecutar
una tutoria se consideran los temas a tratar en una tutoria, esto permite mejorar las
habilidades cognitivas del estudiante.

Aprendizaje autdbnomo: se presenta como una metodologia y recurso para el aprendizaje
auténomo, involucra en la motivacion a los estudiantes, el aprender a aprender de forma
independiente, se considera como un recurso intelectual donde el estudiante desarrolla su
propio conocimiento con los contenidos que aprende. Parte de la iniciativa del propio
estudiante, permite avanzar a su ritmo deseado, asimilar sus contenidos en relacion a las
actividades y logran una formacion libre, responsable y creativa de su aprendizaje.
Aprendizaje colaborativo y trabajo en equipo: es la interrelacion que se establece entre
estudiantes y por consiguiente, con el docente. Guitert y Pérez (2013) afirman que en el
proceso de ensefianza-aprendizaje forma parte el trabajo colaborativo, esta estrategia
incorpora a la experiencia como un medio en la cual, el sujeto aprende y se desarrolla,
describe la capacidad de los individuos para trabajar de forma colaborativa, la cual,
permite que los estudiantes se organicen y cooperen entre ellos. Se desarrolla en forma
vivencial de su propio aprendizaje, el equipo comparte informacién, donde todos
organizan el conocimiento y obliga a cada participante estar activo para su colaboracion.
Aprendizaje basado en problemas: mas identificado como ABP, se identifica por el
desarrollo de actividades en grupos pequefios, los problemas son tomados y resueltos
desde la misma realidad. El docente es el asesor del proceso de aprendizaje, para llegar
una solucion de los problemas, el estudiante es el protagonista porque incide en fuentes
para dar una solucidn. Esta estrategia tiene una retroalimentacion constante acerca del
trabajo que realiza el estudiante.

Aprendizaje significativo: segin Ausubel (1998), “el aprendizaje depende de la estructura
cognitiva previa” en relacion a la nueva informacion. Es necesario conocer la estructura

cognoscitiva del estudiante. Por ende, el aprendizaje no inicia de cero, los estudiantes
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tienen conocimientos, experiencias previas que se aprovechan para su desarrollo
cognitivo. Todo lo que el estudiante ya conoce es un beneficio para la concepcién del
nuevo conocimiento, esto implica que la informacion anterior sea un anclaje a nuevos

conocimientos significativos.

En este punto, el docente requiere un dominio para el uso de estrategias didacticas, coloca
en efecto su capacidad creativa, esto ayuda a fortalecer una educacién de calidad, que a su
vez utiliza recursos didacticos para incentivar el aprendizaje en el estudiante, que es acorde
a la estrategia que se ejecuta en el aula de clase, estos recursos didacticos estan establecidos

acorde al proceso de ensefianza.

Los recursos didacticos es el soporte pedagogico en el desenvolvimiento docente, que
facilitan y optimizan el procedimiento de ensefianza aprendizaje, los mismos que son
elaborados creativamente por el docente, en cumplimiento a las exigencias e intereses de los
estudiantes (Vargas, 2017). Es pertinente tener una relacién practica y tedrica, al momento
de elaborar los recursos, porque depende de la articulacion del contenido, de los objetivos a

cumplir de la asignatura o tema de clase.

El valor de los recursos didacticos en desarrollo de la clase, reside en los estimulos que
generan los organos sensoriales de la persona que aprende, por lo tanto, estos recursos son
digitales o fisicos, que asuman el interés de los estudiantes, esto facilita al docente a

desarrollar una clase, sirve como una guia.

Las funciones de los recursos didacticos, tienen como objetivo brindar un soporte a la
estrategia para desarrollar el conocimiento con la finalidad de que sea de utilidad, segin
Vargas (2017) las funciones se encuentran: “proporcionar informacion, cumplir un objetivo,
guiar el proceso de ensefianza aprendizaje, contextualizar a los estudiante, factibilizar la
comunicacion entre docentes y estudiantes, acercar las ideas a los sentidos, motivar a los

estudiantes” (p. 69).

Es considerado como un proceso que tenga orden para determinar la interpretacion de los
contenidos que se van a ejecutar. Moya (2010), manifiesta que, la correcta seleccion de
recursos didacticos va a determinar la validez del proceso educativo formativo. Por lo tanto,
se plantea una categorizacion de recursos didacticos segun Moya (2010) serian: “textos
impresos: manual o libro de estudio, libros de consulta, biblioteca de aula, cuaderno de
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ejercicios, impresos varios, material especifico; material audiovisual: proyectarles, videos o
peliculas; tableros didacticos: pizarra tradicional; medios informativos: software adecuado,

medios interactivos, multimedia ¢ internet” (p. 2).

Desde la consideracién del manejo de recursos didacticos en el procedimiento de ensefianza
aprendizaje, se enfatiza lo siguiente: los recursos apoyan la exposicion de los contenidos, los
recursos permiten el desarrollo del estudiante con la situacion del contexto y afianzan el
aprendizaje de los conocimientos. La creatividad del docente e iniciativa de los estudiantes
se convierte en un recurso didactico, consideran que se basan en la utilizacion de cualquier
tipo de recurso segun su clasificacion, es importante resaltar la relevancia que tienen las

imagenes en el proceso de comunicacion.

Segun el reglamento de la Ley Organica de Educacion Intercultural Bilingtie LOEI (2017),

afirma:

La evaluacién estudiantil es un proceso continuo de observacion, valoracién y registro de
informacion que evidencia el logro de objetivos de aprendizaje de los estudiantes y que
incluye sistemas de retroalimentacion, dirigidos a mejorar la metodologia de ensefianza

y los resultados de aprendizaje (p. 52).

Implica que la evaluacién mantiene como finalidad que el educador guie al estudiante, de
forma pertinente, precisa y constante, para el cumplimiento de los objetivos de aprendizaje,
dentro de la cual, se evidenciara el desarrollo de las destrezas con criterio de desempefio que
establece el curriculo nacional de educacion, en la cual, se aplica los tipos de evaluacion

segun el intencién.
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Tipos de evaluacion
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Tipo

Descripcién

Diagnostica

Se aplica al inicio de un periodo académico

Determina condiciones previas de como el estudiante comienza un proceso de
aprendizaje.

No tiene nota

Formativa

El docente realiza durante el proceso de aprendizaje

Le permite ajustar la metodologia de ensefianza y mantener informado a los
estudiantes de su progreso académico

Pude tener nota

Sumativa

Se realiza una evaluacion totalizadora del aprendizaje de los estudiantes

Apoya en la medicion de los de aprendizaje obtenidos en un curso, quimestre o
parcial.

Tiene nota

Fuente: Tomado a partir de LOEI (2017)
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CAPITULO II: DISENO METODOLOGICO

2.1 Disefio de la investigacion

El estudio tiene un caracter metodoldgico cualitativo, se fundamenta en la profundizacion
de la informacion a ser analizada que permita el manejo de datos desde las percepciones y
diferentes realidades enmarcadas en la problematica a investigar entorno a la utilizacion de

las orientaciones metodologicas en el desarrollo de la actividad musical.

Se utiliz6 un tipo de investigacion basica, la cual, permite buscar el aumento del
conocimiento y de la teoria con respecto a la actividad musical, esta informacion
desarrollada es utilizada en otras investigaciones en un sustento tedrico y préactico innovador,
a traves de la misma se permite el cambio de paradigma y se convierte en un pilar
fundamental en el estudio que se realiza para generar una solucién al problema planteado, la
misma que no busca una aplicacion practica de la propuesta, sino un desarrollo organizado

para que sea aplicado posteriormente.

Se fundamenta en el disefio investigacion accion cuyo proposito es, comprender los
problemas de un contexto, su precepto elemental es guiar a generar cambios, por lo tanto,
este cambio es un resultado de un proceso de investigacion. Pretende brindar informacion
que guie la estructuracién de la propuesta que se desarrollo, es, considerado como un proceso
de transformacion, este disefio se ejecuta en tres ciclos o etapas, las cuales, fueron aplicadas
las dos etapas: identificacion de la problematica y elaboracion de la propuesta, la tercera

etapa queda abierta para que los docentes logren aplicar y desarrollar con sus estudiantes.

Se desarroll6 en base al alcance exploratorio, mediante el cual, se busca estudiar nuevas
estrategias para el desarrollo de la actividad musical para tener un impacto dentro del ambito
educativo, por consiguiente, se amplia el campo de estudio en un desarrollo de una
perspectiva innovadora. Ademas, se fundamentd en un alcance descriptivo, para especificar
las caracteristicas, conceptos y hechos que ocurren en el contexto de la actividad musical,
es, un medio para definir los planteamientos tedricos y sus caracteristicas de las estrategias

nuevas que se implementaron en la propuesta. Su alcance es descriptivo y exploratorio.

La poblacién que se utiliz6 para la investigacion, esta conformada por 15 docentes de
Educacién Cultural y Artistica, los cuales, brindan sus servicios para el Distrito Guano-

Penipe Educacion.
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Tabla 4.

Numero de docentes

Docentes Numero
Hombre 8
Mujer 7
Total 15

Fuente: Elaboracién propia

Se trabajé con una muestra por conveniencia con 6 docentes de Educacién Cultural y
Artistica, segun Battaglia (2008), estas muestras se forman en los casos disponibles que tiene
acceso el investigador. Ademas, por la capacidad operativa de recoleccion y analisis de

datos.

Tabla 5.

NUmero de docentes por muestra intencionada

Docentes Numero
Hombre 4
Mujer 2
Total 6

Fuente: Elaboracién propia

2.2 Tipo de recoleccion de la informacion

La técnica utilizada es la entrevista, que recopilar informacion de la muestra por
conveniencia de estudio, en esta ocasion los docentes de Educacion Cultural y Artistica, para

conocer el uso de estrategias de ensefianza y determinar el conocimiento musical.

Guia estructurada de observacion participativa dirigida a los docentes del area de Educacion

Cultural y Artistica.

El instrumento que se utilizé es la guia estructurada de entrevista, que sirvio para conocer la
realidad de cada uno de los docentes al momento de desarrollar la actividad musical en el

aula, se identificd el tipo de guia que se va a desarrollar en la propuesta.
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Otro instrumento que se manejo es la ficha de observacion participativa para obtener
informacion en relacion a la estructura de la planificacion y ejecucion de la clase que

manejan los docentes de Educacion Cultural y Artistica.

La entrevista dirigida a los docentes fue estructurada y desarrollada a partir de una validacién
por docentes expertos en el area de Educacion Cultural y Artistica y que hayan tenido
conocimientos en la educacion musical, para obtener mejores resultados en su aplicacion
(Anexo 3).

La ficha de observacion participativa (Anexo 2), dirigida su aplicacién a los docentes de
Educaciéon Cultural y Artistica, del nivel basica media fue elaborada a partir de una
valoracion por los docentes para cumplir con los lineamientos necesarios de acuerdo a una

visita aulica docente, que proporciona el Ministerio de Educacion.
2.3 Procesamiento y analisis de la informacion

La entrevista permitio el diagndstico para conocer acerca de las estrategias de ensefianza que
manejan los docentes en el area de Educacion y Artistica, demuestra un déficit en el uso de
las mismas. También, se identifica que los docentes requieren una guia metodolégica para
el desarrollo de la actividad musical en el aula, debido a que no existe un documento guia
para lograr el proceso de ensefianza y aprendizaje en el ambito musical. La interpretacién de

los resultados y las respuestas de cada entrevistado se visualizan en el Anexo 4

Resultados de las entrevistas del diagnostico acerca de las orientaciones metodologicas

para el desarrollo de la actividad musical

La entrevista se aplicd a seis docentes del area de Educacion Cultural y Artistica, tres
docentes tienen conocimientos musicales y tres docentes no tienen conocimientos musicales.
En la entrevista se plantea diez preguntas que estan desarrolladas para diagnosticar el uso de
orientaciones metodologicas musicales en el nivel basica media e identificar qué tipo de guia
se estructura para mejorar el aprendizaje en los estudiantes, tiene como resultado de la
aplicacion de la entrevista un diagnostico acerca de la dificultad de aplicar estrategias de
ensefianza, falta de conocimiento de los métodos activos musicales y un bajo conocimiento
de la estructura de las orientaciones metodoldgicas. Con esta premisa se obtuvo un
diagnostico para el desarrollo de una guia metodologica que brindara una solucion al

problema planteado.
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Resultado de la ficha de observacion participativa acerca de las estrategias de

ensefianzas para el desarrollo de la actividad musical.

La aplicacion de la ficha de observacion participativa (Anexo 2), permitié conocer segun los
indicadores de evaluacion las debilidades, fortalezas, amenazas y oportunidades de los
docentes, estudiantes y entorno educativo, en relacion al area de Educacion Cultural y
Artistica (musica). Por ende, la interpretacion de los datos obtenidos se la realiz6 en una
matriz FODA estratégica (Anexo 5), que permite generar estrategias para mejorar el

procedimiento de ensefianza y aprendizaje.

En consecuencia, luego de obtener los resultados de la entrevista y de la ficha de observacion
participativa, se obtiene como resultado una matriz FODA estratégica, se determina que
existe una necesidad de desarrollar una propuesta que esté basada en una guia de
orientaciones metodoldgicas para el desarrollo de la actividad musical, en la cual, se fomente
la participacion activa de los estudiantes, por lo cual, se desarrolle estrategias con base a los
métodos activos musicales, para que el docente aplique y desarrolle nuevas actividades,

dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje de excelencia.

Caracterizacion de la empresa o institucion

El distrito educativo 06D05 Guano-Penipe Educacion es una institucion de sostenimiento
fiscal de la Zona 3 del cantén Guano y Penipe de la provincia de Chimborazo. Esta situada
en la siguiente direccion avenida 20 de Diciembre N19-03 y Tomas Ramirez. La institucion
tiene como objetivo la labor administrativa y la excelencia en toda la comunidad educativa,
mantiene el control de los diversos niveles educativos como: Inicial, Basica Elemental,

Basica Media, Basica Superior, Bachillerato, Todos Abc.

La institucion publica atiende a un total de 39 instituciones educativas, que ofertan un tipo
de educacion ordinaria y extraordinaria, que estdn divididas en dos cantones de su
jurisdiccion. Cuenta con 536 docentes de los cuales, se trabaja para la investigacion con una
muestra de 15 docentes del area de ECA, tiene una muestra por conveniencia de 6 docentes
que tienen 3 de ellos tienen conocimientos musicales y 3 tienen conocimiento en el area

general.
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2.4 Propuesta de la investigacion

Nombre de la propuesta

Mi mundo sonoro con actividades de orientacion musical
Antecedentes

Con el objetivo de contribuir al desarrollo de la actividad musical, mediante una practica
cooperativa, colaborativa y participativa entre estudiantes y docente, nace la iniciativa de
construir una sociedad llena de valores y empatia se ha desarrollado esta guia de estrategias
metodoldgicas denominado: Mi mundo musical, el mismo que a través de actividades y
practicas musicales, busca unir a lamusica con los estudiantes en la divertida labor de formar

nifios llenos de alegria, virtudes y valores enfocado en el desarrollo cognitivo.

Los docentes del area de Educacion Cultural y Artistica necesitan nuevas estrategias
metodoldgicas, las cuales, permita a los estudiantes a participar de una forma mas activa y
desarrollar el sentido musical, que le permita tener un mejor manejo de un pensamiento
critico, donde estan involucradas las artes y humanidades, que son fortalecidas desde los

primeros afos de educacion formal.

Para lograr estas habilidades artisticas en los estudiantes el docente posee los conocimientos
necesarios y compartir el aprendizaje, es decir, ejecutar el rol de facilitador del
conocimiento, por consiguiente, el docente se capacita en el manejo de estrategias
metodoldgicas, recursos didacticos, de tal forma que plantee nuevas estrategias
metodoldgicas en base a los diferentes métodos activos musicales, que le permitan al docente

y al estudiante, alcanzar los objetivos propuestos, de acuerdo al nivel educativo.

En este sentido y con el objetivo de que el docente de Educacion Cultural y Artistica utilice
una guia metodol6gica como herramienta para desarrollar las actividades de los estudiantes
en el aula, se ha desarrollado esta guia de trabajo, la cual, contempla una serie de actividades,
para fortalecer la actividad musical que fomenta los vinculos del desarrollo social y

participativos en el aula.
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Objetivos de la propuesta
Objetivo general

Brindar a los docentes de Educacion Cultural y Artistica una guia metodolégica para la

aplicacion de estrategias de ensefianza que fortalezcan el desarrollo de la actividad musical.
Objetivos especificos

1. Fundamentar la guia metodolédgica “Mi Mundo Musical” desde el enfoque pedagdgico,
legal, para la ensefianza del desarrollo de la actividad musical.

2. Proporcionar los tipos de estrategias metodoldgicas para el desarrollo de la actividad
musical.

3. Desarrollar las estrategias en las planificaciones micro-curriculares del area de
Educacion Cultural y Artistica, como una guia para la aplicacion de los contenidos

musicales del curriculo de ECA.

Alcance operativo

La propuesta acerca de una guia metodoldgica para la aplicacion de estrategias de ensefianza
en el desarrollo de la actividad musical tiene un alcance operativo, el cual, se ejecuta en
diversas etapas como son: el diagnostico, identificacion de las necesidades, desarrollo de las
estrategias y valoracion de la misma por expertos, por lo tanto, se deja a disposicion de los
docentes de Educacion Cultural y Artistica la factibilidad de implementar y aplicar las
estrategias desarrolladas en su labor docente con los estudiantes del nivel basica media.

La factibilidad para desarrollar la guia metodoldgica es buena, porque se basa en una serie
de estrategias de ensefianza musical que son valoradas por expertos en el area musical,
ademas, se enfoca en el uso de los métodos activos musicales que son indispensables para la
iniciacion musical en la escuela, también, se aplica en el campo educativo musical, es un
apoyo enriquecedor para los docentes que utilizaran la guia como medio de ensefianza del

desarrollo musical.

Los recursos materiales fisicos y el talento humano que se utilizaron para el desarrollo de la

propuesta fueron factibles, debido a que la guia de orientaciones metodoldgicas beneficia a
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los docentes del area de Educacion Cultural y Artistica para el desarrollo de la actividad

musical en el aula.
Justificacion

La propuesta se fundamenta en la necesidad de brindar una guia metodolégica a los docentes
de Educacién Cultural y Acrtistica ante la insuficiente integracion de actividades musicales
en el curriculo de ECA, es una falencia para el fortalecimiento emocional, cognitivo y social

en los nifos.

La escasa implementacion de estrategias, actividades y recursos didacticos para impartir
clases en el area de educacion musical tiene como consecuencia que la innovacion en los
docentes de educacion musical sea deficiente, el uso de la pedagogia tradicional esta es la
base para el desarrollo del aprendizaje, por lo tanto, esto se refleja en el actuar de los
estudiantes debido a que pierden el interés por aprender diversos contenidos que se relaciona
a la teoria y la practica musical, por consiguiente, a través de diversos recursos didacticos se
Ilega al aprendizaje mediante la aplicacion de estrategias didacticas que son planteadas segun

las destrezas que se requieran desarrollar.

La importancia del desarrollo musical en los nifios, comprende en las estrategias que se
plantean para el desarrollo social, personal y de reconocimiento, desde esta perspectiva el
estudiante se integra con los demas y a valorar el accionar que tiene los individuos en su
vida. La masica es comprendida como un medio de interaccion social y de comunicacion
humana, parte desde las actividades de interpretacion, se llega a desarrollar la afectividad

mutua entre los agentes de la educacion.

El impacto que aporta la aplicacion de las estrategias metodoldgicas es muy alto, el trabajo
individual, colaborativo y cooperativo de las actividades fortalece el desarrollo psicomotriz
y social, se enfoca en el aprendizaje significativo, por ende, las actividades realizadas en el

aula favorece que la competencia social en el nifio tenga un mayor desarrollo.

En la actualidad se maneja una pedagogia innovadora musical con una diversidad de recursos
didacticos acorde a las necesidades de los estudiantes, permite generar un aprendizaje

dindmico vy significativo, es, enriquecedor el aprendizaje al momento de implementar una
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guia metodoldgica mediante la cual, se aplique y desarrolle diversas actividades musicales

basicas como: ritmo, melodia y juego.

El componente de innovacién que se plantea en la guia es la inclusion de estrategias de
ensefianzas fundamentadas en los métodos activos musicales, para que los estudiantes
adquiera los conceptos y habilidades musicales con facilidad, fortalece las destrezas
planteadas en el curriculo de ECA, para que las actividades desarrolladas en el aula de clase

tengan un mayor dinamismo y participacion de los estudiantes.
Desarrollo de la propuesta

Fundamentacion pedagogica

La presente guia metodoldgica, tiene como fundamento pedagdgico principal los siguientes
paradigmas: el desarrollo de las inteligencias multiples de Gardner y el Paradigma social de

Vygotsky.

Se fundamenta en el paradigma constructivista, en la cual, el desarrollo de las inteligencias
multiples estd basado en la existencia de ocho inteligencias Gardner (1999): “légico-
matematica, linguistica, espacial, corporal-kinestésica, intrapersonal, interpersonal,
naturalista y musical”. Se parte de la inteligencia musical, para que la posicion del desarrollo
psicomotriz de los estudiantes tenga independencia y fortalezca el desarrollo de los
conocimientos. Este paradigma permite aplicar estrategias novedosas, integradoras, permite

a los estudiantes tener un rol de construccion de su propio conocimiento.

El segundo paradigma que fundamenta la propuesta es el aprendizaje social de Vygotsky, la
finalidad es la interaccion social de los agentes que conforman la educacion y en especial la
integracion de los estudiantes. El autor plantea el desarrollo de los contenidos tedricos que
estén relacionados directamente con la aplicacion practica, es indispensable mencionar que
el aprendizaje esta ligado con el contexto en el que se desarrolla, por tal motivo, aprende en

base al entorno que lo rodea.

El nifio aprende del entorno, entonces el aprendizaje esta relacionado desde los primeros
afios de vida, y el conocimiento se desarrolla en base al proceso que se denomina Zona de

Desarrollo Proximo, es la capacidad de brindar una solucién a un problema, por
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consiguiente, los procesos de aprendizaje estaran relacionados para lograr un aprendizaje

que sea significativo.
Fundamentacion legal

Para el desarrollo de la guia metodoldgica, el autor considera que el fundamento legal esta
basado en los siguientes documentos: Constitucion Politica del Ecuador, también, se
menciona a la Ley Organica de Educacion Intercultural y Bilingie, ademas, del Reglamento

de la Ley Orgénica de Educacion Intercultural y BilingUe.

Constitucion de la Republica del Ecuador (2008), que en el Art. 26 estipula que: “la
educacién es un derecho de las personas a lo largo de su vida y un deber ineludible e
inexcusable del Estado” (p. 15), en otro Art. 343 menciona que: “el sistema nacional de
educacion integra una vision intercultural acorde con la diversidad geogréfica, cultural y
lingistica del pais, y el respeto a los derechos de las comunidades, pueblos y
nacionalidades” (p.15). Se considera que el eje de los procedimientos educativos es el

estudiante que aprende, parte del contexto en el que se va a desarrollar el accionar educativo.

La Ley Organica de Educacion Intercultural Bilinglie LOEI (2017), en su articulo 19

menciona lo siguiente:

Disefar y asegurar la aplicacion obligatoria de un curriculo nacional, tanto en las instituciones
publicas, municipales, privadas y fiscomisionales, en sus diversos niveles: inicial, basico y
bachillerato, y modalidades: presencial, semipresencial y a distancia. El disefio curricular

considera siempre la visién de un Estado plurinacional e intercultural. (p. 28).

La Ley Orgéanica de Educacion Intercultural Bilinglie LOEI (2017), en su articulo 22, literal

¢, menciona lo siguiente:

Formular e implementar las politicas educativas, el curriculo nacional obligatorio en todos los
niveles y modalidades y los estandares de calidad de la provisién educativa, de conformidad con
los principios y fines de la presente Ley en armonia con los objetivos del Régimen de Desarrollo

y Plan Nacional de Desarrollo. (p. 28)

En el Reglamento a la Ley Orgénica de Educacion Intercultural Bilinglie LOEI (2017), en

su articulo 9, 10 y 11, menciona lo siguiente:
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Art. 9. Los curriculos nacionales de educacion que expida la Autoridad Educativa Nacional dentro
de los diversos tipos y modalidades del Sistema Nacional de Educacion, tendran el caracter
intercultural y bilingie, incluyen conocimientos referentes a cada una de las nacionalidades y

pueblos indigenas del pais

Art. 10. Las instituciones educativas realizan propuestas innovadoras y presentar proyectos
tendientes al mejoramiento de la calidad de la educacion, siempre que tengan como base el
curriculo nacional; su implementacién se realiza con previa aprobacion del Consejo Académico

del Circuito y la autoridad Zonal correspondiente

Art. 11. El curriculo nacional contiene los conocimientos basicos obligatorios para los estudiantes
del Sistema Nacional de Educacién y los lineamientos técnicos y pedagdgicos para su aplicacién
en el aula, asi como, los ejes transversales, objetivos de cada asignatura y el perfil de salida de

cada nivel y modalidad. (p. 4-5).

Contenido

La guia metodoldgica, contiene estrategias de ensefianza que benefician el aprendizaje del

area de Educacion Cultural y Artistica en el nivel basica media.

En el desarrollo de la estrategia metodologica contiene lo siguiente:

- Metodologia de ensefianza conforme a los lineamientos del Ministerio de Educacion
- Método Activo Musical aplicado acorde al tema'y al nivel, en el cual, se utiliza a los
diferentes métodos como son: Orff, Dalcroze, Aschero, Martenot, Suzuki.

- Actividades acorde al tema musical.

Estrategia metodoldgica

“Las estrategias metodoldgicas de ensefianza y aprendizaje con un enfoque ludico, son
herramientas que coadyuvan a lograr que la ensefianza se convierta en una accion interactiva
dentro del aula de clases” (Gutierrez, Gutierrez y Gutierrez, 2018, p. 38), una estrategia es
un conjunto de elementos organizados para brindar una solucién a un problema de
aprendizaje, es, un vinculado de acciones o procedimientos que permite el cumplimiento de
un resultado académico, por ello, toda estrategia es intencionada y dirigida a fortalecer el

desarrollo de los objetivos de aprendizaje.
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Se considera que la estrategia metodoldgica esta manejada desde el enfoque constructivista,
la cual, se basa en las siguientes teorias: Howard Gardner y Lev Vygostky Las propuestas
que plantean los autores, permiten desarrollar un aprendizaje significativo y contribuir a

través de la masica y las artes el fortalecimiento del pensamiento critico.

Las estrategias metodoldgicas se consideran como un proceso organizado de herramientas
que definen las etapas del aprendizaje y orienta el rol del estudiante y del docente que cumple
para consolidar los aprendizajes esperados. A través de las estrategias metodolédgicas donde
se involucra a los agentes educativos: estudiante, docentes y entorno de aprendizaje para
construir el aprendizaje en base a métodos activos musicales para el fortalecimiento del

proceso de ensefianza aprendizaje musical.

Estas estrategias metodoldgicas planteadas, permiten al docente y al estudiante cumplir con
el objetivo de aprendizaje y desarrollen las destrezas planteadas. Una guia metodolégica es
un documento mediante el cual, el docente tiene los lineamientos para construir el
aprendizaje en los estudiantes, su aplicacion es en base a un procedimiento organizado y con
el fin de obtener un producto establecido. La aplicacion de una guia metodoldgica en la cual,
brinde los aspectos necesarios para fortalecer el aprendizaje implica: una planificacion que
evidencie el proceso de ensefianza y aprendizaje, los objetivos de aprendizaje, la
metodologia a utilizar, las actividades, los recursos y la evaluacién, con la finalidad de

alcanzar los objetivos de aprendizaje.

Componentes de la estrategia metodoldgica

Objetivo

Es el conjunto de conocimientos, aptitudes, que los estudiantes analizan, comprenden y
ejecutan como un resultado de aprendizaje. Los objetivos se plantean para ejecutar los

conocimientos y a su vez para medir el resultado de aprendizaje en un tiempo determinado.
Método

“El método de aprendizaje es el camino que sigue el estudiante para desarrollar habilidades

mas o menos generales, aprenden contenidos. Un método es una forma de hacer. Cada



41

estudiante, con sus diferencias individuales, tiene un estilo peculiar de aprender” (Latorre y

Seco del Pozo, 2013, p. 13).
Contenido

“Es el conjunto de conocimientos, procesos mentales, habilidades, actitudes y métodos que
son objeto del aprendizaje, por parte del alumno” (Latorre y Seco del Pozo, 2013, p. 13). Por
ende, los contenidos es el punto de partida para que el educador desarrolle la informacién

con los dos agentes educativos: estudiantes y entorno de aprendizaje.
Actividades

Son las acciones educativas que ejecuta el estudiante como parte del proceso educativo, sea
cualquiera el contexto en el que se desarrolle, sea en el aula o fuera de ella. Las actividades
se escogen en relacion al objetivo planteado y se eligen las actividades mas interactivas en

la cual, la principal participacion sea de los estudiantes.

Las actividades de ensefianza aprendizaje, son las distintas actividades que desarrolla un

estudiante, con el propdsito de avanzar en el proceso de aprendizaje.
Recursos

La importancia de los recursos didacticos en el aula, radica en los estimulos que generan los
6rganos sensoriales en quien aprende, por lo tanto, estos recursos son digitales o fisicos, que
asuman el interés de los estudiantes, esto facilita al docente a desarrollar una clase, sirve

COMO una guia.

Las funciones de los recursos didacticos, tienen como objetivo brindar un soporte a la
estrategia para desarrollar el conocimiento con la finalidad de que sea de utilidad, segun
Vargas (2017) las funciones se encuentran: “proporcionar informacion, cumplir un objetivo,
guiar el proceso de ensefianza aprendizaje, contextualizar a los estudiante, factibilizar la
comunicacion entre docentes y estudiantes, acercar las ideas a los sentidos, motivar a los

estudiantes” (p. 69).

Es considerado como un proceso que tenga un orden para determinar la interpretacion de los

contenidos que se van a ejecutar. Moya (2010), manifiesta que, la correcta seleccion de
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recursos didacticos va a determinar la validez del proceso educativo formativo. Por lo tanto,
se plantea una categorizacién de recursos didacticos segun Moya (2010) seria: “textos
impresos: manual o libro de estudio, libros de consulta, biblioteca de aula, cuaderno de
ejercicios, impresos varios, material especifico; material audiovisual: proyectarles, videos o
peliculas; tableros didacticos: pizarra tradicional; medios informativos: software adecuado,

medios interactivos, multimedia e internet” (p. 2).

Evaluacion

Diagnostica

Se aplica al inicio de cualquier actividad académica para medir los conocimientos previos.
Formativa

La evaluacion se realiza durante toda la evaluacion del proceso de aprendizaje.

Sumativa

Se evalua el resultado de aprendizaje de los estudiantes, en relacion al objetivo y destreza

planteada.
Orientaciones metodoldgicas

Basada en una metodologia enmarcada en la actividad, colaboracion, participaciéon y
cooperacion de los estudiantes en la cual, se prioriza el desarrollo emocional, social y
cognitivo, que conlleve a la libre participacion de la diversidad de estudiantes, ademas, se
fundamenta en diferentes ritmos de aprendizaje segun el nivel de capacidad de aprender y

su dificultad por nivel educativo.

En el nivel basica media el objeto principal de la actividad musical es que el estudiante
desarrolle sus capacidades emocionales, sociales y cognitivo, para facilitar el aprendizaje de
las areas que estan relacionadas, la misma activad musical facilita comprender una

diversidad de procesos cognitivos.

Los estudiantes logran: analizar, reconocer, asociar, crear, interpretar, llevar y practicar

diversas destrezas musicales basicas para que logren desarrollar las habilidades cognitivas,
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la capacidad emocional y social, que no recurra al aprendizaje que esté centrado en solo una

destreza.

Se implementa el trabajo en equipo con el objetivo de implementar un enfoque
interdisciplinar, para que la actividad musical sea un apoyo para el desarrollo de habilidades
cognitivas y el aprendizaje académico garantizan una educacion basada en el aprendizaje

significativo e innovador.

Es importante mencionar el rol que maneja la actividad musical en el aula, fomenta el
desarrollo cognitivo de los estudiantes, asi mismo, involucrar las actividades musicales
dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje fortalecen la accién comunicativa entre

estudiantes y el docente.
Estrategia de ensefianza N° 1
Educacion ritmica

Objetivo: Desarrollar el sentido ritmico mediante la aplicacion de secuencias ritmicas en

canciones del propio contexto.

Destreza: Analizar los ritmos tradicionales mediante la aplicacion de instrumentos

musicales desarrollados en base a material reciclado.

Indicador de logro: Analiza los ritmos tradicionales mediante la aplicacion de instrumentos

musicales desarrollados en base a material reciclado.
Meétodo: Método activo musical — Carl Orff

Desarrollar la inteligencia y las habilidades motrices del cuerpo humano y lograr la
participacion activa de los nifios, las cuales, se desarrolla a través de ritmos del propio
lenguaje: entonacion de ritmos, pregones, rima, adivinanzas, refranes, trabalenguas, ritmos
y movimientos corporales adecuados o relativos al texto, ritmos para percusion de sonidos

determinados o indeterminados
Proceso didactico:
Actividad del docente

1. Presenta el cuerpo humano como un instrumento de percusién, identifica las partes

sonoras y la voz.
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2. Ejecuta movimientos corporales, utilizan el espacio fisico del entorno.
3. Realiza ejercicios ritmicos a través de las manos, pies, dedos.

4. Utiliza 3 elementos musicales: la voz, movimientos corporales y gestos.
5. Realiza una secuencia ritmica como asociacién de todos los elementos.

6. Presenta un juego musical en linea para fortalecer el aprendizaje musical, desarrollan el

sentido de reconocimiento de férmulas ritmicas.
Actividad del estudiante
1. Reconoce a su cuerpo humano como un instrumento sonoro.

2. Se desplaza en el espacio y tiempo para reconocer el movimiento del cuerpo a través del

ritmo.

3. Utiliza las manos, pies y dedos como recurso para realizar ejercicios ritmicos.

4. Practica melodias con la voz, movimientos corporales y gestos.

5. Interpreta una secuencia ritmica — melddica con los elementos asociados.

6. Utiliza instrumentos de percusion / objetos sonoros, para interpretar ritmos ecuatorianos.

7. Practica y reconoce diferentes formulas ritmicas en la ejecucion del juego musical aprende

ritmos con negras y silencios.
Recursos:
Docente

Instrumentos de percusion en linea para practicar formulas ritmicas simples de los ritmos
ecuatorianos (https://acortar.link/7TUEGAQ)

Cuerpo Humano
Pizarra
Grabadora

Grabaciones musicales para secuencias ritmicas (https://acortar.link/ TvQVQA)

Piezas musicales (Sinfonia numero 5, marcha turca)


https://acortar.link/7UEGAq
https://acortar.link/TvQVQA
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Ritmos ecuatorianos (sanjuanito, aire tipico, pasacalle, danzante)
Estudiante

Imitacion

Instrumentos de Percusion

Cuerpo Humano

Objetos sonoros

Juego aprende ritmos con negras y silencios (https://acortar.link/eBaUn0).

Juego ritmo musical en linea (https://acortar.link/iX14tg), el estudiante es capaz de

reconocer ritmos cortos.

Evaluacion:

1. Realizar una secuencia ritmica, acorde a una cancion tradicional del propio contexto.
2. Discriminar auditivamente el ritmo de la cancién tradicional.

3. Reconocer las formulas ritmicas que se presentan en los juegos ritmicos musicales.
4. Interpretar una secuencia ritmica en un pequefio ensamble de instrumentos ritmicos.
Estrategia de ensefianza N° 2

Educacion ritmico — vocal

Objetivo: Participar en el proceso de creacion de piezas musicales mediante la aplicacion

de instrumentos ritmicos, para el desarrollo de habilidades auditivas y ritmicas.

Destreza: Cantar melodias acorde al ritmo y movimientos, permite la utilizacion del cuerpo

humano como medio de expresion de sensaciones y emociones.

Indicador de logro: Canta melodias acorde al ritmo y movimientos, permite la utilizacion

del cuerpo humano como medio de expresién de sensaciones y emociones.
Método: Método activo musical — Kodaly

Tiene como base la conviccion de que las capacidades del nifio maduran y se desarrollan
junto al conocimiento de los cantos de tradicion oral de su pais, repertorio que define lengua


https://acortar.link/eBaUn0
https://acortar.link/iX14tg

46

materna musical, segun el punto de vista de Kodaly, lograr la alfabetizacion musical, a traves

de las canciones tradicionales de cada contexto o cultura.
Proceso didactico:
Actividad del docente

1. Desarrolla cantos tradicionales en los estudiantes para el mejor desenvolvimiento del

lenguaje.
2. Identifica los cantos tradicionales que existen en el contexto.

3. Trabajar mediante el repertorio recolectado las principales caracteristicas de las canciones

tradicionales.

4. Aprendizaje de un repertorio de canto tradicional para el desarrollo musical.

5. Interpretacion de las piezas musicales tradicionales.

6. Utiliza recursos digitales para desarrollar y formar la afinacién de la voz blanca.
Actividad del estudiante:

1. Identificacion de las piezas tradicionales, del contexto o de la cultura.

2. Entiende la estructura de una cancién tradicional y coordina el ritmo y melodia de las

grabaciones musicales.

3. Utiliza el repertorio disponible en los recursos, para el desarrollo vocal y el aprendizaje

musical.
4. Interpreta canciones tradicionales para cultivar la tradicion oral del contexto.

5. Practica la afinacion vocal mediante la aplicacién del juego digital involucran las notas
principales de la escala.

6. Genera el acompafiamiento a las grabaciones musicales presentadas como recursos.
Recursos:

Docente

Instrumentos melddicos

Cuerpo Humano
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Pizarra

Juego de afinacion vocal (https://acortar.link/h7fGQ7)

Grabaciones musicales de ritmos musicales (https://acortar.link/ OEHR7z7)

Piezas musicales (Sinfonia nimero 5, marcha turca)
Ritmos ecuatorianos (sanjuanito, aire tipico, pasacalle, danzante)
Estudiante

Imitacion de férmulas ritmicas presentadas el siguiente juego (https://acortar.link/\VyvXnh)

Cuerpo humano
La Voz
Interpretacion

Acompafiamiento ritmico y melddico de la siguiente melodia (https://acortar.link/JA2HMh)

Evaluacién:

1. Los estudiantes cantaran diversas canciones tradicionales de manera progresiva, logran el

desarrollo de la afinacion y la utilizacion de instrumentos de percusion.

2. Interpreta una secuencia ritmica como medio de acompafiamiento a una cancién

tradicional.

3. Utiliza los recursos digitales para el acampamiento ritmico de las canciones tradicionales

del contexto.

4. Desarrolla los juegos musicales y los recursos para fortalecer el aprendizaje.
Estrategia de ensefianza N° 3

Expresion corporal musical

Objetivo: Expresar mediante el cuerpo humano movimientos que manifiesten el desarrollo

psicomotriz.

Destreza: Generar movimientos corporales para expresar el ritmo y melodia, mediante la

aplicacion de piezas musicales.


https://acortar.link/h7fGQ7
https://acortar.link/OEHR7z
https://acortar.link/VyvXnh
https://acortar.link/JA2HMh
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Indicador de logro: Genera movimientos corporales para expresar el ritmo y melodia,

mediante la aplicacion de piezas musicales.
Método: Método activo musical — Martenot

Se basa en la invencion y la improvisacion colectiva, vincula los elementos musicales a los
del lenguaje. Su principal aportacion es hacer constancia de la necesidad de intercalar

momentos de relajacion y juegos de silencio en el desarrollo de la actividad musical.
Proceso didactico:

Actividad del docente

1. Involucra el ritmo en el movimiento corporal de los estudiantes.

2. Utiliza el cuerpo humano como un instrumento musical, para desarrollar secuencias

ritmicas corporales.
3. Desarrollo sensorio motor en los estudiantes, a través de la participacion musical y ritmica.

4. ldentificacion de melodias del propio contexto, que estan desarrolladas en base a un ritmo

establecido.

5. Presenta diferentes grabaciones de ritmos musicales para desarrollar habilidades de

acompafiamiento ritmico.

5. Creacidn de ritmos para acompafiamiento de nuevas piezas musicales.

Actividad del estudiante

1. Identifica el ritmo que tiene todos los movimientos corporales que realiza con su cuerpo.
2. Utiliza el cuerpo como medio de interpretacion ritmica.

3. Reconoce instrumentos de percusion que se presenta en el juego reconocimiento de

instrumentos de percusion.

3. Utiliza todos los sentidos para ubicarse en el tiempo y espacio, para la ejecucion de

secuencias ritmicas.
4. Utiliza melodias tradicionales para desarrollar su propia base ritmica.

5. Utiliza ritmos innovadores para acompafar las piezas musicales.
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Recursos:

Docente

Instrumentos de percusion
Cuerpo Humano

Pizarra

Grabaciones musicales (https://acortar.link/\WxEnFU)

Estudiante
Imitacion

Juego de reconocimiento de instrumentos de Percusion (https://acortar.link/FIKCoQ)

Cuerpo Humano

Objetos sonoros para reconocimiento de los instrumentos (https://acortar.link/Drrtbp)

Grabaciones musicales para acompafiamiento ritmico (https://acortar.link/oeXBcq)

Evaluacién:

1. Resuelve los ejercidos de expresion corporal musical acorde a los diferentes ritmos

gcuatorianos.

2. Desarrolla los movimientos corporales de forma individual y grupal, mediante la

aplicacion de instrumentos ritmicos.

3. Implementa los recursos digitales para fortalecer el aprendizaje musical.
Estrategia de enseflanza N° 4

Interpretacion ritmica

Objetivo: Formar su esquema corporal mediante la exploracién de los movimientos de su

cuerpo para el desarrollo ritmico y auditivo.

Destreza: ldentificar el esquema corporal mediante la aplicacion de juegos ritmicos

musicales, para el desarrollo psicomotriz.


https://acortar.link/WxEnFU
https://acortar.link/FlKCoQ
https://acortar.link/Drrtbp
https://acortar.link/oeXBcg
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Indicador de logro: Identifica el esquema corporal mediante la aplicacion de juegos

ritmicos musicales, para el desarrollo psicomotriz.
Meétodo: Método activo musical — Martenot

Se basa en la invencion y la improvisacion colectiva, vincula los elementos musicales a los
del lenguaje. Su principal aportacion es hacer constancia de la necesidad de intercalar

momentos de relajacion y juegos de silencio en el desarrollo de la actividad musical.
Proceso didactico:
Actividad del docente

1. Involucra a la muasica como medio de inspiracién para que los estudiantes se sientan

motivados en sus estudios.

2. Explica como la musica se involucra con los juegos.

3. Utiliza el juego como medio para el desarrollo del ser.

4. Plantea juegos musicales donde se practique el ritmo, la melodia y la teoria musical.

5. Explica cdmo se relaciona los juegos musicales como medio de motivacion para hacer

despertar las facultades de los estudiantes.

6. Presenta juegos musicales digitales como medio de aplicacion de los conocimientos

adquiridos.
Actividad del estudiante

1. Escuchan diferentes tipos de piezas musicales para motivar a los estudiantes a compartir

las ideas y suefios de cada persona.

2. Desarrolla un juego en base al ritmo, mediante la imaginacién o la improvisacion para el

desarrollo del mismo.

3. Ejecuta el juego musical como medio de interaccion social y participacion colectiva con

los estudiantes.

4. Los juegos se desarrollan en base a los conocimientos de los estudiantes, ritmo, melodia

y en algunos casos teoria musical.

5. Utiliza la bateria virtual para fortalecer el aprendizaje de las formulas ritmicas.
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6. Practica el juego del silencio, para identificar el valor del silencio en la musica y en la

vida cotidiana.
Recursos:
Docente

Cuerpo Humano

Juegos de silencio (https://acortar.link/eBaUn0)

Grabaciones de sonidos musicales
Aula de clase

Rondas chuchuwa para combinar movimientos del cuerpo humano y la precision ritmica
(https://acortar.link/PJFHF5)

Estudiante

Coordinacioén ritmica (https://acortar.link/lkGRVG)

Cuerpo Humano

Objetos sonoros para practicar formulas ritmicas (https://acortar.link/JIThPp)

Patio

Aula de clase

Grabaciones musicales para acompafiamiento
Evaluacion:

1. Moverse al ritmo de las canciones seleccionadas.

2. Marcacion del ritmo con los instrumentos musicales y coordinar los movimientos

realizados acorde al espacio utilizado.
3. Participacién en los juegos musicales acorde a las indicaciones del juego.

4. Ejecuta la actividad de coordinacion ritmica mediante la atencion del ritmo.


https://acortar.link/eBaUn0
https://acortar.link/PJFHF5
https://acortar.link/kGRVG
https://acortar.link/JIThPp
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Estrategia de ensefianza N° 5
Interpretacion musical

Objetivo: Participar en actividades musicales individuales y grupales mediante la
demostracion de las habilidades artisticas, manifiesta integraciéon y colaboracion con los

demas.

Destreza: Interpretar canciones tradicionales acorde al ritmo y melodia, aplica la

coordinacion de las expresiones corporales para la regulacion de los movimientos ritmicos.

Indicador de logro: Interpreta canciones tradicionales acorde al ritmo y melodia, aplica la

coordinacion de las expresiones corporales para la regulacion de los movimientos ritmicos.
Meétodo: Método activo musical — Dalcroze y Martenot

Ritmo es movimiento, el ritmo asegura la perfeccion de las manifestaciones de la vida. El
ritmo estd ligado al movimiento fisico, utiliza el cuerpo humano como un auténtico
instrumento musical. Es un método activo de educacion musical mediante el cual, se
desarrolla el sentido y el conocimiento musical a través de la participacion corporal en el

ritmo musical.

Proceso didactico:

Actividad del docente

1. Involucra el ritmo en el movimiento corporal de los estudiantes.

2. Utilizacion del cuerpo humano como un instrumento musical.

3. Desarrollo sensorio motor en los estudiantes, a través de la participacion musical y ritmica.

4. ldentificacion de melodias del propio contexto, que estan desarrolladas en base a un ritmo

establecido.

5. Creacion de ritmos para acompariamiento de nuevas piezas musicales.

Actividad del estudiante

1. Identifica el ritmo que tiene todos los movimientos corporales que realiza con su cuerpo.

2. Utiliza el cuerpo como medio de interpretacion ritmica.
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3. Utiliza todos los sentidos para ubicarse en el tiempo y espacio, para la ejecucion de

secuencias ritmicas.

4. Reconoce los instrumentos musicales presentado en el siguiente juego musical
5. Utiliza melodias tradicionales para desarrollar su propia base ritmica.

6. Utiliza ritmos innovadores para acompaiiar las piezas musicales.

Recursos:

Docente

Video de ritmo y movimiento (https://acortar.link/3wcvEX)

Instrumentos de percusion (https://acortar.link/OQil6L)

Cuerpo Humano
Grabaciones musicales
Estudiante

Instrumentos de Percusion (https://acortar.link/OQil16L)

Cuerpo Humano
Objetos sonoros

Grabaciones propias (https://acortar.link/oeXBcqg)

Evaluacion:

1. Utiliza el cuerpo humano como un instrumento de interpretacién musical.
2. Participa activamente en la interpretacion musical.

3. Se involucra de forma activa en la interpretacion de canciones tradicionales.

4. Reconoce de forma correcta los instrumentos musicales.

Implementacion de la propuesta

La propuesta esta incluida en la planificacion micro-curricular del area de Educacion

Cultural y Artistica (Anexo 6), en el nivel basica media, la forma de ejecutar las estrategias


https://acortar.link/3wcvFX
https://acortar.link/OQi16L
https://acortar.link/OQi16L
https://acortar.link/oeXBcg
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esta delimitada en el documento que los docentes del &rea tienen como una guia, segun el
temay las destrezas a desarrollar por cada unidad contiene ejercicios ritmicos, melddicos y
de expresion corporal, ademas, de reconocimiento de ritmos tradicionales, canciones del
propio contexto y la utilizacion de juegos musicales para la practica diaria se implementa los
recursos tradicionales y tecnoldgicos, para comprender las actividades musicales de forma
practica, da a conocer al docente y estudiante los medios necesarios para facilitar el proceso
de ensefianza y aprendizaje. Es una forma activa de desarrollar la musica dentro del aula de
clases, fortalece las capacidades psicomotrices y sociales de los estudiantes, en la cual, el
docente mediante la guia metodoldgica de estrategias de ensefianza aplique diferentes formas

didacticas de aprender la musica.

El estudiante es el beneficiario directo de la aplicacion de la guia metodoldgica, porque el
desarrollo de la actividad musical tiene una guia estructurada con base en las destrezas y
objetivos que se enmarcan dentro del curriculo de ECA, facilita asi al beneficiario indirecto
que es el docente a implementar las estrategias de ensefianza y aplicar los métodos activos
musicales dentro de los temas que estdn estipulados en el documento, fortalece las
capacidades del pensamiento critico y genera un valor especial por las artes y las

humanidades.
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CAPITULO I11. ANALISIS DE LOS RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Los resultados que la investigacion permitié conocer fue que los docentes del area de
ECA, realizan la planificacion de la clase con base al curriculo, utilizan y seleccionan las

destrezas musicales para el cumplimiento y el desarrollo de las mismas.

Las orientaciones metodologicas que utilizan los docentes son la pizarra el canto y
repeticion, es asi que mediante el uso de la pizarra los estudiantes leen el texto para
repetirlo hasta lograr una memorizacion y desarrollar el canto como medio de

interpretacion musical.

Los métodos activos musicales mas utilizados por los docentes que tiene conocimiento
musical es el método de Orff, Kodaly y Aschero, los mismos que sirven para el desarrollo
musical en las bandas ritmicas, en el canto y en el movimiento ritmico. También,
reemplazan la escritura musical con el método Aschero para lograr una comprension en

la interpretacion instrumental en los estudiantes.

La propuesta esta enfocada en el desarrollo de la actividad musical en el nivel basica
media, utilizan recursos materiales, talento humano y actividades basadas en los métodos
activos musicales, tiene como resultado el fortalecimiento en el desarrollo cognitivo,
social y emocional en los estudiantes. La propuesta al no ser aplicada por la dificultad

sanitaria que vive el mundo y el pais, tuvo que ser valorada por expertos del area musical.

La valoracion de la propuesta de investigacion es excelente, segun los resultados que

brindaron los expertos en el &rea de educacion musical.
3.1 Verificacion de la idea a defender

Para determinar si las orientaciones metodol6gicas ayudan en el desarrollo de la actividad
musical en los estudiantes del nivel basica media, es indispensable realizar una valoracién
por dos expertos en el area musical y un experto en el ambito educativo, el propdsito es

verificar el nivel de efectividad en el producto final.
Valoracion por expertos de la propuesta

La valoracion por expertos, se ejecuta a través de la aplicacién de un instrumento que es
valorado por tres profesionales en el ambito educativo (Anexo 8), verifica la estructura,
la fundamentacion pedagogica y legal, las estrategias que estan implementadas, las

actividades planteadas y la guia metodolégica, con una escala de valoracion de excelente
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a inaceptable, tiene criterios de evaluacion en cada items antes mencionado que conforma

la propuesta.

Fundamentacién pedagdgica y legal

Tabla 6.
Valoracion de la fundamentacion legal
Valoracién | Expertol | Experto2 | Experto3 Resultado
Criterios
Aporta con teorias
pedagdgicas que sustenten la Excelente Excelente | Excelente
guia metodoldgica
Se obtiene un resultado
La redaccién es clara y exacta. | Bueno Excelente | Excelente | favorable en relacion a
la fundamentacion
_ _ pedagdgica y legal,
Tiene orden y’coherenma enla | Excelente | Excelente | Excelente tiene una valoracion de
fundamentacion. excelente.
Mantiene una apropiada Excelente Excelente | Excelente
ortografia y signos de
puntuacion.
Fuente: Elaboracién Propia
Estrategias metodoldgicas
Tabla 7.
Valoracion de las estrategias metodologicas
Valoracion | Expertol | Experto2 | Experto3 Resultado
Criterios
Es pertinente para lograr el
objetivo general de propuesta Excelente | Excelente | Excelente
Es pertinente para lograr los | Excelente | Excelente | Excelente )
objetivos  especificos  de Se obtiene un resultado
propuesta favorable en relacién a
las estrategias
Tiene organizacion, es | Excelente | Excelente | Excelente meitodo.lc,nglga, t'en? urt1a
organizada y sistematizada. valoracion de excelente.
Las estrategias son viables. Excelente | Excelente | Excelente

Fuente: Elaboracién Propia
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Guia metodoldgica

Tabla 8.
Valoracidn de la guia metodolégica

Valoracion Experto 1 Experto 2 Experto 3 Resultado

Criterios
Aporta con estrategias de | Excelente | Excelente Excelente
ensefianza  relevantes para
fortalecer el desarrollo de la Se obtiene un
actividad musical. resultado favorable

. . _ en relacion a la guia
Tiene coherencia 'y esta | Excelente | Excelente Excelente metodolégica, tiene
organizada. una valoracién de
Fomenta la  participacion Excelente | Excelente Excelente excelente.
activa del estudiante.
La propuesta es viable. Excelente Excelente Excelente

Fuente: Elaboracién Propia

Los resultados de verificacion de la idea a defender permiten evidenciar que las
orientaciones metodoldgicas ayudan en el desarrollo de la actividad musical, al presentar
una respuesta favorable por los expertos evaluadores de la guia metodoldgica. Sin
embargo, la propuesta queda abierta a una aplicacion por medio de los docentes para

observar el aumento significativo de la actividad musical en los estudiantes.
3.2 Evaluacion y desarrollo de resultados

Por medio de la aplicacion de la investigacion de tipo cualitativa, se permite una
evaluacion de los alcances mediante la aplicacion de dos tipos de instrumentos de
investigacion: entrevista y ficha de observacion participativa, se obtiene datos que refleja
el deficit de utilizacion de estrategias de ensefianza para el desarrollo de la actividad
musical. Por lo cual, se determina la importancia de implementar una guia metodolégica
para mejorar las habilidades psicomotrices y sociales en los estudiantes. Se menciona
también, que la propuesta no fue aplicada, debido a la emergencia sanitaria que atraviesa
el mundo entero y se considera que la educacién musical es una actividad Iudica que se

aplica de forma presencial, por las caracteristicas que poseen los agentes educativos.

La aplicacion de la propuesta arroja los resultados satisfactorios en beneficio del
desarrollo del aprendizaje de los estudiantes, esta guia metodoldgica esta direccionada
para los docentes de Educacion Cultural y Artistica, que tengan un bajo dominio en el

ambito musical.
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3.3 Resultados de la matriz de revisién de metodologias

La propuesta se plantea con base en los resultados logrados en el analisis de los métodos
activos musicales (Anexo 7), que se basan en las entrevistas, fichas de observacion
participativa, aplicada a los docentes del area de Educacion Cultural y Artistica, se logro

recolectar los siguientes resultados que favorecen a la educacién musical.
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CONCLUSIONES

Las teorias que sostiene la investigacion permitieron conocer los conceptos acerca
de las orientaciones metodoldgicas y su estructura, ademas, se obtuvo una idea
del contexto de investigacion debido al déficit de material bibliografico para
disefiar e implementar estrategias de ensefianza para el desarrollo de la actividad
musical

A partir de la aplicacion de instrumentos de investigacion: la entrevista y la ficha
de observacion participativa, se diagnostico que los docentes tienen un déficit en
la utilizacidn de las estrategias y métodos activos musicales, se genera dificultades
en el desarrollo musical, se pudo conocer que los métodos activos musicales se
desarrollan de forma eficiente dentro de las estrategias de ensefianza que plantea
el docente.

Las estrategias de ensefianza fueron estructuradas para el desarrollo de la
actividad musical basada en los métodos activos musicales que ayuda a mejorar
el aprendizaje en los estudiantes, permite al docente tener una guia metodolégica,
esta se convierte en una herramienta que incrementa las actividades: ludicas,
ritmicas y melodicas de los estudiantes para mejorar notablemente el desarrollo
psicomotriz y las relaciones socioemocionales en los estudiante

La valoracion de la propuesta por expertos permitié obtener un sustento técnico
en cuanto a las estrategias planteadas, las actividades y la matriz de revision
metodoldgica, que estan expuestas en la planificacion de unidad. Para verificar el
proceso de ensefianza aprendizaje en la matriz de revision metodologica se plantea

el proceso de evaluacién para el cumplimiento de las destrezas de aprendizaje.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda el uso de estrategias metodoldgicas de para mejorar el desarrollo
de la actividad musical dentro del area de Educacién Cultural y Artistica, del nivel
basica media, genera un desarrollo psicomotriz y social en los estudiantes,
ademas, de fortaleces el pensamiento critico, es, una forma de motivacion para los
estudiantes, por la implementacion de actividades ludicas y de ejecucion.

Se motiva a los docentes de Educacion Cultural y Artistica a mejorar las
estrategias de ensefianza que utilizan en el aula de clase, el uso de ritmos,
canciones tradicionales y juegos didacticos musicales, donde la participacién
colectiva e individual que permite estas actividades mejora el desarrollo de la
actividad musical.

Aplicar la guia metodologica de estrategias de ensefianza musical, para evidenciar
el impacto que ocasiona en los estudiantes en cuanto al ritmo, melodia y expresion
corporal.

Para nuevas propuestas de una guia metodoldgica para el desarrollo de la actividad
musical, se aceptan sugerencias por expertos en educacion musical, para

profundizar las estrategias y que tenga un impacto en el nivel basica media.
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ANEXOS

Anexo 1. Guia estructurada de entrevista
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador (Sede Ambato)
Maestria en Innovacion en la Educacion
Entrevista

Tema: Orientaciones metodoldgicas en el desarrollo de la actividad musical en el
nivel basica media.
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Objetivo: Identificar las estrategias de ensefianza mas eficaces para el desarrollo de la

actividad musical.

Dirigida a: Docentes de area de educacion cultural y artistica
Nombre del maestrante: Henry Padilla Saez

Fecha de la entrevista:

Indicaciones generales: la presente entrevista se realizara de forma virtual, a través de

una plataforma (TEAMS — ZOOM).

e ;Qué importancia tiene las estrategias de enseflanza, para la consecucion del

aprendizaje musical?

e ;Cree usted, que los docentes de Educacion Cultural y Artistica participan en
eventos de capacitacion y/o actualizacion de conocimientos en lo que respecta a

estrategias de ensefianza?

e A su criterio, ¢cudl es el nivel del conocimiento tedrico y habilidad practica en que

se encuentran los estudiantes respecto al desarrollo de la actividad musical?

e (Qué actividades musicales realiza con los estudiantes para alcanzar los objetivos

de aprendizaje?
e Actualmente, ¢qué tipo de actividad musical desarrolla dentro del aula?

e Segun su criterio, ¢como influye la musica en el desarrollo cognitivo del nifio y como

aporta en su aprendizaje?

e Realiza usted musica con el cuerpo “body percussion”, como una actividad musical

para desarrollar las capacidades musicales de sus estudiantes?

e (/Qué importancia tiene las estrategias de ensefianza, para la consecucion del

aprendizaje musical?

e Asu criterio, ¢cudl es la pertinencia de implementar una guia metodoldgica para el

desarrollo de la actividad musical?

e Segln su criterio ¢considera qué los materiales existentes poseen orientaciones
metodoldgicas adecuadas para la implementacion de actividades musicales en el

area de Educacion Cultural y Artistica?

e ;Cudles son las orientaciones metodolégicas mas importantes para el buen

desempefio del docente de Educacién Cultural y Artistica?



Anexo 2. Ficha de observacion participativa
Obijetivo: Estructurar una guia metodoldgica para la aplicacién de estrategias de ensefianza en el desarrollo de la actividad musical.
Instrucciones: Ingresar a la clase virtual y completar las escalas de valoracién por cada indicador.

Observador: Docente observado: Curso: Fecha:
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CATEGORIAS INDICADORES VALORES

Muy Adecuado Adecuado

Inadecuado

a. Aplica los lineamientos del curriculo de ECA para realizar la
planificacion.

b. La planificacion evidencia los elementos de una estrategia
didactica (Objetivo, metodologia, estrategia, actividades,
recursos, evaluacion).

c. Los contenidos tedricos y de aplicacidn estan desarrollados con
base en las destrezas con criterio de desemperio.

d. Desarrolla el tema con base en la planificacion.

e. Evidencia el dominio de estrategias metodoldgicas y didacticas.

Accion del f.  Aplica la metodologia ERCA para el desarrollo del contenido.
Docente

g. Los contenidos ejecutados por el docente estan relacionados con
los objetivos planteados.

h. Los contenidos tedricos y practicos presentados por el docente
siguen una secuencia logica que facilita al estudiante el proceso
de experiencia, reflexion, conceptualizacion y aplicacion de los
conceptos.
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Evidencia un adecuado manejo de los conceptos tedricos.

En caso de presentar actividades préacticas logra que los
estudiantes sean participativos y cumple con los resultados.

Pertinente Poco Nada
Pertinente Pertinente
Demuestran motivacion por aprender los conceptos y teorias.
Actlan, piensan y reflexionan sobre los contenidos socializados
en el tema tratado.
Accion del . Evidencian perseverancia en los ejercicios précticos socializados.
Estudiante . . R . .
Evidencian una participacion activa mediante preguntas o
cuestionamientos.
Evidencian los aprendizajes en la practica, reflejado en sus tareas
auténomas.
Pertinente Poco Nada
Pertinente Pertinente
Cuentan con dispositivos y servidores de internet que permitan la
accesibilidad a las clases.
Lugar disponible o sitio especifico para recibir las clases y hacer
las tareas autbnomas.
Entorno de

Aprendizaje

Disponibilidad de recursos didacticos para comprension de los
conceptos y teorias.

Los recursos son pertinentes al tema y afines a los estudiantes.

Existe material de apoyo, guias pedagdgicas, etc.

La clase se desarrolla en un ambiente de afectividad y confianza.
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Anexo 3. Validacion por expertos de entrevista dirigida a los docentes

VALIDACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

Objetivo de validacién de instrumento: Aprobar la validez de las preguntas planteadas en la
entrevista
Instrucciones:

e A continuacion, se presentan una serie de preguntas planteadas en la entrevista segln el
tema de investigacion para ser evaluadas segun su criterio, para ello se adjunta el objetivo
de investigacion: Implementar una guia metodoldgica para la aplicacion de estrategias de
ensefianza en el desarrollo de la actividad musical en el nivel basica media.

e Elijay sefiale con una X la valoracion correspondiente para dar validez y fiabilidad al
instrumento, segun la escala

1. ¢Qué importancia tiene las estrategias de ensefianza, para la consecucion del
aprendizaje musical?

Valoracion Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccién es clara y X
exacta.
Recoge la informacion X

necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X
ortografia y signos de
puntuacion.

2. ¢Cree usted, que los docentes de Educacion Cultural y Artistica participan en eventos
de capacitacion y/o actualizacion de conocimientos en lo que respecta a estrategias de

ensefianza?
Valoracion Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccion es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X

necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X
ortografia y signos de
puntuacion.
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3. Assu criterio, ¢cudl es el nivel del conocimiento tedrico y habilidad préctica en que se
encuentran los estudiantes respecto al desarrollo de la actividad musical?

Valoracién Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccién es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X
necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X

ortografia y signos de
puntuacion.

4. ¢Qué actividades musicales realiza con los estudiantes para alcanzar los objetivos de

aprendizaje?

Valoracion Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No

Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable

0%

Tiene una estructura

organizada, coherente y X

sistematica.

La redaccion es clara y X

exacta.

Recoge la informacién X

necesaria para cumplir

con el objetivo planteado.

Contempla una adecuada X

ortografia y signos de

puntuacion.

5. Actualmente, ¢qué tipo de actividad musical desarrolla dentro del aula?
Valoracién Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No

Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable

0%

Tiene una estructura

organizada, coherente y X

sistematica.

La redaccién es clara y X

exacta.

Recoge la informacién X

necesaria para cumplir

con el objetivo planteado.

Contempla una adecuada X

ortografia y signos de
puntuacion.
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6. Segun su criterio, ¢como influye la musica en el desarrollo cognitivo del nifio y cémo
aporta en su aprendizaje?

Valoracién Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccién es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X
necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X

ortografia y signos de
puntuacion.

7. (Realiza usted musica con el cuerpo “body percussion”, como una actividad musical
para desarrollar las capacidades musicales de sus estudiantes?

Valoracién Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccién es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X
necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X

ortografia y signos de
puntuacion.

8. A su criterio, ¢cudl es la pertinencia de implementar una guia metodoldgica para el
desarrollo de la actividad musical?

Valoracién Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccion es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X
necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X

ortografia y signos de
puntuacion.
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9. Segun su criterio ¢considera qué los materiales existentes poseen orientaciones
metodoldgicas adecuadas para la implementacion de actividades musicales en el area

de Educacién Cultural y Artistica?

necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.

Valoracion Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccion es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X

Contempla una adecuada X
ortografia y signos de
puntuacion.

10. ¢ Cudles son las orientaciones metodoldgicas mas importantes para el buen

desempefio del docente de Educacion Cultural y Artistica?

Valoracion Aplicable | Modificable | Regular | Deficiente No
Criterios 100% 75% 50% 25% aplicable
0%
Tiene una estructura
organizada, coherente y X
sistematica.
La redaccion es clara y X
exacta.
Recoge la informacién X
necesaria para cumplir
con el objetivo planteado.
Contempla una adecuada X
ortografia y signos de
puntuacion.
De manera integrada el instrumento se considera:
Aplicable Modificable Regular Deficiente No aplicable
100% 75% 50% 25% 0%
X

Nombre del experto: Lic. José Rafael Salguero Rosero Mgs.
C.C: 0603585084
Titulo: Licenciado en Disefio Gréafico
Magister en Disefio y Gestion de Marca
Doctorando en Pedagogia y Doctorando en Disefio.
Experiencia en el area de:

4+ Metodologia de Investigacion. Docente Universitario por 8 afios en el area.

4+ Revisor de articulos cientificos de la Revista Chakifian/UNACH.

4+ Miembro Permanente del Comité Organizador y Cientifico del Congreso de Educacion

de la Facultad de Ciencias de la Educacién, Humanas y Tecnologias.

Firma
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Anexo 4. Resultados e interpretacion de las entrevistas

1. ;Qué importancia tiene las estrategias de ensefianza para la consecucién del

aprendizaje musical?
Entrevistado 1

Manifiesta que, es muy importante en los nifios la masica y tener buenas estrategias
metodoldgicas que la ensefianza en la educacion verdad. Recordemos que los docentes de
musica conocedores de los métodos: método Suzuki, método Ashero, método Kodaly,
método Carl Orff, enmarcadas en los movimientos corporales, Carl Orff utiliza el
movimiento corporal con el cuerpo, generan un plano sonoro, entonces es muy importante

pensar que ya en los nifios una motricidad, he movimientos que sean coordinados.
Entrevistado 2

Manifiesta que, la ensefianza musical en lo que usted habla de béasica media es muy
importante, ahi desarrollan habilidades y destrezas, como por ejemplo, marcan el ritmo,
marcan el pulso es donde los nifios aprenden de mejor manera y ahi desarrollan sus
habilidades.

Entrevistado 3

Manifiesta que, si nosotros hablamos de estrategias es la base para el proceso de ensefianza
aprendizaje, si no tenemos estrategias nosotros no se realiza este proceso, por ende, no logra

un aprendizaje significativo en las diferentes asignaturas en el nifio.
Entrevistado 4

Manifiesta que, tiene mucha importancia, como es en ese &mbito sirviera unas estrategias
metodoldgicas que pudiéramos nosotros trabajar con los nifios, en nuestro caso en educacion
musical no se logra, no hay esta situacion, y nosotros como maestros como docentes
elaboramos estrategias metodoldgicas, como me ha pasado a mi, desde hace tiempos yo

desarrollo mi material para ensefiar de la mejor manera a los nifios.
Entrevistado 5

Pues es muy importante la verdad, la materia de educacion cultural y artistica en especial
musica para los nifios, porque mediante esto desarrollamos muchas habilidades y destrezas

especialmente, en nifios pequefios.
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Entrevistado 6

Manifiesta que, bueno de hecho las estrategias en si, siempre van a ser cruciales para el
desarrollo del aprendizaje, depende de ellas, pues nosotros llegariamos en si, al conocimiento
y a desarrollar habilidades y destrezas, también, entonces si tenemos bien estructurado una
estrategia de aprendizaje, el estudiante obviamente va a conllevar a adquirir un conocimiento

nuevo o si ya lo dispone a fortalecer ese conocimiento.
Interpretacion de resultados

Con referencia a la importancia que tienen las estrategias de ensefianza para la consecucién
del aprendizaje musical, el grupo de entrevistados en su totalidad manifiestan de forma
general que el aprendizaje en los nifios esta basado en una estrategia de ensefianza, pero en
el caso de la educacién musical no existe una guia metodologica que fortalezca el proceso

de ensefianza aprendizaje.

En su mayoria los entrevistados manifiestan que utilizan métodos activos musicales: como
el método Carl Orff, Dalcroze y Aschero para el fortalecimiento de las estrategias de
ensefianza que manejan dentro del aula, por lo tanto, la actividad musical se basa en estos
métodos activos musicales, los cuales, no son implementados dentro de la planificacion
curricular, esto significa que existe docentes del area de Educacion Cultural y Artistica que

desconocen la metodologica y los beneficios que otorga los métodos antes mencionados.

2. ¢Cree usted que los docentes de educacion cultural y artistica participan en eventos
de capacitacion y/o actualizacion de conocimientos en lo que respecta a estrategias

de ensefianza?
Entrevistado 1

Menciona que, bueno, en esta parte, no recuerdo bien si es en el 2019 que se realiz6 una
capacitacion a todos los docentes de educacion artistica y practicamente se presentaron
docentes con licenciaturas en Cultura Estética que es muy aparte a la ensefianza musical pero
creo gue todos nacemos con una parte ya de tener algo de masica en nuestro cuerpo y si nos
preparamos Yy actualizamos creo que son capaces y estoy seguro de que son capaces, que con
estrategias metodoldgicas bien planteadas se imparte en el &rea de Educacién Musical y
Artistica.
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Entrevistado 2
Menciona que, no, no hay capacitacion.
Entrevistado 3

Menciona que, bueno el Ministerio de Educacion promueve las capacitaciones abiertas a los
docentes, pero ninguno se basa en la tematica de Educacion Cultural y Artistica y peor en
estrategias metodoldgicas dentro de esta asignatura, entonces el docente si esta capacitado,
estad capacitado individualmente ya porque €l quiere superarse, mas no porque el ministerio

de educacion en este caso nos da las facilidades para cursar estas capacitaciones.
Entrevistado 4

Menciona que, casi que muy poco, porque en realidad no hay ni capacitaciones para el area
de educacion musical, no hay mucha capacitacion entonces uno mismo por practica
profesional se busca capacitaciones entonces se busca en internet, de pronto tal vez se busca
alguna persona que le ayude a ensefiar a los nifios, pero no hay capacitaciones, no hay

muchas.
Entrevistado 5

Menciona que, la verdad es que los docentes de educacion cultural y artisticas, tenemos muy
pocas capacitaciones, por no decir casi nada, si €s muy importante que nos tomen en cuenta
para actualizar conocimientos, entonces si necesitamos que nos tomen mas en cuentas en

capacitaciones, que como manifiesta no tienen nada.
Entrevistado 6

Menciona que, bueno, en si la actividad docente implica una investigacion continua para el
desarrollo eficiente del aprendizaje y en el proceso de aprendizaje, entonces yo creo que si
de algun modo es un compromiso del docente capacitarse, pero exclusivamente hay areas
del conocimiento en cuanto tiene que ver a Educacién Cultural y Artistica, que realmente
implica un campo muy amplio, entonces en este sentido se realiza un conocimiento

delimitado, entonces no se profundiza el conocimiento en una cierta area.
Interpretacion de resultados

Se obtiene un resultado negativo de los entrevistados que en su totalidad manifiestan que,

los docentes del area de Educacion Cultural y Artistica no reciben capacitaciones para
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mejorar las estrategias de ensefianza. Por ende, buscan alternativas de capacitarse de forma
auténoma, como manifiestan los mismos, que con capacitaciones continuas y con una guia
de orientaciones metodoldgicas bien estructurada impartirian las bases tedricas y practicas

para el desarrollo de la actividad musical.

3. Asu criterio ¢cual es el nivel de conocimiento tedrico y habilidad practica en que se

encuentran los estudiantes respecto al desarrollo de la actividad musical?
Entrevistado 1

Manifiesta que, de acuerdo al contexto espacio y sectores tiene una gran diferencia el sector
urbano que el sector rural, por qué digo esta diferencia porque conocemos que en el sector
urbano tiene mayor facilidad por la parte econémica de los padres de familia y acceso
I6gicamente a internet, donde ahi también, exista la autoeducacion y los conocimientos del
sector rural se nos hace un poco mas complicados por el hecho de que no tengan el acceso a
internet, no tengan la suficiente parte econémica de los padres de familia para adquirir un
instrumento al alcance de ellos, entonces si se complica, por ende, los conocimientos que
serian previos a musica no serian al mismo nivel en todos los estudiantes, recordemos que
los estudiantes y nifios aprenden de diferentes formas, entonces también, de la manera en
que hoy se trabaja imposibilita a conocer un poco mas a fondo a los estudiantes aun mas si
son estudiantes nuevos que recién ingresan a la institucion educativa, se vuelve més
complejo ahi donde necesitamos como docentes de musica, si necesitamos tener clases

presenciales.
Entrevistado 2

Manifiesta que, depende si el docente tiene conocimientos de musica, porque como usted
sabe que tenemos muchos maestros que tienen que coordinar la carga horaria les ponen sin
ser su especialidad, por ende, los estudiantes no saben nada de musica, si se habla de un
100%, manifiesto que, un 30% si sabe de actividad musical y el 70% no por culpa de no

tener un docente especializado
Entrevistado 3

Manifiesta que, en este caso bueno a partir del 2016, que cambia la malla curricular el nifio
tiene muy bajos conocimientos sobre lo que es educacion musical, dentro de la malla

curricular casi desaparece lo que es educacién musical, se enmarca mas en educacion
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artistica y breves temas tratamos lo que es educacion musical, en determinada instituciones
un nifio tiene un poquito mas de conocimientos en lo que es musica, pero ya porgue el
docente tal vez fue especializado en esta area y brinda mas facilidades y conocimientos

tedricos y practicos al nifio.
Entrevistado 4

Manifiesta que, lamentablemente en estos dias, en estas épocas ya casi que muy poco porque
ya practicamente en la malla curricular ya no hay educacion musical ya no tienen pues esa
materia dan mas prioridad a lo que es educacion artistica pero ya no muy poco a los nifios,
en mi caso yo he tratado de ensefiarles a los nifios a ejecutar las melddicas para que no se

pierda.
Entrevistado 5

Manifiesta que, bueno, yo la verdad es que como le dije yo no doy misica muy poco, pese
que hay otra docente que imparte musica, entonces mas bien lo que yo simplemente les doy
es teoria, porque compartimos con la compafiera que ella da practica y yo teoria, entonces si
lo que uno se les da la teoria es de que ellos conozcan los instrumentos, conozcas en que

tiempo se crearon los instrumentos, conocimiento tedrico nada mas con ellos.
Entrevistado 6

Manifiesta que, en relacion a la actividad practica, como le manifestaba anteriormente
Educacién Cultural y Artistica es un campo sumamente amplio, es una propuesta muy
ambiciosa dentro de lo que propone el curriculo del ministerio de educacion, entonces en
funcién de esto hay una parte esencial digdmoslo en este aspecto, por ejemplo, del
profesional que esta al frente de ECA, entonces formo parte de ese grupo que no soy
profesional en el area, pero que si lo he tomado como un reto, pues implicarme en esta area
de conocimiento muy amplio, en la parte practica digamos que es muy bajo el nivel por
cuanto se requiere mayor conocimiento y sobre todo dominio del conocimiento en cuanto

tiene que ver al area musical.
Interpretacion de resultados

Se obtiene un resultado de los entrevistados que tres de ellos manifiestan que el
conocimiento tedrico y la habilidad practica dependeran del contexto en el cual, se desarrolle
y se aplique las estrategias, a su vez, se considera que el &rea de especializacion del docente
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permite el desarrollo eficaz de la actividad musical. Ademas, los tres entrevistados restantes
mencionan que, los docentes necesitan recursos y materiales para ejecutar las actividades
musicales. Por ende, el nivel de conocimientos es muy bajo por estas dificultades que se

presentan en el ambito educativo.

4. ¢Qué actividades musicales realiza con los estudiantes para alcanzar con los

objetivos de aprendizaje?
Entrevistado 1

Manifiesta que, en mi caso yo utilizo bastante el método de Carl Orff, utilizo bastante porque
tiene una actividad ludica, donde trabajan los nifios con las palabras y movimiento corporal
que légicamente se trabaja rondas infantiles, tal vez la cancion hombros, rodilla pies, donde
ahi l6gicamente se trabaja la parte ritmica, ahora ya si toca ensefiarle ya un instrumento
musical en si, utilizo bastante lo que es el método Aschero, que significa este método que la
escritura musical por reconocimiento de notas musicales van basadas en colores mas no ya
en decirles el nombre de las notas, si no que ellos ya siguen una secuencia del instrumento a
interpretar mediante los colores, entonces esas dos técnicas son las que yo utilizo en los nifios
del subnivel de elemental y de media, que he obtenido muy buenos resultados l6gicamente
como decia anteriormente existe nifios con aptitudes ya, entonces ahi si se tiende a unas
clases ya personalizadas y se les ocupa otro tipo de métodos, como el método de Suzuki para
tener mayor provecho de ellos, ahora recordemos también, que existen las adaptaciones
curriculares de estudiantes que tienen dificultades de aprendizaje, l6gicamente se trabajara
con métodos adecuados para ellos donde sea beneficiario el estudiante y la actividad musical

sea acorde a la edad y a la adaptacion.
Entrevistado 2

Manifiesta que, como mencionaba hace un momento, mi actividad como docente de artistica
es marcar el ritmo, marcar el pulso, por ende, depende el grado, si hablamos de séptimo de

bésica ya hay lectura musical.
Entrevistado 3

Manifiesta que, bueno depende del nivel en que ellos se encuentren, si hablamos en este caso
de educacion media, son diferentes estrategias, principalmente con estrategias lidicas para

ensefarles lo que es notacion musical, posiciones de las notas musicales en el pentagrama y
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por ende, la utilizacion de instrumentos melddicos que estan acordes a la edad de los

estudiantes.
Entrevistado 4

Menciona que, bueno como le decia yo he pedido ayuda a un compafierito, me ha ayudado
bastante para ensefiar a los mas chiquitos en base a esas estrategias metodoldgicas mediante
dibujos, mediante gestos, todo eso les ensefio a los nifios, les ensefio yo porque doy clases
de musica y todavia se les ensefia de esa forma y se ha hecho un poquito mas facil porque
solamente darles teoria a los nifios no resulta, ellos no aprenden asi sino aprenden mediante

vuelvo a repetir mediante dibujos, mediante gestos, hacerle mas dindmicos la materia.
Entrevistado 5

Bueno, yo la verdad es que como le dije yo no doy musica muy poco, hay otra docente que
imparte masica, entonces mas bien lo que yo simplemente les doy es teoria, porque
compartimos con la compafiera que ella da practica y yo teoria, entonces si lo que uno se les
da la teoria es de que ellos conozcan los instrumentos, conozcas en que tiempo se crearon

los instrumentos, conocimiento tedrico nada mas con ellos.
Entrevistado 6

Bueno, en esta parte hay que tomar en cuenta y redundar que el curriculo manifiesta por
ejemplo, el rescate de la identidad, entonces en ese sentido como no soy un docente
especializado en lo que es especificamente musica, entonces lo que se suele realizar es el
rescate cultural y el fortalecimiento, la valoracion de la identidad por ejemplo, en la
construccion de instrumentos andinos, entonces una situacion que se va en declive que se
reduce el nivel y por tanto a que se manifiesta esto, es a procesos de a-culturizacion, entonces
por ejemplo, hoy en dia la juventud ya no escucha la musica andina o la musica folclérica,
sino mas bien estan vinculados a escuchar pues, géneros musicales internacionales de mayor
impacto incluso de mayor proliferacion en los medios de comunicacion, entonces en ese
sentido en el area musical, pues se trabaja en ese sentido, pero por ejemplo, ya no es lo
mismo que ya desarrollarle por ejemplo, haber hice un rondador se me ocurre no, entonces
lo ideal seria vincularle con un ritmo con una cancion propia, entonces por ahi darles las
notas musicales o en si armar la armonia y melodia, entonces realmente eso si ha sido

bastante complicado.
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Interpretacion de resultados

Se determina que en la totalidad de los entrevistados manifiestan que utilizan métodos
activos musicales tales como: Carl Orff, Dalcroze, Suzuki y Aschero, los cuales, se basan en
el ritmo, melodia y la interpretacion de la lectoescritura musical. Por ende, las actividades
que mas utilizan los docentes en el area musical son ludicas, que son enfocadas en el

desarrollo de las capacidades motrices del nifio.
5. Actualmente ¢qué tipo de actividad musical desarrolla dentro del aula?
Entrevistado 1

Menciona que, la actividad musical que desarrollo dentro del aula es instrumentacién
musical, es una técnica practicamente donde desarrollo en los nifios su motricidad fina,

también, su motricidad gruesa, es una técnica que utilizo bastante.
Entrevistado 2

Menciona que, bueno primero ensefiarles la lecto-escritura lo que corresponde a las figuras
musicales de acuerdo a graficos, por ejemplo, yo tengo una estrategia donde les ensefio a
mis estudiantes desde chiquitos con dibujitos, siempre trabajamos con dos notitas MI'y SOL,
después, aumenta y aumenta las notas musicales hasta que estemos en séptimo de basica ya

lee y ejecuta en la flauta o la melodica.
Entrevistado 3

Menciona que, en este caso, como estamos en una actividad virtual, ocupo mucho lo que son
software musicales, y los nifios ocupan instrumentos melddicos, en este caso la melddica,

para realizar melodias sencillas en lo que es este nivel medio.
Entrevistado 4

Menciona que, con los nifios de basica media se les ensefia a ejecutar la melodica o ensefia

a ejecutar algun tipo de instrumento que sea facil de manejo para ellos.
Entrevistado 5

Menciona que, si, si realizamos rondas, igual yo les hago también, cantar, se les ensefia, pues
si a tocar, realizar instrumentos de material reciclable que trabajamos Gltimamente, entonces

si realizamos actividades en cuanto a canto a baile, rondas, sainetes, eso es lo que realizamos.
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Entrevistado 6

Menciona que, en lo que es la valoracion de la musica nosotros realizamos de alguna forma,
también, nos vinculamos con lo que es la interpretacidn o vocalizacion, entonces como forma

de valorar y fortalecer la identidad de nuestros pueblos y nacionalidades.
Interpretacion de resultados

Con referencia a las actividades musicales que realizan los docentes en el aula de clase, se
obtiene un resultado favorable de los entrevistados que en su totalidad manifiestan que,
utilizan la actividad de interpretacion instrumental, vocalizacion y actividades ludicas para
desarrollar la motricidad fina y gruesa, por ende, es necesario implementar estrategias para

la implementacién de nuevas actividades para el desarrollo musical en los nifios.

6. Segun su criterio ¢como influye la musica en el desarrollo cognitivo del nifio y como

aporta en su aprendizaje?
Entrevistado 1

Menciona que, bueno, l6gicamente hoy se han dado cuenta que la musica juega un papel
muy importante no solo en la parte cognitiva sino en la parte emocional, también, hemos
visto y hemos escuchado varias estrategias que lo realizan con musicoterapia, donde
encontramos a los nifios relajarse por el confinamiento, realizar actividades técnicas en la
casa, ocupar pelotas, necesitan un patron ritmico, entonces pienso, creo y estoy seguro que
la musica en la ensefianza cognitiva del estudiante juega desde las edades muy tempranas un
papel muy importante, como la sincronizacion y movimientos, de igual forma, algo mas que

todo nosotros los docentes les decimos a los nifios la disciplina, la masica es una disciplina.
Entrevistado 2

Menciona que, influye mucho debido a que en estudios realizados de cientificos manifiestan
que solo la masica hace que trabaje los dos hemisferios del cerebro, hemisferio izquierdo y
hemisferio derecho, estudios realizados dicen que la musica es la actividad principal para el
aprendizaje de los estudiantes, vuelvo a decir no es lo mismo que matematicas que trabaja
solo un hemisferio que es el derecho lo que es nimeros y en lengua y literatura solo manejan
el hemisferio izquierdo, pero la musica hace trabajar los dos hemisferios, por ende, es muy

importante la actividad musical en todos los estudiantes.
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Entrevistado 3

Menciona que, la educacion musical como sabemos es un lenguaje universal, es la base para
que los nifios desarrollen muchisimas destrezas, no se menciona que el 100% alcancen esta
destreza, si pero por lo menos un 90% de las destrezas que se encuentran en el curriculo
general de educacion, del ministerio de educacion, la musica despierta dentro del nifio
habilidades que las tienen dormidas, si los nifios ocupasen la masica en todos sus &mbitos
serian nifios formados integralmente, no tendriamos nifios mecanicos, sino nifios que sepan

razonar, la masica ayuda a esto.
Entrevistado 4

Menciona que, la musica les ayuda a los nifios tanto en la motricidad, tanto en lo sensorial
les ayuda a los nifios, en realidad la musica bueno al menos a mi criterio no se hubieran
perdido de la malla curricular, porque a los estudiantes si les ayuda bastante en el

aprendizaje.
Entrevistado 5

Menciona que, pues si, la masica es muy importante, estd ligado a las otras materias, por
ejemplo, los nifios pequefios aprenden con el canto, digamos las sumas, para hacer las
multiplicaciones, las sumas, restas y todo eso, entonces ellos aprenden a través del canto y
de la masica. Si es muy importante igual los nifios pequefios de primero, segundo afio, pues,
aprenden las vocales los fonemas con la imitacion del canto, por ende, si es muy importante

la musica dentro de la educacion en si.
Entrevistado 6

Menciona que, bueno la musica es un deleite, estimula areas sensitivas del ser humano y si
tocamos areas sensitivas actlia como un estimulo, por ejemplo, me voy al hecho de que si
escuchamos un ritmo que sea pegajoso que sea alegre pues de hecho nos estimula, nos da
entusiasmo nos contagia de esa energia producto de ese ritmo de esa melodia que tiene, pero
asi también, por ejemplo, si escuchamos un ritmo bastante triste, muchos de los jovenes
piensan que escuchar un pasillo un pasacalle o un vals, de hecho influye negativamente en
ellos porque consideran que es un ritmo muy triste, melancdlico si, entonces esa es mi

percepcion en cuanto tiene que ver a lo que es la musica.
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Interpretacion de resultados

Se obtiene un resultado favorable de los entrevistados que en su totalidad manifiestan que,
estimula las areas sensitivas de los nifios, por lo tanto, juega un papel importante en el
aprendizaje, mediante la cual, las inteligencias multiples a través de la musica se ven

conectadas. Por ende, la musica permite que el nifio se forme de manera integral.

7. ¢Realiza usted musica con el cuerpo BODY PERCUSSION como una actividad
musical para desarrollar las capacidades de sus estudiantes?

Entrevistado 1

Manifiesta que, si, justamente como decia nuestro cuerpo es un papel muy importante,
justamente con el método de Carl Orf, se ocupa bastante el movimiento corporal y la

utilizacion de nuestro cuerpo en la percusion, marcar pulso y todo eso.
Entrevistado 2

Manifiesta que, bueno, si siempre con las palmitas o los movimientos de piernas hace que

marque el ritmo en lo que es rodillas, pies, piernas, brazos y asi si, si lo he realizado.
Entrevistado 3

Manifiesta que, claro, bueno en este campo siempre se ha utilizado, pero mas en el modo
virtual tenemos que siempre ocupar movimientos corporales, el nifio solamente escucha
sonidos tiende segun la edad a aburrirse un poco, entonces digo que, el docente se convierta
hasta en un payasito en ocasiones depende la edad del nifio, para, con movimientos
corporales acompafiados de lo que es figuracion musical, sonidos lograr en ellos despertar

el interés por la masica.
Entrevistado 4

Manifiesta que, si, si se los realizo este tipo de ejercicios para que los pequefios aprendan de

esta forma.
Entrevistado 5

Manifiesta que, pues si, la verdad yo si trabajo bastante con mdsica, siempre estoy
haciéndoles cantar y todo eso, ayuda muchisimo en el aprendizaje a los nifios.
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Entrevistado 6

Manifiesta que, si, por ejemplo, se trabaja mucho con lo que es el nivel elemental, con ellos
se trabaja en relacion a lo que es el movimiento el ritmo y el cuerpo, puesto que se asocia
las partes de lo que son motricidad, la parte de la sensibilidad mismo del cuerpo humano,
entonces si en ese sentido se trabaja con lo que tiene que ver con el ritmo y crear armonia
con los sonidos del cuerpo mismo, por ejemplo, el aplaudir, el realizar acciones ritmicas y

secuenciales esto también, estimula y dinamiza el trabajo con los nifios.
Interpretacion de resultados

Se obtiene un resultado favorable de los entrevistados que en su totalidad manifiestan que
las actividades ritmicas son las que mas se trabaja dentro del aula, es el método de Carl Orff,
el gque mas se ligue a estas actividades realizadas por los docentes. Es indispensable
mencionar que las actividades en algunos casos son realizadas por autoformacion para

implementar nuevas estrategias en el aula de clase.

8. A su criterio ¢cudl es la pertinencia de implementar una guia metodolégica para el

desarrollo de la actividad musical?
Entrevistado 1

Menciona que, bueno, antes de la entrevista usted decia que no existe una metodologia
implantada a seguir, por ejemplo, como en las otras asignaturas en matematicas se inicia
primero con la suma y después, las siguientes operaciones, por lo que tienen una secuencia,
en musica lastimosamente no tenemos un orden especifico de como ensefiar masica y que
mejor con estas carreras y de especialidad en maestrias incrementa y llega con ese
conocimiento de maestros y masicos, ayudar con ese conocimiento entre docentes los
encargados de esa difusion, que seria bueno fomentar estos entre los compafieros que no
tengan sus conocimientos musicales pero que tengan practicamente una metodologia a seguir
para que sea la educacion como se pide que sea de calidad y calidez, seria magnifico tener

esa metodologia de mdsica para aprender.
Entrevistado 2

Menciona que, si es muy importante que se implemente una guia musical debido a que no
existe eso actualmente, todos los docentes de educacion musical tratamos de llevarnos a

nuestra idea como estar con los estudiantes, pero es una buena opcidn crear una guia musical,
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para que esa guia musical se imparta a nivel local, nacional, es decir, para que todos los

docentes trabajen una misma guia.
Entrevistado 3

Menciona que, mi criterio personal seria una herramienta super importante, dentro del pais
no contamos y no contadbamos y mucho menos ahora que la musica esta relegada por el
curriculo nacional tener una guia metodoldgica para lograr asimilar nosotros como docentes

los contenidos y de esta manera transmitir los conocimientos a los nifios.
Entrevistado 4

Menciona que, a nosotros como docentes si nos haria bien una guia metodoldgica que haya
incluso destrezas y todo lo demés para ensefiar la materia musical a nuestros nifios, como
digo lamentablemente no hay en esta area, no lo hay, nosotros tenemos que estar
practicamente haciéndolo en vista de a que les falta a los nifios para ensefiarles, entonces una
guia metodologia si es bueno al menos pienso que una persona que lo haria fuera bueno,

fuera ideal que hubiera una guia metodologica.
Entrevistado 5

Menciona que, si, seria muy importante, ya digo nosotros pues en si tenemos muy poco en
cuanto a planificaciones, en cuanto a cursos, en cuanto a todo a nosotros la verdad no se
toma muy en cuenta, y pues dentro del ministerio pues implementar un poquito mas

tomarnos en cuenta en este tipo de actividades, es muy importante para los nifios.
Entrevistado 6

Menciona que, para quienes conformamos este grupo creo que incluso me atrevo a decir que
somos un grupo amplio de personas que desconocemos sobre el desarrollo metodoldgico de
la masica y como estrategia para el proceso de aprendizaje considero eficiente y considero
adicional muy pertinente, de acuerdo a los lineamiento que se proponen y seguramente con
ese grupo especializado de personas que van hacer la propuesta seguros estamos de que se

da un cambio necesario para nuestro desarrollo y quehacer docente.
Interpretacion de resultados

Se obtiene un resultado favorable de los entrevistados que en su totalidad manifiestan que la
pertinencia de implementacion de una guia metodologica para el desarrollo de la actividad
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musical es muy indispensable, la necesidad de tener una guia para que los docentes tengan
una secuencia en las actividades que van a desarrollar en el aula de clase. Por ende, la
propuesta obtiene un cambio significativo en el desarrollo y quehacer docente y mejorar el

conocimiento y la practica musical en los nifios, para fortalecer el desarrollo integral.

9. Segun su criterio, ¢considera que los materiales existentes poseen orientaciones
metodoldgicas adecuadas para la implementacion de actividades musicales en el

area de educacion cultural y artistica?
Entrevistado 1

Manifiesta que, lastimosamente como decia, en algunos establecimientos en si existen
instrumentos en si, el mismo docente pone metodologias al conocimiento de los nifios, a
conocer de los nifios, su manera de aprender las estrategias metodoldgicas, las adecuadas en
si para educacion artistica y todo lo que depende de todas las artes, hay ya bases
metodoldgicas, hay destrezas de desempefio, que desarrollaria el joven o el nifio, en este caso
de los nifios las destrezas de desempefio, estan planteadas bien para la edad y para el perfil
de salida de cada subnivel en lo que corresponde a educacion cultural y artistica mas no lo

que corresponde directamente solo a musica.
Entrevistado 2

Menciona que, no, no existe.

Entrevistado 3

Manifiesta que, depende la institucion en la que se labore, muchas instituciones no tienen
nada de materiales, mucho menos materiales metodolégicos elaborados directamente para
los nifios depende de su edad, si nos vamos a la parte musical no contamos hoy en dia con
lo que mas en algunas instituciones trabajan es con la flauta dulce, que es un instrumento
antipedagdgico para ensefiar a los nifios, entonces, decir que tenemos no contamos con

materiales metodoldgicos para los nifios.
Entrevistado 4

Menciona que, yo he visto las estrategias metodoldgicas casi en musica no hay mucho, van
més enfocado a lo que es dibujo técnico yo lo veo asi porque no es tanto las estrategias

metodoldgicas a nuestra materia para musica, hay muy poco
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Entrevistado 5

Manifiesta que, bueno en cuanto a material nosotros si tenemos bastante digamos porque
mas trabajamos con material de reciclaje, entonces material no nos haria falta mucho porque
si, muchos de los estudiantes por mas pobre que sean, creo que todos reciclamos y todos

tenemos material suficiente.
Entrevistado 6

Manifiesta que, todo proceso requiere informacién, requiere conocimiento, por tanto, un
proceso adicional o una estrategia en si, optimizan y nos orienta a tener mejores propuestas

y mejores ideales.
Interpretacion de resultados

Se obtiene un resultado de los entrevistados que en su totalidad manifiestan que, segun el
contexto en que se encuentre la institucion educativa, las orientaciones metodoldgicas varian
por la utilizacion de recursos y materiales, sin embargo, las mismas estan enfocadas en todas
las artes que se desarrollan dentro de la asignatura de Educacién Cultural y Artistica, la cual,
no se enfoca en el aspecto para el desarrollo de la actividad musical. Por ende, los nifios
desarrollar las destrezas del area de conocimiento, pero dentro del aspecto musical no existe

las orientaciones necesarias para su desarrollo.

10. ¢Cuales son las orientaciones metodolégicas mas importantes para el buen

desemperio del docente de educacion cultural?
Entrevistado 1

Menciona que, el mayor conocimiento tendria que tener el docente de educacion artistica es
primero empaparse de todas estas metodologias, conocer estrategias metodoldgicas, conocer
sus destrezas, adaptar esas destrezas al contexto donde se trabaja, recordemos que el
curriculo nacional es flexible y las destrezas implantadas son variadas l6gicamente sin salirse
del contexto, entonces toca priorizar en algunos casos esas destrezas de desempefio de

acuerdo a la realidad.
Entrevistado 2

Menciona que, no responderia a ciencia cierta, porque una orientacion metodoldgica que yo

utilizo es el ERCA en base a la experiencia, después, me voy a la reflexion y aplico lo que
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es la conceptualizacion y finalizo con la aplicacion, no sé si esa es a donde usted se referia
en la pregunta. Como le decia no hay guias, por ejemplo, en mi caso personal, yo he
elaborado un pequefio folletito de acuerdo a la perspectiva que uno cree pero de ahi si no se

ha utilizado guias que existen.
Entrevistado 3

Menciona que, hablariamos en forma general, orientaciones metodoldgicas tenemos
muchisimas, pero dentro de las principales nosotros hablariamos, saber llegar al nifio con los
conocimientos musicales, no convertirnos nosotros en el eje principal del conocimiento, mas
nosotros ser para los nifios un guia, trabajar muchisimo en el aprendizaje basado en
proyectos, para que el nifio construya su propio conocimiento y nosotros solamente ser un

guia.
Entrevistado 4

Manifiesta que, creo yo todo lo que es por ejemplo, lo que es los juegos sensoriales, lo que
es trabajar con ritmos, lo que es también, trabajar con sonidos y que ellos sepan lo que es
sonidos naturales, artificiales y todo eso, lo que se basa la cultura en el dibujo, eso es

importante.
Entrevistado 5

Manifiesta que, pues saber guiar a nuestros estudiantes y saber aprovechar lo que tenemos

en el medio.
Entrevistado 6

Bueno primero el conocimiento del campo amplio, entonces si nosotros tenemos el pleno
conocimiento del campo amplio y del campo especifico que vamos a desarrollar, entonces
ahi profundizamos nuestro conocimiento y si nosotros ya disponemos de ese conocimiento

compartimos con nuestros estudiantes.
Interpretacion de resultados

Se determina que los entrevistados tienen un desconocimiento del concepto de orientaciones
metodoldgicas, debido a la confusion de sus respuestas, mencionan a la metodologia ERCA
como una orientacién, sin embargo, no brindan una respuesta clara acorde a la pregunta

planteada.
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Conclusién

Se obtiene una conclusion general de los entrevistados en la cual, se determina que las
orientaciones metodoldgicas en el area musical no estan desarrolladas por tal motivo se
interpreta como orientaciones metodoldgicas las actividades que los docentes utilizan dentro
del aula como son: actividades practicas, juegos ludicos, juegos sensoriales. Por ende, es
indispensable reforzar los conocimientos en referencia a la implementacion de una guia

metodoldgica, para el desarrollo de la actividad musical.
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Anexo 5. Matriz FODA estratégica del area de Educacién Cultural y artistica, con base en la observacion participativa

Funcion del docente

FORTALEZAS (INTERNAS)

1. Se aplica los lineamientos del curriculo de ECA
para realizar la planificacion.

2. Se desarrolla el tema con base en la
planificacion.

3. Se maneja los contenidos en relacion con los
objetivos planteados.

4. Se aplica la creatividad como medio de

expresion de los sentimientos y habilidades.

OPORTUNIDADES (EXTERNAS)
La revalorizacion de las artes dentro del curriculo
educativo.

b) Capacitaciones permanentes en diferentes artes
que comprende el area de ECA.

c) El perfil de salida del area, permite el desarrollo
integral de los estudiantes en el &mbito social.

d) Interesarse y participar activamente de la vida
cultural y artistica de su entorno, reconoce la
rigueza que supone vivir en una sociedad
intercultural y plurinacional.

e) El desarrollo integral centrado en la vida cultural
y artistica contemporanea.

f) Facilitadora de espacios para la expresion, la

creatividad y el desarrollo emocional.

ESTRATEGIA F/O

lcd. — Fortalecer el desarrollo integral de los

estudiantes, que estén alineados al curriculo de

Educacion Cultural y Artistica, para que busquen la

riqueza de las artes y humanidades que permite el

desarrollo de un pensamiento critico a partir de la
masica.

3f.- Fortalecer los contenidos que se plantean en la
planificacion curricular, enfoca los espacios de
expresion, la creatividad y el desarrollo psicomotriz a
partir de la educacion musical.

AMENAZAS (EXTERNAS)
a) Limitacién por el ministerio a
capacitar a los docentes de ECA.

b) Escases de especializacion docente
referente al area de ECA.

c) Reducidos docentes que cuentan
con una carrera profesional que
cumpla con el perfil de salida del
area de ECA.

d) Falta de oportunidades a docentes
gue tienen especialidad en ECA.

e) Docentes con especializacion
diferente al &rea de ECA.

ESTRATEGIA F/A
2ab.- Consolidar los temas de clases con
base en la planificacion, fortalece las
capacitaciones de los docentes de ECA e
involucran a los docentes que tienen una
diferente especializacion, para consolidar
el aprendizaje en los estudiantes.

4c.-.Desarrollar la creatividad mediante
la aplicacion de nuevas estrategias
metodolodgicas y didacticas, ademas, de
involucrar a la profesionalizacién
docente para que las artes (musica)
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10.

DEBILIDADES (INTERNAS)
Reducido nivel de uso de las estrategias
didacticas.

Limitada aplicacion de los contenidos
tedricos con base en las destrezas con
criterio de desempefio.
Insuficiente  dominio
metodoldgicas y didacticas.
No se aplica a cabalidad la metodologia
ERCA para el desarrollo del contenido.
Reducido nivel de ejecucion de los
contenidos que estan relacionados con los
objetivos planteados.

Limitada secuencia l6gica de los contenidos
tedricos, que facilitan al estudiante el
proceso de aprendizaje.

Reducido manejo de los conceptos tedricos.
Baja participacion de los estudiantes en el
proceso de ensefianza aprendizaje.

Falta de dominio de las estrategias
metodoldgicas y didacticas.

Bajo desarrollo de las destrezas del curriculo
de ECA.

de estrategias

ESTRATEGIA D/O
4d.- Robustecer la aplicacion de la metodologia
ERCA, que fortalezca el dominio de los contenidos,
para interesarse y participar activamente de la vida
cultural y artistica de su entorno, reconoce la riqueza
gue supone vivir en una sociedad intercultural y
plurinacional.

8b.- Capacitar al personal docente acerca del uso y
manejo de las estrategias metodoldgicas que fortalece
el desarrollo integral de los estudiantes, con el
propdsito de dar cumplimiento a la interaccion y la
participacion en el proceso de enseflanza y
aprendizaje.

10a.- Capacitar a los docentes de ECA, para el manejo
adecuado de las destrezas del curriculo, enfocado en la
revalorizacion de las artes como medio de expresion
de los sentimientos y emociones de los estudiantes.

tengan la importancia dentro del &mbito
educativo.
ESTRATEGIA D/A

2ab.- Fortalecer los conocimientos
tedricos y practicos de los docentes de
ECA, en dependencia de las areas que
dominan, con la finalidad de mejorar el
desarrollo psicomotriz de los estudiantes,
para garantizar la calidad de educacién.




Funcién del estudiante

1.

2.

FORTALEZAS (INTERNAS)
Se demuestra interés por aprender los
conceptos Y teorias.
Piensan, actian y reflexionan sobre los
contenidos socializados en los temas
tratados.
Responde a los cuestionamientos planteados
por el docente, logra despejar las dudas y
mantiene una participacion activa.

OPORTUNIDADES (EXTERNAS)

a) Permite comunicar emociones e ideas mediante el
uso de distintos lenguajes artisticos.

b) Prioriza el desarrolla del pensamiento critico y
reflexivo mediante la apreciacion y el analisis de
producciones culturales y artisticas de distintos
géneros y culturas.

¢) Incentiva a valorar el patrimonio cultural propio y
universal, incentivan al mismo tiempo, nuevas
creaciones.

d) Percibir, analizar, experimentar e investigar las
posibilidades de los distintos lenguajes artisticos,
con una actitud de curiosidad permanente.

e) El desarrollo psicomotriz, para el fortalecimiento

de las actividades ludicas multidisciplinares.

ESTRATEGIA F/O

1bc. — Considera el interés por aprender los conceptos y

teorias, se fortalece el desarrollo del pensamiento critico

y reflexivo mediante la aplicacion y produccion de

creaciones culturales y artisticas musicales para valorar

la cultura ecuatoriana y proporcionar la guia para
generar nuevas creaciones.
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AMENAZAS (EXTERNAS)

Limitacién en el reconocimiento de
las culturas y tradiciones musicales
del Ecuador.

b) Reducida valorizacion por las
producciones artisticas, basadas en
las culturas del Ecuador.

c) Pérdida de la identidad cultural y las
tradiciones.

d) Deficiente desarrollo psicomotriz.

e) Déficit en el clima social de los
estudiantes por el bajo desarrollo de
actividades colectivas.

a)

ESTRATEGIA F/A
2b.- Implementacion de actividades
enmarcadas en las areas de producciones
artisticas (mdsica, danza, pintura), basadas
en las culturas del Ecuador, que incidan en
el fortalecimiento de la identidad propia de
cada contexto.

3e.-. Promover la participacion activa de
los estudiantes, mediante actividades
practicas y ludicas para el desarrollo social.




DEBILIDADES (INTERNAS)

1. Reducido nivel de aplicacion practica en
los ejercicios que propone el docente.

2. Limitada aplicacién de los aprendizajes
en su vida diaria, refleja una limitada
utilidad del conocimiento.

3. Limitado acceso a los recursos didacticos
por la modalidad de aprendizaje virtual.

4. Insuficiente  integracion de  los
contenidos teoricos a la préactica.

ESTRATEGIA D/O
4a.- Elaborar una guia de estrategias metodolégicas, que
contenga los lineamientos organizados para el
desarrollo de los ejercicios practicos, donde se plasme
la comunicacion de emociones e ideas mediante el uso
de distintos lenguajes artisticos.

3b.- Otorgar a los estudiantes los recursos didacticos del
entorno para posibilitar el aprendizaje, mediante la
experimentacion e investigacion de las posibilidades de
los distintos lenguajes artisticos, con una actitud de
curiosidad permanente.

4e.- Consolidar los contenidos tedricos y practicos en
estrategias de ensefianza y aprendizaje para mejorar la
integracion de los contenidos, para el fortalecimiento de
las actividades ladicas multidisciplinares.

ESTRATEGIA D/A
2a-b.- Establecer el trabajo colaborativo,
genera una aplicacion de los contenidos
tedricos en sus tareas de aplicacion,
prioriza el desarrollo del pensamiento
critico, para la reflexion de sus propias
actividades realizadas.

92




93

Funcion entorno del aprendizaje

OPORTUNIDADES (EXTERNAS)
a) Centros educativos gque cuenten con espacios

AMENAZAS (EXTERNAS)
a) Falta de recursos para adquirir

para el desarrollo de las artes. dispositivos para recibir las clases.

b) Recursos didacticos para el desarrollo del | b) Bajo nivel de aprendizaje por la falta
aprendizaje significativo. de material didactico.

c) Entorno de aprendizaje que cuente con los | ¢) EI Ministerio de Educacion, no se
medios  tecnolégicos que fomenten el enfoca en las artes y las humanidades
aprendizaje. como medio para el desarrollo del

pensamiento critico.

FORTALEZAS (INTERNAS) ESTRATEGIA F/O ESTRATEGIA F/A
1. Se desarrolla la clase en un ambiente de afectividad | 1a. — Consolidacion de los espacios fisicos y | 2a.- Priorizar el material de reciclaje, para

y confianza. virtuales donde se desempefia el acto educativo, con | formar material didactico que contribuya al
el objetivo de priorizar el desarrollo de las artes en | aprendizaje significativo en los estudiantes
los centros educativos. del &rea de Educacion Cultural y Artistica.

| DEBILIDADES (INTERNAS) ESTRATEGIA D/O | ESTRATEGIA D/A
1. Reducido nivel de recursos pertinentes al temay | 2c.- Fortalecer el uso de la tecnolégica para el | 1c.- Establecer el material didactico
afines a los estudiantes. mejoramiento del entorno de aprendizaje. pertinente para cada rea artistica, generan
2. Limitado uso de dispositivos y servidores de un analisis del curriculo educativo para

internet que permita la accesibilidad a las clases. | 3b.- Capacitar a los docentes acerca del manejo de | enfocarse en las artes que son
3. Insuficiente dominio de estrategias | recursos didacticos, que permita al estudiante | indispensables para el desarrollo del
metodoldgicas y didacticas. generar una practica de las actividades artisticas. pensamiento critico.
4. Poca pertinencia del uso de material de apoyo y
guias pedagogicas.




Anexo 6. Planificacién microcurricular de Educacién Cultural y Artistica
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PLANIFICACION MICROCURRICULAR DE UNIDAD DIDACTICA

Nombre de la institucion

Unidad Educativa Batzacén

Nombre del Docente Lic. Henry Padilla Saez Fecha
Area Educacion cultural y artistica Grado Séptimo Afio lectivo 2020 - 2021
Asignatura Educacién Cultural y Artistica Tiempo 4 semanas

Unidad didactica

3. Msica y tradicion

Objetivo de la unidad

O.ECA.3.7. Participar en procesos de interpretacion y creacion visual, corporal y/o sonora, individual y colectiva, y valorar

las aportaciones
propias y ajenas

Criterios de Evaluacion

CE.ECA.3.2. Identifica el uso de materiales naturales y artificiales en obras artisticas, y los utiliza en procesos de

interpretacion y creacion.

CE.ECA.3.3. Localiza y reelabora informacién sobre el patrimonio artistico y cultural sigue las indicaciones y pautas que se le

ofrecen.
¢Que van aprender? ¢ Como van aprender? RECURSOS | ¢Quéy como evaluar?
DESTREZAS CON ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE EVALUACION
CRITERIO DE (Estrategias Metodoldgicas) - —
DESEMPERNO Indlcadqres de Tecnlca/
Evaluacion de |instrumento
la unidad
Ciclo del aprendizaje ERCA (Método Suzuki) Docente I.LECA.3.2.3. | Técnica:
ECA.3.2.11. Tema: Piezas musicales para instrumentos construidos con materiales Instrumentos Participa Observacion.
Inventar piezas musicales para |naturales y objetos melédicos activamente y
instrumentos construidos con Partituras aporta ideas en | Instrumento:
materiales naturales y objetos |Experiencia Pizarra procesos de Ficha de
en procesos de creacion e Grabaciones interpretacion | observacion
interpretacion colectiva. Rol del docente: teatral y
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Presenta diferentes piezas musicales para que los estudiantes las
reconozcan.

Presentar preguntas para descifrar de donde es la pieza musical escuchada.
Pregunta que pieza musical es la mas atractiva para los estudiantes acorde
al lugar de ubicacion.

Rol del estudiante:

Reconoce las piezas musicales acorde al contexto.

Menciona si ha escuchado en algin momento una pieza musical tradicional

Reflexion

Rol del docente:

Planteamiento de preguntas que no necesariamente tienen una sola
respuesta, pero ayudan al estudiante a reflexionar sobre distintas
posibilidades de conocimiento.

e ;Qué es una pieza musical?

e ;Qué es una interpretacién musical?

e ;Donde se escucha una pieza musical?

e ;Como invento una pieza musical?

Rol del estudiante:

Identifica una pieza musical tradicional

Determina si se interpreta una pieza musical

Identifica los lugares donde escucho una pieza musical.

Conceptualizacién

Rol del docente:

Desarrolla una clase magistral acerca de los contenidos que estan
involucrados para el cumplimiento de la destreza.

Proceso de creacion e interpretacion colectiva en base a una pieza musical
ya desarrollada.

Presentacion de una pieza musical para ejemplificar con los instrumentos
musicales desarrollados.

Rol del estudiante:

musicales
Cancionero
Juego Musical
DO-DO

Estudiante
Imitacion
Instrumentos
melédicos
Lectura
Musical
Cancionero

creacion
musical,
utilizan titeres e
instrumentos
musicales
construidos con
materiales
naturales y de
desecho. (J.2.,
S.3))

Técnica:
Por productos.

Instrumento:
Listado de
rabricas.
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Reconocimiento de una pieza musical

Trabajo colaborativo para desarrollar piezas musicales

Interpretacién y presentacion de las piezas musicales ritmicas con los
instrumentos creados

Aplicacion / Transferencia

Rol del docente:

Interpreta una pieza musical tradicional, acorde a la lengua materna.
Demuestra el amor por la misica ecuatoriana y por diferentes piezas
musicales.

Ejemplifica un entorno de ensamble para la motivacion para participar en la
misma.

Rol del estudiante:

Ejecuta de forma colectiva las piezas musicales para consolidar un
ensamble.

Identifica el género de su preferencia para la motivacion por la musica.
Fluidez en la interpretacion: ritmica, instrumental, vocal.

*Adaptaciones curriculares

Especificacion de la necesidad educativa

Especificacién de la adaptacion a ser aplicada

ELABORADO REVISADO
Lic. Henry Padilla Saez Mgs. Paul Daquilema

APROBADO
Dr. Nelson Cubi

Firma:

Firma:

Firma:
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PLANIFICACION MICROCURRICULAR DE UNIDAD DIDACTICA

Nombre de la institucion

Unidad Educativa Batzacén

Nombre del Docente Lic. Henry Padilla Saez Fecha
Area Educacion cultural y artistica Grado Séptimo Afio lectivo 2020 - 2021
Asignatura Educacion Cultural y Artistica Tiempo 4 semanas

Unidad didactica

4. Elaborar el Arte

Objetivo de la unidad

O.ECA.3.2. Explicar algunas caracteristicas del patrimonio cultural tangible e intangible, propio y de otros pueblos, a partir de la
observacion y el analisis de sus caracteristicas; y colaborara en su conservacién y renovacion.

Criterios de Evaluacion

CE.ECA.3.2. Identifica el uso de materiales naturales y artificiales en obras artisticas, y los utiliza en procesos de interpretacion y

creacion.

CE.ECA.3.5. Cuenta historias a través de la creacién colectiva de eventos sonoros o dramaticos.

¢ Qué van aprender?

¢ Como van aprender? RECURSOS |¢Quéy como evaluar?
SE?IEFEIZOASEON ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE EVALUACION
DESEMPERIO (Estrategias Metodoldgicas) Indicadores de | Técnica /
Evaluacién de |instrumento
la unidad
Ciclo del aprendizaje ERCA (Método Orff) Docente I.LECA.3.2.2. Técnica:
ECA.3.1.11. Tema: Construccion de instrumentos musicales. Instrumentos Disefia y Observacién.
Transformar materiales de percusion planifica los
naturales y objetos de Experiencia Cuerpo pasos a seguir en| Instrumento:
desecho en instrumentos Humano la construccion | Ficha de
musicales, a partir de un Rol del docente: Pizarra de titeres e observacion
proceso de Presenta el cuerpo humano como un instrumento de percusion Grabaciones instrumentos
experimentacion, disefio y |Presentar preguntas que generen reflexion y discutirlas en grupo. musicales musicales, toma | Técnica:
planificacion. Estrategia anticipacion a partir de términos nuevos (Materiales naturales y de | Bingo de en consideracion | Por
reciclaje). instrumentos lo observado en | productos.
Rol del estudiante: musicales procesos de
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Reconoce a su cuerpo humano como un instrumento sonoro.
Genera sonidos ritmicos con el cuerpo humano.

Reflexion

Rol del docente:

Planteamiento de preguntas que no necesariamente tienen una sola respuesta,
pero ayudan al estudiante a reflexionar sobre distintas posibilidades de
conocimiento.

e ;Qué son los instrumentos musicales?

e ;Qué pasaria si los instrumentos musicales no existieran?

e ;D0Ande encontramos material reciclado?

e ;COmo se realiza un instrumento musical?

Rol del estudiante:

Identifica la clasificacion de los instrumentos segun la familia.

Determina que material reciclado le sirve para realizar instrumentos musicales.
Se desplaza en el espacio y tiempo para reconocer el movimiento del cuerpo a
traves del ritmo.

Conceptualizacién

Rol del docente:

Clase magistral de la definicion de los instrumentos musicales

Explicar mediante una estrategia didactica como se clasifica los instrumentos
musicales segln su familia.

Utilizar el juego bingo musical para identificar los instrumentos musicales.
Determinar mediante el trabajo colaborativo los tipos de material reciclado
para realizar los instrumentos musicales

Describir las caracteristicas de los instrumentos musicales.

Rol del estudiante:

Indagar acerca de la clasificacion de los instrumentos musicales.
Observar cdmo se construye un instrumento musical en base a material
reciclado.

Estudiante
Imitacion
Instrumentos
de Percusion
Cuerpo
Humano
Obijetos
sonoros

experimentacion
con materiales
naturales y
artificiales, y
seleccionan los
més adecuados.
(J.3.,,8.3)

Instrumento:
Listado de
rdbricas.
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Jugar al bingo musical para identificar los instrumentos existentes.

Aplicacion / Transferencia

Rol del docente:

Ejecuta movimientos corporales, utiliza el espacio fisico del entorno.
Realiza ejercicios ritmicos a través de las manos, pies, dedos.

Rol del estudiante:

Realizar instrumentos musicales en base a material reciclado

Proporcionar actividades ritmicas para desarrolle el sentido ritmico.

Utiliza las manos, pies y dedos como recurso para realizar ejercicios ritmicos.
Practica melodias con la voz, movimientos corporales y gestos.

Interpreta una secuencia ritmica — melddica con los elementos asociados.

*Adaptaciones curriculares

Especificacion de la necesidad educativa Especificacion de la adaptacién a ser aplicada
ELABORADO REVISADO APROBADO
Lic. Henry Padilla Saez Mgs. Paul Daquilema Dr. Nelson Cubi

Firma:

Firma:

Firma:
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PLANIFICACION MICROCURRICULAR DE UNIDAD DIDACTICA

Nombre de la institucion

Unidad Educativa Batzacén

Nombre del Docente Lic. Henry Padilla Saez Fecha
Area Educacion cultural y artistica Grado Séptimo Afio lectivo 2020 - 2021
Asignatura Educacion Cultural y Artistica Tiempo 4 semanas

Unidad didactica

5. Tradiciones y patrimonio

Objetivo de la unidad

O.ECA.3.4. Programar y realizar pequefios proyectos culturales o artisticos asume distintos roles en su disefio y

desarrollo.

Criterios de Evaluacion

CE.ECA.3.6. Aprecia los elementos que integran el patrimonio artistico y cultural, como fundamento de la
identidad de los pueblos y de las culturas, y colabora en su conservacion y renovacion.

¢Que van aprender? ¢ Como van aprender? RECURSOS | ; Quéy como evaluar?
DESTREZAS CON CRITERIO DE ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE EVALUACION
DESEMPENO (Estrategias Metodoldgicas) - —
Indicadores de | Técnica /
Evaluacion de |instrumento
la unidad
ECA.3.2.18. Interpretar bailes y canciones | Ciclo del aprendizaje ERCA (Método Martenot) Docente I.LECA.3.6.1. Técnica:
relacionados con alguna fiesta de especial | Tema: Bailes y canciones tradicionales Cuerpo Reconoce y Observacion.
relevancia para la comunidad. Humano valora las
Experiencia Juegos de caracteristicas | Instrumento:
silencio fundamentales | Ficha de
Rol del docente: Grabaciones de |de las fiestas de | observacion
Identificacion de los bailes y canciones de las fiestas sonidos especial
tradicionales musicales relevancia en su | Técnica:
Presentar preguntas para conocer los bailes tradicionales y Aula de clase | comunidad, Por productos.
musica méas populares. Patio participa en su
Preguntar ¢Qué ritmos musicales tradicionales conoce? Rondas, juegos |organizaciény | Instrumento:
Rol del estudiante: musicales las documenta a | Listado de
Reconoce los diferentes bailes y canciones del contexto Juego Do-Do, |través de la rabricas.
Menciona los diferentes ritmos y bailes que existe. Musical. captura de
Estudiante imagenes y
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Reflexion

Rol del docente:

Planteamiento de preguntas que no necesariamente tienen una
sola respuesta, pero ayudan al estudiante a reflexionar sobre
distintas posibilidades de conocimiento.

¢Qué un baile tradicional?

¢Qué es una cancion o ritmo ecuatoriano?

¢Donde se escucha una cancién tradicional?

o ¢ldentifique los ritmos que existen en el Ecuador?

Rol del estudiante:

Responde a las preguntas planteadas

Reflexiona y analiza los diferentes ritmos ecuatorianos.
Menciona donde encuentro los diferentes bailes y canciones
tradicionales

Conceptualizacién

Rol del docente:

Explicacion de los contenidos que se desarrollaran para el
cumplimiento de la destreza.

Involucra a la misica como medio de inspiracion para que los
estudiantes se sientan motivados en sus estudios.
Comparacion y diferenciacion de los diferentes ritmos
tradicionales.

Desarrollo de actividades musicales de acompafiamiento para
los diferentes ritmos.

Explica como la mdsica se involucra con los juegos.

Plantea juegos musicales donde se practique el ritmo, la
melodia y la teoria musical.

Rol del estudiante:

Participacion activa para desarrollar el tema

Menciona que ritmos tradicionales o bailes tradicionales
conoce.

Imitacion
Cuerpo
Humano
Objetos
sonoros
Patio

Aula de clase

videos, o de la
seleccion de
recursos
encontrados en
Internet. (1.2.,
S.1.)
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Ejecuta el juego musical como medio de interaccion social y
participacion colectiva con los estudiantes.
Los juegos se desarrollan en base a los conocimientos de los

estudiantes, ritmo, melodia y en algunos casos teoria musical.

Aplicacion / Transferencia

Rol del docente:

Practica vocal e instrumental como ejemplificacion de los
ritmos tradicionales del contexto.

Rol del estudiante:

Interpretacién de un acompafiamiento ritmico y vocal de una
cancién tradicional del contexto.

Presentacion colectiva de la cancion

*Adaptaciones curriculares

Especificacion de la necesidad educativa

Especificacion de la adaptacion a ser aplicada

ELABORADO
Lic. Henry Padilla Saez

REVISADO
Mgs. Paul Daquilema

APROBADO
Dr. Nelson Cubi

Firma:

Firma:

Firma:




Anexo 7. Matriz de revision de metodologias

N°  Método | Proponente

Propdsito

Descripcion

Aportes al
desarrollo

Instrumentos
0 recursos

Actividad del
docente

Actividad del
estudiante

Evaluacion |
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Instrumento

Método
Orff
Método
Pedago
gico

Carl Orff
(Munich,
1895-1982)

Desarrollar la
inteligencia y
ejercitacion de
posibilidades
motrices del cuerpo
y lograr la
participacion activa
de los nifios. Los
cuales, desarrollaba
a través de ritmos
del propio lenguaje:
entonacion de
ritmos, pregones,
rima, adivinanzas,
refranes,
trabalenguas, ritmos
y movimientos
corporales
adecuados 0
relativos al texto,
ritmos para
percusion de sonidos
determinados o
indeterminados.

Concentra su
atenciéna la
creacion e
improvisacion,
plantea que el
cuerpo humano es el
primero y principal
instrumento de
percusion para ello
le dan uso a las
manos, pies y dedos
valora 3 elementos
al apreciar las
posibilidades
musicales del nifio,
v0z, movimientos
corporales y gestos,
manos y pies como
medios de
acompafiamiento.

1. Movimientos
corporales

2. Sonidos
onomatopéyicos
3. Instrumentos
de percusion

4. Asociacion del
lenguaje con la
musica

5. Improvisacion
y creatividad

cognitivo

1. Imitacion
e
interpretaci
on

2.
Desarrollo
del sentido
ritmico

3. Habilidad
de
improvisar
en corto
tiempo

4,
Desarrollo
de la
creatividad
5. Relacion
con el
entorno
social

Docente
Instrumentos
de percusion
Cuerpo
Humano
Pizarra
Grabaciones
musicales
Estudiante
Imitacién
Instrumentos
de Percusion
Cuerpo
Humano
Objetos
sonoros

1. Presenta el
cuerpo humano
como un
instrumento de
percusion

2. Ejecuta
movimientos
corporales,
utiliza el espacio
fisico del
entorno.

3. Realiza
ejercicios
ritmicos a través
de las manos,
pies, dedos.

4, Utiliza 3
elementos
musicales: la
voz,
movimientos
corporales y
gestos.

5. Realiza una
secuencia
ritmica como
asociacion de
todos los
elementos.

1. Reconoce asu
cuerpo humano
€cOmMo un
instrumento
sonoro.

2. Se desplaza en
el espacio y tiempo
para reconocer el
movimiento del
cuerpo a través del
ritmo.

3. Utiliza las
manos, pies y
dedos como
recurso para
realizar ejercicios
ritmicos.

4. Practica
melodias con la
Vv0z, movimientos
corporales y
gestos.

5. Interpreta una
secuencia ritmica —
melédica con los
elementos
asociados.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagndstica
Formativa

Sumativa

Diagnostica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plésticas,
musicales
resolucién de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
comun,
observacién
externa,
entrevista,
dialogo,
grabaciones,
cuestionario)
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Metodo
Dalcroz
e
Método
Pedagd
gico

Emile
Jaques-
Dalcroze
(Viena,
1865-
Ginebra,
1950)

Todo ritmo es
movimiento

Todo movimiento es
material

Todo movimiento
tiene necesidad de
espacio y tiempo
Los movimientos de
los nifios son fisicos
e inconscientes

La experiencia fisica
es la que forma la
conciencia

La regulacion de los
movimientos
desarrolla la
mentalidad ritmica.

Ritmo es
movimiento, el ritmo
asegura la perfeccion
de las
manifestaciones de
la vida. El ritmo esta
ligado al
movimiento fisico,
utilizo el cuerpo
€Oomo un auténtico
instrumento musical.
Es un método activo
de educacion
musical mediante el
que se desarrollan el
sentido y el
conocimiento
musical a través de
la participacion
corporal en el ritmo
musical.

1. La ritmica se
basa en la
improvisacion
2. Se desarrollan
ejercicios
apropiados para
la orientacion
espacial.

3. Se desarrollan
ejercicios
apropiados para
hacer sentir los
matices.

4. Se
desarrollaran
movimientos
expresivos para
la interpretacion
y el caracter de la
obra musical.

5. El silencio se
hace sentir en
relacion con la
interrupcion de
las marchas con
ausencia de
sonido.

1.
Desarrollo
del sentido
ritmico

2.
Desarrollo
psicomotriz
3.
Mentalidad
Ritmica

4,
Desarrollo
de la
inteligencia
musical

Docente
Instrumentos
de percusion
Cuerpo
Humano
Pizarra
Grabaciones
musicales
Estudiante
Imitacion
Instrumentos
de Percusion
Cuerpo
Humano
Objetos
sonoros

1. Involucra el
ritmo en el
movimiento
corporal de los
estudiantes.

2. Utilizacion
del cuerpo
humano como
un instrumento
musical.

3. Desarrollo
sensorio motor
en los
estudiantes, a
través de la
participacion
musical y
ritmica.

4. ldentificacion
de melodias del
propio contexto,
gue estan
desarrolladas en
base a un ritmo
establecido.

5. Creacion de
ritmos para
acompafiamiento
de nuevas piezas
musicales.

1. Identifica el
ritmo que tiene
todos los
movimientos
corporales que
realiza con su
cuerpo.

2. Utiliza el cuerpo
como medio de
interpretacion
ritmica.

3. Utiliza todos los
sentidos para
ubicarse en el
tiempo y espacio,
para la ejecucion
de secuencias
ritmicas.

4. Utiliza melodias
tradicionales para
desarrollar su
propia base
ritmica.

5. Utiliza ritmos
innovadores para
acompafiar las
piezas musicales.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagnostica
Formativa

Sumativa

Diagnostica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plasticas,
musicales
resolucion de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
comdn,
observacion
externa,
entrevista,
dilogo,
grabaciones,
cuestionario)




105

Método
Willem
S
Método
de
Profesio
nalizaci
on

Edgar
Willems
(1890-
1978)

Contribuir a la
apertura general y
artistica de la
persona, desarrollar
la sensibilidad
auditiva comprende
la sensorialidad
(reaccion ante el
sonido), la
sensibilidad afectiva
y emotiva (melodia)
y la conciencia
mental (armonia), el
sentido ritmico
(considera que el
ritmo es innato y lo
estudia a traveés del
movimiento corporal
(choques sonoros,
marcha, carrera,
saltos, balanceos,
galopes)), la
memoria, la
imaginacion, la
expresion, el canto,
el solfeo, la practica
instrumental o la
armonia.

Considera que el ler
grado de la
ensefianza es la
educacion del oido,
después, la lectura'y
conocimiento de los
signos y por dltimo,
la ejecucidn vocal e
instrumental. El
segundo grado de
instruccion
correspondia al
estudio de las formas
melodicas,
armanicas y ritmicas
y el tercero a la
composicion.

1. Desarrollo
sensorial
auditivo. 2.

Desarrollo del
instinto ritmico.
3. Canciones
elegidas
pedagdgicamente

4. Desarrollo de
“tempo” y del
“caracter”
mediante
marchas

1.
Desarrollo
auditivo

2.
Interaccion
social

3.
Sensibilidad
4,
Ubicacion
enel
sentido
espacial

5.
Retencién y
memoria

Docente
Cuerpo
Humano
Pizarra
Grabaciones
de sonidos
musicales
Aula de clase
Patio
Rondas,
juegos
musicales
Estudiante
Imitacion
Cuerpo
Humano
Objetos
sonoros
Patio

Aula de clase

1. Presenta los
sonidos
naturales y
artificiales como
medio de
ensefianza al
oido.

2. Busqueda del
ritmo interno en
los estudiantes,
parte de que
todo movimiento
corporal tiene
ritmo.

3. Explicar los
movimientos
que tienen ritmo
innato como la
marcha, saltos,
balanceos.

4. La memoria
como medio de
imaginacion
para formular
nuevas
secuencias
sonoras o
ritmicas.

5. La practica
instrumental
parte de los
recursos que
tiene el
estudiante para
posibilitar su
ejecucion.

1. Identifica los
sonidos naturales y
artificiales
mediante la
utilizacion del
sentido auditivo.
2. Ejecuta
diferentes
movimientos
corporales para el
reconocimiento del
ritmo corporal
interno.

3. utiliza el ritmo
innato para saltar,
marchar, balancear
y correr, como
ejecucion del
movimiento.

4. Ejecuta nuevas
secuencias
sonoras, vocal,
instrumental o
ritmicas como
medio de
fortalecimiento del
ser humano
integral.

5. Practica
instrumental para
el desarrollo de la
retencion y
memoria y
posibilitar la
interpretacion
fluida.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagndstica
Formativa

Sumativa

Diagndstica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resiimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plasticas,
musicales
resolucion de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
comun,
observacién
externa,
entrevista,
dialogo,
grabaciones,
cuestionario)
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Método
Marten
ot
Método
Pedagd
gico

Maurice
Martenot
(Paris,
1898-1980)

Hacer amar
profundamente la
musica

Poner el desarrollo
musical al servicio
de la educacion
Favorecer el
desarrollo del ser, lo
concreta en juegos
musicales.

La educacién
musical es parte
esencial de la
formacion global de
la persona, atribuye
esta idea a despertar
las facultades Se
basa en la invencion
y la improvisacion
colectiva, vincula los
elementos musicales
a los del lenguaje.
Su principal
aportacion es hacer
constancia de la
necesidad de
intercalar momentos
de relajacion y
juegos de silencio en
el desarrollo de la
actividad musical.

1. Relajacién
2. Sentido
Ritmico

3. Atencion
Auditiva

4. Entonacién

1.
Motivacion
para el
aprendizaje
2.
Desarrollo
del ser

3. Fortalece
la identidad
de la
persona

4. Conecta
el proceso
de
ensefianza-
aprendizaje

Docente
Cuerpo
Humano
Juegos de
silencio
Grabaciones
de sonidos
musicales
Aula de clase
Patio
Rondas,
juegos
musicales
Estudiante
Imitacién
Cuerpo
Humano
Objetos
sonoros
Patio

Aula de clase

1. Involucra a la
musica como
medio de
inspiracion para
que los
estudiantes se
sientan
motivados en
sus estudios.

2. Explica como
la musica se
involucra con
los juegos.

3. Utiliza el
juego como
medio para el
desarrollo del
Ser.

4. Plantea juegos
musicales donde
se practique el
ritmo, la melodia
y la teoria
musical.

5. Explica como
se relaciona los
juegos musicales
como medio de
motivacién para
hacer despertar
las facultades de
los estudiantes.

1. Escuchan
diferentes tipos de
piezas musicales
para motivar a los
estudiantes a
compartir las ideas
y suefios de cada
persona.

2. Desarrolla un
juego en base al
ritmo, mediante la
imaginacion o la
improvisacion para
el desarrollo del
mismo.

3. Ejecuta el juego
musical como
medio de
interaccion social y
participacion
colectiva con los
estudiantes.

4. Los juegos se
desarrollan en base
a los
conocimientos de
los estudiantes,
ritmo, melodia y
en algunos casos
teoria musical.

5. Practica el juego
del silencio, para
identificar el valor
del silencio en la
musica y en la vida
cotidiana.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagndstica
Formativa

Sumativa

Diagndstica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plasticas,
musicales
resolucion de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
comun,
observacién
externa,
entrevista,
dialogo,
grabaciones,
cuestionario)
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Método
Aschero
Método
Pedagd
gico

Sergio
Aschero
(Argentina,
1945 -)

Es un sistema l6gico
gue permite que
todos, pero todos sin
excepciones, lean,
escriban, interpreten
y creen, masica,
culta o popular,
incluye a adultos,
adolescentes, nifios y
personas con
capacidades
especiales, sin tener
que caer en el
absurdo de los
bemoles, sostenidos,
claves.

Se basa en las
ciencias matematicas
(geometria y
aritmética), en la
oOptica, en la acustica
y en la linguistica, lo
que lo hace muy
claro y comprensible
hasta para nifios
desde los tres afios
de edad, en absoluta
contraposicién con
el sistema tradicional
de notacién musical.

1. Desarrollo
auditivo

2. Desarrollo
memoristico

3. Experiencia
cotidiana

4, Relacién con
las formas y
colores

5. Interpretacion
Numerofonia

1. Permite
al nifio
interpretar
la musica
de otra
forma

2. Involucra
la
utilizacion
de simbolos
y formas

3.
Desarrolla
el sentido
visual para
la
interpretaci
on

4, Fortalece
el
aprendizaje
de otros
contenidos

Docente
Instrumentos
de percusion
Pizarra
Grabaciones
musicales
Formas
geometricas
Ndmeros
Estudiante
Imitacién
Instrumentos
de Percusion
Cuerpo
Humano
Formas
geomeétricas y
numéricas

1. Identificacion
del sistema
l6gico que
remplaza las
notas por figuras
geomeétricas.

2. Explicacion
de las nuevas
figuras
musicales que
son reconocidas
por los
estudiantes.

3.
Ejemplificacion
del nuevo
método de
lectura musical
que permite leer
musica a los
nifios.

4. Practicar con
instrumentos
ritmicos la
nueva notacion
musical.

5. Practicar con
instrumentos
melddicos la
lectura en base
al método
Aschero.

1. Interpreta el
sistema l6gico de
notacion, a través
de ejercicios de
movimiento
ritmico.

2. Comprende la
utilizacion de las
figuras musicales
que trabaja el
método Aschero.
3. Lee partituras
simples para el
desarrollo musical
en los estudiantes.
4. Ejecuta
secuencias ritmicas
con un instrumento
para la practica
musical.

5. Interpreta
pequefias melodias
con la utilizacion
del método
Aschero.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagnostica
Formativa

Sumativa

Diagnostica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plasticas,
musicales
resolucion de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
coman,
observacion
externa,
entrevista,
didlogo,
grabaciones,
cuestionario)
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Método
Suzuki
Método
Pedagd
gico

Shin’ichi
Suzuki
(1898-

1998)

Se dirige a nifios
comunes

Se reconoce
plenamente el valor
del ejercicio

Se requiere la
constante
participacion de los
padres

Se alternan clases
colectivas en
grandes grupos con
clases individuales
Al trabajo de
conjunto se le
atribuye un
significado
fuertemente
motivador

El maestro
constantemente
demuestra su amor
por la misica.

La propuesta del
método Suzuki es
precisamente el
hecho de prescindir
de la lectoescritura
durante un largo
periodo de la
formacion, tal como
se aprende la lengua
materna, primero
escucha y practica
oralmente, para mas
tarde pasar al
aprendizaje de la
lectoescritura.

1. Lectoescritura
2. Estimulo para
aprender musica
3. Valor del
ejercicio

4. Motivacion

5. Interpretacion
instrumental

6. Fluidez en la
interpretacion

1.
Interpretaci
on fluida en
el nifio

2.
Participacio
n activa

3.
Desarrollo
de la
motivacion
4,
Desarrollo
social e
individual.

Docente
Instrumentos
melédicos
Partituras
Pizarra
Grabaciones
musicales
Cancionero
Estudiante
Imitacién
Instrumentos
melédicos
Lectura
Musical
Cancionero

1. Imitacion para
entender de qué
se trata la
interpretacion
musical.

2. Ejercicio
practico musical
en la
interpretacion de
un instrumento
musical.

3. Trabajo
colectivo para
formar un
ensamble
musical en base
a las
capacidades y
aptitudes de los
estudiantes.

4. Demuestra el
amor por la
musica
ecuatoriana y
por diferentes
piezas
musicales.

5. Ejemplifica
un entorno de
ensamble para la
motivacién para
participar en la
misma.

1. Imita lo que el
docente realiza:
ritmico, melédico,
vocal.

2. Repeticion
constante de las
piezas musicales
simples que
propone el docente
3. Ejecuta de
forma colectiva las
piezas musicales
para consolidar un
ensamble.

4. ldentifica el
género de su
preferencia para la
motivacién por la
masica.

5. Fluidez en la
interpretacion:
ritmica,
instrumental,
vocal.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagnostica
Formativa

Sumativa

Diagnéstica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plasticas,
musicales
resolucion de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
comun,
observacién
externa,
entrevista,
dialogo,
grabaciones,
cuestionario)
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Método
Kodaly

Tiene como base la
evidencia de que las
capacidades del nifio
se desarrollan junto
al conocimiento de
los cantos del
contexto de su pais,
repertorio que define
el origen de la
lengua materna
musical.

La idea principal del
método es que
pretende poner en
practica consiste en
la conviccidn de que
es el canto, es la
herramienta mas
inmediata para el
aprendizaje musical
que tiene como
objetivo, segun el
punto de vista de
Kodaly, lograr la
alfabetizacién
musical, a través de
la canciones
tradicionales de cada
contexto o cultura.

1. Lengua
materna musical.
2. Tradicién oral
3. Aprendizaje de
un repertorio
musical

4, Involucra
ritmos
tradicionales

1. Las
capacidades
del nifio
maduran y
se
desarrollan
junto al
conocimient
o de los
cantos

2. Fortalece
la secuencia
l6gica y
gradual de
aprendizaje.
3.
Desarrollo
del lenguaje
materno

4,
Valoracion
por las
tradiciones
de su
contexto

5.
Adquisicion
de
habilidades
musicales,
de lenguaje

Docente
Instrumentos
melédicos
Cuerpo
Humano
Pizarra

La voz
Grabaciones
musicales
Estudiante
Imitacién
Cuerpo
humano

La Voz
Interpretacion

1. Desarrolla
cantos
tradicionales en
los estudiantes
para el mejor
desenvolvimient
o del lenguaje.
2. Identifica los
cantos
tradicionales que
existen en el
contexto.

3. Trabajar
mediante el
repertorio
recolectado las
principales
caracteristicas de
las canciones
tradicionales.

4. Aprendizaje
de un repertorio
de canto
tradicional para
el desarrollo
musical.

5. Interpretacion
de las piezas
musicales
tradicionales.

1. Identificacion de
las piezas
tradicionales, del
contexto o de la
cultura.

2. Entiende la
estructura de una
cancion
tradicional.

3. Utiliza el
repertorio para el
desarrollo vocal y
el aprendizaje
musical

4. Interpreta
canciones
tradicionales para
cultivar la
tradicién oral del
contexto.

Saber saber
Saber hacer
Saber ser
Diagnostica
Formativa

Sumativa

Diagnostica
(Lista de cotejo
escalas, registro
anecdotario,
listas de control)
Formativa
(Cuadernos de
clase, ficha de
metacognicion,
resiimenes,
trabajos,
pruebas orales,
motrices,
plésticas,
musicales
resolucion de
ejercicios y
problemas,)
Sumativa
(Puesta en
coman,
observacién
externa,
entrevista,
dialogo,
grabaciones,
cuestionario)
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Anexo 8. Valoracién de propuesta por expertos

Maestria en Innovacion en la Educacion
Valoracion de la Propuesta de investigacion por expertos
Investigador: Henry David Padilla Saez

Tema de Investigacion: Orientaciones metodoldgicas en el desarrollo de la actividad
musical en el nivel Basica Media

Objetivo General: Disefiar una guia metodolégica para la aplicacion de estrategias de
ensefianza en el desarrollo de la actividad musical en el nivel basica media.

Objetivos Especificos:

e Fundamentar tedricamente acerca de las orientaciones metodoldgicas para la ensefianza
de la musica.

¢ ldentificar las estrategias de ensefianza més eficaces para el desarrollo de la actividad
musical.

e Estructurar una guia metodoldgica para la aplicaciéon de estrategias de ensefianza en el
desarrollo de la actividad musical.

e Valorar la guia metodologica en el desarrollo de la actividad musical para el
mejoramiento de la ensefianza aprendizaje.

Presentacion de la Propuesta:

Objetivos de la propuesta

Objetivo General

Brindar a los docentes de Educacion Cultural y Artistica una guia metodoldgica para la
aplicacion de estrategias de ensefianza que fortalezcan el desarrollo de la actividad musical.

Objetivo Especificos

Fundamentar la guia metodoldgica “Mi Mundo Musical” desde el enfoque pedagogico,
legal, para la ensefianza del desarrollo de la actividad musical.

Proporcionar los tipos de estrategias metodoldgicas para el desarrollo de la actividad
musical.

Desarrollar las estrategias en las planificaciones micro-curriculares del area de Educacion
Cultural y Artistica, como una guia para la aplicacién de los contenidos musicales del
curriculo de ECA.
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VALORACION:
1. Fundamentacion pedagdgicay legal

Valoracion Excelente | Bueno | Regular | Deficiente | Inaceptable
Criterios 100% 75% 50% 25% 0%
Aporta  con  teorias
pedagdgicas que X

sustenten la guia
metodoldgica

La redaccion es clara y X
exacta.

Tiene orden y coherencia X
en la fundamentacion.

Mantiene una apropiada X
ortografia y signos de
puntuacion.

Sugerencia: Corregir las faltas de ortografia sefialadas en el documento de la Propuesta

2. Estrategias metodoldgicas

aloracion Excelente | Bueno | Regular | Deficiente | Inaceptable
Criterios 100% 75% 50% 25% 0%

Es pertinente para lograr

el objetivo general de X
propuesta
Es pertinente para lograr X

los Objetivos especificos
de propuesta

Tiene organizacion, es X
organizada y
sistematizada.

Las estrategias  son X
viables.




3. Guia metodoldgica
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Valoracion Excelente | Bueno | Regular | Deficiente | Inaceptable
Criterios 100% 75% 50% 25% 0%
Aporta con estrategias de
ensefianza relevantes para X
fortalecer el desarrollo de
la actividad musical.
Tiene coherencia y esta X
organizada.
Fomenta la participacion X
activa del estudiante.
La propuesta es viable. X

C.1.: 1803418050

Nombre del Experto: Holguer Villalva

Profesion: Docente de musica
Ultimo titulo obtenido: M. Sc. En Composicion Musical con Nuevas Tecnologias

C.1. 1803418050
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Maestria en Innovacion en la Educacion
Valoracion de la Propuesta de investigacion por expertos
Investigador: Henry David Padilla Saez

Tema de Investigacion: Orientaciones metodoldgicas en el desarrollo de la actividad
musical en el nivel Bésica Media

Objetivo General: Disefiar una guia metodolégica para la aplicacion de estrategias de
ensefianza en el desarrollo de la actividad musical en el nivel basica media.

Objetivos Especificos:

e Fundamentar tedricamente acerca de las orientaciones metodoldgicas para la ensefianza
de la musica.

e Identificar las estrategias de ensefianza mas eficaces para el desarrollo de la actividad
musical.

e Estructurar una guia metodoldgica para la aplicacion de estrategias de ensefianza en el
desarrollo de la actividad musical.

e Valorar la guia metodologica en el desarrollo de la actividad musical para el
mejoramiento de la ensefianza aprendizaje.

Presentacion de la Propuesta:
Objetivos de la propuesta
Objetivo General

Brindar a los docentes de Educacion Cultural y Artistica una guia metodoldgica para la
aplicacion de estrategias de ensefianza que fortalezcan el desarrollo de la actividad musical.

Objetivo Especificos

Fundamentar la guia metodoldgica “Mi Mundo Musical” desde el enfoque pedagogico,
legal, para la ensefianza del desarrollo de la actividad musical.

Proporcionar los tipos de estrategias metodoldgicas para el desarrollo de la actividad
musical.

Desarrollar las estrategias en las planificaciones micro-curriculares del area de Educacion
Cultural y Artistica, como una guia para la aplicacién de los contenidos musicales del
curriculo de ECA.
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VALORACION:
1. Fundamentacion pedagdgicay legal

Valoracion Excelente | Bueno | Regular | Deficiente | Inaceptable
Criterios 100% 75% 50% 25% 0%
Aporta  con  teorias
pedagdgicas que X

sustenten la guia
metodoldgica

La redaccion es clara y X

exacta.

Tiene orden y coherencia X

en la fundamentacion.

Mantiene una apropiada X
ortografia y signos de

puntuacion.

Sugerencia: Corregir las faltas de ortografia sefialadas en el documento de la
Propuesta

2. Estrategias metodoldgicas

aloracion Excelente | Bueno | Regular | Deficiente | Inaceptable
Criterios 100% 75% 50% 25% 0%

Es pertinente para lograr

el objetivo general de X
propuesta
Es pertinente para lograr X

los Objetivos especificos
de propuesta

Tiene organizacion, es X
organizada y
sistematizada.

Las estrategias  son X
viables.




3. Guia metodoldgica
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Valoracion Excelente | Bueno | Regular | Deficiente | Inaceptable
Criterios 100% 75% 50% 25% 0%
Aporta con estrategias de
ensefianza relevantes para X
fortalecer el desarrollo de
la actividad musical.
Tiene coherencia y esta X
organizada.
Fomenta la participacion X
activa del estudiante.
La propuesta es viable. X

C.l.: 1717227696

Profesion: Musico

Ultimo titulo obtenido:

Nombre del Experto: Diana Gallegos

Master en Investigacion Musical
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