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RESUMEN

Este trabajo de titulacion aborda la repercusion cultural y comunitaria de las fiestas populares, enfocan-
dose en la Fiesta de Inocentes de la ciudad de Atuntaqui. A través de una metodologia mixta, que incluye
encuestas y observacion, se identificd que el centro de la ciudad carece de equipamientos culturales ade-
cuados para preservar esta tradicion, lo cual limita la participacion comunitaria y el sentido de pertenencia
de nuevas generaciones. Los resultados evidencian una fuerte identidad cultural y la necesidad de espa-

cios para el aprendizaje y la exhibicion de la fiesta.

En respuesta a estos hallazgos la propuesta urbana busca materializar el imaginario colectivo local, desta-
cando el recorrido de la principal actividad del 31 de diciembre mediante aceras tematicas que fortalecen
la identidad cultural. Como proyecto arquitectonico, se desarrolla un centro interpretativo cultural que
tiene como objetivo potenciar la Fiesta de Inocentes a través de areas dedicadas a la educacion, la exhibi-
cion y la interaccion comunitaria, contribuyendo a la conservacion del patrimonio, fomentando el turismo

cultural y enriqueciendo la vida urbana de Atuntaqui.

El proyecto se concibe como una reconceptualizacion arquitectonica, transformando la sede de la Cor-
poracion 31 de diciembre para albergar nuevas funciones y servicios que responden a las necesidades de
la comunidad. Con areas para talleres, exhibiciones y encuentros culturales, el centro interpretativo se
convierte en un espacio flexible y dindmico, preparado para acoger tanto a los habitantes locales como a

los turistas, promoviendo un didlogo constante.

ABSTRACT

This degree thesis addresses the cultural and community impact of popular festivities, focusing on the
Feast of the Innocents in the city of Atuntaqui. Through a mixed methodology, including surveys and ob-
servation, it was identified that the city center lacks adequate cultural facilities to preserve this tradition,
which limits community participation and the sense of belonging of new generations. The results show a

strong cultural identity and the need for spaces for learning and exhibition of the festival.

In response to these findings, the urban proposal seeks to materialize the local collective imaginary,
highlighting the route of the main activity of December 31 through thematic sidewalks that strengthen
cultural identity. As an architectural project, a cultural interpretive center is developed with the objective
of promoting the Feast of the Innocents through areas dedicated to education, exhibition and community
interaction, contributing to the conservation of heritage, promoting cultural tourism and enriching the

urban life of Atuntaqui.

The project is conceived as an architectural reconceptualization, transforming the headquarters of the Cor-
poracion 31 de diciembre to house new functions and services that respond to the needs of the community.
With areas for workshops, exhibitions and cultural encounters, the interpretive center becomes a space
for the community. With areas for workshops, exhibitions and cultural encounters, the interpretive center
becomes a flexible and dynamic space, ready to welcome both local inhabitants and tourists, promoting a

constant dialogue.
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1. INTRODUCCION

La fiesta de Inocentes se celebra de diversas maneras en los paises de habla hispana. Su origen radica en celebraciones religiosas, como la "fiesta de los Santos Inocentes", que conmemora el infanticidio de ni-
nos de dos afios en Belén, ordenado por Herodes para silenciar rumores sobre el nacimiento de Jesus, el hijo de Dios (El Heraldo, 2017). Esta festividad también se relaciona con la Europa medieval y la "fies-
ta de los locos". Segun el Departamento de Turismo de Sevilla, esta celebracion, que solia tener lugar anualmente, incluia procesiones que gritaban "ja la fiesta de los locos!", invitando a la gente a partici-

par en un ambiente festivo lleno de bebidas, saltos y alborotos. Sin embargo, este evento dejo de celebrarse hace aproximadamente 70 anos (Departamento de Turismo de Sevilla, s.f.; Khronos Historia, n.d.).

De manera similar en Quito, la capital del Ecuador, también hay registros de celebraciones que se extendian por diez dias consecutivos. Durante esta época, "la ciudad se dejaba llevar por el hu-
mor, y sus habitantes no dudaban en participar en actividades publicas y privadas, destacandose los bailes de mascaras y el corso de flores. El personaje principal era el disfrazado" (Ron, 2015,
pag. 9). Sin embargo, en la actualidad, esta tradicion se ha desvanecido ya que el crecimiento de la ciudad ha diluido el sentido de colectividad que es esencial para cualquier celebracion.
Otro aspecto notable en nuestro pais es la Diablada Pillarefia, que se celebra del 1 al 6 de enero en el canton Pillaro, en la provincia de Tungurahua. En 2009, esta festividad fue declarada patrimo-

nio cultural inmaterial. Curiosamente, el nombre "Diablada" surge con esta institucionalizacidon; nuestros mayores la conocian simplemente como la fiesta de Inocentes o los disfrazados (Italo, 2019).

Por otro lado en Atuntaqui, provincia de Imbabura, la fiesta de Inocentes también ha evolucionado con el tiempo. Seglin una publicacion del periddico Opcion, el investigador Miguel Posso documenta que su inicio
se remonta a la década de 1930, cuando dos obreros de la Fabrica Textil Imbabura, cansados de la explotacion, tomaron prestado un burro del vecindario para recorrer las calles de Andrade Marin (una parroquia ale-
dafa donde se ubica la antigua fabrica), gritando alegorias burlescas y quejandose de los politicos de la época. Posteriormente, se dirigieron al centro de Atuntaqui para burlarse de sus allegados (Alvear, 2022, pag. 3).
Desde entonces, ha habido una masiva participacion de los lugarenos, siendo los pintorescos disfraces, las caretas y los carros alegoricos los principales atractivos de la festividad. En 2007, la cele-
bracion fue nombrada patrimonio cultural inmaterial del Ecuador, lo que impulsé el turismo nacional y fomentd la participacion de las nuevas generaciones en el evento. En la actualidad la Corpo-
racion 31 de diciembre organiza el itinerario de actividades, comenzando el 27 de diciembre con el "programa cOmico-artistico y cultural”, seguido por el "bando bando" el 28, la "agonia de papa"
el 29, y culmina con el "desfile de comparsas" el 31, considerado el evento central de las fiestas, al que asisten alrededor de 80,000 personas para disfrutar de las actuaciones de mas de 20 clubes y organiza-

ciones del canton (GoRaymi, 2019). Finalmente, el primer fin de semana de enero se lleva a cabo el baile de Inocentes, un concurso de disfraces y la premiacion del club ganador de las comparsas.
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Figura 1/ Historia de los santos inocentes/ Fuente: El Heraldo

Figura 2/ La diablada pillareiia / Fuente: Al Dia News

Figura 3/ Comparsas C31 de diciembre / Fuente: Claudio Ruiz




1.1  PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
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Figura 4/ Comparsas 31 de diciembre / Fuente: Clau- La Fiesta de Inocentes en Atuntaqui, declarada patrimonio cultural inmaterial del Ecuador, es una celebracion que ha evolucionado desde su origen en 1935, convirtiéndose en un referen-
dio Ruiz te de identidad y cohesion social. Sin embargo, esta festividad enfrenta desafios significativos para preservar, ensefiar y promover sus elementos culturales. Actualmente, la Corporacion 31 de Di-
ciembre se encuentra limitada en su capacidad debido al deterioro de su espacio fisico, el cual no cumple con las funciones de exhibicion ni satisface las necesidades de quienes se interesan en
la festividad. Ademads, la ausencia de un espacio museografico que permita exhibir, conservar la historia y los simbolos de la festividad limita la oportunidad de fortalecer la memoria colectiva. Un

espacio de este tipo no solo contribuiria a preservar la tradicion, sino que también permitiria a la comunidad involucrarse activamente en la configuracion de un lugar que refleja y potencia su identidad.

La falta de un espacio adecuado limita la organizacion y desarrollo de la Fiesta de Inocentes, restringiendo tanto su impacto cultural como su contribucion econémica para la ciudad. La creacion de un centro cultu-
ral dedicado a esta festividad impulsaria la revalorizacion de la tradicion, fortaleceria la economia local a través del turismo cultural durante todo el afio y serviria como un referente para preservar y promover las
tradiciones culturales en el pais.
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Figura 5/ Comparsas 31 de diciembre / Fuente: Claudio Ruiz

1.2 JUSTIFICACION OBJETIVO GENERAL

Los centros dedicados al patrimonio cultural tienen como proposito fundamental incentivar el aprendizaje creativo, de modo que el ptblico pueda
comprender y valorar la esencia del legado cultural que se presenta. Es decir, no tienen la intencion de exponer bienes materiales de gran valor
econdmico, mas bien valorizar de manera ‘tangible’ algo inmaterial de gran valor, al igual que el presente trabajo de investigacion que profundiza
en la identidad cultural a través de una festividad y porque es importante sensibilizar a los ciudadanos que forman parte de ella de su impacto
comunitario.

El reglamento general de la Ley organica de cultura, en el decreto ejecutivo 1428, Articulo 21 reconoce que

”
Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades O B J E T | \/ O S E S P E C I F I co s

culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria histdrica de sus culturas y a acceder a su patrimonio

cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a expresiones culturales diversas.

Y en el articulo 264 dispone que sera competencia de los gobiernos municipales "Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectonico,

cultural y natural del cantén y construir los espacios publicos para estos fines” (Ministerio de Cultura y Patrimonio de Ecuador, 2012).

Recolectar informacion historica y grafica que sustente la Proponer espacios comunitarios y de aprendizaje como parte de
En este sentido, un centro interpretativo cultural cumplird con el propdsito de la Ley orgéanica, siendo un espacio para difundir la memoria importancia de la fiesta de inocentes, analizando su impacto en la un equipamiento cultural en el centro de la ciudad, destinados a
colectiva y salvaguardar los conocimientos mediante el aprendizaje de las nuevas generaciones. identidad cultural de los habitantes antefios. actividades permanentes a lo largo del afio, buscando contribuir a

la activacion urbana y al fortalecimiento del tejido social.

Realizar el anteproyecto arquitectonico de un centro interpretativo cultural, para exaltar la importancia de la fiesta de inocentes en el centro urbano de la ciudad de Atuntaqui.

Desarrollar un anteproyecto de ampliacion y rehabilitacion
arquitectonica de la sede de la Corporacion 31 de diciembre, basado
en un andlisis de su estado actual y las necesidades funcionales de
la comunidad, buscando transformar el espacio en un entorno que

fomente el aprendizaje y la celebracion de la Fiesta de Inocentes.



1.4 AREA DE ESTUDIO

La Republica del Ecuador esta dividida administrativamente por zonas de planificacion conformadas por provincias y cantones. El area de estudio situada en el caton Antonio Ante se encuentra dentro de la Zona 1,

formando parte de ella las provincias de Esmeraldas, Imbabura, Carchi y Sucumbios.

Ecuador es un pais heterogéneo en cuanto se refiere a sus costumbres y tradiciones, mismas que representan diversas practicas socioculturales referidas a las manifestaciones populares y tradiciones de cada pueblo (Alvear,

2022, pag. 2).

1.4.1 LOCALIZACION

IMBABURA - ANTONIO ANTE

Antonio Ante es un canton que ha ido configurando su identidad en el
marco de un proceso histérico en el que resaltan importantes etapas,
personajes y acontecimientos como referentes de emprendimiento,
lucha, unidad y progreso hasta los tiempos actuales en los que se ha
convertido en una experiencia de desarrollo (Gad municipal Antonio
Ante, s.f.).

ANTONIO ANTE — ATUNTAQUI

Las manifestaciones culturales forman parte de la identidad que posee
un pueblo o territorio. En el canton Antonio Ante se encuentra una gran
variedad de expresiones representativas y reconocidas por los pobladores

(Memoria técnica caton Antonio Ante, 2013, pag. 20).

ATUNTAQUI - BARRIO CENTRAL

El barrio central estd dotado de acontecimientos historicos, eje de
cualquier actividad que se realiza en la ciudad. Evidenciando a cada

paso su desarrollo textil.

Fiura 6/ Parque de Atuntaqui/ Fuente: Flickr

1.5 ALCANCE

El proyecto aborda la revitalizacion de la zona central de Atuntaqui, con
un enfoque tanto urbano como arquitectonico para fortalecer la fiesta de

inocentes como elemento clave cultural de la ciudad.

URBANO

» A través de procesos de observacion y mapeo, se identifican los hitos
y puntos de encuentro clave en la ciudad, elementos esenciales para el

recorrido cultural de la festividad.

* Propuesta de mejoras en el entorno urbano que faciliten la interaccion

de los habitantes con la festividad, asi como su conservacion.

« Enfasis en la identificacion del recorrido de las comparsas del 31 de

diciembre, siendo el programa mas destacado de la festividad.

ARQUITECTONICO

* Analisis del estado actual de la Corporacion 31 de diciembre a través
de un levantamiento arquitectonico para constatar su eficiencia funcional

y relacion con el entorno.

» Disefio de un anteproyecto arquitectonico que busca la renovacion
de la Corporacion 31 de diciembre sin alterar su ubicacion ya que se
encuentra en un lugar estratégico del centro de la ciudad facilitando la

accesibilidad tanto de residentes como turistas.
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2.1 ANTECEDENTES

2.1.1 FIESTA POPULAR

la fiesta popular es una manifestacion social y cultural, compuesta desde
la diversidad del pueblo, sociedad o institucion que la celebra, para
Miche (2006), ““la funcion social de la fiesta es la cohesion comunitaria
en una sociedad atravesada por las dinamicas de la modernidad™ (p.64),
en cambio, para Valarezo (2009), “La fiesta posee un doble caracter,
conservador e impugnador, que actua preservando celosamente la
tradicion y, al mismo tiempo, confrontandola con las nuevas condiciones
historicas y abriéndola a los cambios que éstas impulsan” (p.19).

A suvez Escobar (2003), establece que ““toda fiesta se constituye a partir
de un paquete de acciones y actuaciones realizadas por una colectividad
en forma extraordinaria (no cotidiana) (..) entre ellos hacen circular una
intensa carga simbdlica, instauran un espiritu especial de emotividad
compartida, exaltan la imagen de un «nosotros» y reafirman los lazos de
integracion social” (p,11).

En resumen la fiesta popular depende directamente de los actores y
personajes que participan en ella compartiendo una serie de procesos
caracteristicos y valores comunes que nacieron en determinado lugar,

pero estan expuestas al proceso de transformacion, lo que nos lleva a

estudiar el siguien concepto.
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Figura 7/ Pase del nifio rey de

2.1.2 HIBRIDACION CULTURAL

Se presenta en la mayoria de las fiestas populares en Ecuador y América
latina. Garcia (citado en Bravo, 2021) precisa que la hibridacién son los
“procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas,
que existan en forma separada, se combinan para generar nuevas
estructuras, objetos y practicas’(p.14). Por su parte Canclini (citado en
Lomas, 2019) “interpreta la hibridacion cultural como una definicién
util de las relaciones de significado que se han construido a través de la
mezcla por lo tanto trasciende los procesos de mestizaje, criollizacion y

similares”(p.6).

Es decir, mucha gente confunde el concepto de hibridacion con la
del mestizaje, pero estos fendmenos son expresiones productos del
mismo dado desde la llegada de la poblacion europea y africana a
nuestro continente. La fiesta de inocentes por ejemplo fue tomada de la
costumbre religiosa de la poblacion europea y fusionada con elementos

y costumbres propias de cada sector en nuestro pais.

2.1.3 IMAGINARIO SOCIAL

El imaginario social se instaura como una matriz de conexiones entre
diferentes elementos: imagenes, sentimientos y creencias comunes de
manera colectiva para definir el contorno sociocultural. (Lomas, 2019,
p. 235) Castoriadis (citado en Rodriguez, 2019) explica de manera
concreta que el imaginario puede comprenderse como un patrimonio
representativo a modo de conjunto de imdgenes mentales coleccionadas
por el individuo en el curso de su socializacion. Se podria decir que,
si bien el imaginario surge como parte de lo individual, se torna parte
de lo social cuando pasa a ser compartido y admitido por un grupo
personas hasta convertirse en algo comtin. Como es el caso de la fiesta
de inocentes en Atuntaqui, que inci6 con dos actores y al sentirse
identificados actualmente involucra no dos, sino cientos de personas.

Pintos y Aliaga citados en (Garcia, 2019) establecen que el imaginario
“estaria alejado de los paradigmas clésicos, los cuales operarian
jerarquizando el conocimiento. En cambio, este nuevo enfoque propone

integrar anomalias, flexibilidad y universalidad”(p.32).

Cuando el imaginario se expresa de manera constante a lo largo del

tiempo se convierte en patrimonio inmateial.

.

Figura 8/ La mama negra en Ecuador/ Fuente: Intriper.com

2.1.4 PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

La UNESCO define el patrimonio cultural inmaterial como las practicas,
expresiones, saberes o técnicas transmitidos por las comunidades de
generacion en generacion.

Al contrario del patrimonio material, el inmaterial no esta basado en la
riqueza de objetos, paisajes o sitios, sino por los sentimientos que genera
la practica del mismo brinddndole identidad y apropiacion cultural a
determinada unidad social, sabiendo esto podemos decir que ofrece
sobre todo sentido de pertenencia.

Para Sotelo el patrimonio “posee un valor étnico y simbolico, pues
constituye la expresion de la identidad de un pueblo, sus formas de vida.
Las sefias y los rasgos identificatorios, que unen al interior del grupo y
marcan la diferencia frente al exterior.” (p. 929)

Asi pues, el patrimonio cultural inmaterial es una expresion que como
bien se entiende no es permanente ni se puede tocar, sino que sucede en

determinado tiempo con una gran carga identitaria.

Figura 9/ Bando Bando / Fuente: Claudio Ruiz

2.1.5 CENTRO DE INTERPRETACION

Un centro de interpretacion es un espacio para exponer que conecta
intelectual y emocionalmente al visitante con el patrimonio que se
estd exhibiendo, incitando su interés para comprometerlo con su
conservacion. (Betonatti, 2010, p. 21)

Para Mamani (2018) se entiende como centro de interpretacion a un
equipamiento que normalmente no muestra objetos originales y replicas
que tiene como proposito revelar el sentido de aquello que expone (p.24).
Asi se puede concluir que la funcidon de un centro de interpretacion es
fundamental en la valorizacion del patrimonio cultural. Estos espacios no
solo exponen informacion de manera atractiva, sino que también generan
un vinculo emocional e intelectual con los visitantes, fomentando su
interés en la conservacion del patrimonio Al revelar el significado detras
de los objetos y tradiciones los centros de interpretacion se convierten

en herramientas esenciales para la educacion y la preservacion cultural.

2.1.6 ARQUITECTURA PARTICIPATIVA

Segun Garcia citado en (Osorio, 2019) “la arquitectura participativa se
concreta en la relacion entre el arquitecto y la comunidad.”(p.4) Lo que le
da a entender a la propia autora que la arquitectura participativa a su vez
es una estrategia de accion con la cual los tecnicismos se pueden acercar
con ambitos humanos, considerando las necesidades de la comunidad mas
alla de lo normativo. (Osorio, 2019) En el criterio de Ramirez (2012) “la
arquitectura participativa parte de la necesidad de generar alternativas
de habitat sustentadas en una democratizacion de los procesos de disefio
(..) haciendo énfasis en sus metodologias, procesos y tipos de relaciones
entre arquitecto y comunidad” (p.4). Entonces podemos deducir que la
arquitectura participativa mantiene mas que todo la estrecha relacion
del arquitecto con la comunidad al investigar, escuchar y cumplir las
necesidades de la misma a través del disefo, al no tomar en cuenta como
se relaciona la comunidad simplemente puede convertirse en un espacio

desperdiciado o romper con las costumbres de su habitat.

2.1.7 CENTRO CULTURAL

“El centro cultural suele ser un punto de encuentro en las comunidades
mas pequeiias, donde la gente se reline para conservar tradiciones y
desarrollar actividades culturales que incluyen la participacion™ (Cruz,
2015, p.21). Estos sitios nacen como resultado de la vida moderna, con el
fin de tener espacios de participacion en actividades culturales y promover
la misma para el cuidado de las costumbres. (Pondiou citado en Cruz,
2015, p. 23). Con esto podemos deducir que Los centros culturales se
convierten en espacios esenciales para fortalecer la identidad y el sentido
de pertenencia dentro de una comunidad. Su proposito va mas alla de ser
un simple lugar de encuentro, ya que permiten conservar y revitalizar
tradiciones a través de actividades que fomentan la participacion activa
de los habitantes, estos espacios contribuyen a crear un imaginario

compartido, consolidando la memoria y el patrimonio de la comunidad.

2.1.8 EQUIPAMIENTOS CULTURALES

Para el criterio de Mayorga citado en (Henao, 2019) los equipamientos
culturales ayudan a generar espacios para la expresion artistica en los que
proyectan su vision del mundo, deseos, necesidades y sus diferencias con
respecto a otros grupos de la sociedad. Con esto se registra su legitimo
derecho a expresar su vida colectiva por medio del arte: musica, danza,
cine, literatura (p.73).

Por otro lado Juarez (2013) menciona que los equipamientos culturales
tienen un rol importante en los procesos de regeneracion urbana ya que
forman dinamicas que promueven la unioén en una ciudad, entendiéndose
que va mas alla de los aspectos fisico morfologicos acatando también
los socio econdmicos y culturales (p.4). Entonces podemos concluir que
los equipamientos culturales desempefian un papel crucial en la vida de
las comunidades al proporcionar espacios para la expresion artistica y
la creacion de lazos sociales permitiendo que los individuos compartan
sus visiones del mundo y sus experiencias a través de diversas formas

de arte, de la misma manera contribuyen a la regeneracion urbana al

fomentar dindmicas que unen a los habitantes de la ciudad.

Figura 10/ Danzantes de Corpus Christi / Fuente: Ministerio de cultura y patrimo-
nio



2.2.1 ARQUITECTURA

2.2.2 ARQUITECTURA PARTICIPATIVA:
LAS FORMAS DE LO ESENCIAL

TEORIA

En la Revista de arquitectura en la seccion Cultura y espacio urbano
escrita por William Garcia Ramirez se plantean preguntas como:
(Quién es el mas indicado para determinar los espacios que requiere
una comunidad, la academia, el arquitecto o el estado?. Mediante la
metodologia del analisis y revision bibliografica se concluye que la
mejor manera es empaparse de conocimiento, para no romper con las

costumbres de determinada comunidad.
TIPOS DE RELACIONES EN LA ARQUITECTURA

Desde la antropologia

Garcia se basa en los estudios de Lévi-Strauss un antropélogo francés
que vivio varios afios en la comunidad de Borord en Brasil, en su
tesis explica que cuando la comunidad fue obligada a trasladarse
de Matogroso (su asentamiento original) por la construccion de una
gran represa hacia viviendas construidas con materiales modernos y
emplazadas ‘racionalmente’ en el terreno se produjo el rompimiento
de los antiguos vinculos sociales, comerciales y espirituales entre las
familias y la comunidad, alterando su cultura y perdiendo poco a poco
su identidad. Evidenciando asi que la forma de relacionarse depende

directamente del espacio construido.

Desde la arquitectura

Se menciona el caso del conjunto habitacional Pruitt Igoe en Missouri
Estados Unidos, que fue reconocido como modelo perfecto de la
arquitectura moderna, pero que tomd poco tiempo tras habitarse en
convertirse en un foco de delincuencia e inseguridad. Por lo que hizo
reflexionar a los arquitectos estado unidenses sobre la relacion entre
racionalidad arquitectonica y sensibilidad sociocultural del habitat
(Ramirez, 2012, p. 7). Este ejemplo nos da a entender que un disefio
puede verse bien, pero de nada sirve si no se piensa en la gente que lo
habitard o en el caso de un equipamiento, en quiénes haran el uso del

mismo.

2.2 MARCO

Desde la sociologia

La arquitectura debe ser mas democratica que autocratica (Ramirez,
2012, p.7). Es decir, el arquitecto debe tener un acercamiento con el
estudio de la cultura de los habitantes, y el andlisis de las costumbres
de la comunidad destinada, accediendo asi a una serie de valores
socioculturales, tomando esto como aportes efectivos al proyecto
arquitectonico.

Arquitectura para la comunidad

Dentro de la arquitectura participativa esta tendencia pone como primer
y mas importante factor el rol de la arquitectura como figura principal
en la decision del proyecto mientras las decisiones de la comunidad
pasan a segundo plano. Jauregui citado en (Ramirez, 2012) pone
como ejemplo su trabajo en el complejo urbanistico para las favelas
de Manguinhos en Rio de Janeiro, Brasil: “La Rambla no fue pedida
por la comunidad, pero, a partir de ver el problema en el lugar, uno se

imagina lo que puede funcionar, al contrario de lo que est4 ahi” (p.9).

CONCLUSION

La arquitectura participativa enfatiza que la intervencion arquitectonica
debe partir de un profundo entendimiento de las necesidades, costumbres
y valores de la comunidad. En el caso de la Fiesta de inocentes en
Atuntaqui, un proyecto de equipamiento cultural que busca revitalizar
la festividad y proporcionar espacios de encuentro, aprendizaje y
expresion colectiva requiere de este enfoque. El andlisis de Garcia
Ramirez y los estudios de Lévi-Strauss demuestran que la disposicion
de los espacios puede reforzar o debilitar los lazos comunitarios. En
este sentido, trasladar los principios de la arquitectura participativa a la
propuesta de un centro cultural significa crear un espacio que sirva a la

comunidad y preserve su identidad y tradiciones.

Figura 11/ Maya Orzechowska. “Cinco principios para una arquitectura vulnerable e intima” / Fuente: Archdaily

TEORICO

2.2.3 EL ESPACIO VIVIDO

TEORIA

Segun una conferencia brindada en la ciudad de Buenos Aires, Edward
Soja establece el espacio vivido como un tercer espacio que no se puede
percibir y pasa a ser vivido cuando alguien llega a sentirse identificado.
“Nuestro espacio vivido estd modelado, dominado, por la politica y la
cultura y la dominacion que ejercen sobre nosotros’ (Soja, 1997, citado
en Barsky, 1997, p. 76).

Soja menciona que este tercer espacio esta relacionado con la historia,
entonces es equivalente con el tiempo vivido, por ejemplo, nuestra vida
es tanto temporal como espacial,

“Esunainvitacion a ustedes a que también participen de este nuevo tercer
espacio sin abandonar la manera en que ustedes piensan la imaginacion
geografica, aventurandose en los nuevos espacios que puedan ayudar
a redefinir los territorios y los espacios” (Soja, 1997, citado en Barsky,
1997, p. 76).

FUNDAMENTOS DEL ESPACIO VIVIDO

“Los estudios acerca del espacio vivido se interesan por la relacion
directa entre las personas y su espacio proximo’’ (Lema, 2013, p. 226).
Sanchez citado en el mismo autor define al espacio como de convivencia
por ser un lugar donde se dan interacciones sociales dia a dia. Este
concepto subraya que los espacios no solo tienen una funcion fisica, sino
también una dimension social y simbdlica que enriquece las experiencias

colectivas.

Lugar antropolégico

Marc Augé (2000) define el espacio antropoldgico como “un espacio
construido por los antepasados, marcando signos posibles de ser
leidos por quienes viven de esa cultura, compuesto por itinerarios,

intersecciones, centros y monumentos” (p.231).

Es asi como en el caso del proyecto que aunque la estructura actual
carece de valor arquitectonico, su ubicacion posee una importancia
significativa para la comunidad ya que este espacio se convierte en el
punto de partida en algunos eventos de la festividad para la comunidad

que participa, siendo reconocido como el lugar donde “nace” la fiesta.

Representaciones sociales del espacio

“Los objetos de representacion socioespacial pueden relacionarse con la
memoria social al seleccionar lugares que tienen un significado especial
o tragico debido a los sucesos que ocurrieron en ellos.”(Lema, 2013,
p.234)

Kevyn Lynch a través de su obra La imagen de la ciudad (1959) también
menciona desde la arquitectura que los objetos son identificados por los
participantes, como los relacionan entre si en una idea estructurada y asi

le atribuyen un significado.

CONCLUSION

El concepto de espacio vivido enfatiza que el espacio no solo tiene una
dimension fisica, sino que se enriquece con los significados que las
personas le atribuyen al sentirse identificadas con él. En el contexto de
la Fiesta de inocentes en Atuntaqui, la ubicacion de la Corporacion 31
de diciembre se convierte en un lugar clave como punto de encuentro
que refleja la historia de la comunidad, aunque la estructura existente
carezca de valor arquitectonico, su funciéon como centro de actividad
cultural es esencial. Ademas, las representaciones sociales del espacio
vinculan el entorno fisico con la memoria colectiva, sugiriendo que el
disefo del nuevo equipamiento debe integrar estos conceptos para crear
un espacio que no solo satisfaga necesidades contemporaneas, sino que

también resuene con las experiencias y tradiciones de la comunidad.
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“LA ESCENA FESTIVA ABARCA TODOS
LOS GENEROS DEL ARTE: MUSICA,

DANZA, ARTES VISUALES, POESIA,

LITERATURA"

(PEREIRA, 2009, P15)

Figura 12/ Comparsas 31 de diciembre / Fuente:

2.2.4 FIESTA
2.2.5 LAFIESTAPOPULARTRADICIONALENEL
ECUADOR

TEORIA

En este libro escrito por José Pereira Valarezo se busca exponer las
aproximaciones a la teoria de la fiesta que se compone a partir de
acciones realizadas por una colectividad en forma no cotidiana, llena de

carga simbolica reafirmando los lazos de integracion social.
LA FIESTA COMO JUEGO

“Tanto las fiestas como los juegos recrean, con libertad, significados;
negocian en torno al sentido, el secreto y la ambigiiedad de sus propios
codigos, y asumen tanto la incertidumbre y el riesgo como la estabilidad
de las reglas”(Pereira, 2009, pag 12). Sin embargo, Jensen citado por
el mismo autor establece que la fiesta se diferencia con el juego porque
conlleva un ‘ritual’. La relacion entre la fiesta y el juego radica en su
capacidad para recrear significados y negociar sentidos dentro de un
marco de libertad. Ambas practicas permiten la exploracion de codigos

culturales y la expresion de emociones, aunque difieren en su estructura.

LA FIESTA COMO REPRESENTACION

“La festividad supone una puesta en escena de lo social: una actuacion
mediante la cual los roles, los significados y los lugares son iluminados,
remarcados con recursos teatrales que destacan su visibilidad y exponen
sus ambigiiedades y conflictos” (Pereira, 2009, p.13). La Fiesta de
Inocentes por ejemplo permite a los habitantes de Atuntaqui representar
y reforzar su identidad colectiva a través de roles, simbolos y actos que
revelan las particularidades de la comunidad. A través de disfraces,
desfiles y actos teatrales, los participantes no solo celebran una tradicion,
sino que también exploran y exponen de manera ludica sus tensiones

sociales y sus complejidades culturales.

LA FIESTA COMO ARTE

‘La escena festiva abarca todos los géneros del arte: musica, danza, artes
visuales, teatro, poesia, literatura. Es mas, integra estos elementos

y los articula entre si en un denso conjunto que equivale a la figura del
arte total” (Pereira, 2009, p.15).

LA FIESTA COMO COMUNICACION

“Las festividades transmiten una alta carga comunicativa. La
intensificacion de los lazos colectivos y el estimulo de la sensibilidad
habilitan un espacio privilegiado para la transmision y recepcion de todo
tipo de mensajes” (Pereira, 2009,p.17). Como medio de comunicacioén
colectiva las fiestas populares fortalecen de manera significativa el
imaginario social, ya que transmiten y refuerzan simbolos, valores y
narrativas compartidas. Al intensificar los lazos colectivos y permitir una

expresion simbdlica de la identidad, las fiestas alimentan las imagenes
y significados que cada individuo asocia con su comunidad. LA FIESTA

COMO INSTANCIA DE MEDIACION

“La fiesta traza imaginariamente los contornos de la colectividad y
sobre el trasfondo de esta totalidad imaginaria, promueve negociaciones
entre lo particular y lo colectivo, por un lado, y entre los intereses de los
diferentes sectores, por otro” (Pereira, 2009, p.18). Esto permite que la
festividad funcione como un punto de encuentro y negociacion social,

promoviendo cohesion y reforzando la identificacion.

CONCLUSION

ElenfoquedeJosé Pereirapermite comprender laprofundidady elimpacto
social de la Fiesta de Inocentes, revelando como este evento va mas alla
de la celebracion para convertirse en un espacio de cohesion, expresion y
negociacion de la identidad colectiva de Atuntaqui. Al exponer la fiesta
como un medio de comunicacidn y representacion, este enfoque destaca
supapel esencial enlapreservacionytransmisiondelos valores culturales.
En este contexto, el centro interpretativo cultural no solo se justifica,
sino que se vuelve necesario como un espacio dedicado a valorar y
perpetuar estos aspectos simbolicos. Este centro permitira mantener
viva la memoria cultural de la Fiesta de Inocentes, facilitando su
comprension, aprendizaje y transmision a futuras generaciones, ademas
de proporcionar un lugar para que la comunidad y los visitantes
experimenten y celebren el significado profundo de esta festividad.
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Figura 13/ Fuente: adade.es

2.3

2.3.1 UNESCO

El 2 de noviembre de 2001 en Paris Francia se dio cita a la conferencia
para la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la diversidad cultural
reafirmando la cultura como conjunto importante de rasgos especificos
que caracterizan a una sociedad o grupo social conformando sistemas

de valores.

DECLARACION UNIVERSAL DE LA DIVERSIDAD CULTURAL

Art.1.- La cultura adquiere formas diversas a través del tiempo y del
espacio. Esta diversidad se manifiesta en la originalidad y la pluralidad
de las identidades que caracterizan los grupos y las sociedades que
componen la humanidad. Fuente de intercambios, de innovacion y de
creatividad, la diversidad cultural es, para el género humano, tan necesaria
como la diversidad bioldgica para los organismos vivos. En este sentido,
constituye el patrimonio comun de la humanidad y debe ser reconocida
y consolidada en beneficio de las generaciones presentes y futuras.
(UNESCO, Declaracion Universal de la UNESCO sobre la diversidad
Cultural, 2001) Art3.- La diversidad cultural amplia las posibilidades
de eleccion que se brindan a todos; es una de las fuentes del desarrollo,
entendido no solamente en términos de crecimiento econdmico, Sino
también como medio de acceso a una existencia intelectual, afectiva,
moral y espiritual satisfactoria. (UNESCO, Declaracion Universal de la
UNESCO sobre la diversidad Cultural, 2001)

MARCO

Art7.- Toda creacion tiene sus origenes en las tradiciones culturales, pero
se desarrolla plenamente en contacto con otras. Esta es la razon por la
cual el patrimonio, en todas sus formas, debe ser preservado, valorizado y
transmitido a las generaciones futuras como testimonio de la experiencia
y de las aspiraciones humanas, a fin de nutrir la creatividad en toda su
diversidad (..). (UNESCO, Declaracion Universal de la UNESCO sobre
la diversidad Cultural, 2001)

DECLARACION DE LOS DERECHOS HUMANOS

Art. 27.- Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso
cientifico y en los beneficios que de €l resulten. (UNESCO, Declaracion

universal de derechos humanos)

NORMATIVO

2.3.2 CONSTITUCION DE LA REPUBLICA DEL
ECUADOR

Art. 21.- Las personas tienen derecho a construir y mantener su
propia identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a una o varias
comunidades culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad
estética; a conocer la memoria historica de sus culturas y a acceder a su
patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener

acceso a expresiones culturales diversas. (Nacional, 2016)

Art. 22.- Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad
creativa, al ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y
artisticas, y a beneficiarse de la proteccion de los derechos morales y
patrimoniales que les correspondan por las producciones cientificas,

literarias o artisticas de su autoria. (Nacional, 2016)

Art. 22.- Las personas tienen derecho a acceder y participar del espacio
publico como ambito de deliberacion, intercambio cultural, cohesion
social y promocion de la igualdad en la diversidad. El derecho a difundir
en el espacio publico las propias expresiones culturales se ejercera
sin mas limitaciones que las que establezca la ley, con sujecion a los

principios constitucionales. (Nacional, 2016)

2.3.3 INSTITUTO NACIONAL DEL PATRIMONIO
CULTURAL

El 11 de diciembre de 2007 el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
declard la fiesta de inocentes en Atuntaqui como Patrimonio Intangible

del Ecuador, debido a sus expresiones culturales y a su proceso histérico.

2.3.4 GAD MUNICIPAL ANTONIO ANTE

PLAN DE DESARROLLO Y ORDENAMIENTO TERRITORIAL 2019

El municipio de Antonio Ante con el fin de potencializar el interés en
la cultura a través del patrimonio y a la vez atraer el turismo plantea un
circuito en el que se pueda realizar actividades de aprendizaje mediante
la interpretacion.

Seccion 17.4.- Promover los atributos historicos y culturales del Caton
Antonio Ante, a través de una ruta turistica que se consolide como una
fuente de desarrollo sostenible que involucre a multiples actores locales,
generando recursos para conservar y potenciar el patrimonio cultural
material e inmaterial, fomentando un sentido de pertenencia e identidad

en la poblacion antefia.

Disefiar una ruta turistica patrimonial que ponga en valor todos los
hitos de las parroquias del Canton aportando a la mejora de la imagen
y accesibilidad del espacio publico. El turismo patrimonial genera
conocimiento historico- investigativo que promueven la demanda de

aprendizaje de unidades educativas locales y nacionales.

El patrimonio se convierte en producto turistico gracias a la articulacion
de un sistema de estrategias que permiten su presentacion, a una demanda
de visitantes, cuya recreacion cultural se fundamenta en la interpretacion
objetiva de informacién historica - cultural del objeto patrimonial
que se transforma en un contenedor complejo de tradiciones, cultura,
hechos historicos, modos de vida, apropiacion del espacio, técnicas
constructivas, etc. (PDOT Antonio Ante, 2019)
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2.4 ANALISIS DE

Figura 14/ Fuente: arqa.com

2.4.1 CIRCULACIONES

DEL LIBRO INNUMERADO “DEL REGIMEN ADMINISTRATIVO
DEL SUELO EN EL DISTRITO METROPOLITANO DE QUITO. £

CIRCULACIONES EXTERIORES

Las camineras o corredores de circulacion exterior peatonal tendran un
ancho minimo libre de 1,20. o En toda la trayectoria y en todo el ancho
hasta una altura de 2,05 m. estaran libres de obstaculos y elementos de

mobiliario urbano.
PASILLOS PARA EDIFICIOS DE USO PUBLCO

Todos los locales deberan tener pasillos o corredores que conduzcan
directamente a las puertas de salida, o a las escaleras. Tendran un ancho

minimo de 1,20 m.
ESCALERA

* Las dimensiones de las huellas seran el resultado de aplicar la formula:
2ch+h = 0,64 m, donde ch = contrahuella y h = huella. 8 En edificios

con acceso al publico la dimensién minima de la huella sera de 0,28 m.

* Las escaleras deben tener tramos continuos sin descanso de hasta diez
escalones, excepto las de vivienda. Las escaleras compensadas o de

caracol pueden tener descansos maximos cada 18 escalones.
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Figura 15 Fuente: archdaily.com

2.4.2 CLASIFICACION DE ESTACIONAMIENTO

Los estacionamientos vehiculares deberan considerarse como parte de la
vialidad, ya sea que este se encuentre en la calle, dentro o fuera del carril
de circulacion o dentro de los predios o edificaciones.

Los sistemas de estacionamiento de vehiculos pueden disefiarse

principalmente de la siguiente forma:
* Estacionamientos dentro del lote para la vivienda
* Estacionamiento en la via publica

* Estacionamientos en espacios especificos (en playa o edificios)

ESTACIONAMIENTO FUERA DEL PREDIO

En edificaciones sujetas a reformas donde no se pudiera disponer parcial
o totalmente de los estacionamientos exigidos por la norma, se podra
hacer o asegurar en otro predio, situado a una distancia no mayor a 300
m., medidos desde el acceso principal de la edificacion.

Figura 16 Fuente: Meyer.com

2.4.3 CIRCULACIONES VERTICALES

NORMA TECNICA ECUATORIANA 2018
REQUISITOS GENERALES

Todos los niveles accesibles de un edificio publico o privado con acceso
al publico deben contar a mas de las escaleras con otro elemento de
circulacion vertical accesible ya sea ascensor, rampa, mecanismos

elevadores, entre otros.

DIMENSIONES
* La altura minima libre de paso de la puerta no debe ser inferior a 2m.
» El ancho libre de acceso del elevador debe ser minimo de ,80m.

* El 4rea Gtil minima de la cabina accesible debe ser de 1,25 m2 y ninguno

de sus lados (ancho o profundidad) debe ser menor a 1m.

Figlura17/ Fuente: dezeen.com

2.4.4 EDIFICACIONES PARA CULTURA

BATERIAS SANITARIAS

Las baterias sanitarias seran separadas para ambos sexos, y el nimero de

piezas se determinard de acuerdo a la siguiente relacion.

* 1 inodoro, 1 urinario y 1 lavamanos para hombres, por cada 100

personas o fraccion.

* 1 inodoro y 1 lavamanos para mujeres, por cada 100 personas o

fraccion.

* Se prevera una bateria sanitaria para personas con capacidad reducida.

ILUMINACION NATURAL

Los espacios construidos tendran iluminacion y ventilacion natural
por medio de vanos o ventanas que permitan recibir aire y luz natural
directamente desde el exterior. Las baterias sanitarias, escaleras, pasillos,
parqueaderos, bodegas y otros locales podran contar con iluminacién y

ventilacion indirecta.

Figura 18/ Fuente: aeccorp.com

AULAS, LABORATORIOS, TALLERES Y AFINES

Los locales destinados para aulas o salas de clase, deberan cumplir las

siguientes condiciones:

-Distancia minima entre el pizarron y la primera fila de pupitres: 1,60
libres.

-Los laboratorios, talleres y similares en donde se almacenan productos
inflamables o que signifiquen un riesgo y se trabaje o utilice fuego, se
constituiran con suficientes puertas de escape para su facil evacuacion
en casos de emergencia. Se observaran las normas de proteccion contra

incendios.

GALERIAS

Las galerias tendran un ancho minimo de 6,0 m hasta los 60m de
longitud. Por cada 20m de longitud adicional o fraccion el ancho debera

aumentarse en 1,00m.

2.4.5 ILUMINACION EN MUSEOQS Y GALERIAS

ILUMINACION PARA INTERIORES, MUSEOS Y GALERIAS DE
ARTE POR ALEXIS ALVARES RODRIGUEZ.

Figura 19/ Fuente: archdaily.com

NATURAL

* Luz lateral .- aberturas en muro
* Luz cenital.- Lucernarios o tragaluces.

e Luz indirecta.- Reflexion.

ARTIFICIAL

* Fuentes difusas.- Baiia las superficies sobre las cuales se colocan las
obras de arte. Se usa fuentes fluorescentes tubulares y compactas con

luminarias Opticas asimétricas para crear superficies homogéneas.

* Fuentes puntuales.- Crean énfasis en el protagonismo que le da a la obra.
Se usa fundamentalmente proyectores colocados en railes electrificados

o empotrados con lamparas.

TEMPERATURA DEL COLOR

La temperatura puede ser calida o fria segiin la especificacion de la
lampara, en el caso de las pinturas debe lograrse que esta temperatura
se aproxime lo mas posible a la tonalidad original que quiere transmitir

el artista.
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2.5.1 CENTRO DE ARTES ESCENICAS WAGNER NOEL

Los arquitectos de Bora architects en colaboracion con Rhotenberry Wellen
basaron el disefio en el paisaje del oeste de Texas, principalmente en sus estratos
geologicos del desierto. El edificio parece emerger de una serie de planos pegados
entre si. Las formas mas altas del edificio estan revestidas con paneles de acero
inoxidable. Combinando con el entorno durante el dia, el edificio es un faro
brillante en la noche, visible desde varios kildmetros. (Archdaily, 2022)

Los sistemas de construccion también fueron pensados en el paisaje situando las

ventanas y claraboyas al norte para evitar la acumulacion de calor.

UBICACION

Esta ubicado en Estados Unidos, estado de Texas en Midland. Construido en

2011, tiene un area de 109.000 metros cuadrados.

Figura 20/ Fuente: wagnernoel.com
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Figura 21/ Fuente: wagnernoel.com

Figura 23/ Fuente: wagnernoel.com

ANALISIS FUNCIONAL

Visualmente la planta baja esta dividida en dos partes la zona A, donde

se brinda el espectaculo y la zona B donde se ensaya el mismo.

Distribuyendo el espacio de la siguiente manera;

ZONAA

ZONAB

PROGRAMA PLANTA BAJA

LOBBY
SALA DE ESPECTACULOS
SALON DE RECITALES

SALA DE ENSAYO

PATIO

Figura 24/ Fuente: archdaily.com
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CORTE ARQUITECTONICO

Figura 26/ Fuente: archdaily.com

Figura 27/ Fuente: archdaily.com

Figura 25/ Fuente: archdaily.com

PROGRAMA PLANTA ALTA
(1 ] LOBBY DOBLE ALTURA
9 BALCON AUDITORIO

Figura 28/ Fuente: archdaily.com
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2.5.2 CENTRO CULTURAL SEDAN

El disefio se basa en la versatilidad de los espacios externos con los internos, ya
que en cada volumen se realizan actividades diferentes con la permeabilidad de
los cristales. Los arquitectos buscaron plasmar la idea de la transparencia para
que los usuarios externos se sientan atraidos a ingresar y despertar el interés por
las acciones que se realizan. ““es fécil ver las actividades que estan llevando a
cabo en el interior: la danza, al norte, el movimiento hacia el sur y, en el balcon
con vistas al rio Mosa, los estudios de los jovenes y el centro de la cultura”
(Archdaily, 2013)

Cuidando este concepto el edificio sigue siendo un espacio publico que esta abierto
en sus cuatro fachadas a la plaza prestando espacios de sombra e interaccion con

los usuarios externos.

UBICACION

El centro cultural ocupa un sitio privilegiado en el centro de la localidad francesa
al norte de Sedan a lo largo del rio Mosa.

Construido en 2012 por los arquitectos Richard + Schoeller Architects. Consta de
500 metros cuadrados.

Figura29/ Fuente: archdaily.com
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Figura 32/ Fuente: archdaily.com

Figura 30/ Fuente: archdaily.com

Figura 31/ Fuente: archdaily.com

ANALISIS FUNCIONAL

El disefio del Centro cultural se caracteriza por la diversidad de su
programacion, que abarca diferentes tipos de actividades como ceramica,
artes visuales, teatro, danza y otros espectaculos. El auditorio, que es el
nucleo del edificio, tiene una estructura rectangular con una boéveda que
conecta dos niveles: el primero y el segundo piso, lo que da la forma y

funcionalidad al espacio.

PROGRAMA PLANTA BAJA

LOBBY

DESPACHO

BATERIAS SANIARIAS

COCINA
CAMERINOS

HALL

ENTRADAS AL AUDITORIO

PROGRAMA PLANTA ALTA

9 DESPACHO

6 BATERIAS SANITARIAS

@ TALLERES

g ESCENARIO

La forma del Centro estd intencionada estrechamente con el
emplazamiento; una cuadra completa con lado recto y lado diagonal
que adquiere dando prioridad a la vista hacia el rio. También se priorizd

la plaza como una zona de espectaculo al aire libre.

Figura 33/ Fuente: archdaily.com
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2.5.3 CENTRO CULTURAL COMUNITARIO TEOTITLAN DEL VALLE

L
Y

i

El Centro cultural comunitario Teotitlan da a conocer la riqueza arqueoldgica y

===
.

textil de un pequefio pueblo oaxaqueiio en México.
Su funcidn principal es albergar colecciones que se trasladan del Museo Histo-

g -.’..EI.?F{_?,:!?{-:T«-H-.”.
rico de Teotitlan y brindar actividades comunitarias desde la lectura mediante su Foypis el .'i e - ' h.‘ ' | E b ‘"
. " L. ’ 'r-:_.. B f () e "'\,""' :
biblioteca, enseflanza y movimiento corporal en sus plazas. M B o N oL -Jl"*'r"l foesy o ]

' - iy _II' b ;.'.
UBICACION N TEmY .'- i -p.l- lrillvllfi:!i

L]

Ubicado en el Valle de Teotitlan, Oaxaca, México.
Construido en el afio 2018, y disefiado por el estudio PRODUCTORA en 2017.

Figura 35/ Fuente: archdaily.com



ANALISIS FUNCIONAL
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El centro cultural estd ubicado en la Plaza central, por lo que su principal . f"'f
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Q EDIFICIO MUNICIPAL CENTRO CULTURAL COMUNITARIO
IGLESIA , TEOTITLAN DEL VALLE
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Figura 40/ Fuente: archdaily.com

Figura 38/ Fuente: archdaily.com Figura 37/ Fuente: archdaily.com
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2.5.4 INTERVENCION CALLE CONSCIENTE

En 2018 se realizd el jardin de colores de calle consciente en Antioquia,
Colombia gracias a la municipalidad de Rio negro conjuntamente con el Banco
Interamericano de Desarrollo y la fundacion PINTULACO por el proyecto de
Ciudades sostenibles en América latina y el caribe que fomenta el banco. En
este caso se intervino por la problematica existente entre peatones, bicicletas y

vehiculos.

Se baso en el urbanismo téctico, es decir mediante operaciones de corto plazo y
de manera colaborativa para incentivar el ejercicio comunitario lograr cambios

notables y a largo plazo.

Debido a su bajo costo se podria considerar como temporales por los materiales
utilizados, sin embargo, es un ‘experimento’ que permite ver lo que se puede

lograr con intervenciones y pensar en materiales duraderos en un futuro.

El BIM escogio el lugar por tener un alto imaginario colectivo reposando su
identidad en las flores del Oriente Antioquefio. A partir de eso se disefi6 el motivo
que se dibujo en las calles, hexagonos coloridos que conjuntamente aluden al
colorido de las flores

.\.
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3 9 Figura 44/ Fuente: archdaily.com

Figura 42/ Fuente: archdaily.com

ANALISIS FUNCIONAL

El proyecto se baso en 8 acciones importantes para la solucion:

ACCION 1. Fue crear un nuevo espacio ptblico paralelo a la via principal
que antes se destinaba Uinicamente para parquear vehiculos a una calle

100% peatonal conectada con tiendas, farmacias y cafeterias.

ACCION 2. Disefiar un cruce peatonal donde el peaton y el ciclista son los
protagonistas reduciendo los bocacalles y carriles para que los vehiculos
bajen la velocidad.

ACCION 3. Ciclovia conectada a la ciclorruta de la ciudad identificada de

un color especifico en este caso, el azul.

ACCION 4. Destinar un espacio para parqueaderos ya que la zona es

conflictiva por la presencia de un hospital.

ACCION 5. Espacios para esperar el transporte pibico de manera
inteligente y ordenada.

ACCION 6. Se incluy6 a artistas locales en el proyecto, para que se
apropien del disefio de mddulos y a la vez fue una manera de impartir
talleres de arte urbano.

ACCION 7. Reactivar el espacio publico y comercio para la interaccién

de los mismos.

Por ultimo, la ACCION 8, fue crear un espacio adecuado para conectar el
transporte publico con el hospital que a la vez funciona como zona de

cargue y descargue para el equipamiento.

En conclusion, este proyecto nacio desde y para la colectividad del lugar.
En la actualidad en vez de ser un espacio de conflicto es un espacio de

encuentro.
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2.5.5 UNAVISION UNIFICADA DE LA ARQUITECTURA EN EL ESPACIO PUBLICO

El sistema peatonal del centro historico de la provincia de Coérdoba en Argentina
se disefio en 1980 por el arquitecto Miguel Angel Roca, con la intencion de que
“la ciudad se lea asi misma”. Este circuito que tiene 25 cuadras de superficie
conecta diversas instituciones histdricas, principalmente iglesias y conventos,
con sus plazoletas respectivas, resaltando el valor monumental del area. El
proyecto se perfecciond con un entramado de red de pérgolas con arboles tales
como buganvillas, clarines de guerra y glicinas. Lo que hace que en verano las

calles sean mas frescas de transitar.

L s L
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Figura 46/ El Cabildo de Cordoba/Fuente tn.com.ar
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Figura 49/ Fuente: miguelangelroca.com.ar

Figura 48/Biblioteca Nacional Cordoba/ Fuente: lanacion.com.ar
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ANALISIS FUNCIONAL

El sistema peatonal, inicia precisamente en la plaza
de armas, proyectandose textualmente en las aceras
los edificios mas importantes del casco historico,
el Cabildo y la Catedral. Luego proyecta la sombra
de la universidad Jesuita y por ultimo sobre la

Legislatura de la ciudad.

Esta intervencion ha logrado que a diferencia de
lo que pasa en otras ciudades de América Latina
los sitios historicos permanezcan poblados y con
gran actividad no solo ejecutiva, sino econémica y

social.

Figura 50/ Fuente: miguelangelroca.com.ar

s 1 g B

44



CAPITULO3
MATERIALES Y METODO




3.1

3.1.1 PROCESO METODOLOGICO

CUANTITATIVA

ENCUESTAS
MIXTAS

INSTRUMENTOS

e Eleccion multiple

e Preguntas abiertas

identificacion con la

OBJETIVO

espacio.

Participantes

Espectadores

Cuantificar respuestas genuinas sobre la

fiesta, su

crecimiento y las necesidades del

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

ENFOQUE

Recoleccion

La metodologia se basa en el anélisis de la relacion que tiene la fiesta popular con la ciudad y sus habitantes, utilizando un enfoque mixto que combina datos cuantitativos y cualitativos. En el aspecto cuantitativo, se aplican
encuestas para medir el grado de identificacién de la comunidad con la fiesta y la percepcion sobre la utilidad del proyecto. Esto contribuye a comprender las expectativas y necesidades de los actores sociales involucrados
(Monje, 2011). En el aspecto cualitativo, se emplean técnicas de observacion, asi como la recoleccion de datos y fotografias durante la festividad para realizar un diagndstico del lugar y evaluar los cambios en la dinamica
social. Este diagnoéstico busca alinearse con el objetivo de desarrollar una propuesta arquitectonica que responda a las necesidades comunitarias y culturales. Finalmente, el analisis contextual del lugar permitira que la

propuesta arquitectonica pueda satisfacer necesidades espaciales, funcionales y culturales, integrando efectivamente la tradicion con las nuevas funciones del espacio.

CUALITATIVA

datos

OBSERVACION

sobre el comportamiento y

dindmica de los grupos.

Mapeo cartografico

Registros fotogrdaficos

Andilisis de sitio

TECNICAS

RECOLECCION
DE
INFORMACION

Visualizar la relacion entre el espacio fisico y los

OBJETIVO

elementos festivos

centro cultural.

e Generacion de porcentajes y andlisis de tendencias de las respuestas de la comunidad.

e Interpretacion de comportamientos , espacios y materiales para desarrollar la propuesta del

o Verificacion de las dindmicas espaciales de la fiesta en la ciudad.

~N

J

Tabla 1/ Proceso metodoldgico/ Fuente: propia

3.1.2 JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

La metodologia mixta permite integrar elementos teoricos y practicos para formular un disefio arquitectonico que sea funcional y responda a la identidad y necesidades de la comunidad de Atuntaqui, mediante tres pun-

tos importantes:

* Analisis documental y conceptual: fundamenta el estudio en teorias
y criterios sobre fiesta popular, imaginario social, y equipamientos cul-
turales. Este andlisis proporciona una base solida para entender el con-
texto cultural en el que se desarrollard el proyecto y garantiza que los
conceptos arquitecténicos y urbanos propuestos estén alineados con la
identidad local.

3.1.3 TECNICAS E INSTRUMENTOS
ANALISIS DOCUMENTAL

* Revision de literatura: se realizo busqueda de fuentes bibliograficas
(incluyendo libros, articulos académicos, documentos historicos y
entrevistas) que permitieran contextualizar el estudio. Las fuentes
seleccionadas se enfocaron en temas como teoria de la fiesta, imaginario
social, y el rol de los equipamientos culturales, elementos esenciales
para entender la relevancia social y cultural de la Fiesta de Inocentes.

* Seleccion de conceptos y criterios: se eligieron conceptos clave
basados en criterios de relevancia, comparando las perspectivas de
diferentes autores sobre temas como la fiesta popular, hibridacion cultural,
patrimonio inmaterial, arquitectura participativa y centros culturales.
Este andlisis conceptual facilitd una interpretacion fundamentada de los

resultados obtenidos en la investigacion.

* Recoleccion de datos historicos: se recopild informacion sobre la
evolucion de la Fiesta de Inocentes y el recorrido de las comparsas a
través de los anos, utilizando como método entrevistas informales y
observaciones directas tanto como espectadora y participante. Estos
datos se documentaron en un registro cartografico para reflejar la

transformacion historica y el impacto urbano de la festividad.

* Encuestas y recoleccion de datos: permiten capturar las perspectivas
de los espectadores y participantes, evaluando su identificacion con la
fiesta y sus necesidades culturales, asegurando que el disefio arquitecto-
nico se ajuste a las expectativas y aspiraciones de la comunidad.

RECOLECCION DE INFORMACION

* Documentacion del evento y su contexto: Se llevo a cabo una ob-
servacion directa y no participativa de la Fiesta de Inocentes, donde se
registraron los cambios en la interaccion social y el uso del espacio ur-
bano durante la festividad. Como espectadora, se realizé un registro fo-
tografico que documento los procesos creativos de las agrupaciones par-
ticipantes, capturando sus técnicas, instrumentos y el resultado final de
sus trabajos. Esta recopilacion de datos ilustra la variedad de enfoques

creativos y las caracteristicas distintivas de cada agrupacion.

« Analisis de entrevistas: Las conversaciones informales realizadas du-
rante las visitas a las agrupaciones y la Corporacion fueron transcritas y
analizadas mediante un enfoque cualitativo. Se identificaron patrones y
significados en las narrativas de los participantes, lo que permitié com-
prender mejor la historia y evolucion de la fiesta, asi como las expecta-

tivas de la comunidad respecto a un centro cultural.

ENCUESTA

* Determinacion de la muestra: para asegurar una representacion ade-
cuada de los actores involucrados, se calculd el tamafio de la muestra
mediante una formula estadistica aplicada a la poblacién objetivo. El
resultado indicé que se requerian aproximadamente 140 encuestas para
espectadores y 130 para participantes activos de la festividad. La distri-
bucidn fue exitosa, logrando la participacion organica deseada,

Observacion y analisis contextual: la observacion de la festividad y
el analisis del contexto fisico y social aportan un diagnostico detallado
sobre el uso y transformacion del espacio urbano durante la festividad.
Estos datos son fundamentales para crear un disefio espacialmente rele-

vante y culturalmente inclusivo.

lo cual garantiza que los datos recolectados sean representativos y refle-
jen tanto las perspectivas de quienes participan activamente en la fiesta

como de quienes asisten como observadores.

* Aplicacion de encuestas: las encuestas fueron estructuradas en Goo-
gle Forms y difundidas a través de las redes sociales oficiales de la Cor-
poracion 31 de diciembre. Estas incluian preguntas de opcion multiple
para evaluar el nivel de identificacion con la fiesta y preguntas abiertas
para capturar las opiniones sobre la importancia de un centro cultural en

la ciudad.

* Analisis de datos: los datos obtenidos de las encuestas fueron ana-
lizados utilizando herramientas estadisticas. Las respuestas de opcion
multiple se cuantificaron y representaron graficamente para identificar
tendencias y patrones en la identificacion de ambas muestras con la fies-
ta. Las respuestas abiertas fueron sometidas a un analisis cualitativo,

donde se codificaron y categorizaron las opiniones de los encuestados.

* Preguntas a espectadores:

1.;Cudl es su rango de edad?
* 17 a 30 aflos * 31 a 60 afios

* 65 afos en adelante * 7 a 16 afios



2.;Con qué género se identifica?

* Masculino * Femenino
3.;Usted reside en el caton Antonio Ante?
* Si * No

4., Como espectador encuentra lugares seguros en la ciudad para ver el

desfile de comparsas el 31 de diciembre?

* Si * No

5.;Le fue facil llegar y parquear su vehiculo?

* Si * No

6.;Desde cuando frecuenta usted la fiesta de inocentes en Atuntaqui?
* Todos los afios *Los tltimos 5 afios

* Los ultimos 15 afios

7.;Qué programa le gusta mas de la fiesta de inocentes?

* Desfile de comparsas 31 de diciembre  * Bando bando
» Agonia de papa * Programa comico cultural

* Concurso de disfraces y baile de inocentes

8., Qué elemento artistico de la fiesta de inocentes le llama mas la

atencion?
* Disfraz * Actuacion
* Careta Carros alegoricos

9..Le parece que las agrupaciones representan en los programaciones

tematicas:
* Nacionales * Locales
* Internacionales

10.;Le parece que la fiesta de inocentes representa las distintas culturas

del canton?

* Si * No

11.;Califique la organizacion de la fiesta de inocentes del 1 al 10, siendo

el mas bajo 1 y 10 el mas alto.

* Preguntas a participantes:

1.;Cudl es surango de edad?
* 17 a 30 afios * 31 a 60 afios

* 65 afios en adelante * 7 a 16 afios

2.;Con qué género se identifica?

* Masculino * Femenino

3.;Usted reside en el caton Antonio Ante?

* Si * No

4.;Su familia participa en algin evento de la fiesta de inocentes?
* Si * No

5. Es importante para usted que el sentido de pertenencia hacia dicha
festividad pase de generacion en generacion para preservar el patrimonio

cultural?
*Si * No

6.;Le parece que la fiesta de inocentes presenta las distintas culturas del

canton?

* Si * No

7. Le parece importante que las agrupaciones representan tematicas:
* Nacionales * Locales

* Internacionales

8.;Ha participado en algiin programa de la fiesta de inocentes? Mencione
en cual:

* Desfile de comparsas 31 de diciembre Bando bando

» Agonia de papa

* Programa comico cultural

* Concurso de disfraces y baile de inocentes

9.;Con qué elemento del disfraz se identifica y lo elabora mas?
* Indumentaria * Careta
* Accesorios

10.;De qué manera usted adquirid6 conocimiento para realizar

indumentaria de los disfraces para las comparsas del 31 de diciembre?
* Familiares * Amigos
 Agrupacion (en caso de pertenecer a una)

11.;Existen espacios adecuados en el cantén para planificar las
actividades que las agrupaciones realizan para los eventos y ejecucion

de los disfraces?
e Si * No

12.;Le gustaria que existan espacios publicos que impartan educacion

cultural con el objetivo de dinamizar la festividad?
* Si * No

13.;Como participante usted se siente identificado con la fiesta de
inocentes?,;por qué?

*Respuesta abierta

14.;Qué tipo de espacios le gustaria que existan en la ciudad para

dinamizar la fiesta de inocentes?

*Respuesta abierta

3.1.4 PROCEDIMIENTO DE ENCUESTAS

1. Diseifio de la encuesta.- Se elabor6 un cuestionario estructurado que incluy6 tanto preguntas de opcion multiple como preguntas abiertas. El disefio del cuestionario se centr6 en temas clave relacionados con la identi-

ficacion de los encuestados con la Fiesta de Inocentes y la percepcion sobre la utilidad de un centro cultural en la ciudad.

2. Difusion de la Encuesta.- La encuesta fue publicada en Google Forms y difundida a través de las redes sociales oficiales de la Corporacion 31 de diciembre. Se promovid su participacion a través de publicaciones y

se animo a los seguidores a compartir la encuesta, lo que contribuy6 a un mayor alcance.

3. Recopilacion de Respuestas.- Durante el periodo de difusion, se realizd un seguimiento regular para incentivar la participacion y asegurar que se alcanzara el tamafio de muestra deseado. Esto incluyo recordatorios a

los seguidores en redes sociales y la recoleccion continua de respuestas.
4. Validacion de Datos.- Al cierre del periodo de respuesta, se realiz6 una revision de las encuestas para asegurar que los datos recolectados eran completos y relevantes.

5. Analisis de Resultados.- Una vez validada la informacion, se aplicaron técnicas estadisticas para cuantificar las respuestas de opcion multiple, mientras que las respuestas abiertas fueron analizadas cualitativamente

para identificar patrones y temas emergentes.

FORMULA PARA LAS MUESTRAS

n = tamafo de la muestra pm= probabilidad de que ocurra

n= N X Z x qm X pm
Z N2 x qm X pm + (N-1) xEA2

N= tamaifio de la poblacion qm= probabilidad de que no ocurra

7= parametro estadistico que depende el nivel de confianza (NC) E= error de muestra

ESPECTADORES

El tamafio de la poblacion se defini6 a través de un dato citado en el primer capitulo, en el que se afirma que en 2019 asistieron 80.000 personas al desfile de comparsas del 31 de diciembre, que es el evento mas importante
de toda la festividad.

n= 80.000 x 1.96 x 0.1 x 0.9

n= 138.06
1.96 A2 x 0.1 x 0.9 + (80.000-1) x 0.05/2

PARTICIPANTES

Segun la corporacion 31 de diciembre no existe un dato exacto de los participantes, pero si de las agrupaciones. En el 2019 participaron diecisiete clubs y en el 2022 catorce, haciendo un promedio y multiplicando por cien
personas por cada grupo nos da un tamafio de 1550.

1550 x 1.96 x 0.1 x 0.9
1.96 A2 x 0.1 x 0.9 + (1550-1) x 0.05/2

n

n= 127.044
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CAPITULO 4
RESULTADOS

4.1 ANALISIS DE INFORMACION

4.1.1 ENCUESTA APLICADA A LOS ESPECTADORES DE LA FESTIVIDAD

1. ¢ CUAL ES SU RANGO DE EDAD? 2. ¢ CON QUE GENERO SE IDENTIFICA?

17 a 30 afios 31 a 60 anos

45,1% 41,5%
Masculino Femenino
51,4% 48,6%

[
65 afos en adelante 7 a 16 afios
7% 6,3%
ANALISIS ANALISIS

El mayor rango de interés de las personas que asisten va desde los 17 a  La fiestas popular de inocentes despierta el interés en ambos géneros.

60 afios, siendo 121 personas de las 138 encuestadas.
4. ; COMO ESPECTADOR ENCUENTRA LUGARES SEGUROS EN LA 5. ¢ LE FUE FACIL LLEGAR Y PARQUEAR SU VEHICULO ?

CIUDAD PARA VER EL DESFILE DE COMPARSAS EL 31 DE DICIEMBRE?

S| NO NO S|
66,9 % 33,1% 779 % 22,1%

ANALISIS ANALISIS

Este resultado estd netamente relacionado con la pregunta 3, es decir Como resultado del cierre de las calles para el recorrido de la

que los residentes del caton encuentran lugares seguros para ver dicha programacion, la ciudad genera un ‘caos vehicular’ al momento de

programacién, mientras que a los visitantes se les dificulta. encontrar lugares para parquear, siendo 109 personas de las 138 que
respondieron con NO.

3. ¢ USTED RESIDE EN EL CANTON ANTONIO ANTE ?

S| NO
77.5% 22.5%

ANALISIS

En los ultimos anos ha aumentado considerablemente la visita de

personas que no residen en el cantdn para celebrar la fiesta de inocentes.

6. ¢ DESDE CUANDO FRECUENTA USTED LA FIESTA DE INOCENTES EN
ATUNTAQUI ?

Todos los afnos Los ultimos 5 afios
64,8 % 19%

Los ultimos 15 arios
16,2 %

ANALISIS

En los ultimos 20 afios se ha incrementado el interés por la fiesta de
inocentes en Atuntaqui, sin embargo para los residentes es una costumbre
el asistir practica mente desde la nifiez representando el 64,8% del
resultado.

92
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7. ¢ QUE PROGRAMA LE GUSTA MAS DE LA FIESTA DE INOCENTES ?

Desfile comparsas 31

de diciembre Bando

83,2% 10,5 %

Agonia de papa Programa comico
2, 1% 2,1%

Concurso de disfraces y baile de inocentes
2,1%

ANALISIS

Las mayoria de personas asisten al desfile de comparsas del 31 siendo este
programa de mayor interés tanto para residentes como para visitantes,
dado a que es el evento que conlleva mayor planificacion por parte de

los participantes.

10. ¢ LE PARECE QUE LA FIESTA DE INOCENTES REPRESENTA LAS
DISTINTAS CULTURAS DEL CANTON ?

SI NO
77,5% 22,5%

ANALISIS

8. ¢ QUE ELEMENTO ARTISTICO DE LA FIESTA DE INOCENTES LE LLAMA 9. ; LE PARECE QUE LAS AGRUPACIONES REPRESENTAN EN LAS

MAS LA ATENCION ?

Disfraz
39,4%

Careta
17,6 %

ANALISIS

A pesar de que por muchos afios el elemento principal y mas trabajado
en la fiesta de inocentes fue la careta, la mayoria se identifica con el
disfraz como indumentaria y la representacion. Esto se debe a que se

ha ido perdiendo el conocimiento de la elaboracion y a la constante

transformacion de la festividad.

Actuacion
33,1%

Carros alegoricos

9,9 %

PROGRAMACIONES TEMATICAS:

Nacionales

40,7 % Locales (del caton)

33,6%

Internacionales
25,7 %

ANALISIS

Para el espectador es importante se representen temas que estén al alcance
de su conocimiento para sentirse identificados como los acontecimientos

nacionales.

11. CALIFIQUE LA ORGANIZACION DE LOS EVENTOS DE LA FIESTA DE INOCENTES DEL 1 AL 10, SIENDO EL 1 EL MAS BAJO Y 10 EL MAS ALTO.

1

14

5
ANALISIS

3,5%

1,4 %

2,8%

2,1%

9,2 %

6 5,7 %

CE— ]
7 GO 15,6 %
G 26,2 %
Y ool 0 0%
10 O 191%

Mediante este cuestionario se puede comprobar si las personas se sienten  Para el espectador es importante se representen temas que estén al alcance de su conocimiento para sentirse identificados como los acontecimientos

identificadas con las programaciones de la fiesta de inocentes, motivo nacionales.

por el cudl despierta su interés por asistir

4.1.2 ENCUESTA APLICADA A LOS PARTICIPANTES DE LA FESTIVIDAD

1. ¢ CUAL ES SU RANGO DE EDAD?

31 a 60 anos 17 a 30 afios
51,8 % 45,3 %

7 a 16 afios 65 afos en adelante
2,2% 0,7%

ANALISIS

Al igual que la encuesta anterior podemos ver que la mayor participacion
esta en personas de 17 a 60 afos, sin embargo la poblacion adulta es la

que mas participa siendo el 51,8%.

4. ¢ SUFAMILIA PARTICIPA EN ALGUN EVENTO DE LA FIESTA DE
INOCENTES ?

SI NO
77.3% 22,7%

ANALISIS

Siendo el 77,3% afirmativo se evidencia que participar en la fiesta
de inocentes es parte de una costumbre familiar en los residentes de
Atuntaqui,

2. ¢ CON QUE GENERO SE IDENTIFICA?

Masculino Femenino
51,1% 48,9%

ANALISIS

La diferencia de género en participacion es apenas del 2,2%.

5. ¢ ESIMPORTANTE PARA USTED QUE EL SENTIDO DE PERTENENCIA
HACIA DICHA FESTIVIDAD PASE DE GENERACION EN GENERACION PARA
PRESERVAR EL PATRIMONIO CULTURAL ?

S| NO
98.6 % 1.4%

ANALISIS

El 98,6% de los participantes estan de acuerdo con que es importante
que el sentido de pertenencia pase a través de generaciones para que no

se pierda la costumbre.

3. ¢ USTED RESIDE EN EL CANTON ANTONIO ANTE ?

S| [

89.2 % NO
10.8%

ANALISIS

En este caso la gran mayoria de participantes si residen en el canton

Antonio Ante.

6. ¢ LE PARECE QUE LA FIESTA DE INOCENTES REPRESENTA LAS
DISTINTAS CULTURAS DEL CATON ?

S| NO
84.4% 15.6 %

ANALISIS

Con esta pregunta se pretende saber si el encuestado se siente
identificado o representado por la fiesta de inocentes como un incentivo

para participar en la misma.
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7. LE PARECE IMPORTANTE QUE LAS AGRUPACIONES REPRESENTAN
TEMATICAS:

Nacionales Locales (del canton)
35% 343%

Internacionales
30,7 %

ANALISIS

Es importante sentirse representados para que exista un intercambio
de interés tanto para el participante como para el espectador. es por
eso que ambos coinciden que es fundamental se representen tematicas

nacionales.

10. ¢ DE QUE MANERA USTED ADQUIRIO CONOCIMIENTO PARA
REALIZAR INDUMENTARIA DE LOS DISFRACES PARA LAS COMPARSAS
DEL 31 DE DICIEMBRE?

Familiares Amigos
48,9 % 27,1 %

Agrupacion (en caso de pertenecer a una)
24,1 %

ANALISIS

Los conocimientos para la elaboracion del disfraz ha sido en su mayoria

por parte de familiares y amigos.

8. ¢HA PARTICIPADO EN ALGUN PROGRAMA DE LA FIESTA DE
INOCENTES? MENCIONE EN CUAL:

Desfile comparsas 31
de diciembre
64,6 %

o

Concurso de disfraces
y baile de inocentes

13,4%

Programa comico Bando
11 % 8,7%

Agonia de papa
2,3%

ANALISIS

Como se habia mencionado, de todas las actividades realizadas el Desfile
de comparsas 31 de diciembre es el acto que conlleva mas preparacion,

por lo tanto el resultado es llamativo para espectadores y participantes.

11. ¢ EXISTEN ESPACIOS ADECUADOS EN EL CANTON PARA
PLANIFICAR LAS ACTIVIDADES QUE LAS AGRUPACIONES REALIZAN
PARA LOS EVENTOS Y EJECUCION DE LOS DISFRACES?

S|
345%

NO
65,5%

ANALISIS

En un porcentaje alto de 65,5% las personas que participan no poseen
lugares adecuados para practicar los diferentes numeros o realizar los

disfraces que comunmente se hacen en grupo.

9. ¢ CON QUE ELEMENTO DEL DISFRAZ SE IDENTIFICA Y LO ELABORA
MAS?

Indumentaria Careta
47 % 31,8%
Accesorios

21,2 %

ANALISIS

Todos los elementos son importantes para los participantes como en
la festividad en general es por eso que se debe cuidar celosamente los

conocimientos de elaboracion y conservar la esencia de la fiesta.

12. ¢LE GUSTARIA QUE EXISTAN ESPACIOS PUBLICOS QUE IMPARTEN
EDUCACION CULTURAL CON EL OBJETIVO DE DINAMIZAR LA
FESTIVIDAD?

S| NO
97,9 % 2,1%

ANALISIS

Al tener espacios publicos que brinden talleres de elaboracion en las
diferentes ramas se fortificarian los conocimientos siendo mas vistoso

el resultado.

13. ¢ COMO PARTICIPANTE USTED SE SIENTE IDENTIFICADO CON LA FIESTA DE INOCENTES?, ;POR QUE?

CREATIVIDAD ‘
POR DIVERSION —
COLECTIVIDAD -

SENTIDO DE PERTENENCIA —

ES UNA TRADICION ‘

ANALISIS

En este caso la pregunta fue abierta para no delimitar las cosas por las cuales las personas se sienten identificadas, resultando en respuestas positivas por varias razones, en la que la mayoria coincidieron es una tradicion

inculcada que les da un sentido de pertenencia y les hace sentir que son parte de algo importante para el canton.

14. ; QUE TIPO DE ESPACIOS LE GUSTARIA QUE EXISTAN EN LA CIUDAD PARA DINAMIZAR LA FIESTA DE INOCENTES?

TEATRO
AREA EXTERIOR/ GRADERIOS

SALA DE REUNIONES

PARQUEADEROS

SALAS DE ENSAYO

SALAS DE EXHIBICION

ll'lll‘

TALLERES DE ELABORACION

ANALISIS

El resultado de esta pregunta abierta de igual manera concluyd en numerosos espacios que coinciden con la propuesta de un centro cultural. y de interpretacion.

5,06 %

9,09 %

9,09 %

18,18 %

57,95%

4,60 %

4,60 %

7,69 %

7,69 %

13,8%

20 %

41,53 %
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4.1.3 MAPEO CARTOGRAFICO DEL RECORRIDO DEL DESFILE DE COMPARSAS

RECORRIDO EN 1935

h | i

Yo

Figura 51/ Recorrido cartografico 1935 / Elaboracién: Sol Alban

DATOS

El recorrido parte de la ex Fabrica Imbabura ubicada en la parroquia
aledafia de Andrade Marin con 4 participantes trabajadores de la misma
con el afan de divertir y ‘molestar’ a sus conocidos del caton.

Este trayecto es el que da inicio a todo el itinerario conocido como La
fiesta de inocentes.

RECORRIDO

Parte de la fabrica hacia el parque central Mariscal Sucre por la calle

General Enriquez para terminar en La plaza libertad.

EXTENSION

Tuvo una prolongacion de 1,7 kilémetros.

LEYENDA

PARROQUIA URBANA ANDRADE MARIN
PARROQUIA URBANA ATUNTAQUI
PARQUE CENTRAL ATUNTAQUI

PLAZA LIBERTAD

PREDIO ELEJIDO

EX FABRICA TEXTIL IMBABURA

RECORRIDO EN 2006

4 :
Figura 52/ Recorrido cartografico 2006/ Elaboracién: Sol Alban

DATOS

Apesar de que no existe unregistro exacto del afio de cambio del recorrido,
luego de 71 afos se identifica OTRO RECORRIDO centrandose
unicamente en el centro de la parroquia urbana de Atuntaqui. A pesar
de que La fiesta de inocentes no habia sido declarada como patrimonio
inmaterial cultural del Ecuador hubo gran aforo asistentes provenientes

del mismo caton.

RECORRIDO

Parte de la Av. Julio Miguel Aguinaga, hasta las cuatro esquinas para

subir hasta la calle Bolivar y terminar en el parque central Sucre.

EXTENSION

Tuvo una prolongacion de 1,4 kilometros.

LEYENDA

PARROQUIA URBANA ANDRADE MARIN
PARROQUIA URBANA ATUNTAQUI
PARQUE CENTRAL ATUNTAQUI

PLAZA LIBERTAD

PREDIO ELEJIDO

EX FABRICA TEXTIL IMBABURA

RECORRIDO EN 2022

Figura 53/ Recorrido cartografico 2022/ Elaboracion: Sol Alban

DATOS

Segun el sitio oficial del municipio de Antonio Ante, los ultimos afios
la festividad alberga al rededor de 35,000 personas entre participantes
y asistentes, sumandose personas de otros cantones y provincias entre

ellos. Por esa razon, el recorrido aumento ,30 kildémetros.

RECORRIDO

Parte de la Av. Julio Miguel Aguinaga, hasta las cuatro esquinas para

subir hasta la calle Pérez Mufioz y terminar en el mercado municipal.

EXTENSION

Tuvo una prolongacion de 1,68 kilometros.

LEYENDA

PARROQUIA URBANA ANDRADE MARIN
PARROQUIA URBANA ATUNTAQUI
PARQUE CENTRAL ATUNTAQUI

PLAZA LIBERTAD

PREDIO ELEJIDO

EX FABRICA TEXTIL IMBABURA



4.2 UBICACION

Figura 54/ Ubicacién zona de estudio/ Elaboracién: Sol Alban

El terreno a intervenir se ubica en el barrio central de la parroquia urbana
de Atuntaqui, que también es la cabecera cantonal de Antonio Ante. Res-
pecto a celebraciones culturales en el lugar existen tres: la cantonizacion
el 2 de marzo, el Inti Raymi el 22 de junio y la mencionada fiesta de ino-
centes.

El radio de estudio para el diagndstico tiene 585 metros, que abarcan el

recorrido de las comparsas y los hitos mas importantes de la ciudad.

4.2.1 ;COMO LLEGAR?

Rutas de acceso al sitio: Panamericana Norte (E35) — Troncal de la sierra,
girar izquierda o derecha segun el sentido de la via hacia la calle Gonzalez

Suarez y avanzar 450 metros aproximadamente en el sentido Noroeste.

LEYENDA

. PREDIO ELEJIDO RADIO DE ESTUDIO

== PANAMERICANA E35 == === (. GONZALES SUAREZ

4.2.2 DISTANCIA DESDE LOS CENTROS MAS
CERCANOS

Ibarra

Tomando como punto de partida el Obelisco de tiene una distancia de
11,1km. Tiempo de recorrido en auto privado aproximadamente 15 minu-
tos, 25 minutos en transporte publico.

Otavalo

El redondel de ingreso a la ciudad como punto de partida presenta una

distancia de 11,7 km. 12 minutos en auto y 20 en transporte publico.

4.2.3 DEMOGRAFIA

Segun el ultimo censo realizado en el 2015 la cabecera cantonal abarca
19.216 habitantes. Siendo el 75% mestizos, 18% indigenas, 5% negros y 2%

blancos.

4.3 MORFOLOGIA

o —
f II ‘.M
' &
|
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i

Figura 55/ Morfologia urbana / Elaboracién: Sol Alban

4.3.1 MORFOLOGIA URBANA

La morfologia urbana responde al patrén organizacional importado desde
Europa por los colonizadores espafioles; formando dameros de angulos de
90 grados entre calles longitudinales y transversales. Sin embargo, se ha

ido expandiendo segln las necesidades morfoldgicas del lugar.

Figura 57/ Entorno construido / Elaboracién: Sol Alban

Figura 56/ Entorno no construido / Elaboracién: Sol Alban

4.3.2 ENTORNO NO CONSTRUIDO 4.3.3 ENTORNO CONSTRUIDO

La zona de estudio est4 bastante consolidada siendo pocos los espacios ~ La trama urbana presenta una ocupacion intensa, con edificaciones resi-

que no estan construidos, entre ellos equipamientos deportivos y en su denciales y comerciales que dominan el paisaje. La escasez de terrenos sin
mayoria propiedad privada. construir implica que cualquier nuevo proyecto en la zona deberé adaptar-

se a las restricciones espaciales.
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4.4 USO DE SUELO

Figura 58/ Uso de suelo/ Elaboracion: Sol Alban

ANALISIS

El centro urbano de Atuntaqui tiene un flujo bastante considerable de co-
mercio dedicado principalmente a la venta de textiles, Debido a que no
existen muchos bienes patrimoniales el uso comercial y residencial se ven
entrelazados. También se puede evidenciar que no existen equipamientos

de uso cultural para fortalecer el patrimonio.

LEYENDA

RESIDENCIAL
USO MIXTO (RESIDENCIAL/ COMERCIAL)
SALUD

EDUCACION
DEPORTIVO
ADMINISTRATIVO
PARQUE Y PLAZAS

RELIGIOSO

COMERCIO (MERCADO)

4.5 ANALISIS DE EQUIPAMIENTO

Figura 59/ Analisis del equipamiento / Elaboracion: Sol Alban

4.5.1 AREA VERDE

En el area estudiada y en el cantdn en si, existe un gran déficit de areas
verdes, en este caso se toma el parque central, pero no es un espacio en el

que se pueda interactuar o aprovechar la vegetacion.

‘ COBERTURA 400 m

62



Las instalaciones deportivas de la zona son de caracter competitivo y de
practica como son: el parque central, la plaza libertad, el estadio y coliseo
de la ciudad. Espacios bastante frecuentados en el tiempo libre de los ha-

bitantes para la recreacion, es decir que son lugares de interaccion social.

COBERTURA 1000 m

Figura 60/ Equipamiento deportivos y de recreacién / Elaboracion: Sol Albdn

Atuntaqui es la cabecera cantonal de Antonio Ante, por esa razdn el centro
urbano esta bien dotado de instituciones educativas tanto publicas como
privadas.

Debido a su cercania con la panamericana en horarios de entrada y salida
de estudiantes generen conflicto vehicular.

COBERTURA 1000 m

Figura 61/ Equipamientos educativos/ Elaboracion: Sol Alban



4.6 ANALISIS VIAL

4.6.1 TIPOS DE VIiAS Y FLUJO VEHICULAR

Las calles principales recorren la ciudad en sentido este — oeste debido a

AVENIDA

CALLE PRINCIPAL EN UN SENTIDO

CALLE SECUNDARIA EN UN SENTIDO

CALLE EN DOS SENTIDOS

PANAMERICANA E35

como esta emplazada y su delimitacion con la panamericana.

Figura 62/ Flujo vehicular/ Elaboracién: Sol Alban

4.6.2 NODOS VEHICULARES

' ALTAMENTE CONFLICTIVO

POCO CONFLICTIVO

Los nodos conflictivos se concentran en las calles principales del sector
debido a la combinacion del uso de suelo, Otro factor importante es que
las principales entradas y salidas de la ciudad colindan directamente con

la panamericana por lo que genera conflicto vehicular.

Figura 63/ Nodos vehiculares/ Elaboracion: Sol Alban



4.7 ANALISIS PEATONAL

Figura 64/ Flujo peatonal en el dia/ Elaboracion: Sol Alban

4.7.1 FLUJO PEATONAL EN EL DiA

I ALTO
- S E e . MEDIO

En virtud del comercio las calles que colindan el centro son de alto flujo

alto peatonal, al igual que la zona del mercado municipal

ACTIVIDADES

Figura 65/ Flujo peatonal en el dia el 31 de diciembre/ Elaboracion: Sol Alban

4.7.2 FLUJO PEATONAL EN EL DiA EL 31 DE
DICIEMBRE

—— ALTO
- EE EE s . MEDIO

En esta fecha el flujo peatonal toma protagonismo ante el vehicular, es-
pecialmente en el recorrido que realiza la festividad del desfile de com-
parsas, convirtiéndose toda el sector de estudio en una zona de encuen-

tro que las personas se aduefian para realizar diferentes actividades.

ACTIVIDADES



4.7.4 FLUJO PEATONAL EN LA NOCHE EL 31 DE

4.7.3 FLUJO PEATONAL EN LA NOCHE DICIEMBRE
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» 7N 7 7 * 7 N las calles donde abunda el comercio. N mente el 31 el flujo incrementa y se mantiene casi en todo el centro.
LPEN { \ . :'? % Esto también se debe a la falta de equipamientos sociales o puntos de
. % Y / ~ encuentro seguros
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Figura 66/ Flujo peatonal en la noche/ Elaboracion: Sol Alban

Figura 67/ Flujo peatonal en la noche el 31 de diciembre/ Elaboracion: Sol Alban



4.8 HITOS YNODOS
4.8.1 PUNTOS DE ENCUENTRO EN LA ZONA DE ESTUDIO

il

PARQUE CENTRAL ESTADIO OLIMPICO 5.7.5 MERCADO CENTRAL

.

Figura 68/ Punto de encuentro / Elaboracién: Sol Alban

1 712
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4.8.2 PUNTOS DE ENCUENTRO PREVIO A LA FIESTA DE INOCENTES

Figura 69/ Puntos de encuentro previo a la fiesta/ Elaboracion: Sol Alban

1 SEDE DE LA CORPORACION 31 DE DICIEMBRE

El proceso creativo en la sede de la corporacién empieza a finales del
mes de septiembre, ya que son los encargados de la realizacion de la

fiesta, dictando las tematicas a realizarse en cada actividad.

z SEDE DEL CLUB SOCIAL CULTURAL Y DEPORTIVO
‘ADIDAS’

El club ‘Adidas’ es el tinico que cuenta con una sede de tres niveles, por
lo que mas gente que quiere participar en el desfile del 31 de diciembre
se suma cada afio por el hecho de encontrar informacién y ‘guia’ de los

trajes en el mismo lugar, siendo asi la agrupacion mas numerosa.

3 SEDEDELCLUBSOCIALYCULTURAL‘ESTUDIANTES’

La agrupacion Estudiantes es una de las mas antiguas en el canton. No
cuentan con sede, realizan la elaboracion de indumentaria en un bien
privado perteneciente a una persona del grupo, por lo que no es un lugar
optimo.

4 SEDE DE LA AGRUPACION ‘LOAFERS’

Esta agrupacion se caracteriza por ser relativamente nueva en las acti-
vidades de la fiesta de inocentes, también realizan sus actividades en un
bien privado, utilizando varias técnicas pintorescas para su vestuario y
caretas.

5 SEDE DE LA AGRUPACION ‘AMAZONAS’

A pesar de que la sede de esta agrupacion es mas bien un espacio mini-
mo en los locales comerciales del mercado municipal, se caracterizan

por realizar disfraces de gran tamafio con movilidad articular y luces.

6 SEDE DE LA AGRUPACION ‘CAMINANTES’

En los ultimos afios se ha evidenciado un incremento de participantes
en la agrupacion caminantes debido a que al igual que la agrupacion
adidas se dedican a realizar trajes en cantidad para que las personas que

quieran participar lo hagan con facilidad.

14
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4.9 REGISTRO FOTOGRAFICO DE LAS AGRUPACIONES

CORPORACION 31 DE DICIEMBRE

PREPARACION -

_"_,

UMENTOS

Figura 70/ Preparacion y participacion Corporacién 31/ Elaboracién: Sol Alban
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CLUB SOCIAL CULTURAL Y DEPORTIVO “ADIDAS”

i

Figura 71

By b | SEE
e ey |-
HPrs

/ Preparacion y participacion Club “adidas” / Elaboracion: Sol Alban
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CLUB SOCIAL Y CULTURAL “ESTUDIANTES”

Figura 72/ Preparacion y participacion Club “aestudiantes’ / Elaboracion: Sol Alban
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AGRUPACION “LOAFERS”

82



AGRUPACION “AMAZONAS”

Figura 74/ Preparacién y participacién agrupacion

“Amazonas” / Elaboracion: Sol Alban

84



AGRUPACION “LOS CAMINANTES”

PREPARA

£

Figura 75/ Preparac

ion y participacién

agr

upacion

« .
caminante:

s” / Elaborac:

ion: Sol Albédn



4.10 TERRENO

4.10.1 LEVANTAMIENTO DEL TERRENO ACTUAL

SALON
TALLER
SANITARIO
BODEGA
ARCHIVOS
AULAS
SANITARIOS

N o o bk b=

El terreno se conforma de tres predios; La Corporacion 31 de diciembre, la antigua gallera municipal

que se encuentra abandonada y en mal estado y una vivienda antigua no inventariada.

Se tuvo total acceso a la sede de La Corporacion, lo que permitid realizar un levantamiento detallado

del estado actual de la construccion. Durante el andlisis, se constatd que la edificacion carece de una

planificacion adecuada para las actividades que se requieren. Muchas areas estan restringidas debido
a filtraciones de humedad, un problema generado por la falta de un sistema adecuado de drenaje y
bajantes de agua, lo que pone en evidencia la necesidad de una intervencion. La falta de adecuacion de
los espacios es una oportunidad para mejorar su funcionalidad y adaptarlo a las necesidades de la fiesta
y la comunidad. La intervencion arquitectonica tiene como objetivo renovar la estructura, respetando

la forma, pero optimizando el espacio para las actividades culturales. LEVANTAMIENTO ARQ.

N+0.20

El terreno esta ubicado en el centro de la ciudad de Atuntaqui, lo que facilita la accesibilidad tanto para
habitantes como para turistas. Esta ubicacion estratégica también conecta el proyecto con otros puntos
importantes de la ciudad, contribuyendo al fortalecimiento del tejido urbano y cultural. 1:150

5

Figura 76/ Ubicacion del terreno/ Elaboracion: Sol Alban 5 i
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Figura 78/ Levantamiento arquitectonico N+3.41 / Elaboracion: Sol Alban
Figura 79/ Levantamiento arquitecténico fachadas / Elaboracion: Sol Albén

PLANO ARQUITECTONICO NIVEL +3.41

PUCE
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4.11 MATRIZFODA

o
M

NTIDAD
ATRIMONI
ULTURA

MO
—O<

EQUIPAMIEN-
TOS Y VIAS

Tabla 2/ Matriz FODA/ Fuente: propia

FORTALEZAS

 Identidad inmaterial arraigada
que ocupa un territorio espacial en
la ciudad.

 La fiesta ocupa un lugar central
que abarca el sitio de estudio.

o Al estar en el centro, es de facil
acceso e interés.

* Existen sedes y casas particulares
que se prestan como espacios para
la preparacion de la festividad.

OPORTUNIDADES

* Interés por la gente para tener es-
pacios adecuados.

* Existen puntos féciles de identi-
ficar dentro de la fiesta, como su
recorrido y puntos de partida.

* El terreno elegido es un lugar de
encuentro dentro de la fiesta de
inocentes y el resto del afio.

* Estos puntos de encuentro se han
convertido en hitos que pueden
mejorar.

*Tener un espacio de exhibicion.

DEBILIDADES

* Al no ser constante y realizarse
una vez al afio, es algo que puede
desaparecer o perder fuerza en la
identidad de las nuevas generacio-
nes.

* Espacios improvisados. No exis-
ten equipamientos como tal desti-
nados a fortalecer las practicas cul-
turales.

* El centro de la ciudad esta bastan-
te consolidado por lo que no exis-
ten terrenos amplios disponibles.

* Muchas de las sedes no tiene el
espacio, mobiliario ni iluminacion
adecuada.

AMENAZAS

* No evolucionar en procesos y
quedarse como en la actualidad.

* Calles poco iluminadas.
« Falta de organizacion y movili-

dad.

* Falta de movilidad peatonal.

* La mayoria de los lugares son
propiedades particulares.

AFLUENCIA DE PERSONAS

AFLUENCIA DE AUTOS

Figura 83/ Matriz FODA iluminacién/ Elaboracién: Sol Alban

Figura 81/ Matriz FODA accesos/ Elaboracion: Sol Alban

SECTOR NO ILUMINADO
VEHICULAR

Figura 82/ Matriz FODA movilizacién/ Elaboracién: Sol Alban

PERSONAS

A ACCESO

ACCESO

MOVILIZANDOSE

PEATONAL

SECTOR  ILUMINADO

. T~ . AUTOS MOVILIZANDOSE

~ -

94
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5.1 ESCALA DE LA PROPUESTA

/ IGLESIA MATRIZ 4

Figura 84/ Puntos importantes en el recorrido/ Elaboracion: Sol Albdn

"\-

5.1.1 DISENO URBANO

A nivel urbano se identifico el circuito de la fiesta el 31 de
diciembre y se propone intervenirlo. Habiendo dos puntos im-
portantes en los que se desarrollara la propuesta a profundidad
mejorando su relacion con el entorno y el peaton.

5.1.2 PROPUESTA GENERAL

El recorrido es una prueba visible de como ha ido creciendo la
importancia de la fiesta en la ciudad, actualmente la mayor parte
de las calles se encuentra sin intervencion ni adecuada ilumina-
cion. Con esto se pretende mejorar el espacio publico y tener
una relacion directa entre la intervencidon micro y macro.

5.1.3 DISENO ARQUITECTONICO

Si bien se propone intervenir en todo el recorrido, hay dos hitos
dentro del mismo que se desarrollaran a profundidad.

Wi, o SRR § INTERVENCION
cle| N [Klc L © JOF)

ﬁ" P“ﬁy g U & Esta  basado

A RN i S SRR (L, A e 7 U SN en el movimiento,

gl £ - : SR . re N 77 N expresiones y dua-

lidad que existe en

el desfile de compar-

sas especificamente el

dia 31 de diciembre, se

planea que todas las ace-

ras estén identificadas con
esto plasmado en ellas.

Por lo que el recorrido se

~ podria ‘visualizar’ todo el

y ano fomentando el patri-

monio inmaterial que se

busca materializar para

~ fortalecerlo.

Figura 85/ Collage de concepto/ Elaboracién: Sol Alban



5.2 ZONA 1

5.2.1 ESTADO ACTUAL INTERSECCION GARCIA MORENO Y Ri0 AMAZONAS
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Figura86/ Estado actual calle Garcia Moreno/ Elaboracién: Sol Alban

IGLESIA

5 3.80 125, 7.30 -

Figura 87/ Corte estado actual calle Garcia Moreno/ Elaboracion: Sol Alban

DESCRIPCION DEL ESTADO ACTUAL

La zona 1 es importante para el recorrido de la festividad ya que
en el pretil de la iglesia es donde se ubican las autoridades del
cantén y entidades publicitarias que promueven el evento. Aqui
se concentra gente para observar por el desnivel del pretil.

El resto del afio también es de importancia ya que es un punto
de encuentro central.

PROBLEMATICA

* No existe iluminacidon adecuada para ser transitada en la no-
che.

* La acera aledana al pretil no cumple con la medida minima,
siendo un recorrido incémodo para el peaton.

* En esta interseccion se da preferencia al vehiculo y su estacio-

namiento.

Figura 88/ Fotografia calle Garcia Moreno/ Fuente: Propia

5.2.2 PROPUESTA INTERSECCION GARCIA MORENO Y Ri0 AMAZONAS
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Figura 89/ Propuesta calle Garcia Moreno/ Elaboracién: Sol Alban
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Figura 90/ Corte propuesta calle Garcia Moreno/ Elaboracién: Sol Alban

INTENCIONES DE INTERVENCION

* Cambiar el piso de acera para identificar el recorrido durante
todo el afio.

* Delimitar el paso cebra ensanchando la acera para dar priori-
dad al recorrido peatonal.

* Establecer puntos de iluminacion a dos niveles en el pretil.

* Cumplir con la normativa de la ordenanza 3746 de Quito, que
establece que los cruces peatonales deben tener un desnivel de

10% en las esquinas para tener libre acceso.

MATERIALES A UTILIZAR

Figura 91/ Propuesta calle Garcia Moreno/ Elaboracién: Sol Alban
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5.3 ZONA2

5.2.1 ESTADO ACTUAL INTERSECCION PEREZ MUNOZ Y GONZALES SUAREZ

FEEDID'ELEJIDD

Tlustracion 92/ Estado actual calle Pérez Muiioz/ Elaboracion: Sol Alban

145 __5.55 D

& T-E‘D &
ACERA Wil EN L™ SENTIDD PafEiNG ACERA

A 2§

Tlustracién 93/ Corte estado actual calle Pérez Mufioz/ Elaboracién: Sol Alban

DESCRIPCION DEL ESTADO ACTUAL

En la zona 2 se encuentra el lote de la sede de la Corpora-
cion 31 de diciembre, de aqui parten varias actividades en
época de celebracion de inocentes, tal como es el bando
bando y la recolecta que realiza el personal administrativo
para la realizacion y gestion de la fiesta

PROBLEMATICA

* Existencia de construcciones en mal estado, no inventa-
riados y que no cumplen con la linea de fabrica quitandole
continuidad a la acera.

* Los pasos peatonales no cumplen con la funcién de brin-
dar seguridad al transeunte por lo que constantemente esta-
cionan los vehiculos en el mismo.

* A pesar de que el recorrido de la fiesta pase cerca de la
sede de la Corporacidn no se aprovecha el espacio, por lo
tanto se opta porque el personal administrativo alquile car-
pas para evaluar cada ‘comparsa’, disfraz, careta y poder
elegir los ganadores de cada afio.

Tlustracion 94/ Fotografia calle Pérez Muiioz/ Fuente: Propia

5.2.2 PROPUESTA INTERSECCION PEREZ MUNOZ Y GONZALES SUAREZ

— - e H
1
FREDIO ELEJIDO
[ |3
el
: | |
. | | |
I | |
| —1 |
Figura 95/ Propuesta calle Pérez Mufoz/ Elaboracién: Sol Alban
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Figura 96/ Corte propuesta calle Pérez Mufioz/ Elaboracién: Sol Alban

INTENCIONES DE INTERVENCION

* Cambiar el piso de acera para identificar el recorrido du-
rante todo el afio.

* Delimitar el paso cebra ensanchando la acera para dar
prioridad al recorrido peatonal.

* Cumplir con la normativa de la ordenanza 3746 de Quito,
que establece que los cruces peatonales deben tener un des-
nivel de 10% en las esquinas para tener libre acceso.

* Cumplir con la linea de fabrica.

 Convertir esta zona en un punto de interés aprovecha-

ble para la fiesta de inocentes

MATERIALES A UTILIZAR

Figura 97/ Propuesta calle Pérez Muioz/ Elaboracion: Sol Alban
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5.4 PROPUESTA ARQUITECTONICA

HEATND]

el 1Y

5.4.1 CONCEPTO

El concepto se basa en la condicionante de la forma; una construccion existente que se encuentra en mal estado y al no cumplir con las necesidades del usuario esta
practicamente en abandono. La metamorfosis se relaciona con la transformacion del espacio que busca ampliar el propdsito inicial pero cambiando su apariencia y
ampliando las funciones que el usuario puede realizar siendo participante de la fiesta o visitante de la ciudad.
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Figura 98/ Visualizacion 3D entorno / Elaboracién: Sol Alban
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5.4.2 FORMA

Forma existente

Conexion

Planta libre

Figura 99/ Forma estructural / Elaboracién: Sol Alban

La corporacion 31 de diciembre es un condicionante de disefio por lo que se respetara la forma rectangular. Mientras que en los
lotes aledafios a esta, la estructura esta condicionada por la planta libre que se busca en el diseno.

La forma responde a tres lotes diferentes;
el primero que mantiene su forma, el se-
gundo cambiando en altura y el tercero
que se basa en la caida de la cubierta ori-
ginal influenciando en su apariencia por la
planta libre como espacio para compartir
con el exterior.

Figura 100/ Forma contextual / Elaboracién: Sol Alban
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Figura 101/ Forma espacial / Elaboracion: Sol Alban
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5.4.3 USUARIOQOS
NINOS

JOVENES

ADULTOS

ACTIVIDADES NECESIDADES

EMOCIONES

Comunidad y participacion

Sequridad

Espacios creativos

Interaccion con la festividad
el resto del afo

Talleres artisticos

Administrar

Exhibicion del arte en la festividad
Compartir experiencias

Conocer

Creatividad

Identidad comunitaria

Participacion activa
Apropiacion del patrimonio

Curiosidad

Figura 102/ Segregacion de usuarios / Elaboracion: Sol Alban

ADMINISTRATIVOS

Figura 103/ Horario de administrativos / Elaboracion: Sol Alban

HORARIO COMUN

*9:00a 13:00y 15:00 a 17:00

HORARIO PRE FESTIVO

* 17:00 a 22:00

APRENDICES

Figura 104/ Horario de aprendices / Elaboracion: Sol Alban

HORARIO COMUN

*9:00a12:00y 15:00 a 18:00

HORARIO PRE FESTIVO

* 17:00 a 22:00

PROFESORES/ ARTISTAS

« ',

Figura 105/ Horario de profesores/ Elaboracion: Sol Alban

HORARIO COMUN

*9:00a12:00y 15:00 a 18:00
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TURISTAS

Figura 106/ Horario de turistas/ Elaboracién: Sol Alban

HORARIO COMUN

*9:00a16:30

HORARIO FIN DE SEMANA

*10:00 a 16:00

PARTICIPANTES

Figura 107/ Horario de participantes/ Elaboracion: Sol Alban

HORARIO COMUN

*9:00a16:30

HORARIO PRE FESTIVO

* 17:00 a 16:00

5.4.4 PROGRAMA ARQUITECTONICO

ZONA ESPACIO SUBESPACIO CARACTERISTICAS ILUMINACION |PERSONAS USUARIO AREA
= R i artificial Todos
% LOBBY Ec::pl[llm Acceso alas diferentes zonas o Friral 10 3 14.46
: a
M Bafio accesihle - Aprendices, profeso
M SERVICO SANITARIO - Ubicados en la primera planta artifcial 1 res, turistas y partici- | 18,49
1
T'I _ Hombres y mujeres natural pantes.
) . i : artificial Admini i
,é DIRECCION Sala de reuniones | Destinada a las reuniones administrativas _Hr_a':fﬁr'!ﬂ 30 aa:?:cﬂ i'; ;:ftlc_': g 18.38
i -
R | CONTABILIDAD Contador, auxiliar __artifcial 5 Administrativos 483
ﬂ, natural
E PARQUEADERO Reservado para la administracidon : 'aﬂr;;?:i I;II 10 Administrativos 13.20
" TOTAL 69.36
artificial Profesores, aprendices
SALA DE PROFESORES Sala de espera il 15 o biramtas 10.82
Sala de espera artificial Administrativos,
ESTUDIO DE GRABACION D = 20 profesores, aprendices| 24,30
. Cuarto de control natura y participantes.
= : R artificial Prof ; d
5’ TALLER DE CARETAS 7ona de estanterias | Requiere mobiliario permanente : I_'EE-I'[.U r_.-i-l 15 ?rﬁd F:‘. Sir;fjn 1JEI}~,]_E” e E? Bﬂ
U [ artificial Praof di
C | TALLER DEINDUMENTARIA Mabiliario permanente (maquina de coser, mesa de corte) e 17 ?r]? g ,E,E; Eir; : i ;ﬂ_en “*116.71
A
artificial Profesares, aprendices
? TALLER DE ACTUACION Amplic espacio sin mobiliario para la movilidad corporal e 30 it uclobabd B 5 L
H Hombres y muieres Acceso restringuido a la zona educativa y administrativa o o ¥ adeniiiisErativos, :
BODEGA Espacio de almacenamiento srtilical 5 Profesores, aprendices| = 3
natural ¥ participantes. .
LU 131.67
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5.4.5 DIAGRAMA DE RELACIONES

LOBBY

DIRECCION

CONTABILIDAD

PARQUEADERD

SALA DE PROFESORES

ESTUDIO DE GRABACION

TALLER DE CARETAS

TALLER DE INDUMENTARIA

TALLER DE ACTUACION

BODEGA

CAFETERIA

PLAZA EXTERIOR

GALERIA

SERVICIOS SANITARIOS

CIRCULACION VERTICAL

ZONA ESPACIO SUBESPACIO CARACTERISTICAS ILUMINACION |PERSONAS USUARIO AREA
. ifici Tad
m;i:: HPE:;:M Conexidn con la plaza exterior. anr; :I:; ;all |'\. 35 e 2975
Bl Turist
Exposiciones semipermanentes. an: :l:; ::ll 30 e 46.90
: i artificial Todos
Planta libre en el exterior, ~— \ 50 89.50
166.15
“n’;iffr:'“ll e aoiad ottt IEOROE
i‘l‘::: Tanto admnistrativos como estudiantes usaran el espacio. ar: :I:; i:ll s 21 _9 3
artificial Todos
natural 53 'B 7
90,66
AREA TOTAL 457,84
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contabilidad
DIRECCION

ESTUDIO DE GRABACION

CIRCULACION e ACTUACION
4 VERTICAL

T. DE CARETAS
T.DEINDUMENTARIA

PLAZA EXTERJOR
‘. CAFETERIA

PARQUEADERO ” - :
SALA DE PROFESORES &
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5.4.6 ZONIFICACION

Circulacidn vertical @

Galeria @

EDUCACION @
Estudio de grabacion
Taller de caretas

Direccién
Contabilidad

Servicios sanitarios

EDUCACION
Sala de profesores

Taller de caretas
Taller de indumentaria

Lobby @

Bodega ©
Cafeteria

Servicios sanitarios

Figura 108/ Zonificacion / Elaboracion: Sol Alban

Figura 109/ Propuesta implantacion / Elaboracion: Sol Albdn
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Figura 111/ Planta arq. N+3.62 / Elaboracién: Sol Alban
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Figura 131/ Taller de indumentaria / Elaboracién: Sol Alban
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Figura 138/ Fachada exterior dngulo 2/ Elaboracion: Sol Albéan

5.9 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.9.1 CONCLUSIONES GENERALES

El desarrollo de este proyecto ha permitido abordar la necesidad urgente de crear espacios
que preserven y difundan el patrimonio cultural de la Fiesta de Inocentes en Atuntaqui. A

lo largo del proceso, se ha profundizado no solo en el valor simboélico de esta celebracion,
sino también en la falta de equipamientos que permitan su reconocimiento y transmision a

nucvas generaciones.

El centro cultural de interpretacion propuesto ofrece una solucion arquitectonica que
responde directamente a esta carencia, integrando de manera coherente tanto aspectos
funcionales como estéticos. Este espacio no solo permitird la interaccion cultural y el
aprendizaje sobre la fiesta, sino que fomentara un didlogo continuo entre la comunidad y

su patrimonio, fortaleciendo el vinculo entre la tradicion y el presente.

A nivel personal y profesional, este proyecto ha sido una oportunidad para aplicar de ma-
nera integral los conocimientos adquiridos durante la carrera. Desde el analisis del con-
texto urbano hasta la propuesta arquitectonica, cada fase del proceso ha estado orientada a
crear un espacio inclusivo y flexible que se adapte a las necesidades culturales y sociales
de Atuntaqui. Con ello, se espera que el centro cultural no solo actiie como un lugar de
encuentro, sino como un motor de evolucidn cultural, donde la Fiesta de Inocentes se

mantenga viva y relevante.

Finalmente, este proyecto también pretende servir como un ejemplo de como el disefio
arquitectonico puede ser una herramienta clave para la revitalizacion cultural. La propues-
ta no solo cubre una necesidad evidente de la ciudad, sino que también abre la puerta a
futuros estudios y proyectos similares que busquen potenciar otras festividades populares

en diferentes contextos.

5.9.2 RECOMENDACIONES GENERALES

1

Antes de disefar un centro cultural, es fundamental realizar un analisis del lugar donde se llevara a cabo
el proyecto. Este analisis debe descubrir cudl es la identidad que fortalece el “imaginario” del lugar vy,
en el caso de festividades como la que se aborda en este trabajo, es crucial identificar las necesidades
especificas: si se requiere que la festividad se fortalezca, se revalorice o, simplemente, si se necesitan

espacios que permitan su evolucion.

Es fundamental incluir a los habitantes locales en el proceso de disefio y planificacion, valorando los
procesos que permiten la continuidad del patrimonio. En este caso, se llevd a cabo una investigacion
exhaustiva que incluyé métodos de campo y fotograficos, evidenciando asi los espacios que la comunidad
necesita para llevar a cabo este proceso. Sus aportes son valiosos para asegurar que el centro cultural

cumpla con sus necesidades y que se sientan parte del proyecto.

Un enfoque flexible es esencial para permitir la adaptacion de los espacios a diferentes tipos de eventos
y actividades. Si bien esta propuesta debe responder a las necesidades de los usuarios actuales, también
es importante tener en cuenta que, al ser un espacio publico, la ciudad se convierte en parte integral de
este. Por lo tanto, se requiere un entorno que fomente la interaccion entre el proyecto y la comunidad,

asegurando que el centro cultural evolucione y responda a las dindmicas cambiantes del entorno urbano.

El manejo administrativo del centro cultural debe apoyarse en el equipo actual de la Corporacion 31 de
Diciembre, ampliandose para incluir profesores que coordinen actividades educativas, un administrador
de la galeria encargado de las exposiciones, y personal para la operacion de la cafeteria. Esta estructura
permitird una gestion eficiente, adaptada a las necesidades de la comunidad y garantizando la sostenibilidad
econdmica del centro. Ademas, la administracion debera trabajar de forma colaborativa con la comunidad

y entidades publicas y privadas, asegurando que el centro cultural evolucione y se mantenga dindmico.
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