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l. Tema

Disefio de objetos que facilite el montaje y transporte de escenarios itinerantes como
apoyo a la difusion de obras artisticas, tomando como caso de estudio el Grupo de danza

TALVEZ de la Universidad San Francisco de Quito.
Il.  Resumen o Abstract

El proyecto se centra en el desarrollo de objetos que faciliten el montaje de obras y
ayuden con el almacenamiento y transporte del equipo que maneja el grupo de danza
contemporanea TALVEZ, quienes como principales usuarios podran ejecutar sus
presentaciones con mayor eficacia, debido a que los objetos ayudan a disminuir el desgaste
fisico principalmente del montaje. El proceso de disefio inicia con el andlisis y observacion de
distintas posibilidades de espacios no convencionales! para ejecutar obras de danza dentro de
zonas rurales, de igual manera se realiza la participacion y observacion de uno de los
montajes que desarrolla el grupo fuera de la ciudad, de esta manera se obtiene un

acercamiento a los problemas que poseen durante todo el proceso y ejecucion de sus obras.

Se disefian dos productos, el primero de ellos es un mecanismo para realizar el montaje de
los lindleos?, ya que este es uno de los principales problemas que el grupo posee al momento
de ejecutar sus obras, debido a que se realizan diversos esfuerzos fisicos para la produccion de
sus presentaciones. El segundo es un objeto adaptado a las necesidades de almacenamiento y

movilizacidn que tiene el grupo, ya que muchas veces se trasladan a puntos alejados de las

1 Espacio: 1. m. Extension que contiene toda la materia existente. 2. m. Parte de espacio ocupada por cada objeto material.
(RAE)

Convencional: adj. Dicho de un acto, de una costumbre, de una indumentaria, etc.: Que se

atienen a las normas mayoritariamente observadas. (RAE)

Espacio no convencional: Quiebran con las reglas tradicionales de la construccion, ya que es inusual su forma, sus recursos y
su espacialidad, es decir, que es un lugar que no esta disefiado para contenerlo. Lo no convencional hace referencia a algo no
comun y/o innovador en la sociedad. (Mallié, 2016, p. 12).

2 m. Tela fuerte e impermeable, formada por un tejido de yute cubierto con una capa muy comprimida de corcho en polvo
amasado con aceite de linaza bien oxidado. (RAE)



grandes ciudades y no cuentan con los medios y el espacio suficiente para transportar toda su

utileria.

Los objetos se desarrollan en funcion de las necesidades del grupo, por lo que se toma en
cuenta las caracteristicas y conceptos que se manejan dentro del disefio centrado en el usuario,
asi mismo se considera a la ergonomia, ya que por medio de los objetos se espera solucionar

problemas de esfuerzos y posturas.

Para finalizar el proyecto se fabrica un prototipo del mecanismo del linéleo y se realiza
una validacién con los integrantes y directora del grupo, con el objetivo de comprobar si el

objeto es Util para efectuar los montajes y recibir sugerencias para mejorar el producto.

I11. Introduccién

En la actualidad no existen suficientes espacios ni escenarios moviles para la difusion y
ejecucion de obras de danza, de cierta forma se ha desvalorizado el arte debido al poco interés
por parte de las autoridades y de la sociedad en propiciar espacios itinerantes que apoyen el
arte y la cultura. Sin embargo, contintan desarrollandose grupos independientes de danza, los
cuales han logrado darse a conocer dentro de espacios poco convencionales, dandole una
fuerte importancia a realizar funciones mas alld de publicos tradicionales de las grandes
ciudades, sino méas bien formar publico, con conciencia cultural y artistica mediante la

interactividad y la participacién de los espectadores.

En Ecuador la gran mayoria de escenarios son fijos, por esto muchas de las presentaciones
de artes escénicas se realizan Unicamente en las grandes ciudades, sin considerar el
crecimiento cultural de pequefios poblados que no tienen la facilidad de acceder y asistir a
este tipo de actividades recreacionales. Por otro lado, los grupos artisticos estan conscientes
que al haber pocos espacios publicos adaptados para promover actividades artisticas en las

ciudades, limita la difusion y presentacion de obras de danza en las zonas rurales. Dicho de
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otra manera, los grupos de danza se han visto en la necesidad de acoplar las distintas

escenografias y utileria al espacio disponible.

Para ello, se trabaja con el grupo de danza contemporanea TALVEZ, creado en el afio

2008, perteneciente a la Universidad San Francisco de Quito.

Investiga especificamente dos lineas de trabajo: una primera linea indaga la
generacion espontanea de movimientos basado en la conexion inmediata
con lo personal y con la reaccion corporal frente al otro en escena. Su
segunda linea de investigacion busca proponer plataformas interactivas con
el publico para sacarlo de su comodidad observadora y critica y volverlo un
ente, no solo participativo, si no también responsable del hecho escénico.

(Correa, 2008, s/p).

El objetivo de TALVEZ es inventar nuevos lenguajes de danza, dando a conocer lo que
son, la vision que manejan y esa disposicion de estar abiertos a nuevos retos, a conocer y
hacer conocer su arte a nuevos publicos, para ello TALVEZ maneja la idea de involucrar al
publico dentro de sus obras, es decir, que el espectador también sea un elemento
indispensable para la ejecucion de las obras del grupo. Por esto, consideran que el desarrollo
de un sistema que apoye el trabajo de montaje, almacenamiento y transporte de escenarios,
facilitaria las actividades de armado de escenografias, ahorrando recursos econdmicos y

humanos.

El propésito de este trabajo es que a través del disefio de objetos se pueda introducir
actividades de recreacion en zonas rurales que no tengan la facilidad de acceder a este tipo de
funciones y de esta manera difundir arte y cultura, asi mismo acceder a espacios no

convencionales y favorecer el transporte de escenarios, por lo que la experiencia de uso de



escenografias de los bailarines serd un elemento importante en la configuracion de dicho

sistema.

IV. Justificacion

El tema pretende facilitar y crear una manera eficaz para realizar el montaje y transporte
de escenarios artisticos principalmente enfocados en la danza, asi permitir que este tipo de
actividades lleguen a espacios no convencionales en zonas donde el publico no esta
acostumbrado a ver estos espectaculos, de esta manera se logra una apropiacion de espacios
no habituales donde se puedan difundir y dar a conocer distintas manifestaciones artisticas.
“Ademads de la creacion de espacios que fomenten la creacién y la innovacidn social, es
necesario incrementar y democratizar a nivel territorial los recursos para la produccion

artistica y cultural” (Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo, 2013, p. 186).

El Plan Nacional de Desarrollo 2017 — 2021, presenta como segundo objetivo el afirmar la
interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las identidades diversas. La realizacién de
este proyecto aporta significativamente a la sociedad ya que a través de la ejecucion de
presentaciones artisticas se promueve la identidad y la cultura ecuatoriana. El pais posee una
gran riqueza cultural que “es imprescindible tomar en cuenta la multiplicidad de actores y la
forma en que estos construyen visiones y concepciones propias, asi como formas diversas de

participar como agentes de desarrollo” (Plan Nacional de Desarrollo, 2017, p. 60).

Con la propuesta de este proyecto se procura dar la oportunidad al publico de relacionarse
directamente con la obra y los bailarines como piezas integrantes en el entorno de una obra.
Asi, el caso de estudio es el grupo de danza contemporanea TALVEZ, grupo perteneciente a
la Universidad San Francisco de Quito. Este grupo se encuentra bajo la direccion de la Sra.
Marcela Correa, una bailarina y coredgrafa de larga experiencia, quien aplica la metodologia

de la improvisacion de movimientos y la interactividad con el publico.



El objetivo del Disefiador de Productos es responder con alternativas que faciliten la
movilizacién y montaje de equipos que forman parte del grupo de danza, crear un producto
funcional, usable y atractivo para los usuarios, de este modo mejorar la relacion e interaccion
entre bailarin/escenario y analizar la manera como influyen los objetos en los usuarios. En

relacion a lo anterior, se aborda el Disefio Afectivo que se lo define como:

La gente quiere usar productos que deben ser funcionales a un nivel fisico,
usables a un nivel psicolégico y deben ser atractivos a un nivel emocional,
que obviamente es subjetivo. Este estudia las interacciones entre el
consumidor y el producto a ese tercer nivel, centrdndose en las relaciones
entre los rasgos fisicos y su influencia afectiva en el usuario. (Fernandez et
al, 2011, p. 7).

El disefio de los objetos facilita el montaje de las escenografias del grupo de danza, y a su
vez adquiere una mayor facilidad de transporte para presentaciones fuera de la ciudad. Los
objetos deben estar configurados considerando un sistema ergonémico, pues el ser humano
interactla con elementos dentro de un entorno ya establecido. Es asi que se define el sistema

ergonémico como:

El sistema ergonomico es el objeto de estudio de la ergonomia, y esta
compuesto por tres elementos conocidos y predeterminados que son ser
humano, objeto/méaquina y espacio fisico. Estos tres elementos se relacionan
entre si 0 entre sus partes, e interactian para llevar a cabo trabajos o
actividades que puedan ser motoras, sensoriales o racionales. (Saravia,
2006, p. 37).
Este trabajo de titulacion nace a partir de un interés personal por la configuracion de un
disefio que aporte tanto en el montaje como transporte de obras de danza contemporanea en

lugares que no tienen la facilidad de acceder a este tipo de eventos, a su vez dar paso a la
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posibilidad de recorrer distintas zonas urbanas y periféricas. El desarrollo de este trabajo de
titulacion aporta al crecimiento profesional y personal de la realizadora del proyecto, ya que
por medio de este tendra una insercion profesional en el campo del Disefio de Productos

enfocado a intereses por la escenografia y escenarios, y el servicio a la sociedad.

V. Planteamiento del problema
El Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador y la Subsecretaria de Artes y
Creatividad mencionan que:
Después de haber realizado 119 talleres de participacion ciudadana en el
territorio nacional y con cerca de 43 entrevistas a profundidad, se pudo
sistematizar los principales problemas a partir de los cuales el sector de las
artes escénicas evidencia sus mayores impedimentos o limitaciones.
(Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador y la Subsecretaria de Artes

y Creatividad, 2014, p. 47).

Se identificaron problemas que se organizaron en seis ejes, en la siguiente tabla se
profundiza los problemas de cada eje obtenido después de haber realizado los talleres y las

entrevistas.

Tabla 1. Problemas

EJES PROBLEMA

Escasa infraestructura para procesos de creacion e

investigacion corporal de los lenguajes escénicos

INERAESTRUCTURA Escasas politicas de democratizacidn y criterios para el acceso

a los espacios publicos existentes

Incipiente y escasa infraestructura para la difusion y
presentacion de proyectos y productos escénicos fuera de las

grandes ciudades




FORMACION Y CAPACITACION

Escasa formacidn especifica y sistémica para las artes

escénicas especialmente en los territorios

Escasa profesionalizacion para las artes escénicas

especialmente en los territorios

No existen mecanismos de reconocimiento institucional social
para la formacidn en espacios no formales (talleres de

intercambio, laboratorios)

INVESTIGACION Y PRODUCCION DE CONTENIDOS
(REFLEXION TEORICA)

Falta de instancias técnicas y especializadas que capaciten,
impulsen y contengan procesos de investigacion (historia,

critica, teorfa, metodologia, gestion)

DIFUSION

No existen circuitos de circulacion de produccion de artes

escénicas

No existen circuitos de informacion de la produccion de artes

escénicas (Agendas culturales)

No existen mecanismos reconocidos de intercambio de
conocimientos, saberes y procesos de la produccién de artes

escénicas

No existen mecanismos de difusién democratica de obras que

incluyan procesos u obras experimentales (no comerciales)

Existen escasos espacios en los medios pablicos para la

difusion en las artes escénicas

PRODUCCION Y GESTION

No existen mecanismos de apoyo a procesos de creacion de

mediano y largo plazo sino exclusivamente a eventos

Falta de mecanismos de regulacion en el acceso democratico a

recursos para la produccion

Existe un trato privilegiado para artistas extranjeros o que

provienen de ciudades grandes

Débil articulacion Interinstitucional con las entidades publicas

y privadas

FORMACION DE PUBLICOS

Escasas instancias que se ocupen de la formacion de publicos

El grupo TALVEZ ha realizado varias presentaciones interprovinciales, en ocasiones estas

muestras son gratuitas ya que no cuentan con un fondo econémico estable, sin embrago, en el
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afio 2016 el grupo de danza TALVEZ aplica a los Fondos Concursables con un proyecto de
arte interactivo para la activacion de publicos en zonas de acceso limitado al arte de la region
Sierra. Afortunadamente es uno de los seleccionados para gozar del fondo econémico y poder

ejecutar su proyecto sin limitaciones econémicas.

A pesar de contar con un fondo econdémico, no es suficiente para saldar otros problemas
como el de movilizacién del equipo y montaje del mismo, y es por esto que se dificulta
trasladar obras de danza a lugares rurales alejados de las grandes ciudades ademas que no
cuentan con un espacio fisico especifico para desarrollar sus presentaciones. El objetivo del
grupo es llegar a zonas que se encuentren apartadas de la urbe y que no tengan la facilidad de
acceder a este tipo de eventos.

En cuanto al problema de montaje que experimenta el grupo TALVEZ, se detecta que los
bailarines deben realizar esfuerzos fisicos para acoplar sus elementos a un espacio,
principalmente con los lindleos y esto perjudica el desempefio en sus presentaciones. Otro de
los problemas que presenta el grupo es el almacenamiento y transporte de su equipo, ya que
poseen utileria que cambia segun la obra y no cuentan con un dispositivo o vehiculo que se
adapte a los elementos y por esto se les dificulta salir con sus obras a zonas alejadas de las

grandes ciudades.

Se realizd una entrevista personal al grupo TALVEZ y después de observar los
comentarios se puede notar que el problema nace de la falta de disefio de objetos que faciliten
el montaje y transporte de todos los elementos necesarios para la ejecucion de las obras,
componentes como el sonido, las luces, el piso, etc., (Véase Tabla 8). La configuracion de un
sistema de objetos aportaria significativamente al grupo sobre todo para trasladar sus obras

fuera de las grandes ciudades.
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VI.  Objetivos

A. Objetivo General:

Optimizar los procesos de transporte, almacenamiento y montaje de escenarios itinerantes
del grupo de danza contemporanea TALVEZ de la Universidad San Francisco de Quito a

partir del disefio de un sistema de objetos.

B. Objetivos especificos:

e Explorar los efectos en torno a los problemas mas recurrentes al montaje,
almacenamiento y transporte del proceso de armado de escenarios y su incidencia en
la aproximacion de obras de danza contemporanea a las zonas periféricas de la ciudad
de Quito.

e Disefiar un sistema de objetos que mejoren los procesos mas criticos en el montaje de
escenarios itinerantes, en téerminos de eficiencia de recursos del grupo de danza
TALVEZ.

e Generar propuestas de disefio de alto impacto, que faciliten la expansién y

acercamiento de la cultura y el arte de grupos de danza locales.
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Capitulo Uno

1.1 Marco Tedrico y conceptual

1.1.1 Disefio Centrado en el usuario

El disefio centrado en el usuario (DCU) se fundamenta en considerar a los usuarios y sus
necesidades, ademas, impone que el desarrollo de un producto debe enfocarse principalmente
en las necesidades de los usuarios antes que en las posibilidades tecnoldgicas para su

fabricacion.

Existen dos tipos de usuarios finales, el usuario final real quien usara de forma personal y
profesional el producto, y el usuario final potencial quien esta presente durante el proceso de
disefio. La introduccién de usuarios durante el proceso de disefio debe ser precoz e interactiva

para desarrollar un buen disefio. (Maradei y Espinel, 2009).

1.1.2 Disefio Afectivo

El Disefio Afectivo es el modo de entender a la gente y su conducta desde un enfoque
emocional, por medio de un analisis de las reacciones y las emociones que les transmite un
nuevo producto disefiado. Actualmente, la mayoria de consumidores consideran que las
emociones que produce un producto juega un papel importante al momento de realizar una
compra. (Fernandez et al., 2011).

Hoy en dia, la gente quiere usar productos que deben ser funcionales a un
nivel fisico, usables a un nivel psicolégico y deben ser atractivos a un nivel
emocional, que obviamente es subjetivo. El disefio afectivo estudia las
interacciones entre el consumidor y el producto a ese tercer nivel,
centrandose en las relaciones entre los rasgos fisicos y su influencia afectiva

en el usuario. (Fernandez et al., 2011, p. 7).
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Por medio del disefio afectivo se pretende llegar al usuario de una manera mas afectiva, a
través de la configuracion de objetos principalmente funcionales que por medio de sus
caracteristicas de uso y funciones aborden a los usuarios de manera que provoguen emociones

al momento de utilizar los objetos desarrollados para una tarea especifica.

A. Jerarguia de necesidades de los consumidores de Patrick W. Jordan

Segun Jordan las necesidades de los consumidores son el placer, la usabilidad y la
funcionalidad. Por consiguiente, todos los productos deben satisfacer estos tres niveles de
necesidades, donde los productos solucionen un problema determinado, con facilidad de uso y

finalmente proveer al consumidor de beneficios emocionales.

Placer

Usabilidad

Funcionalidad

Figura 1 Jerarquia de la necesidades de los conusmidores, Adaptado de Jordan, 2000
Fuente: Fundacion PRODINTEC (2011)
La configuracion de un producto debe enfocarse en satisfacer las tres necesidades, “ya que
un producto que no es funcional dificilmente sera fécil de usar, y si no es fécil de usar parece
complicado que agrade al consumidor y mucho menos que alcance aspectos emocionales”.

(Fernandez et al., 2011, p. 11).
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1.1.3 Ergonomia cognitiva

La ergonomia cognitiva también es conocida como cognoscitiva, y es aquella que le da
mayor importancia a los procesos mentales como la percepcion, memoria, razonamiento y la
respuesta motora, con el fin de identificar como éstas afectan las interacciones entre los seres

humanos y todos los elementos que componen un sistema. (Romero, 2006).

La ergonomia cognitiva se enfoca en explicar y dar recomendaciones de ajustes del disefio
de soportes de informacion basandose en ciertas caracteristicas del usuario. El objetivo

principal de la ergonomia cognitiva es “favorecer la usabilidad o facilidad de uso del producto
o entorno” (Romero, 2006, p. 1).

Interaccion
persona - entorno

producto

Adaptacion inicial
Problemas - desajustes

Solucion 1 (directa): Solucion 2 (indirecta):
Cambios en las personas Cambios en el entomno o producto
para adaptarse al entorno mediante:

mediante: - Redisefio de ingenieria siguiendo
Esfuerzo de aprendizaje, practica

recomendaciones ergonomicas
biomatricas y/o psicologicas

- Con menor esfuerzo de aprendizaje

/

Resultados de mayor usabilidad:
- mayor adaptacion [ ajusie al enfomo

- Mayor expenencia Como usuano

- mayor rendimiento con & entormo

Figura 2 Las soluciones de adaptacion y usabilidad en la interaccion persona — entorno/producto

Fuente: Ergonomia cognitiva y usabilidad (2006)
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Por medio de la ergonomia cognitiva se pretende brindar al usuario un 6ptimo y mejorado
rendimiento de sus actividades, asi como proporcionarle seguridad y confort con el producto o

entorno.

A través de la ergonomia cognitiva se fomenta la usabilidad de los objetos, dando paso a
que los bailarines experimenten el montaje de sus obras de una manera diferente y con esto
mejorar el rendimiento del grupo y a su vez apoyar con la movilizacion y almacenamiento de

los elementos que son parte de sus presentaciones.

1.1.4 Sistema Ergonémico

El sistema ergonomico (SE) es la manera de entender la interaccidn que se desarrolla entre
ser humano y objeto, de esa manera la configuracion de los objetos siempre tendré en cuenta
la relacion que cada uno de sus componentes y la manera como los usuarios gozaran dentro de

un contexto preestablecido. Se define el sistema ergonémico como:

El sistema ergonémico es el objeto de estudio de la ergonomia, y estd compuesto por
tres elementos conocidos y predeterminados que son ser humano, objeto/maquina y
espacio fisico. Estos tres elementos se relacionan entre si 0 entre sus partes, e
interactlan para llevar a cabo trabajos o actividades que puedan ser motoras,

sensoriales o racionales. (Saravia, 2006, p. 37).
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ENTORNO

INTERFAZ INTERACCION

Figura 3 Dinamica del sistema ergonémico

Fuente: Ergonomia de concepcion de Martha Saravia (2006)

Dentro del desarrollo de la propuesta de disefio se debe identificar los tres elementos, de

manera que las interfaces e interacciones tengan coherencia y se relacionen.

1.1.5 Montaje

El espacio escénico es un factor importante para el desarrollo y ejecuciéon del montaje de
una obra, ya que es ahi el lugar que ocupan los bailarines para desenvolverse a travées de los
movimientos, dicho de otra manera el espacio es el lugar concreto donde se desarrolla la obra.

Para ejecutar el montaje de una obra se debe tener en cuenta muchos factores para que la
produccion se dé como se habia planificado, los agentes que se deben considerar para el
montaje son “los insumos, servicios, equipamientos, procedimientos y aspectos normativos o
usuales que permiten la puesta en escena de una obra artistica o cultural, desde la perspectiva
técnica, logistica, operativa y de gestion”. (Cajal, 2017, p. 34).

El montaje o Post-Produccion es la etapa de cierre de todas las actividades planificadas

con anterioridad y es esta etapa la que determina el proyecto, se realizan varias acciones para
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la ejecucion del montaje y una de ellas es la coordinacion y supervision de las giras y

desplazamientos de la obra.

™ ordinar v s

ar \as giras y gespilazami
( y delaobra . 0, asequrando pla

compromisos establecidos

A TRAVES DE QUE?

Nntaje ae escenanos y

humanos

contratando (O

IquInana

Imagen 1 Acciones de la Etapa de Post-Produccion

Fuente: La danza: Produccion y montaje (2017)

El montaje es un factor esencial para el desarrollo de presentaciones artisticas, ya que es el
punto de partida para la muestra del trabajo de un grupo especifico. EIl grupo TALVEZ realiza
la gestion de sus propias presentaciones, sin embargo todavia no cuentan con los medios
necesarios para asegurar los desplazamientos de todo el grupo y el equipo imprescindible,
ademas, necesitan reforzar el montaje con un objeto que disminuya el esfuerzo fisico de los

bailarines y de esta manera mejorar el rendimiento de los mismos en cada presentacion.
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1.2 Variables del problema
1.2.1 Escenarios moviles en el mercado de gran tamafio y complejidad en el
montaje
Dentro de la ciudad de Quito se ha encontrado dos tipologias de escenarios moviles, los
cuales funcionan unicamente con proyectos de cada entidad publica que los maneja, esto

significa que no son accesibles para proyectos de grupos independientes.

El primero es el escenario movil que posee el Ministerio de Cultura y la Subsecretaria de
Artes y Creatividad, ellos utilizan un disefio de Stageline (Innovative mobil staging) el cual
es uno de los principales disefiadores y fabricantes de escenarios mdviles que inspiran
confianza. Stageline es una empresa que se crea en 1987 con el objetivo de promover el uso
de etapas mdviles, confiables y seguras con la caracteristica de que todos los procesos de
fabricacion reducen la produccion de desperdicios y desechos y de esta manera se disminuye
el impacto ambiental. “Todas nuestras ideas, conceptos y desarrollos estan orientados al
usuario”. (Stageline, s/a, p. 1). El disefio que maneja el Ministerio de Cultura es el modelo
Stageline SL260 que se desempefia como un remolque y un escenario al aire libre,
“personalizado con multiples paneles con bisagras y estructuras telescdpicas que no alteraran

el rendimiento del kilometraje y las malas carreteras”. (Stageline, s/a, p. 2).

19



——tl
-
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Remolque de nivel y levantar
cuello de cisne

Instalar el sonido, equipos de

4 iluminacién, banderas,
conjuntos y paredes de viento
Si es necesario

Techo y equipo totalmente
elevado. Instalar escaleras,
barandas y afiadir accesorios

Imagen 2 Montaje del escenario del Ministerio de Cultura

Fuente: Imégenes tomadas del Brochure de Stageline (s/a)
Este escenario movil es de uso Unicamente para proyectos que son parte del Ministerio,
por lo que artistas independientes no tienen accesibilidad a este tipo de facilidades para

transportar sus obras fuera de las grandes ciudades.

Otro de los escenarios maviles de la ciudad pertenece al Teatro Sucre y lo conocen como
“El Sucre Viajero”, su objetivo es transportar distintos géneros artisticos a espacios alternos
tanto dentro como fuera de la ciudad, facilitando el acceso libre y gratuito a eventos
culturales. La Fundacién Teatro Nacional Sucre conjuntamente con la Alcaldia Metropolitana
de Quito (s/a) menciona. “El Sucre Viajero ha llegado a diferentes barrios de la capital con
espectaculos para toda la familia. La enorme acogida y el recibimiento caluroso de los
vecinos, han hecho de estas jornadas culturales un éxito”. Este es uno de los planes que se
maneja dentro del Teatro Sucre y de igual manera son Unicamente accesibles para proyectos

que maneja la entidad.
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Imagen 3 “Sucre Viajero”

Fuente: Fundacién Teatro Nacional Sucre (s/a)

Se realiza un cuadro comparativo entre escenarios itinerantes nacionales e internacionales,

de esta manera profundizar en las ventajas y desventajas de cada uno y a través del disefio de
la propuesta del proyecto de titulacion resolver las dificultades que atraviesan los escenarios
analizados. Para realizar este analisis se escoge el escenario de Fuerza Bruta de Buenos Aires
debido a la versatilidad que maneja en sus escenarios, la disposicién de cada componente que
emplea en los montajes lo hace Unico y es un buen ejemplo de comparacidn con escenarios

moviles de Ecuador ya que se muestran las diferencias que existen en cuanto a disefio y

exploracién de espacios.

Tabla 2. Anélisis comparativo entre escenarios moviles de Ecuador y Argentina

ESCENARIOS VENTAJAS DESVENTAJAS
La estructura del escenario es El disefio del escenario no permite
resistente. la interaccidn entre el artista y el
publico.
No necesita de cables para El disefio de escenarios nacionales
. mantener su estabilidad. imposibilita la movilidad de los
ESFE.na”OS artistas a zonas rurales.
moviles de
Ecuador N o . . .
DISENO El disefio y material es adecuado La dificultad del montaje de
para cambios climaticos repentinos. escenarios.
Utilizan paneles de bloque de fibra El material empleado para el piso
lo que ayuda a la durabilidad del del escenario no es adecuado para
escenario. desarrollar presentaciones de danza.
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El montaje de escenarios méviles
tiene una duracion de tiempo larga
debido al nimero de piezas

Al ser un escenario movil no
necesita de un objeto extra que lo
desplace por distintos lugares de las
ciudades

SOCIAL

Los escenarios fijos a nivel
nacional tienen la capacidad de
suplir las necesidades basicas de

distintos géneros artisticos.

Los grupos independientes no
pueden hacer uso de los escenarios
con facilidad.

La ejecucion de eventos gratuitos
fortalece relaciones sociales.

No existen espacios adecuados para
realizar el montaje de escenarios
fuera de las grandes ciudades.

ECONOMICO

La gratuidad de los eventos
artisticos facilita la asistencia
masiva de espectadores.

El escenario es poco accesible para
grupos independientes debido a sus
elevados costos.

POLITICO

El escenario movil permite difundir
obras artisticas y de esta manera
promover la identidad y cultura

ecuatoriana

No existe apoyo para ejecutar
presentaciones de distintos géneros
artisticos fuera de las grandes
ciudades.

Fuerza Bruta
(Argentina)

DISENO

El disefio del escenario permite la
interaccion entre bailarines y
publico.

El disefio del escenario posee varios
elementos lo que ocasiona que el
montaje tarde més tiempo.

Los elementos que forman parte del
escenario lo convierten en un
espacio poco convencional.

El material empleado en los
distintos elementos del escenario es
pensado y adecuado para obras de
danza.

El disefio y disposicion del
escenario cumple con la funcion
que el grupo tiene como objetivo.

SOCIAL

Su objetivo principal es brindar
experiencias y despertar los
sentidos del publico.

El escenario no se moviliza a zonas
fuera de las grandes ciudades

ECONOMICO

No son accesibles a grupos
independientes por sus elevados
costos.

Las presentaciones del grupo son
poco accesibles para publico de
€SCasos recursos.

22



Se convirtié en un espectaculo
famoso por el manejo del escenario
y la escenografia y por esto viaja a

distintas partes del mundo.

POLITICO

1.2.2 Dificultad de acoplar las escenografias

El 9 de noviembre del 2016 se realiz6 una entrevista a los bailarines y a la directora del
grupo de danza TALVEZ (Véase Anexo 1), de esta manera se obtiene un acercamiento a las
necesidades y limitantes que experimenta actualmente el montaje de sus obras.

Una de las dificultades que tiene el grupo es el de adaptar sus escenografias a los distintos
espacios no convencionales que encuentran para la ejecucion de sus obras, zonas como plazas,
patios, museos, parques, entre otros entornos, para lograr el montaje necesitan realizar un
estudio previo de todo el espacio y cada elemento que lo compone para poder desarrollar
adecuadamente sus presentaciones. Tienen varias obras que son compuestas por elementos
extras que utilizan los bailarines y el publico, una de ellas posee un piso especial que es el
lindleo, el cual debe buscar la manera de adaptarse al espacio que les ha sido asignado para la

ejecucion de esa obra.

Imagen 4 Obra Manipulo, instalacion del linéleo

Fuente: Alejandra Saavedra (2016)
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Otra de las dificultades que el grupo posee es la falta de espacio para transportar sus
escenografias y todos los elementos necesarios para la ejecucion de sus obras, muchas veces

esto ha sido una gran desventaja para TALVEZ ya que no pueden movilizarse todos como

grupo.

Marcela Correa, la directora del grupo considera que el desarrollo de objetos que faciliten
el montaje y transporte de sus obras seria una ventaja para desarrollar de manera eficaz sus
presentaciones, ya que se dejaria de lado los esfuerzos fisicos que el grupo debe realizar para
ejecutar el montaje. Ademas, seria de gran utilidad y ayuda para llegar a lugares donde no

tienen conocimiento de las obras de danza.

1.2.3 Analisis del montaje, transporte y almacenamiento de la obra Manipulo del

grupo TALVEZ

Los dias 10 y 11 de marzo del 2017 se realiz6 una salida de campo junto al grupo de
danza, visitando la Parroquia de San Gabriel y Pimampiro. En estos lugares las presentaciones
se ejecutaron en espacios publicos como el patio central del Mercado Municipal San Gabriel y
el Polideportivo de Pimampiro, todo el equipo perteneciente a TALVEZ son los encargados
de realizar el montaje de la obra, de modo que se pudo evidenciar las dificultades que

experimentan para lograr su objetivo.

La obra de Manipulo necesita de cuatro lindleos que en total tienen una dimension de
9x9m, los mismos que son unidos por cinta adhesiva. Para producir el sonido que da el
movimiento a los bailarines utilizan tres mesas donde se colocan lentejas, arena y una piedra
grande que es manipulada por los espectadores, las mesas consisten en tres planchas de
diferentes materiales como madera, aluminio y acrilico. Hacen uso de cuatro luces esquineras
para alumbrar los lindleos y linternas para los tableros. EI montaje de los elementos lo

realizan los integrantes del grupo el que esta conformado por cinco bailarines y dos musicos.
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A continuacion se muestran fotografias documentadas los dias de las presentaciones,

desde el montaje, ejecucidn y desmontaje de la obra.

e Transporte y almacenamiento de la utileria del grupo TALVEZ

El almacenamiento del equipo se lo realiza en vehiculos de integrantes del grupo, todos
los elementos que forman parte del montaje de obras impide que los bailarines puedan

movilizarse como grupo debido a que no existe el espacio suficiente.

En la fotografia se observa la manera como se organiza el equipo en el interior del
vehiculo, los objetos se exponen entre ellos a rupturas y raspones, ademas el espacio no es

suficiente para almacenar todos los elementos de una manera organizada.

Imagen 5 Transporte de utileria del Grupo TALVEZ

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

La dimension del ancho del vehiculo es de 1810 mm aproximadamente. Por lo general
suelen transportar su equipo en dos vehiculos pero esto depende de la obra y los elementos

que sean necesarios para el montaje de las obras.
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Imagen 6 Transporte de utileria del Grupo TALVEZ

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Los problemas de almacenamiento y transporte dificultan la movilizacién de obras de
danza del grupo TALVEZ hacia zonas rurales, por lo que se han limitado a expandir sus

presentaciones a lugares alejados de la urbe.

e Montaje de lindleos y utileria
Analisis ergonémico

Por medio de fotografias de uno de los montajes del grupo, se realiza un analisis de las
posturas criticas que experimentan los bailarines.
Los bailarines deben realizar la carga de los lindleos para ubicarlos en el espacio donde se

ejecutara la obra.
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Imagen 7 Carga de lin6leo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Tabla 3. Anélisis de los puntos de tension de la carga del lindleo

ACTIVIDAD

POSTURA

TIEMPO

COMPLICACIONES

Carga de lindleos para el
montaje

- Laactividad se repite
cuatro veces
aproximadamente

La postura muestra
puntos de tension en el
musculo dorsal ancho

10 min aproximadamente

La carga va directo a un
punto lo que hace que se
adapten a una postura
perjudicial.

Se realiza un analisis por medio del Método R.U.L.A (Rapid Upper Limb Assessment),

este método evalla los riesgos de las posturas, la actividad muscular y las fuerzas o cargas

experimentadas por los usuarios. Con la ayuda de este método se evallan las posturas y

cargas fisicas que realizan los bailarines para ejecutar el montaje de los lin6leos y se obtienen

el nivel de riesgo y los cambios que se requiere hacer. (Véase Anexo 9).
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Se analizan los puntos de tension y los angulos de inclinacion que deben realizar los

bailarines para el montaje. De igual manera se aplica el método RULA para examinar estas

posturas. (Véase Anexo 10).
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Imagen 8 Montaje del linéleo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Tabla 4. Anélisis de la postura al momento de realizar el montaje

ACTIVIDAD

POSTURA

TIEMPO

COMPLICACIONES

Montaje de lin6leos

La postura provoca un
punto de tension en el
musculo de la pierna

Se produce una
inclinacién de 40° en la
columna

30 min aproximadamente

Las inclinaciones fuertes del
cuerpo pueden causar graves
problemas. Ademas, los
bailarines necesitan cuidarse
antes d entrar en escena

En la siguiente imagen se analiza el angulo de inclinacion que debe realizar el usuario

para el montaje de los lindleos. (Véase Anexo 11).
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Imagen 9 Montaje del linéleo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Tabla 5. Anélisis de la postura del cuerpo al unir los lindleos

ACTIVIDAD

POSTURA

TIEMPO

COMPLICACIONES

Union de los linéleos

La postura tiene una
inclinacion de 60°
grados de la columna

30 min aproximadamente

Adoptar esta postura
continuamente provoca
dafios de largo plazo

En la siguiente imagen se visualiza como los integrantes del grupo deben realizar la carga

del lindleo que pesa 125 Ib aproximadamente. Asi mismo, se analizan las posturas y cargas

mediante el método antes empleado. (Veéase Anexo 12).
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Imagen 10 Montaje de lindleos

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Imagen 11 Montaje de utileria

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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Los bailarines realizan el enrollado de los lin6leos y ejecutan movimientos que perjudican

su postura. (Véase Anexo 13).

Imagen 12 Montaje de lindleos

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Imagen 13 Montaje de lin6leos

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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Al realizar esta salida de campo con el grupo se pudo experimentar de cerca los problemas

que tienen al movilizarse y ejecutar el montaje de sus obras, de igual manera se pudo percibir

de cerca la carga fisica que deben hacer para montar los linéleos.

1.2.4 Anadlisis de las condiciones de espacios no convencionales en zonas rurales

El grupo de danza TALVEZ realiza sus presentaciones en espacios no convencionales,

por lo que se realiza un andlisis de los lugares en zonas rurales que seran espacios de

presentacion de las obras de danza. De las 33 parroquias, se toma como referencia 5 de ellas

de manera que se dé un acercamiento a las condiciones de montaje de las obras de danza.

Tabla 6. Parroquias Rurales de Quito

Alangasi Amaguana Atahualpa Calacali Calderdn Chavezpamba
Checa Conocoto Cumbayéa El Quinche Gualea Guangopolo
Guayllabamba La Merced Llano Chico Lloa Nanegal Nanegalito
Nayon Nono Pacto Perucho Pifo Pintag
Pomasqui Puéllaro Puembo San Antonio San José de Tababela
de Pichincha Minas
Tumbaco Yaruqui Zambiza
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Perucho
Nanegalitd
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Parroquias Rurales (colores azules)
Cabecera Distrital (rojo)

DISTRITO METROPOLITANG

Imagen 14 Division Parroquial del Distrito Metropolitano de Quito

Fuente: Fundacion Teatro Nacional Sucre (s/a)

De estas 33 parroquias se escogen zonas con mayor afluencia como plazas y parques para
ejecutar las presentaciones de danza, y se realiza el andlisis de suelo y factores que influyen

en el montaje del escenario.

Para el andlisis de los espacios, el dia 27 de mayo del presente afio se realizé una visita de
campo a cinco parroquias localizadas al noroccidente de la Ciudad de Quito, se seleccion6 a
las plazas principales de cada parroquia y se tomaron fotografias aéreas de los lugares, de esta
manera se visualiza la forma y distribucion que se maneja en las plazas de cada parroquia.
Con la salida de campo también se pudo observar las irregularidades y el material de los

suelos que en su mayoria eran de adoquin.

En las Parroquias de Gualea, Pacto y Nanegalito las vias son estrechas y el camino es

irregular, por lo que escenarios de gran tamafio no lograria ingresar a estas parroquias con
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difusion de eventos artisticos. Ademas, las plazas centrales de las tres parroquias tienen un

tamarfio reducido por lo que no seria posible realizar la instalacion de escenarios.

1. Parroquia de Gualea

Imagen 15 Fotografia aérea de la Plaza de Gualea

Fuente: Alumia Studio (2017)

2. Parroquia de Pacto

Imagen 16 Fotografia aérea de la Plaza de Pacto

Fuente: Alumia Studio (2017)
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3. Parroquia de Nanegalito

Imagen 17 Fotografia aérea de la Plaza de Nanegalito

Fuente: Alumia Studio (2017)

En las parroquias de Calacali y San Antonio de Pichincha el acceso es un poco mas libre y
facil, ya que las vias son mas amplias y de igual manera las plazas son accesibles por su

tamano.

4. Parroquia de Calacali

Imagen 18 Fotografia aérea de la Plaza de Calacali

Fuente: Alumia Studio (2017)
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5. Parroquia de San Antonio de Pichincha
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Imagen 19 Fotografia aérea de la Plaza de San Antonio de Pichincha

Fuente: Alumia Studio (2017)

1.2.5 Necesidad de los grupos de danza independientes de utilizar espacios

escénicos improvisados como mercados, coliseos, entre otros

En las décadas de los afios 50 y 60 nace la Nueva Danza en la ciudad de Nueva York, en
este periodo el bailarin Merce Cunningham realiza presentaciones de danza que consisten en
siete principios, de los cuales se toma el principio seis como el mas importante para el
desarrollo de este tema. “Todo espacio podria ser bailado, o todo espacio puede ser escenario

de una danza (descentralizacién del uso del espacio)”. (Cunningham, s/a, p. 373).

Esta Nueva Danza pretende romper con todos los estereotipos dancisticos a través de la
innovacion y evolucién de esta disciplina, por medio de la improvisacion y el uso de espacios
no convencionales para compartir las propuestas con el publico y de esta manera generar un

encuentro entre bailarines y espectadores, acercandolos a estos procesos de experimentacion

mediante los movimientos del cuerpo y la interaccion que se crea dentro la danza.
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Los espacios no convencionales han sido uno de los lugares para encuentros dancisticos y
hasta en la actualidad contintan siendo parte importante para la ejecucion de obras de danza
de grupos independientes con el objetivo de tener un acercamiento y una conexién mas
profunda con el pablico. Hay que tener en cuenta que el uso de estos espacios tiene una
aproximacion social, ya que se pretende llegar a zonas alejadas de las grandes ciudades y

donde este tipo de eventos no son vistos frecuentemente.

1.2.6 Los grandes espacios para ejecutar obras de danza son limitados para grupos

independientes locales

Generalmente, las obras de danza se desarrollan en escenarios convencionales,
dependiendo la vision del grupo y la temética que manejan en sus obras. Sin embargo, estos
espacios son en muchas ocasiones limitados por el desinterés a promover arte local y son
abiertos para artistas extranjeros, dejando de lado la importancia de incrementar la cultura
nacional en el pais. Debido a esto, muchos grupos de danza independientes no han podido
presentar sus obras en escenarios grandes y darse a conocer con el publico pero no sélo la
falta de oportunidades por parte de estos espacios ha sido la causante de que no se den a
conocer grupos independientes sino también porque los “espacios tienen ciertas reglas y
limitaciones a las que se debe amoldar el director que muchas veces reducen el margen de
experimentacion de las obras”. (Gomez, 2014, p. 76). De igual manera sucede con los
escenarios maéviles que manejan distintas entidades, el escenario es Unicamente accesible para
proyectos que son parte de la entidad excluyendo a nuevos proyectos que probablemente
impulsen la cultura dentro del pais.

A pesar de esta limitacion de grandes espacios, los grupos de danza independientes se han
dado a conocer gracias a la apertura que les han dado en espacios accesibles e interesados en

difundir y crear cultura, son espacios creados por colectivos independientes con el objetivo de
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generar nuevas redes culturales, de este modo ir progresando poco a poco con nuevas

alternativas y sembrar la conciencia de apreciar antes lo nacional a lo extranjero.

1.2.7 Espacios no convencionales poco intervenidos

Esta causa ha sido uno de los motivos para que exista desconocimiento por parte de la
sociedad acerca de presentaciones de danza, debido a que en muchas ocasiones es dificil
transportarse a zonas alejadas de las grandes ciudades. Ademas se debe realizar un estudio
previo del espacio donde se ejecutara la obra y esto es una condicionante para llevar las

propuestas fuera de las grandes ciudades.

Por otro lado se puede considerar la posibilidad expresiva y funcional de la
utilizacion de espacios en desuso o situacion de abandono; de esta forma no
solo se apuesta a modificar el espacio sino que a su vez se contribuye con

una causa de reciclaje por llamarlo de alguna forma. (Gémez, 2014, p. 76).

Para solucionar esto y como ventaja para los grupos de danza, seria adecuado el
disefio de escenarios mdviles ya que les permitiria acoplarse a espacios no
convencionales y ademas llevar sus obras de danza a zonas poco relacionadas con el
arte. El grupo de danza TALVEZ utiliza espacios no convencionales dando el acceso
al publico hacia el escenario para que sean parte de la obra, de esta manera se obtiene
una relacién interactiva con los bailarines y los elementos que forman parte del
montaje, esta es una de las maneras de realizar intervenciones en espacios no
convencionales, romper con todos los esquemas establecidos que existen sobre

escenarios y crear una propuesta donde todos sean parte de la obra.
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1.2.8 Necesidad de difundir artes escénicas

El sector cultural siempre ha sido un campo que enfrenta problemas relacionados con la
administracion en la que se emplean politicas independientes como es el caso del Ministerio
de Cultura, La Casa de la Cultura entre otras entidades publicas y privadas, es por esto que las
artes escénicas no cuentan con los respaldos necesarios para promulgar la cultura dentro del
pais. Ademas, de este problema nace otra de las limitaciones que perjudican al sector escénico

y es la falta de canales de difusion.

No hay una herramienta de difusion, ni del Estado, ni de los medios de
comunicacion, ni de las compaiiias, ni de las salas, que le sirva al pablico
para que sepa a donde ir. Eso, aunque parezca un discurso insustancial, tiene
mucho condumio. Ciudades como Bogota, Buenos Aires y Paris tienen
canales concretos de difusion y funcionan. Esto es importante porque la

respuesta del publico es una respuesta de demandar, de saber”. (Paez, 2015,

s/p).

Existe una falta de difusién por parte de los espacios donde se desarrollan diferentes
propuestas escénicas y es por esta falta de informacion que muchos grupos y artistas
independientes no pueden presentar sus obras ya que las salas de estos lugares estan llenas.
“Esto da cuenta, por otro lado, de una problematica que es cada vez mas evidente: la falta de
espacios para creacion y circulacion. Hay creacion, pero existen dificultades para que esa obra

pueda circular”. (Ponce, 2015, s/p).

Paez (2015) menciona que una posible solucion para la difusion de las artes escénicas es
el cambio de modelo en la politica, es decir que el Estado deje de trabajar a espaldas del
sector cultural, ya que el actual apoyo que brinda es una ayuda desechable. Ademas se deberia

considerar alternativas de salas concertadas de esta manera los artistas tendrian mas espacios

39



para poder gestionar sus obras y seria una via interesante de crear nuevos publicos, asi mismo
realizar una inversion razonable y no pagar cantidades exorbitantes de dinero en producciones
que duran pocos dias, con estas opciones se podria llegar a la construccion de un discurso

cultural y difusion de las artes escénicas.

1.2.9 Desinterés en proyectos de grupos independientes

El gobierno siempre ha mantenido una deuda con el sector cultural y es por esto que no se
ha dado la importancia necesaria a proyectos de grupos independientes relacionados con las
artes escénicas. Asi pues se ha implementado una Ley de Cultura donde se expongan los
derechos del sector escénico, en la que se promueven los procesos creativos de distintos

grupos o artistas.

Este desinterés también se genera por “la falta de educacion, porque no somos gente de
teatro, etc.”. (Mora, 2015, s/p). Y esta es una de las causas que desencadenan la falta de apoyo
a grupos independientes, ya que las entidades que deberian financiar estos proyectos no se
encuentran informadas acerca de las diferentes propuestas que cada grupo posee. Mora (2015)
reflexiona en las causas de la falta de asistencia por parte del publico y la falta de apoyo,
menciona que los problemas tienen varias limitaciones que se argumentan con diversos
factores donde se explica que los artistas se mueven en un circulo de precariedad en el que no
existe produccion profesional que comunique y divulgue las obras independientes, de esta
manera las obras contintan dentro de un pequefio circulo de las redes sociales y lo que se
necesita dentro de este sector artistico — escénico son politicas culturales que se enfoquen en

propagar proyectos de grupos independientes.

Asi pues, dentro de la nueva Ley Organica de Cultura (2016) en el articulo N° 5
relacionado con los Derechos Culturales se menciona que los grupos, colectivos,

organizaciones artisticas, entre otros, tienen la libertad de creacion, es decir poner a circular

40



sus obras dentro de los diferentes espacios publicos, ademas tienen derecho al acceso de los
bienes y servicios culturales y patrimoniales, asi como la formacion en artes, cultura y
patrimonio. De esta manera el Gobierno estd obligado a respaldar y apoyar las distintas

propuestas de los grupos independientes.

1.3 Respuesta tentativa a un problema de investigacion

El disefio de escenarios itinerantes no facilita el montaje y difusion de obras de grupos

independientes en favor de transmitir la cultura. Se deberia a:

Causa 1: El disefio se centra Unicamente en escenarios fijos en el mercado.
Causa2: El poco apoyo de las autoridades para el desarrollo y difusion de obras de danza de
grupos independientes.
Causa3: Los escenarios itinerantes actuales no cubren las necesidades basicas de los artistas y
dificultan su movilizacion.

Lo que se explicaria a que el disefio se centra Unicamente en escenarios fijos en el
mercado, el poco apoyo de las autoridades para el desarrollo y difusion de obras de danza de
grupos independientes, y a que los escenarios itinerantes actuales no cubren las necesidades

béasicas de los artistas y dificultan su movilizacion.

1.4 Procedimiento — Marco Metodolégico

Se aplicara la metodologia de desarrollo de productos del INTI, la cual como objetivo
pretende evitar la improvisacion y el margen de error haciendo cumplir el procedimiento de
cada fase, esta metodologia comprende la definicion estratégica hasta el fin de vida de un

producto. (INTI, 2009).

El desarrollo del tema llegara hasta la etapa 4 que abarca la verificacién y testeo del producto.
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2 3 4

Diseno de Disefno en Verificacion
concepto detalle y testeo

IQué vamos | El producto Afinando Poniendo

hacer | a grandes  detalles a prueba
' rasgos el disefio

Imagen 20 Fases para el desarrollo de productos

Fuente: INTI (2009)
1.4.1 Definicién estratégica

Esta es la etapa de planificacion donde se inicia el proceso de disefio y se define
claramente el “qué” se va a hacer, analizando y procesando toda la informacion que se ha ido
adquiriendo a través de la investigacion. En esta fase se define el usuario y se documentan las
necesidades que se van a satisfacer por medio de entrevistas a usuarios, observacion de campo
y entre otras herramientas que aporten a un plan estratégico para el disefio del producto.

(INTI, 2009).

Dentro del desarrollo del proyecto se realizaran entrevistas a los usuarios directos que
vendrian a ser los bailarines de TALVEZ, vy al usuario lider o comitente que seria la directora
del grupo. Para una familiarizacion mas cercana con las necesidades del grupo se plantea
efectuar visitas de campo y observacion a las salidas interprovinciales que realiza TALVEZ,
asi como explorar distintos espacios no convencionales y analizar la posibilidad de adaptarse

en esos lugares con los objetos. Como resultado de esta investigacion se espera obtener un
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plan estratéegico donde se definan los requisitos para continuar con el desarrollo de las

siguientes etapas de disefio.

1.4.2 Disefio de concepto

Esta es la etapa de analisis y creatividad que marca el rumbo a seguir mediante una
conceptualizacion clara del producto. Se deben generar varias alternativas, incluyendo
caracteristicas generales, tecnologia, funcionamiento y morfologia del producto, seguido de
esto realizar una seleccidn y estudio de la factibilidad de las ideas. (INTI, 2009).

En esta etapa se espera conceptualizar de manera precisa al producto, considerando las
necesidades de los usuarios y determinando la funcionalidad que tendran los objetos, por
medio del desarrollo de bocetos, maquetas de estudio y modelos digitales se prevé aplicar
herramientas de validacion a los usuarios para analizar las emociones que les produce las
distintas alternativas, de esta manera obtener resultados que ayuden al mejoramiento de la

configuracion del producto final.

1.4.3 Disefio en detalle

Es la etapa donde se define formalmente al producto y a todos los elementos que seran
parte del mismo, tomando en cuenta todas las especificaciones técnicas para su produccion.
En esta fase se definen los materiales, los procesos y las técnicas de ensamblado y montaje

que se aplicaran en la configuracion del producto. (INTI, 2009).

Dentro del proyecto, se disefiaran los sistemas de montaje y transporte y se realizara una
simulacion en un programa 3D del espacio que ocupara, la manera como se acopla al entorno
y como se realiza el montaje y desmontaje de las obras de danza. Al finalizar esta etapa se
espera tener definidos los materiales y procesos que se implementaran en el disefio, asi como

los costos y los recursos necesarios para el mismo.
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1.4.4 Verificacion y testeo

En esta etapa se comprueba el cumplimiento de todas las especificaciones establecidas en
las fases anteriores para de esta manera pasar al proceso de produccion. De igual manera se
realiza una comprobacidn acerca de la aplicacion de las estrategias y definiciones planteadas

al inicio en el producto. (INTI, 2009).

Dentro de esta etapa, se presentan las simulaciones a los usuarios con el fin de comprobar
que se cumplan los requerimientos antes propuestos, esto con el objetivo de realizar cambios
previos al prototipo final. La verificacion se realizard a través de la construccion del

mecanismo del lin6leo y se presentara renders del objeto de transporte.

Con esta etapa se finaliza el desarrollo del disefio, sin embargo la propuesta gqueda

planteada para una posible produccion a escala real del producto.
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Capitulo Dos

2.1 Planteamiento del proyecto en relacion del problema definido

El proyecto se enfoca en diseflar un sistema de objetos que faciliten el montaje,
almacenamiento y transporte de obras de danza contemporanea, de manera que se convierta
en un proceso comodo Y fécil. Con este disefio se pretende impulsar las presentaciones de este

tipo de actividades culturales en zonas rurales donde usualmente no llega este tipo de eventos.

Después de realizar un analisis de lo que existe actualmente en el mercado nacional e
internacional, se evidencia que la accesibilidad a escenarios moviles no es factible| para
grupos de danza independientes, ya que no son enfocados para suplir los problemas que
presenta el grupo. Una de las causas sociales es el limitado acceso a obras de danza o eventos
culturales para personas de zonas alejadas de la urbe, ya que este tipo de presentaciones no
llega a estos lugares. Y es aqui donde entra el disefio de objetos y el trabajo del grupo de
danza TALVEZ, quienes por medio de sus obras de danza pueden impulsar la cultura y el arte
en parroquias o pequefias zonas alejadas a través de la creacion de nuevas propuestas acorde a
ellos. Para cumplir con su objetivo es necesario realizar recorridos por zonas rurales, realizar
un analisis previo del espacio y familiarizarse con el mismo, ademas de efectuar este proceso
una de la cosas que les dificulta desarrollar sus obras es la movilizacién de toda su utileria y la
falta de espacio para almacenarla, asi como la dificultad y fatiga que les provoca el montaje
de los lindleos. Después de analizar los problemas que presenta el grupo se decide desarrollar
un sistema de objetos enfocados en resolver las dificultades que tienen en el montaje,
almacenamiento y transporte, ademas podran hacer uso de estos objetos en espacios no

convencionales fuera de las grandes ciudades.
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2.1.1 Requisitos del proyecto para enfrentar el problema

A continuacion se desarrolla una investigacion mas profunda en relacion con las

caracteristicas que afectan y a su vez aportan a la solucion del problema.

2.1.1.1 Meta Proyecto

A. Mercado

Dentro del mercado la gran mayoria son escenarios fijos, las instituciones que poseen
estos espacios no pretenden ofertar los escenarios sino mas bien prestarlos como un servicio
con el objetivo de aumentar la difusion cultural, lugares tanto convencionales como no
convencionales: teatros, patios de centros culturales, plazas, casas de arte y entre otros
espacios que tienen la posibilidad de ser intervenidos por grupos tanto independientes como
grandes compafiias que buscan incrementar el interés de la ciudadania en aspectos culturales y

artisticos.

Una de las instituciones orientadas a impulsar y difundir la cultura es la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Carrién, la que cuenta con distintos espacios que se enfocan

especialmente en el desarrollo de las artes escénicas, entre los principales son:

% Teatro Nacional Jaime Roldos Aguilera

< Teatro Demetrio Aguilera Malta

R
0’0

Agora (cubierta)

R
0’0

Sala de Artes Escénicas Mariana de Jesus

2
°o*

Teatro Prometeo

Cada uno de estos espacios cuenta con caracteristicas diferentes como las dimensiones, la
variedad de las luces, el aforo, el piso, las cuales se acoplan segun las necesidades de los

grupos que utilicen los espacios.
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Otro escenario fijo y nuevamente reabierto es el Teatro Capitol, donde el grupo de danza
TALVEZ tuvo recientemente una presentaciéon con una de sus obras llamada “Manipulo”. Sin
embargo al realizar su obra en este tipo de escenario no se pudo aplicar correctamente la
metodologia que tiene el grupo, es decir la interaccion directa con el pablico ya que el espacio
donde se desarrollaba la obra se encontraba a un nivel distinto al de los espectadores lo que no

permitia la facil accesibilidad al escenario para poder interactuar con los bailarines.

Uno de los espacios no convencionales pero fijos es el interior y los patios del Centro de
Arte Contemporaneo (CAC), en este lugar se han desarrollado varias presentaciones de danza
aprovechando las distintas posibilidades de experimentacion de los espacios y a su vez las
diferentes formas de visualizacion que tienen los espectadores, esto hace que la ejecucion de

las obras sean mas interesantes visualmente.

Existen mas espacios que asi mismo prestan sus servicios a distintos grupos de arte, sin
embargo estos grupos no siempre tienen la facilidad de acceder a escenarios grandes y es por
esto que algunas obras se ejecutan en patios, parques e inclusive parqueaderos de centro
culturales con el fin de dar a conocer su trabajo y de igual manera impulsar la cultura dentro

del pais.

B. Competencia

Actualmente existen dos escenarios itinerantes en el mercado, el primero pertenece al
Ministerio de Cultura y el segundo al Teatro Sucre, estos escenarios son parte de la
competencia ya que se movilizan a distintas zonas del pais con presentaciones que forman
parte de los proyectos de cada entidad. Sin embargo, no cubren sectores rurales alejados de las
grandes ciudades y no ayudan a grupos independientes con los montajes y transporte de sus
obras, esto se convierte en una ventaja ya que el desarrollo de las propuestas se enfocan en

facilitar las puestas en escena de obras de danza sean o no parte de importantes entidades.
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La competencia indirecta representa un reto, debido a que son espacios no convencionales
y a su vez alternativos, facilmente pueden ser utilizados para realizar distintas adaptaciones
escenograficas que vayan acorde a la temética de las obras que se ejecutan dentro de estos
lugares, no obstante, para acceder a los espacios se debe desarrollar una buena gestion de los
diferentes grupos independientes para lograr la presentacion de sus distintas obras de danza

dentro de los espacios no convencionales.

C. Publicos

Primero se realiza un reconocimiento de los usuarios del escenario, de esta manera se
tiene un acercamiento directo hacia las necesidades de cada uno. Se lleva a cabo una
entrevista y una encuesta dependiendo el usuario.

Los usuarios se dividen en dos:
e Usuario Directo: Bailarines
® Usuario Indirecto: Publico — Se toma en cuenta el usuario indirecto para establecer la
relacion que tiene dentro y fuera de las presentaciones, asi mismo, para analizar como
interacttia con los otros usuarios. Sin embargo, no se lo toma como principal usuario
para el desarrollo del disefio del sistema de objetos.

® Usuario lider: Directora de TALVEZ
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Constante contacto con
los elementos que son
parte del montaje

Esta a cargo de dirigir el
grupoy de igual manera
tiene contacto con los
elementos que son parte
del montjae

USUARIO
INDIRECTO

ESCENARIO

USUARIO USUARIO
INDIRECTO
DIRECTO

USUARIO
LIDER

USUARIO
INDIRECTO

Figura 4 Relacion del escenario y los usuarios

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Visualiza e interactla en
la obra de danza dentro
y fuera del escenario

A través de las repuestas de los usuarios directos se generan caracteristicas importantes

que se deben cumplir en el disefio, como el area total que se debe considerar del espacio

necesario para ejecutar una obra es de (9x9)m como espacio minimo. Por otro lado es

importante tomar en cuenta el nimero de personas que asisten a las obras, los cuales varian

entre 80 y 150 personas.

La entrevista se dirige a los usuarios directos y lider (Véase Anexo 1), se realiza una

traduccion de las necesidades en lenguaje de disefio y seguido de esto se divide a las

necesidades en generales, de detalle y especificas, de esta manera se puede desarrollar un

disefio principalmente enfocado en satisfacer las diferentes necesidades de los usuarios.
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Tabla 7. Jerarquizacion de necesidades

Generales — (Importancia Baja)

Detalle Medio ( Importancia
Moderada)

Especificas ( Importancia Critica)

- El piso como parte del escenario

- Romper la barrera entre publico e
intérpretes

- Darle un uso distinto a los espacios no

- Espacio amplios donde pueda
adaptarse todos los elementos que son
parte de las obras del grupo

- Distintas posibilidades de
visualizacion para el publico de las

- Jugar con los materiales, la cromatica,
los elementos que caracterizan el
entorno del escenario.

- Escenarios que se acoplen a los
espacios

convencionales obras en el escenario
- Resistencia de materiales para el uso
- Pisos estables de diversos elementos

- Prever la seguridad de los espacios

que seran intervenidos

- Modularidad

El 11 de diciembre del 2016 se efectla una encuesta a un publico (Véase Anexo 3) que
comdnmente asiste a eventos relacionados con la cultura y las artes escénicas. Una de las
preguntas se enfoca en averiguar el medio por el que se entera el publico acerca de
presentaciones de danza, el 100% de los encuestados responde que a través de redes sociales
es la manera como llega la informacion hacia ellos, lo que demuestra que no se realiza una
eficiente difusion de obras de danza por otros medios y de esa manera es poco probable que
se den a conocer nuevos proyectos artisticos.

Seguln la encuesta, a pesar de no existir una difusion de obras de danza por otros medios
que no sean las redes sociales, el 66,7% de encuestados asiste por Io menos una vez al mes a
presentaciones vinculadas con la danza, el 16, 7% acude los fines de semana y el 16,7% no
participa de ese tipo de eventos. Otra de las preguntas de la encuesta indag6 acerca de la
participacion del publico en obras gratuitas de danza contemporanea, la mayoria responde que
si asistiria a este tipo de eventos pero por la falta de informacion muchas veces la noticia no
llega a tiempo y las personas se pierden de presentaciones de danza que merecen ser vistas y

disfrutadas. Debido a que no existe una buena transmision de obras, muchas ocasiones la
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mayoria de personas siempre prefieren lo extranjero, es decir presentaciones con grupos del
exterior, donde la gente hace filas interminables por conseguir una entrada que inclusive
muchas veces sobrepasan el presupuesto, mientras que varias ocasiones las presentaciones

gratuitas de grupos locales no se llenan o no hay suficiente asistencia del publico.

D. Factor Econdmico

El grupo de danza TALVEZ al ser independiente no cuenta con un presupuesto fijo, los
ingresos econdmicos son cambiantes y varian dependiendo del valor que adquieren por medio
de la recaudacion del dinero que se obtiene de las entradas a sus presentaciones. Por otro lado,
para adquirir un presupuesto elevado participan de los Fondos Concursables, el cual logran
obtener y ese dinero es destinado para costear las giras dentro del pais, sin embargo
consideran que invertirian como valor maximo y para comenzar $3000 para adquirir

productos que mejoren sus experiencias de montaje y transporte.

E. Factor Social

La configuracion de objetos de montaje y transporte ayudan al acercamiento de obras de
danza, pues los usuarios pueden hacer uso de estos productos para llegar a zonas apartadas,
asi mantener la conectividad con el publico, mejorar las relaciones sociales entre los usuarios
estudiados, elevar el rendimiento de los bailarines en el desarrollo de sus obras y efectivizar el
proceso de montaje de escenarios. Ser parte del publico se convierte en una nueva experiencia
y despierta diferentes emociones a través del uso de elementos como piedras, palos de bambd,
bicicletas, entre otros. Esto provoca que las relaciones sociales mejoren, debido a que se
desarrollan actividades puablicas que transmiten diferentes sensaciones a los espectadores
indirectos, por medio de esta tematica que maneja el grupo de danza se fomenta la asistencia
de las personas a este tipo de presentaciones e incrementa la frecuencia de la realizacion de

estos eventos fuera de las grandes ciudades. El grupo pretende efectivizar el acercamiento y el
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aprendizaje del publico acerca de obras de danza contemporanea por medio de la

interactividad que se genera entre bailarines y espectador.

F. Factor Politico

De acuerdo a la Subsecretaria de Transporte y Ferroviario, se pretende brindar un
mantenimiento optimo de la infraestructura vial por medio del control de los vehiculos de
carga pesada, remolques y semirremolques dando a conocer el peso bruto vehicular que va a

partir de 3.5 toneladas.

Las unidades de carga, remolque y semirremolque deben cumplir con las dimensiones y
pesos permitidos y establecidos en la tabla Nacional de Pesos y dimensiones. Se recopila esta
informacion debido a que una de las propuestas de disefio es mejorar la movilizacion y
almacenamiento, y es necesario cumplir con las normas en cuanto a dimensiones y pesos que

se deben tomar en cuenta para el desarrollo del objeto.

A continuacion se muestra la tabla Nacional de Pesos y dimensiones.
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Imagen 21 Tabla Nacional de Pesos y dimensiones de vehiculos de carga pesada, motorizados, remolques y semirremolques

Fuente: Ministerio de Transporte y Obras Publicas (2016)

Segln la Tabla Nacional de Pesos y dimensiones se escoge el tipo 2D y se realiza la

configuracién del remolque en consideracion de los pardmetros que se especifica en la tabla.

2.1.1.2 Tebricos

A. Disefo Centrado en el usuario

El DCU se basa principalmente en las necesidades y requerimientos de los usuarios y
éstos influyen en el resultado final del disefio. Este término se origin6 por Donald A. Norman

en su laboratorio de investigacion en la University of California San Diego.
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El disefio centrado en el usuario pretende mejorar la utilidad y la usabilidad de los

productos y objetos cotidianos con los que las personas interacttan. (Mor, s.f).

El DCU es un proceso ciclico que basa las decisiones de disefio en las necesidades de los
usuarios y de esa manera las satisface por medio del objeto disefiado. Dentro de este término

se aplica la norma ISO 13407 que se divide en cuatro fases. (Hassan y Ortega, 2009).

Planificacion

Especificar
el contexto de uso

: El sistema satisface Especificar
n 2
Evaluacio los requisitos requisitos
Producir
soluciones de disefo

Figura 5 Proceso del Disefio centrado en el usuario

Fuente: Informe APEI de usabilidad (2009)

o Entender y especificar el contexto de uso: Se identifica los usuarios (grupo de danza
TALVEZ) a los que se dirige el producto, usardn el producto para mejorar las
condiciones de montaje, almacenamiento y transporte de los elementos que maneja el
grupo.

o Especificar requisitos: Se identifican los objetivos del usuario que es trasladar sus
presentaciones a zonas alejadas de las grandes ciudades.

« Producir soluciones de disefio: Se realizan alternativas conceptuales y de disefio hasta
Ilegar a la solucion final.

o Evaluacion: Es la fase mas importante del proceso, se validan las soluciones finales de
disefio y de igual manera se detectan problemas de usabilidad y elementos que pueden

mejorar, esto se realiza a través de test a los usuarios.
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B. Disefo Afectivo

El Disefio Afectivo pretende llegar a los usuarios a través del nivel emocional por medio
de la configuracion del sistema de objetos, ya que de esta manera los usuarios directos y lider
generan un vinculo con los objetos debido a que a través de ellos se solucionan problemas de
montaje, almacenamiento y transporte. La propuesta adquiere un valor diferenciador y
atractivo tanto para el puablico como para los bailarines, de esta manera se permite que el

montaje se destaque en relacion con otros montajes en escenarios fijos e itinerantes.

El desarrollo de los objetos debe estar en funcidn de la jerarquizacion de necesidades de
los consumidores que son el placer, la usabilidad y la funcionalidad. Por medio de la forma,
los colores, los mecanismos, la facilidad de armado y las interacciones entre bailarines y
publico satisfacer los tres tipos de necesidad, con estos atributos del objeto proveer al

consumidor de experiencias emocionales.

Usabilidad

Funcionalidad

Figura 6 Jerarquia de las necesidades de los consumidores

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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C. Ergonomia cognitiva

Analizando la temética que maneja el grupo TALVEZ, se cree que es importante
considerar la manera como los bailarines y el publico interactla entre si y a su vez observar la
conexién que tienen con los elementos que componen la obra, de igual manera analizar la
relacion que se maneja con el entorno/escenario. Por medio de este analisis, desarrollar un

objeto que favorezca la usabilidad y facilidad de uso para los usuarios.

Interaccion

bailarines - objetos
Tres niveles de interaccion:

- Interaccion limitada
- Interaccion compleja
- Interaccion en tiempo real

Adaptacion inicial
Problemas - desajustes

Solucién 1 (directa) Solucién 2 (indirecta)
Cambios de los usuarios para adaptarse Cambios en el montaje y transporte
al nuevo objeto
mediante:
mediante: - Disefio de objetos considerando las
Esfuerzo de familiarizacion con el necesidades del grupo
objeto, uso - Menos esfuezo de familiarizacion

Resultados de mayor usabilidad:
- mejora la experiencia del usuario
en un montaje
- mejora la movilizacion

- mayor interactividad
- mayor rendimiento de los bailarines

Figura 7 Las soluciones de adaptacién y usabilidad en la interaccion persona — entorno/producto

Fuente: Carolina Rivadeneira (2016)
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Por medio de la ergonomia cognitiva y principalmente a traves de los tres niveles de

interaccion que son:

> Interaccion limitada: el usuario (bailarines y publico) puede dar respuestas simples de
acuerdo a la dindmica de la obra.

> Interaccion compleja: el usuario (publico) emite multiples respuestas a las dinamicas,
es decir se crea una relacion méas cercana con los bailarines, los elementos y el
escenario.

> Interaccion en tiempo real: el usuario (publico) participa y pasa a ser otro elemento

que forma parte de la obra.

Se pretende brindar al usuario un 6ptimo y mejorado rendimiento de sus actividades, asi

como proporcionarle seguridad y confort con el producto o entorno.

D. Sistema ergonémico

Se realiza un analisis de la dinamica del SE planteado por Martha Saravia (2006) y se
determina los tres elementos que forman parte del sistema ergondmico dentro de este
proyecto, de igual manera se establece el entorno en el que seran ubicados los objetos y se
analizan los distintos tipos de interfaz que relacionan a cada elemento. Es importante
profundizar en el sistema ergondmico ya que se puede obtener una vision de la manera de
interactuar entre los tres elementos y a su vez analizar el tipo de interfaz que se maneja en

cada caso.
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PARROQUIAS RURALES DEL DISTRITO METROPOLITANO DE QUITO
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Figura 8 Dindmica del sistema ergonémico - INTERFACES

Fuente: Elaboracién propia (2017)

Segun Gabriel Garcia Acosta (2002) cada relacion entre los elementos contiene una serie
de interacciones posibles; pero ademas, cada relacion, y por ende cada una de las

interacciones, tiene una direccion claramente diferenciable.

Se aplican esas posibles interacciones dentro del proyecto de titulacion, utilizando los tres

elementos del SE.

Tabla 8. Posibles niveles de interaccion

De/a: Sistemas de | Plazas, parques o patios Bailarines
objetos
Sistema de montaje y X 1 2
transporte
Plazas, parques o patios 3 X 4
Bailarines 5 6 X
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1. Sistema de objetos / Plazas, parques o patios

Los objetos se adaptan a los distintos espacios fisicos, se relaciona con el lugar al
considerar los diferentes factores que posee cada area.

2. Sistema de objetos / Bailarines

Los objetos por medio de su uso, forma, textura, y los diferentes factores que posee

permiten que los bailarines identifiquen la usabilidad y las acciones que deben realizar.

3. Plazas, parques o patios / Sistema de objetos
Las plazas, parques o patios por medio de los distintos factores que posee y les hacen ser

condicionan la ubicacion de los objetos.

4. Plazas, parques o patios / Bailarines
Las plazas, parques o patios les proporcionan a los bailarines la iluminacién, la
temperatura, el suelo y distintas condiciones tanto climaticas como fisicas, permiten que el

ser humano pueda relacionarse con cada elemento que esta alrededor.

5. Bailarines / Sistema de objetos
Los bailarines realizan el uso y manipulacién de los objetos como guiar, mover, utilizar,

son los responsables de que la funcion de los objetos se cumpla.

6. Bailarines / Plazas, parques o patios
Los bailarines pueden provocar cambios en el espacio fisico, apropiarse del mismo y cada

elemento que posee.

Se obtienen seis posibles interacciones entre cada elemento, lo que permite que el disefio

de los objetos se enfoquen en el desarrollo de cada componente para lograr esas interacciones.
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2.2 Requerimientos del proyecto

2.2.1 Requerimientos de usuario

Los requerimientos son caracteristicas importantes para la configuracion del disefio. Para

determinar los requerimientos del escenario se aplica la herramienta de especificacion de

disefio de productos de Milton y Rodgers del libro Disefio de productos (2011), donde explica

de manera clara los requisitos que se deben cumplir para solucionar una necesidad. Ademas,

es una herramienta dindmica que puede cambiar a medida que el proceso de disefio avanza.

A continuacion se enlistan requerimientos generales que se han obtenido, procedentes de

la aplicacion de los instrumentos de disefio mencionados en apartados anteriores.

Tabla 9. Requerimientos de usuario

CRITERIOS

CONSIDERACION

ESPECIFICACIONES

APLICACION EN
EL DISENO

Ergonémicos

Las personas que son
parte del grupo realizan
posturas que les lleva a
desarrollar esfuerzo fisico
para el montaje de los
lindleos

Considerar las diferentes
posturas que realizan e
implementar un
mecanismo como solucion

Se aplica en el montaje de
los lin6leos

El almacenaje y
transporte del equipo
dificulta que los bailarines
se movilicen como grupo

Considerar el espacio que
necesita el grupo para
almacenar y transportar su
equipo

Se aplica en el transporte
de los lindleos desde el
remolque hasta el lugar
donde se realizaré el
montaje

Ambientales

Segun los Sistemas
Rurales-Urbanos en el
DMQ las temperaturas
oscilan entre 4° C y 25°
C, con una media de 12°
C.

e Consideracion de las
condiciones
ambientales de zonas
rurales, que
representan el 90%
del area total del
DMQ.

e Los materiales
empleados en la
construccion de los
objetos deben ser
impermeables y
anticorrosivos de
manera que soporten
los cambios
climaticos.

e Se adapta al tipo de
suelo de las zonas

Es aplicado en el disefio
del mecanismo del lin6leo
y el objeto de transporte
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rurales, como tierra,
cemento, adoquin

Espaciales

Las unidades de carga,
remolque y
semirremolque deben
cumplir con las
dimensiones y pesos
permitidos y establecidos
en la tabla Nacional de
Pesos y dimensiones.

El vehiculo de transporte
debe ser configurado
dentro de las siguientes
medidas:

- largo: 5m

- alto: 3m

- ancho: 2,60m
- peso: 7t

Se aplicaen la
configuracion del objeto
de transporte

Dimension total de los
lin6leos enrollados

Dimension aproximada de
20cm de ancho

Se aplicaen la
configuracion de las
divisiones dentro del
vehiculo de transporte

Acoplar los elementos en
el rea asignada se
dificulta por el trayecto
que tiene el montaje de
los lindleos desde el lugar
que se estaciona el
vehiculo de transporte
hasta el espacio para el
montaje

Dimension del objeto para
el montaje del lindleo, asi
como la formay los
mecanismos que se
emplean

Se aplicaen la
configuracion del
mecanismo del lindleo

Estructurales

Estructura estable que sea
desarmable, desmontable
que aporte en el montaje
de las obras y que se
pueda manipular con
facilidad por el grupo

e Ligero
e  Modularidad

Se aplicaen la
configuracion del
mecanismo para el
montaje del lindleo

Materiales resistentes y
relacionados a la
configuracién de un
vehiculo de transporte ya
establecido

e  Tubo cuadrados de
acero galvanizado de
40x40

e  Tubo cuadrado de
acero galvanizado de
50x50

e Plancha de tol
galvanizado de
1220mm x 2440mm
espesor de 0.70mm

e Plancha de tol

Se aplica en el disefio del
vehiculo de transporte y
almacenamiento

Materialidad galvanizado
de 1220mm x
2440mm espesor
0,50mm
Materiales especificos del | e  1/2 plancha de tol Se aplica en el disefio del
mecanismo del lindleo galvanizado de 2mm mecanismo de
de espesor movilizacion de los
. lindleos
e  Tres ejes torneados
e  Garruchas para la
movilizacion del
mecanismo
El objeto de transporte se | El objeto de transporte se Es aplicado en la unién
moviliza con la ayuda de | ancla al vehiculo por entre el objeto de
Transporte

un vehiculo

medio de un cabezal

transporte y el vehiculo
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Los linéleos deben Los lindleos se trasladan Se aplicaen la

sus escenografias,
vestuario y articulos
de los artistas

Usabilidad

trasladarse desde el lugar | por un mecanismo de configuracion del

de estacionamiento del movilizacién que esta mecanismo para
vehiculo de transporte configurado para que éstos | movilizar y ejecutar el
hasta el espacio del se adapten al objeto montaje de los lin6leos
montaje

e  Espacio para guardar | ¢ Divisiones en Se aplica dentro del

consideracion de las vehiculo de transporte
dimensiones de cada
elemento que tiene el

grupo

Se emplean divisiones
méviles de manera
que se cree espacio Si
s necesario

e Interaccion entre los
usuarios directos

Usuario (bailarines) y los
objetos

Se aplicaen el
mecanismo del lindleo y
el vehiculo de transporte

Objetos Utiles para
facilitar el montaje y
transporte de las obras
de danza

2.2.2 Requerimientos del comitente

Para establecer los requerimientos del comitente se determina las necesidades de los

usuarios y se plantean soluciones para mejorar el proceso de montaje, almacenamiento y

transporte. Asi mismo, se considera el objetivo del grupo que es desplazarse con sus

presentaciones a zonas alejadas de las grandes ciudades, donde puedan proyectar distintas

maneras de impulsar en la cultura en estas zonas.

Tabla 10. Requerimientos del comitente

Pautas

Soluciones

Mejorar el proceso de montaje principalmente de los
lindleos

Configurar un mecanismo de montaje que permita reducir el
esfuerzo fisico que emplean los bailarines al realizar la carga
de los lindleos

Necesidad de mejorar el espacio para el almacenamiento de
los elementos que son parte del grupo

Configurar un objeto de almacenamiento que permita
guardar de manera ordenada todos los elementos que maneja
el grupo

Necesidad de un objeto que permita movilizar todos los
elementos a zonas alejadas

Desarrollar un vehiculo de transporte que facilite la
movilizacién del equipo que es parte de los montajes del

grupo
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2.2.3 Oportunidad de Disefio

La oportunidad de disefio se centra en aportar soluciones efectivas al grupo de danza en
los procesos mas criticos de montaje de escenarios. También ofrecer una nueva oportunidad
de desarrollo cultural dentro de zonas alejadas de las grandes ciudades y potenciar las actuales
dentro del casco urbano. Todo esto a través del disefio de un sistema de objetos que
contribuya efectivamente a reducir tiempo, dinero y esfuerzos en el montaje de obras de danza

contemporanea del grupo TALVEZ de la Universidad San Francisco de Quito.
2.2.4 Propuesta de valor

La propuesta de valor del sistema de objetos se basa en fomentar y contribuir al
mejoramiento de los procesos de montaje, almacenamiento y transporte de elementos que

integran un escenario, a traves del disefio de:

e Un mecanismo que reduzca el esfuerzo fisico de los bailarines en el montaje y
desmontaje del lindleo.

e Un objeto de almacenamiento de elementos necesarios para el montaje de escenarios
que considere en el disefio las particularidades de cada uno.

e Un objeto que favorezca el transporte de los elementos y disminuya las
complicaciones en la movilizacion del grupo de danza hacia zonas rurales y urbanas

de la Provincia de Pichincha.

2.2.5 Proceso de ideacion del sistema de objetos

La ideacidn del sistema de objetos parti6 inicialmente por considerar un disefio efectivo a
la propuesta de escenarios itinerantes (Véase Anexo 8), sin embargo después de un arduo
trabajo en la configuracion formal de esta intencion, se llegd a la conclusion de que un

escenario itinerante no responderia a las necesidades de los usuarios y el comitente de acercar
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al grupo de danza a las zonas rurales de las periferias y difundir el arte contemporaneo en la

poblacion.

Es asi que esta solucion posee un componente innovativo clave en acercarse a la realidad
econdmica del grupo de danza dentro de las competencias del disefio de productos, a través de
objetos aparentemente sin un alto componente de novedad pero si un alto impacto para el

grupo de danza TALVEZ.

2.3 Desarrollo del concepto de disefio y generacion de propuestas, ideas, bocetos, dibujos

e iméagenes

Al analizar los requerimientos del grupo se llega a la conclusion de configurar un objeto
gue contenga todo lo necesario para ejecutar el montaje de un escenario. En ese sentido, no se
pudo intervenir en una estructura a manera de remolque, ya que las dimensiones del mismo no
cumplen con los requisitos y expectativas del grupo. Ademas, proceder a la configuracion del
escenario dentro de un elemento ya establecido implica una inversion economica
significativa, la misma que el grupo por ser independiente no posee. Asimismo, el tamarfio de
esta estructura no es adecuada para ingresar a zonas rurales y a diferentes espacios no
convencionales como plazas, patios, coliseos, entre otros, lo que limitaria al grupo a realizar
sus presentaciones en estos ambientes y no cumpliria con su propoésito de llegar a zonas

alejadas de las grandes ciudades.
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Imagen 22 Alternativas no desarrolladas a partir de un remolque

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Estas causas fueron las limitantes para utilizar un remolque y debido a esto se decide
disefiar el escenario por partes, dicho de otra manera configurar un sistema de objetos que
permite que el usuario haga uso Unicamente de las piezas necesarias para cada obra y a su vez
se adapta a las necesidades del grupo, facilitando el transporte y el montaje del mismo.
Ademas de considerar las dimensiones necesarias para almacenar la mayoria del equipo que

se maneja en las presentaciones.

2.3.1 Disefo de Concepto

En esta etapa se definen los productos de la investigacion, con base al estudio de campo,
analisis morfoldgico, las tipologias entre otras, que se han recopilado durante todo el proceso
investigativo. Para empezar se describen brevemente aspectos generales que se considerd para

el desarrollo de los conceptos.
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El grupo de danza TALVEZ desarrolla obras interactivas con el publico, que se

caracterizan por la fuerza y libertad de movimientos fluidos y espontaneos.

Para generar el concepto se emplea el libro de Disefio y desarrollo de productos de Karl
Ulrich, donde explica los pasos y pautas para ejecutar un concepto. Como primer paso se
identifica el problema que se pretende solucionar por medio del disefio de productos y a su

vez se descompone el problema en subproblemas mas sencillos.

( )

PROBLEMA

El grupo tiene
dificultades para
realizar el montaje,
almacenamiento y
transporte de los
elementos que usan
para ejecutar sus
presentaciones

NS : J
| ]
SUBPROBLEMA SUBPROBLEMA SUBPROBLEMA
Dificultad en el No existe espacio Dificultad de
montaje de los suficiente para movilizar el equipo
lindleos almacenar su y el grupo como tal
equipo

Figura 9 Diagrama de problema y subproblemas

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
Como segundo paso para generar el concepto, se escogen dos subproblemas que tengan
mayor fuerza en la solucion del problema principal y a continuacion se realiza un arbol de
clasificacion de conceptos, donde se incorporan caracteristicas reales y abstractas que puedan

describir la esencia del producto.
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movimiento

libertad
equilibrio armable/desarmable material transformable
no convencional
acoplarse al entorno
estabilidad
elementos
interactividad
facilidad de uso emociones
MONTAJE DEL OBJETO DE
PISO dinamismo TRANSPORTE experiencia
modularidad
L creativo
variaciones
explorar
escenario
sensaciones movible
nuevas formas
acogedor fluidez
danza
forma

Figura 10 Arbol de clasificacion de conceptos

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Después de realizar el arbol de clasificacion de conceptos se procede a la elaboracién de

una tabla de combinacion de conceptos. “De cierta forma, la tabla de combinacion es

simplemente una manera de hacer asociaciones forzadas entre fragmentos para estimular mas

el pensamiento creativo”. (Ulrich, 2000, p. 136).

Tabla 11. Combinacion de conceptos

MONTAJE DEL PISO

OBJETO DE TRANSPORTE

equilibrio

material

movimiento . . .

transformable

armable/desarmable @ @ acoplarse al entorno
no convencional @ clementos
estabilidad emociones

interactividad

@ experiencia

facilidad de uso @ creativo
dinamismo explorar
modularidad @ movible
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variaciones @ o0 conexion
escenario o @ libertad
nuevas formas ] fluidez
danza acogedor
sensaciones forma

De las posibles combinaciones de concepto se escogen tres alternativas que se relacionen

con la actividad que realiza el grupo y a su vez con los espacios no convencionales de los que

el grupo hace uso.
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CONCEPTO A:

Danza de la forma

Como lo dice el nombre, la danza de la forma permite que los objetos sean versatiles,
flexibles, mutables, que se transformen a través de los movimientos y a su vez que exista la
facilidad de transporte de todos los componentes que utiliza el grupo. Ademas, explora
distintas posibilidades de ubicacion y de esta manera se relaciona con la libertad de formas
que se pueden dar dentro de la danza. Este sistema de objetos se adapta a cualquier tipo de

espacio lo que es una gran ventaja para el grupo.

& a\mq «wna

luces, cables,

equ'\po de

senido

L \NOLEOS

mesas ?dla

el P()in

almacena
cables Y
e\menlod como

hadna, espedas, .

Imagen 23 Alternativa de Concepto A

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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CONCEPTOB: @
Conexion del movimiento
Los objetos se configuran por piezas modulares que conforman un todo, la forma que
tiene este sistema maneja una conexion entre cada componente y el usuario. Ademas, permite
realizar un juego de quitar o introducir los elementos segun la obra, de esta manera se puede

optimizar el transporte y el montaje.

- Glmucehamia\k del (J:‘oipo

MESAS

Jueso con los
mc')du[os

Imagen 24 Alternativa de Concepto B

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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CONCEPTO C:
Nuevas formas acogedoras
La forma de este sistema de objetos se basa en las ondas del movimiento del cuerpo, que
generan sensacion de abrazar, conectar, envolver y de esta manera se da versatilidad al objeto.
A través del objeto se pretende crear una experiencia tanto a los bailarines como al publico
debido a que la forma tiene libertad de cambiar segln su uso y el tipo de obra que se vaya a

desarrollar.

y almacena equipo

Imagen 25 Alternativa de Concepto B

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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2.3.1.1 Evaluacion del concepto

Para escoger el concepto se continda con los pasos del libro de Disefio y desarrollo de

productos de Karl Ulrich, en el que menciona que se pueden utilizar distintos métodos para

escoger el concepto de disefio y estos varian en su efectividad. Para la eleccion de las

alternativas conceptuales se plantean siete criterios sobre los que se basa la seleccion del

concepto de los objetos, estos criterios se desarrollan a partir de las necesidades del usuario y

los fundamentos teoricos que se aplican dentro del proyecto.

Tabla 12. Criterios de evaluacion de conceptos

CRITERIO CONCEPTO A CONCEPTOB CONCEPTOC

Facilidad de manejo v

Facilidad de uso v v

Interactividad v v

Afecto emocional v v v
Durabilidad

Usabilidad v v
Portabilidad

Considerando los criterios se selecciona el Concepto B, para darle mayor fuerza a la

eleccion se elige otro método que es la Intuicion que consiste en escoger el concepto que se

percibe como mejor para realizar un desarrollo de objetos y donde los criterios explicitos o

concesiones no se usan.
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2.3.2 Desarrollo del disefio
2.3.2.1 Sistema de montaje, almacenamiento y transporte — Configuracion y

variantes

Como primera instancia se propone desarrollar un objeto de transporte que facilite la
movilizacion de todos los elementos que necesita el grupo para realizar el montaje de sus

obras.

De esta alternativa se desarrollan cuatro variantes, con el objetivo de analizar

caracteristicas de disefio de lo que convendria efectuar para el grupo de danza TALVEZ.

e Variantes del sistema de transporte

Mecanizp,
h""sm >

telo
Jensada

en mm\a\e
madea

Imagen 26 Variante #1 Concepto B

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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Imagen 28 Variante #3 Conc
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Fuente: Carolina Rivaden
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Imagen 29 Variante #4 Concepto B

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)

Para continuar con el proceso de disefio se investiga las caracteristicas de todos los objetos
que utiliza el grupo para desarrollar distintas puestas en escena, particularidades como el peso
o el tamafio de cada componente. Esto con el objetivo de conocer los diferentes pesos,

tamafos y poder desarrollar la propuesta de disefio acorde a estas caracteristicas.

Tabla 13. Listado de objetos que son parte del Grupo TALVEZ

CARACTERISTICAS
ELEMENTOS ; TAMANO
NUMERO PESO
ANCHO LARGO ALTO
Luces de piso 4 51bclu 15cm 25cm
Cables de iluminacion y sonido 4 2%Ibclu 5mt cada
cable

Mesas 1
Lindleo 4 tiras 125 1b 1mt Imt
Dimmer 1 rack de 50cm 50cm imt

dimmers
Consola 2 consolas: 20cm 50cm

1 sonido
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1 luces
Sillas para musicos 2
Estructuras/mesas 3 Imt Imt 25cm
Elementos: harina, especias y otros 1 :‘junda con 31lb 25cm 25cm

todo

Con esta informacion se realiza el disefio del sistema de transporte y montaje, basado en

las dimensiones y numero de objetos que maneja el grupo en sus obras.

Después de analizar y experimentar de cerca uno de los montajes del grupo se considera

importante el desarrollo de un mecanismo que sirva como apoyo a la descarga y montaje de

los lindleos. Para esto se piensa en un objeto que de la posibilidad de ser desarmado y que

pueda transportarse sin ocupar mayor espacio.

El desarrollo de este sistema de montaje de lindleos debe estar configurado al nivel del

piso, de esta manera se permite que los usuarios no realicen demasiado esfuerzo fisico, otra de

las caracteristicas que de tener el objeto es la movilidad para que los usuarios puedan

desplazarse con el mecanismo hasta el lugar donde serdn montados.

A continuacién, se muestran alternativas del mecanismo el lindleo.

Imagen 30 Alternativa de mecanismo de linéleo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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Imagen 31 Alternativa de mecanismo de lindleo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
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Imagen 32 Alternativa de mecanismo de linéleo
Fuente: Carolina Rivadeneira (2017)
Después de analizar las alternativas para el disefio del mecanismo del lindleo, se empieza
a desarrollar la propuesta final en consideracion de los requisitos del usuario, como el
desplazamiento del mecanismo por distintos espacios para realizar el montaje de los lin6leos,

otra caracteristica es que debe mantenerse al nivel del piso.
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2.4 Disefno a detalle

2.4.1 Presentacion de la propuesta final

Una vez definida la parte conceptual, formal y fisica de las propuestas, se explica a detalle
los dos objetos que se desarrollaran para el grupo de danza TALVEZ. Se describen los
detalles técnicos, constructivos y costos de tal manera que el grupo tenga una aproximacion y

especificacion para realizar la construccion de los objetos.

Adjunto a este proyecto se presenta un manual técnico de los planos de los objetos para

dar una visualizacién amplia a los detalles constructivos.

— Propuesta final del remolque

Esta propuesta se desarrolla a partir de los requerimientos del grupo, con dimensiones

maximas considerando la utileria que es parte de sus montajes.

El objeto posee divisiones internas para la distribucion y almacenaje de los elementos que
maneja el grupo y estos son: consola de sonido, parlantes, mesa de musico, linéleos (4),

mesas de la obra, cables.

La propuesta de disefio extiende la posibilidad de almacenar mayor nimero de lindleos

dentro del objeto, con el objetivo de permitir que el grupo haga uso de un espacio méas grande.

El tipo de anclaje se da por medio de un acople de bola, el que se sujeta al soporte que

tiene instalado el vehiculo que lo va a remolcar.

Segun la Subsecretaria de Transporte Terrestre y Ferroviario, explica en una tabla (Véase
Imagen. 21) las dimensiones que el disefio del remolque debe considerar, las dimensiones

maximas son: 5,50m de largo, 2,60m de ancho y 3,00m de alto.

Segun la Norma Técnica Ecuatoriana de Vehiculos automotores, las luces que se deben

emplear en el remolque son los dispositivos catadioptricos, “es el dispositivo utilizado para
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indicar la presencia del vehiculo mediante la reflexiéon de la luz procedente de una fuente
luminosa independiente de dicho vehiculo, hallandose el observador cerca de la fuente”.

(Norma Técnica Ecuatoriana, s/a, p.3).

Es obligatoria ubicar estas luces en la parte posterior del remolque, se coloca una a cada
lado y la luz debe ser de color rojo, el color de la luz emitida debe ubicarse dentro de los
siguientes limites: y = 0,33 (limite amarillo), y = 0,98 — x (limite azul). Otro elemento que se

debe emplear en el remolque es el triangulo catadioptrico trasero.

Imagen 33 Remolque — Producto final

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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Imagen 34 Remolque vista trasera

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

Imagen 35 Remolque abierto

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

80



Imagen 36 Remolque ambientado

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
e Render de la propuesta final del mecanismo del lindleo

Este mecanismo aporta al montaje de los lindleos, de manera que se elimina tanto esfuerzo
fisico en los bailarines, el mecanismo es maévil por lo que le permite al usuario desplazarse
por distintos espacios. En la parte inferior posee cuatro ruedas con seguro para que al
momento de realizar el montaje el mecanismo se quede fijo y se pueda desarrollar sin

inconvenientes la actividad.
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Imagen 37 Mecanismo linéleo — Producto Final

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

El mecanismo del lindleo posee un tubo de anclaje para poder movilizarlo, este componente

se lo coloca Unicamente cuando se va a desplazar el objeto.

Imagen 38 Mecanismo lindleo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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A continuacion, se muestran los planos técnicos Unicamente con las vistas generales
del remolque y del mecanismo del linéleo. Los planos de las piezas de cada objeto se pueden

ver en los Anexos 4y 5.
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Imagen 39 Planos técnicos del remolque — Vistas Generales

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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Imagen 40 Planos técnicos del remolque — Vistas Generales.

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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Imagen 41 Planos técnicos del mecanismo del linéleo — Vistas Generales.

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)



e Secuencia de uso del mecanismo del linéleo

SECUENCIA DE USO

Mecanismo de linéleo

El mecanismo central se introduce en

Primero se ensamblan las bases por
los espacios que poseen las bases

medio de tubos y se aseguran
con tuercas de ala

\ Se coloca el lindleo en el mecanismo

central

)

Se ponen los seguros de
las ruedas para realizar el
montaje del lindleo

N o

El mecanismo posee una
pieza de anclaje que le
permite desplazarse

Lindleo colocado listo para
ser usado

Para realizar el montaje del
lindleo pone el seguro de

las cuatro ruedas -

Imagen 42 Secuencia de uso — Mecanismo lindleo

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

2.5 Materiales utilizados y construccion

Se describen especificaciones en relacion a aspectos técnicos y estéticos de los objetos,
como los acabados, los materiales empleados en cada propuesta, la aplicacion grafica de
TALVEZ en el remolque y las alternativas de color, ya que estos detalles son importantes

para distinguirse en el entorno.
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Tabla 14. Lista de materiales del remolque a escala

DESCRIPCION DEL PROCESO

MATERIAL DE FABRICACION UNIDAD CANTIDAD
Lamina de tol galvanizado de 1220mm
x 2440mm x 0. 70mm Corte, dobleces y soldadura u 1
Lamina de tol galvanizado de 1220mm
X 2440mm x 0.70mm Corte, dobleces y soldadura u 1
Tubo cuadrado de acero galvanizado Corte, esmerilada y soldadura m 1
25x25mm
Tubos cuadrado de acero galvanizado Corte, esmerilada y soldadura m 3
de 20x20mm
Platina de media para tope Soldadura global
Eje de 5/8 de 15mm Soldadura u 1
Llanta de 20cm de didmetro u 2
Bisagra Corte y esmerilada u 4
Pernos de ruedas u 8
Suelda Global
Pintura Soplete global

Para la construccion del sistema de transporte se utiliza principalmente una estructura de

tubos cuadrados de acero galvanizado, en la que posteriormente se sueldan las paredes de tol,

de esta manera se inicia con el cuerpo del remolque.

Se realiza el ensamblaje de las divisiones del remolque, en consideracion de las

dimensiones de los objetos que forman parte de los montajes del grupo, descrito en apartados

anteriores.

88




Imagen 43 Construccion del sistema de transporte (escala 1:2)

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

Imagen 44 Construccion del sistema de transporte (escala 1:2)

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

A continuacion, se muestran fotografias del remolque (escala 1:2) con los objetos que
maneja el grupo para realizar sus montajes, como la consola, los parlantes, los lindleos y entre
otros elementos que son parte importante para ejecutar las obras del grupo. Como se

menciono anteriormente, para colocar las luces en el remolque se siguen las normativas de la
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Norma Técnica Ecuatoriana. En el modelo a escala estos elementos fueron de elaboracion
propia utilizando materiales que simulen la calidad y textura de los objetos reales. De igual
manera se elaboro a escala todos los componentes que van dentro del remolque haciendo uso

de materiales y acabados que simulen los productos reales.

Imagen 45 Remolque (escala 1:2)

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

Imagen 46 Remolque abierto con los objetos del grupo (escala 1:2)

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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El mecanismo del lin6leo tiene la caracteristica de ser armable y desarmable, lo que
permite que se transporte con mayor facilidad, esta construido con paredes de tol galvanizado
y la unién es a través de ejes torneados, en la parte central posee un mecanismo para enrollar

el lindleo y de esta manera se agiliza el montaje de las obras.

Imagen 47 Mecanismo de lindleo - detalles

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)

2.5.1 Aplicacion de color en el objeto de transporte y logotipo del grupo

El grupo de danza TALVEZ maneja un logo basado en los contornos de las letras de su
nombre lo que le da un valor por su sencillez y eso hace que sea visualmente es atractivo,

junto con el nombre estéa la caracteristica principal que desarrolla el grupo.
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DANZA CONTEMPORANEA

Imagen 48 Logo del Grupo TALVEZ

Fuente: Grupo TALVEZ (2017)
Se proponen dos alternativas de color, la primera basada en el color del logo del grupo y

la segunda opcidn invierte los colores.

e Alternativa #1
En la alternativa de color negro se aplica pintura reflectiva de manera que cuando se
realice presentaciones en la noche el vehiculo de transporte pueda ser visible en los

alrededores de la zona donde seré ejecutada la presentacién de danza.

Imagen 49 Aplicacion de color #1

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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Alternativa #2

Imagen 50 Aplicacion de color #1

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

Imagen 51 Aplicacion de color #2

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
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Imagen 52 Aplicacion de color #2

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

2.6 Costos del proyecto

ls L/

En el proyecto se detallan los costos de disefio y los costos de producciéon de los dos

objetos y se afiaden los costos de produccion del modelo a escala del remolque.

2.6.1 Costos de

Disefo

Para calcular los costos de disefio se toma en cuenta los factores que estuvieron presentes

durante el proceso de disefio de los productos, ingresando cifras relacionadas al tiempo que

tardé cada factor y a este tiempo se lo multiplica por el valor de la hora

Tabla 15. Costos de Disefio del proyecto

DESCRIPCION EST-II-II\ﬁXIIDD(()) (H) COSTO X HORA TOT'.?_‘:'E%A?D%TO X
Visita al cliente 2 $10.00 $20.00
Investigacion y planificacion 48 $10.00 $480.00
Evaluacion de concepto 8 $10.00 $80.00
Primeras propuestas 12 $10.00 $120.00
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Visita al cliente 2 $10.00 $20.00
Cambios y mejoras 24 $10.00 $240.00
Desarrollo de modelado 3D 24 $10.00 $240.00
Definicion a detalle 10 $10.00 $100.00
Planos técnicos 8 $10.00 $80.00
Prototipos finales 24 $10.00 $240.00
Validacion 8 $10.00 $80.00
TOTAL 170 $1700

2.6.2 Costo de Produccion

Dentro del costo de produccion se detallan los materiales y la cotizacion aproximada de la

construccién del remolque, también se especifica el costo total del mecanismo del lindleo y

por Gltimo se menciona el costo de la produccion del remolque a escala 1:2.

Tabla 16. Cotizacion aproximada del remolque

N° RUBRO UNIDAD | CANTIDAD UIT\IITEXIIR’(I)O F')F%Er(il(_)
Remolque

Estructura

1 Tubos cuadrado de acero galvanizado m 6 $4,00 $24,00
de 40X40mm

2 Tubo cuadrado de acero galvanizado m 1 $14,00 $14,00
50x50mm

3 Plancha de tol galvanizado de 1220 mm u 4 $46,00 $184,00
X 2440mm espesor 0,70mm

4 Plancha de tol galvanizado de 1220mm u 1 $40,00 $40,00
X 2440mm espesor 0,50mm

5 Platina de media para topes u 3,00 $4,00 $12,00

6 Dobleces en las paredes de tol u 40,00 $12,00 $480,00

! Piedra para esmerilar u 3,00 $10,00 $30,00

8 Suelda Variable Variable $20,00 $20.00

9 Bisagras de 100mm didmetro 12mm u 4,00 $2,00 $8,00

10 Cerrojo de puerta u 1,00 $4,00 $4,00

11 Acople de bola de remolque u 1,00 $30,00 $30,00

12 Eje con aros y llantas u 1,00 $200,00 $200,00

13 Suspension de ballestas u 1,00 $90,53 $90,53

14 Punta de eje de 5 pernos u 2,00 $90,00 $180,00

15 Rueda Jockey con abrazadera y tubo u 1,00 $24,80 $24,80
telescopico de 50mm.
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Pintura

16 Pintura anticorrosiva gl. 3,00 $20,00 $60,00
o Pintura automotriz gl. 3,00 $23,85 $71,55
18 Sistema de luces u 2,00 $30,00 $60,00
19 Tridngulos reflectivos u 2,00 $10,00 $20,00
20 Tiras reflectivas m 2,00 $4,00 $8,00
21 Stencil para logotipo con soplete variable $20,00
22 Mano de obra $300,00
TOTAL $1580,88
Tabla 17. Costo de Produccion del mecanismo del lin6leo
N° RUBRO UNIDAD | CANTIDAD U}lj\lT'EAC\II?(I)O F.;.%E_C:I(_)
Mecanismo para montaje de lindleo
1 | 1/ 2 plancha de tol galvanizado de 2mm global $20,00 $20,00
2 | 3eje torneados global $50,00 $50,00
3 | Mariposas, rodelas, pintura, electrodos, global $15,00 $15,00
dobleces
4 | Garruchas de ¥ u 4,00 $3,05 $12,20
5 | Tubo de anclaje variable 1,00 $5,00 $5,00
6 Mano de obra del mecanismo $57,80
TOTAL $160
Tabla 18. Costo de Produccion del remolque a escala 1:2
N° RUBRO UNIDAD | CANTIDAD UT\IFI\"II%AC\IEQ?O I?I'ROI%I'CXI(_)
Remolque escala 1:2
1 | Tubos de 20x20 3 $6,00 $18,00
2 | Tubo de 25x25 1 $7,00 $7,00
3 | Plancha de tol galvanizado espesor u 1 $23,00 $23,00
0,70mm
4 | Plancha de tol galvanizado espesor u 1 $20,00 $20,00
0,50mm
5 | Ejede5/8 u 1 $2,00 $2,00
6 | Platina de media para topes global $2,00 $2,00
7 | Dobleces en las paredes de tol m 40 $6,60 $26,40
8 | Suelda, pintura global $15,00 $15,00
9 | Piedra para esmerilar u 1 $5,00 $5,00
10 | Pernos para ruedas u 4 $1,50 $6,00
11 | Llantas diametro u 2 $7,00 $14,00
12 | bisagra u 4 $2,00 $8,00
13 | Mano de obra $53,00
TOTAL $200,00
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Capitulo Tres

3.1 Validaciéon Teorica

Se aplica la validacion tedrica a los bailarines del grupo, ya que son ellos los que realizan
el montaje de los lindleos, la evaluacion fue realizada en la Universidad San Francisco de

Quito.

Esta validacion se elabora con el fin de realizar una observacion de las distintas posturas
que realizan los bailarines mientras manipulan el mecanismo con el lindleo. El resultado se
encuentra visualmente comprobado en los videos de validacion de producto que se pueden

encontrar en un link en Anexos. (Véase Anexo 6)

En la validacion tedrica se observa la relacion entre usuarios y objeto, la manera como se
adaptan al nuevo objeto y el tiempo que les toma familiarizarse y usar el mecanismo. Asi
mismo, se realiza una observacion a la primera impresion que causo el mecanismo del lindleo

y de igual manera se obtiene respuestas positivas por medio de la herramienta de validacion.

0O

Imagen 53 Mecanismo del lindleo y respuestas emocionales

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)
Otra de las observaciones que se pudo sondear en la validacion, fue un vinculo emocional

a manera de juego que se desarroll6 al momento de enrollar nuevamente el lindleo. En esta
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etapa dieron comentarios de que seria necesario un mecanismo que permita enrollar el lindleo

con facilidad, sin embargo realizaron la actividad divirtiéndose. (Véase Anexo 6).

El tiempo de familiarizacion no fue enseguida, miraban las piezas, iban conectando la
manera de armado, el tiempo de armado fue mas extenso (aproximadamente 10min) por el
mismo hecho de que estaban reconociendo las piezas. Sin embargo, lograron armarlo y hacer

uso del mecanismo.

Imagen 54 Relacién mecanismo - usuario

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)
e Conclusiones de la Validacion tedrica

— Los bailarines se familiarizan con el objeto y se empieza a crear una relacion, sin
embargo con las fotografias se visualiza que es necesario realizar cambios en el
mecanismo.

— EI mecanismo del lindleo es un primer prototipo de estudio con el que se analiza los
elementos que podrian mejorar en un proximo prototipo.

— A pesar de los cambios que se deberian realizar en el objeto, el mecanismo del lindleo
mejora el proceso de montaje y de esta manera se incrementa el rendimiento e

interaccidn de los bailarines con el pablico y su entorno.
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3.2 Validacién con el comitente

La validacion se realizd conjuntamente con la validacion teérica y de usuario, el
comitente del proyecto es Marcela Correa directora del grupo de danza contempordnea

TALVEZ.

Al observar a primera vista el objeto Marcela menciona que el mecanismo si podria
solucionar problemas de montaje, asi como realizé observaciones positivas de igual manera

critico y plante6 soluciones de lo que se podria mejorar o cambiar.

Imagen 55 Familiarizacidn del usuario (comitente) con el mecanismo

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)
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Imagen 56 Familiarizacion del usuario (comitente) con el mecanismo

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)

Como herramienta de validacion se aplic6 el método diferencial semantico de Charles
Osgood, la que permite evaluar el contenido emocional a través de palabras que califiquen los
atributos del producto. El nivel de intensidad de las palabras se puede visualizar al enfrentar
adjetivos o palabras opuestas, las que se coloca al extremo de una escala y el entrevistado

califica el producto segun su apreciacién. (Fernandez, et al, 2011, p. 14).

Las respuestas de la herramienta de validacion al comitente se encuentran en el Anexo 7.

e Conclusiones de la Validacién con el comitente
— Con esta validacion y las opiniones y sugerencias del comitente se determina que el
mecanismo del lin6leo se quede como primer prototipo de validacion de uso, de esta
manera se analizan los cambios en relacion a las recomendaciones y observaciones

gue se realizan en la validacion.
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3.3 Validacién con el usuario

Uno de los principales problemas del grupo es el montaje de los lindleos, ya que para
realizar esta actividad necesitan efectuar esfuerzos fisicos. Y es por esto que se plantea el

desarrollo de un mecanismo que facilite el montaje de la obras de danza.

Los usuarios, es decir los bailarines por medio de la herramienta de validacion mencionan
que el producto funciona, sin embargo es necesario realizar ajustes en el disefio como el
implementar un mecanismo que permita enrollar nuevamente el lindleo, pensar en una

alternativa para movilizar mas linéleos.

Imagen 57 Armado de mecanismo

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)
Se realiza el armado del mecanismo y posteriormente se prueba la funcionalidad del
objeto por medio del montaje de un lindleo.
De igual manera se aplica como herramienta de validacién el método diferencial

semantico (Véase Anexo 7).
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Imagen 58 Prueba del mecanismo

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)

En la fotografia se observa a dos personas para estirar el lindleo, esto no es necesario, sin
embargo los integrantes del grupo con los que se realizé la validacién tenian curiosidad de
experimentar cada paso y cada movimiento que se realizaba con el objeto. EI mecanismo

posee seguros en las ruedas, lo que evita que se mueva al momento de estirar el lindleo.

Imagen 59 Desenrollado del lindleo a través del mecanismo

Fuente: Andrea Pazmifio (2018)
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El resultado se encuentra visualmente comprobado en el video de validacion, se lo
puede encontrar en el link dentro del Anexo 6.
e Conclusiones de la Validacion con el usuario
— Los usuarios realizan criterios constructivos para el mejoramiento del objeto, y a pesar
de tener algunas cosas que se deberian arreglar los bailarines consideran que es un
objeto Util para realizar el montaje de los lindleos.
— Es necesario entregar un manual de uso para que puedan desarrollar el armado sin

complicaciones, esto se obtiene de la secuencia de uso antes planteada.
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3.4 Validacion del vehiculo de almacenamiento y transporte

Esta validacion se la realiz6 de manera individual con los integrantes del grupo, a pesar de
que no se encontraba el grupo completo se obtuvo buenas respuestas hacia la propuesta del

objeto de almacenamiento y transporte.

Imagen 60 Vehiculo de almacenamiento y transporte

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

Se presentan imagenes del objeto al grupo y consideran que esta alternativa ayuda a

transportar de mejor manera todo el equipo y se resuelven problemas de movilizacion.

Imagen 61 Alternativas de color

Fuente: Carolina Rivadeneira (2018)

De igual manera se presentan propuestas de color y aplicacion gréfica y consideran que

las alternativas estan bien manejadas ya que son colores que maneja el grupo TALVEZ.
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3.5 Validacién en el exterior

Se realiza una validacion en el exterior, para observar el funcionamiento del mecanismo
en otro espacio, se busca una zona rural que se aproxime a los espacios antes analizados y se

realiza el montaje del lindleo con el grupo de danza contemporanea TALVEZ.

Para el montaje y utilizacion del mecanismo del lindleo, se entrega una secuencia de uso a

los bailarines para que visualicen de mejor manera la forma de armado del objeto.

Imagen 62 Andlisis de la secuencia de armado

Fuente: Maira Hidalgo (2018)

Se observa cada etapa de armado y montaje del linleo, en esta validacion de igual manera
los bailarines sintieron la necesidad de experimentar con el mecanismo, por lo que se observa

gue estan involucrados dos o tres bailarines.
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Imagen 63 Interaccion lindleo — piso exterior

Fuente: Maira Hidalgo (2018)

Imagen 64 Armado de eje central del linéleo

Fuente: Maira Hidalgo (2018)
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Imagen 65 Armado del mecanismo mavil

Fuente: Maira Hidalgo (2018)

Imagen 66 Armado del mecanismo mévil

Fuente: Maira Hidalgo (2018)
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Imagen 67 Montaje de lin6leo en el mecanismo mévil

Fuente: Maira Hidalgo (2018)

Imagen 68 Movilizacién del mecanismo

Fuente: Maira Hidalgo (2018)
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Imagen 69 Desenrollado del lin6leo

Fuente: Maira Hidalgo (2018)

Imagen 70 Desenrollado del linéleo

Fuente: Maira Hidalgo (2018)

Para realizar esta validacion y obtener respuestas se aplica la herramienta de Analisis
conjunto, el que consiste en encontrar atributos y niveles del producto de manera que los
usuarios puedan clasificar entre importantes e irrelevantes o primordiales y secundarios. La

aplicacion de esta herramienta se la puede encontrar en el Anexo 15.

De esta validacion se obtienen respuestas que se acercan mas a posibles soluciones para el

mecanismo del lindleo, consideran que el objeto es muy util y comodo ya que tiene la
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posibilidad de movilizarse y de esta manera se reduce la fuerza muscular que aplican los
bailarines para realizar el montaje de los lindleos, sin embargo existen complicaciones como
el de enrollar el lindleo nuevamente, el armado del mecanismo de igual manera implica mas
tiempo pero consideran que al realizar cambios el objeto resuelve muchos problemas que

experimentan como grupo de danza y ejecutores del montaje de sus presentaciones.

Se realizaron videos y fotografias para observar el proceso de montaje en una zona

exterior. (Véase Anexo 16).
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Conclusiones

1. Tras el desarrollo de este proyecto como trabajo de fin de carrera se concluye que el
aporte del disefio dentro de un contexto artistico requiere de diferentes puntos de vista
como de bailarines, los conocimientos de la directora del grupo, compartir
experiencias con otros encargados de realizar montajes escenogréaficos y profesores.
De esta manera entender de fondo la problematica que experimenta el grupo de danza
contemporanea TALVEZ vy desarrollar soluciones que mejoren las dificultades en los
procesos de transporte, almacenamiento y montaje, de igual manera este proyecto ha

sido una experiencia enriquecedora en conocimiento cultural y artistico

2. El desarrollo del proyecto permitiéo realizar una busqueda de espacios no
convencionales en diferentes zonas rurales, asi como la oportunidad de experimentar
el montaje de una de las obras del grupo TALVEZ, con los cuales se pudo compartir
conocimientos y experiencias relacionadas a montajes escenograficos y a su vez

vivenciar las dificultades que posee el grupo.

3. Las caracteristicas del sistema de objetos son parte de la exploracion que se ejecutd en
relacién de los problemas en el proceso de montaje, almacenamiento y transporte,
ademas se realiz6 estudios de espacios no convencionales en zonas periféricas de la
ciudad de Quito y de esta manera se analiza y explora la forma como se podria lograr

un acercamiento hacia estos lugares con obras del grupo TALVEZ.

4. EIl sistema de objetos es resultado del estudio de las necesidades del usuario y la
interaccidn que se puede desarrollar entre ellos, de esta manera se mejora los procesos

mas criticos y la eficiencia de los recursos del grupo.
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5. La propuesta del sistema de objetos posee un alto impacto para el grupo ya que por
medio de estos se logra un acercamiento a lugares periféricos, de esta manera se

potencia la cultura y el arte de estas zonas.

Recomendaciones

1. El desarrollo del proyecto fue un proceso que implico diferentes analisis, estudios y
observaciones que aportaron al desarrollo del disefio, es por esto que se recomienda
profundizar en estos procesos para futuros proyectos y de esta manera lograr una
investigacion méas amplia.

2. Desarrollar un tema relacionado al arte y la cultura fue un proceso enriquecedor, es
por esto que se recomienda realizar mas proyectos que se enfoquen principalmente en
incrementar la cultura en zonas alejadas de la urbe.

3. Al trabajar con un grupo independiente que busca la apropiacién de distintos espacios
no convencionales se obtiene un gran aprendizaje en relacion a la movilizacion y
montaje, es por esto que se recomienda a las autoridades brindar mayor apoyo a estos
grupos para que de esa manera puedan realizar sus proyectos en mas zonas alejadas de
las grandes ciudades, ademas de apoyar con la mejora de los equipos y la movilidad

para que estos grupos logren ejecutar sin inconvenientes sus obras.
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Anexos

Anexo 1. Entrevista a los usuarios directos del grupo de danza TALVEZ

Entrevistadora: Carolina Rivadeneira

Entrevistado: Juan José Pozo
PREGUNTA: ;(Qué elementos considera indispensables en un escenario movil y fijo?
RESPUESTA: “Yo creo que en ambos tipos de escenarios siempre es necesario un publico,
sobre todo para las dindmicas que hacemos en TALVEZ, y bueno ya cosas mas técnicas como
ponte iluminacion, sonido esas cosas pero yo creo que tanto para un escenario movil como
uno fijo siempre lo que haria el escenario y lo que haria toda la obra es el publico, entonces
eso creo que es algo muy importante”.
PREGUNTA: (Qué espacio necesita para la ejecucion de una obra tipo/comun?
RESPUESTA: : “Lo mas importante creo yo que se necesita para ejecutar una obra es un
espacio, no puede ser cualquier espacio en el sentido de que seria muy dificil hacer una obra
en un piso lleno de piedras ponte, entonces siempre se necesitaria como considerar un espacio
que no afecte mucho a la por decirlo asi la integridad fisica del intérprete, entonces eso un
espacio, eso creo que es lo méas elemental porque de ahi cualquier tipo de espacio puede ser
intervenido, incluso bueno en casos de espacios, este tipo de espacios con elementos que
puedan lastimar, herir pueden ser tratados para luego ser intervenidos”.
PREGUNTA: ;{Qué tipo de inconvenientes se han presentado al momento de ejecutar una
obra en el escenario?
RESPUESTA: “Siempre se presentan inconvenientes es lo mas chistoso de las obras, siempre
alguien ponte haces una coreografia y alguien se jala, alguien puede incluso perderse un rato
en las dinamicas que estamos haciendo entonces lo importante ahi méas que resaltar el tipo de
inconvenientes seria saber como se reacciona después y como puedes mantener una linealidad

en la obra 0 en lo que se esta interpretando, pero tipo de inconvenientes como te digo pasan
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esos con los bailarines a veces también en cuestion de sonido a veces se dafia, se distorsiona o
iluminacién no sale o se apaga todo o hay cortes de luz, factores externos e incluso cosas con
el publico pero si ese tipo de inconvenientes son los que yo he experimentado en mi
formacion, en mi proceso”.

PREGUNTA: ¢Los componentes organolépticos (sonoridad, texturas, iluminacion, visuales,
tactiles, olfativos) del escenario influyen en el desempefio de una obra?

RESPUESTA: “Claro influyen bastante y pueden tanto ampliarla como limitarla, entonces
ponte a veces cierto sonido me atreveria a decir incluso externo puede enriquecer una obra
digamos no se haces una obra en el bosque y ya suena algin animal un pajaro etc. Y eso crea
una cierta atmdsfera o la acentla pero también otros factores, hay otros factores que igual
pueden limitar no se digamos hay una fuga de gas o algo por el estilo, me pongo a pensar en
cualquier ejemplo pero depende si es que esos componentes organolépticos estan controlados
tienen un propdasito y sirven para trabajar mas el discurso artistico, entonces si yo creo que los
componentes influyen y si son usados con conciencia pueden ampliar y enriquecer de unas
formas hermosas y ampliar mucho el discurso artistico”.

PREGUNTA: (Cree usted conveniente que el escenario se adapte a escenografias diversas?
¢Como cuales? ;Como podria ser?

RESPUESTA: “Claro si, yo creo que lo mas importante seria ya empezar a salir de las tarimas
y de los teatros y dejar de tener como esa barrera publico/espectador e intérpretes, entonces
esta barrera entre la persona pasiva y la persona activa yo creo que como te habia dicho en
otra respuesta todo espacio puede ser tratado y seria como conveniente que el escenario se
adapte y se puedan usar diferentes elementos, entonces ponte uno podria treparse arboles,
encuentras una bici y encuentras una silla y cdmo eso ya en el lado de la danza como eso
puede formar parte de la coreografia y que significado puede tener , entonces si eso, todo

escenario puede adaptarse a diferentes ambitos y cada elemento de ese ambito cuenta como
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escenografia, ahora el asunto seria escoger un buen lugar para contar con los elementos
necesarios”.
PREGUNTA: ¢Conoce usted algun escenario en el que se haya sentido comodo?
RESPUESTA: “Si, sabes que si y al menos en mi experiencia en todos los lugares que he
hecho danza mas es cuestion como del ambiente en si no tanto como del espacio, ponte en el
primer lugar donde hacia danza habian full goteras y claro siempre el lugar era frio, el piso era
de piedra era un lugar terrible pero me sentia comodo, ya creo que va mas en cuestiones
personales pero si en todos los lugares, aqui en TALVEZ me siento stper comodo, si es
cuestion del espacio y también cuestion del ambiente, relaciones entre los compafieros y la
dinamicas”.
PREGUNTA: (A los escenarios habituales que mejoras le haria?
RESPUESTA: “A los escenarios habituales mas que mejoras yo preferiria dejarlos ahi para
gue se tenga claro que existe como ese ambito tradicional y que puede ser sujeto a diferentes
rupturas o diferentes cambios, yo mas que una mejora al escenario preferiria dejarlo ahi y
seria mejor replantearse el uso de ese escenario, el uso de esos &mbitos para crear nuevas
propuestas, si mas que mejoras yo creo que habria como pensar afuera de la caja y buscar
nuevas formas de tratar no se ponte te doy un ejemplo digamos hacer danza en las bancas y
que el pablico vea sentado en el escenario, no se cosas asi, mas que mejoras le mantendria y
le trataria de otra forma”.

Entrevistadora: Carolina Rivadeneira

Entrevistado: Daniela Cevallos
PREGUNTA: ¢ Qué elementos considera indispensables en un escenario movil y fijo?
RESPUESTA: “Para mi como bailarina creo que es importante que un escenario tanto movil
como fijo tenga la capacidad de poder abarcar diferentes aspectos como lo son la luz, el

sonido, la iluminacion, el espacio en si y que dentro de todo pueda tener, que el bailarin pueda
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encontrar una légica dentro del escenario que no tenga que reducir su movimiento por temas
de que es un espacio chiquito, creo que también a veces importa si €s que es como un espacio
cerrado que, depende la obra pero para mi considero que debe haber espacio, como altura, no
algo tan chiquito a menos de que sea una obra que sea construida para eso, pero en general
como que el espacio sea amplio, mas que nada y que tenga la posibilidad de, las luces, a mi
me llama full la atencion las luces como movibles, y claro digamos en escenarios movibles
seria muy chévere que haya la posibilidad de que se proyecten luces desde abajo, desde el
lado, desde arriba que no solo sea una cosa de “las luces van arriba o al lado”, sino que haya
eso como versatilidad de la iluminacion™.

PREGUNTA: (Qué espacio necesita para la ejecucion de una obra tipo/comun?
RESPUESTA: “Creo que como ya dije un espacio amplio, para mi es esencial un espacio
amplio porgue justamente ahorita que estamos marcando una obra que vamos a presentar en
Cuenca, nuestro espacio es super reducido entonces somos cuatro bailarines que tenemos que
ajustarnos a ese espacio y eso a veces incomoda bastante, porque claro necesitas como eso,
como dibujar y trazos en el espacio que puedan ir conjuntamente con el resto de tus
compaifieros”.

PREGUNTA: {Qué tipo de inconvenientes se han presentado al momento de ejecutar una
obra en el escenario?

RESPUESTA: “Normalmente son problemas como de iluminacién, sonido, que el sonido no
esta bien distribuido o digamos en espacios abiertos como haces para que el sonido llegue
como directamente y no como se esparce en el espacio, como crear un ambiente, a veces en
los espacios afuera es mucho mas dificil que los espacios adentro pero en los espacios de
adentro también pasa que suena mas un parlante que otro y no es la misma sensacion para el

publico que para el bailarin entonces eso, jugar con eso también, que sea una cosa para el
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bailarin y otra para el publico o lo mismo los dos 0 como juegas con esa dindmica de que oye
el oido izquierdo y que el derecho, eso me gusta”.

PREGUNTA: ¢Los componentes organolépticos (sonoridad, texturas, iluminacion, visuales,
tactiles, olfativos) del escenario influyen en el desempefio de una obra?

RESPUESTA: “Claro porque justamente es como crear el ambiente en el que estds entonces
en la danza usamos un monton los imaginarios, entonces no sé qué se yo te imaginas que te
estds moviendo super lento en el espacio o que el aire es super lento entonces eso mismo que
estd en nuestra mente imaginandonos podemos crear en el espacio, entonces podemos hacer
gue no sélo sea que yo me estoy imaginando sino hacer como una ilusion oOptica, sonora y
tactil y todo lo que sea, colectiva para que todos sientan eso, que todos estén ahi y no se les de
frio, les de lo que sea, todo lo que th estas sintiendo”.

PREGUNTA: (Cree usted conveniente que el escenario se adapte a escenografias diversas?
¢Como cuales? ;Como podria ser?

RESPUESTA: “Yo creo que es ida y vuelta, creo que es importante que como bailarin vayas a
un espacio y experimentes el espacio y puedas adaptarte a ese espacio, pero también seria
increible que el espacio se adapte a ti”.

PREGUNTA: ¢ Conoce usted algun escenario en el que se haya sentido comodo?
RESPUESTA: “Si, digamos como escenario mas convencional en el que me he sentido
cémoda ha sido el del colegio Aleman porque tiene un nivel técnico super bueno en cuanto a
la iluminacion, sonido, espacio, ese ha sido como el digamos que el que convencionalmente
me ha gustado mas, pero de ahi no convencionalmente si ha habido varios que me han
gustado también”.

PREGUNTA: (A los escenarios habituales que mejoras le haria?

RESPUESTA: “No se me es dificil como que pensar en escenarios habituales pero como

escenarios digamos de un teatro eso es lo convencional, que mejoras le haria, es que seria
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increible que pudiera tener todo, como un escenario realmente que pueda ser estatico como
pueda ser movible, como crear realmente porque para mi ahorita ya es como crear una
experiencia, no es crear como que una obra y que el publico se sienta y vea y ya sino que
crear una experiencia total asi que tu no se tengas la ilusion Optica de que estds viendo una
cosa y de repente el escenario se gira y es otra cosa, como cosas asi que solo a la gente le
vuelen la cabeza que sea como jah! En realidad no era lo que yo pensaba que estaba entonces
eso, creo que con la iluminacion se puede jugar un monton, con el piso, con las estructuras de
arriba, una vez vi un escenario como estaba montado, era que el telén estaba como a la mitad
entonces solo se veia la parte de abajo entonces tU pensabas que el escenario era un cuadrado,
un rectangulo chiquitito y solo se iba alzando y s6lo habian cosas colgando en el escenario,
entonces eso, como jugar con esas ilusiones Opticas de cdmo puedes alterar el espacio para
que la gente crea que esta viendo algo pero en realidad es otra cosa”.

Entrevistadora: Carolina Rivadeneira

Entrevistado: Alejandra Saavedra
PREGUNTA: ;Qué elementos considera indispensables en un escenario movil y fijo?
RESPUESTA: “Creo que es super importante el vestuario, no sé€ si tiene que ver y depende el
recurso que el artista, el bailarin o el actor le dé a como el objeto o lo que estés usando, si es
un objeto que esta ahi por estar creo que es innecesario que podria estar al cubo negro”.
PREGUNTA: ¢ Qué espacio necesita para la ejecucion de una obra tipo/comun?
RESPUESTA: “Cualquiera, pueden ser todos, puede ser el aire, puede ser el piso, puede ser
un escenario, puede ser un auto, pueden ser todos, es infinito”.
PREGUNTA: ;Qué tipo de inconvenientes se han presentado al momento de ejecutar una

obra en el escenario?

121



RESPUESTA: “Siempre creo que tiene que ver con lo técnico porque lo humano se puede
resolver, se marca algo en ese momento, se cambia alguna escena, el problema es lo técnico
tiene que ver mucho con el sonido y las luces”.
PREGUNTA: ¢Los componentes organolépticos (sonoridad, texturas, iluminacion, visuales,
tactiles, olfativos) del escenario influyen en el desempefio de una obra?
RESPUESTA: “Totalmente, si estan bien utilizados son magicos, te transportan a otro lugar,
lo que te decia antes si un objeto esta por estar y no esta pensado el por qué esta ahi y por qué
tiene esa iluminacion hace ruido al ojo, estorba”.
PREGUNTA: (Cree usted conveniente que el escenario se adapte a escenografias diversas?
¢Como cuales? ;Como podria ser?
RESPUESTA: “Creo que si, creo que tiene todas las posibilidades siempre, todas”.
PREGUNTA: ¢ Conoce usted algun escenario en el que se haya sentido comodo?
RESPUESTA: “Si, Fuerza Bruta que es un escenario movil, es como un galpon y entonces el
escenario esta en todos lados, como esta en el techo esta en las paredes, hay un momento en
gue bajan unas plataformas y entonces esta arriba y td puedes tocar como estas piscinas, era
super organico y era sorprendente porque nunca sabias de donde iban a salir los artistas, hasta
estaban entre el pablico entonces era como muy si organico”.
PREGUNTA: (A los escenarios habituales que mejoras le haria?
RESPUESTA: “Creo que, bueno si es que es una caja o un escenario normal, siempre luces y
sonido son sUper importantes, como si es que vas a trabajar en un escenario convencional,
después estan todas las posibilidades entonces depende mucho de la obra y del requerimiento
técnico o el que tenga o no tenga el artista ese momento”.

Entrevistadora: Carolina Rivadeneira

Entrevistado: Gabriela Pifieiros

PREGUNTA: ¢(Qué elementos considera indispensables en un escenario movil y fijo?
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RESPUESTA: “Creo que es stper importante los elementos de las luces, sonido y puede estar
como no puede estar el piso, en cuestion a piso creo que hay que tener en cuenta que hay
diferentes pisos y que a veces es necesario tener un piso para danza pero mas bien a veces
creo gque es importante tomar en cuenta el piso no como algo que hay que poner sino como
algo que es parte del escenario que puede ser de piedra, puede ser cemento, puede ser madera,
el ideal seria el piso de danza el lindleo o madera pero cuando son espacios no convencionales
creo que lo ideal es que el piso por lo menos esté estable”.

PREGUNTA: ¢ Qué espacio necesita para la ejecucion de una obra tipo/comun?
RESPUESTA: “Bueno para las obras de TALVEZ siempre necesitamos espacios no
convencionales, ya sean plazas, parques cualquier espacio publico abierto, mas que todo un
espacio abierto, un espacio que sea mas 0 menos de 15x15 osea de 15m de largo y 15 de
ancho que permita como por lo menos cinco personas estén en movimiento y haya conexiones
como para poner luces y todo lo demas, y también que permitan, espacios que permitan que el
publico tenga acceso directo a la obra, es decir que los bailarines no estemos ni sobre el
publico ni debajo del publico y que haya talvez posibilidades de nuevas visibilidades del
publico, otras perspectivas”.

PREGUNTA: {Qué tipo de inconvenientes se han presentado al momento de ejecutar una
obra en el escenario?

RESPUESTA: “Puede ser que el piso esté muy sucio o que sea de muy dificil acceso, es decir
que si el piso tiene muchas piedras o mucho, digamos a veces hay vidrios y tenemos que
barrer o en el caso de Manipulo tenemos que instalar un piso o en el caso por ejemplo de esta
obra de Fractal que el piso, en realidad el pablico tiene que estar a debajo y es muy dificil
encontrar espacios asi, a veces encontrar el espacio ideal, hay obras que se adaptan facilmente
pero otras obras si estan pensadas para una cosa especifica, se pueden estancar y tienen que

quedarse en ese mismo espacio”.
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PREGUNTA: ¢Los componentes organolépticos (sonoridad, texturas, iluminacion, visuales,
tactiles, olfativos) del escenario influyen en el desempefio de una obra?

RESPUESTA: “Si, yo creo que si totalmente, si tienes mal sonido la obra va a salir mal, si la
iluminacién no estd bien pensada no va a generar los ambientes que necesariamente ésta
busca y creo que todo influye en una obra, el hecho de que vestuario estds puesto, como
delimitas el espacio, como el publico esta ahi van a depender de la obra si sale bien o sale
mal”.

PREGUNTA: (Cree usted conveniente que el escenario se adapte a escenografias diversas?
¢Como cuales? ;Como podria ser?

RESPUESTA: “Si totalmente, no necesariamente escenografias pero capaz si escenarios
porque bueno hay elementos escenograficos como por ejemplo un balde que si es que la obra
estd pensada para tener un balde bueno tiene que tener un balde, pero en cuanto a que las
obras sean adaptables si es super importante bueno a la final nosotros nos adaptamos al
espacio casi siempre entonces no esperamos mas del escenario que cosas super basicas como
te digo dimensiones, mas 0 menos que sea un poco de ancho un poco de largo que permita
gue nNos movamos, que tenga conexiones eléctricas, pero si creo que es importante que un
escenario al menos un convencional tenga elementos como que las luces no sean muy basicas,
que las luces cuando son mejores manejadas te dan un mejor ambiente, que el escenario
también pueda adaptarse a que puedas usar elementos, si puedes usar harina que uses sin que
haya un problema, que uses agua y que no se dafie, como que sea adaptable también a
requerimientos digamos de montaje como el colgar cosas 0 poner un piso 0 poner un
microfono, eso te digo elementos que no vayan a dafiar el escenario y que el escenario
también permita que puedas usarlos”.

PREGUNTA: ¢ Conoce usted algun escenario en el que se haya sentido comodo?
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RESPUESTA: “Si, bueno de todos los escenarios en los que hemos bailado con TALVEZ,
siempre bailamos en espacios no convencionales pero por ejemplo hay espacios que se nos
han hecho super dificiles y stuper complicados por ejemplo una vez bailamos en el Museo
Federico Silva en San Luis Potosi — México y fue un espacio sumamente dificil porque es un
espacio lleno de esculturas gigantes, ademas que tienen ya una fuerza visual y de cierta
manera nos quitaban a nosotros protagonismo en el espacio, osea no era un espacio vacio en
el que nosotros ibamos a habitarlo, sino era un espacio gque ya estaba habitado y que nosotros
teniamos que ayudar a recorrerlo entonces son espacios como complicados, pero de ahi por
ejemplo espacios super lindos que nos han funcionado bastante bien han sido espacios del
CAC, como los patios, casi siempre patios nos han servido bastante porque generan una buena
visibilidad en el publico, nos han permitido que el publico esté tanto arriba en los segundos
pisos, abajo a nuestro mismo nivel y a esto es mas facil que el publico se acerque al espacio y
si hasta hemos bailado en parqueaderos pero creo que el CAC como infraestructura
arquitectonica también es linda, como estéticamente pensada ayuda que la obra ya que se da
en un espacio no convencional también tenga un ambiente agradable”.

PREGUNTA: (A los escenarios habituales que mejoras le haria?

RESPUESTA: “Yo capaz le pondria una posibilidad de que el escenario no esté arriba del
publico, de que un escenario habitual también pueda ponerse al nivel del pablico y que el
publico pueda estar no sélo al frente que no sélo exista un frente sino que haya la posibilidad
de que las obras puedan adaptarse a cuatro frentes, que el publico esté totalmente alrededor no
sé qué tan posible es pero que un escenario permita que tengas un frente o que tengas cuatro
para escoger, que el artista escénico escoja, otra cosa la posibilidad de tener plataformas
moviles tambien dentro del escenario que permitan que también hayan otras perspectivas de
vision en el pablico como digamos si hay una plataforma que esta nivel de escenario a

escenario luego que pueda subir y luego trasladarse encima del pablico por ejemplo, en
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cuestiones de luces creo que si los escenarios casi siempre se adaptan bastante bien, los
escenarios convencionales mas bien tienen muchas mas luces, mucha mas riqueza en eso que
los escenarios no convencionales.

PREGUNTA: ¢Usted cree que hace falta realizar presentaciones fuera de las grandes
ciudades? ¢Por qué?

RESPUESTA: “Si yo creo que es super importante realizar funciones mas alla de los publicos
tradicionales locales ya que bueno primero para el trabajo de TALVEZ es importante
expandir los publicos y crear nuevos publicos, mas bien dicho formar publicos y creemos que
es importante llevar las obras hacia espacios incluso menos convencionales de lo que estamos
acostumbrados, ademas por el tipo de obras que hacemos con TALVEZ son obras interactivas
y obras participativas casi siempre estos publicos mas alejados al arte incluso, han sido
publicos mas sorprendentes para nosotros, publicos que nos hacen aprender mas de como
podemos interactuar con ellos y ademas publicos con menos prejuicios, creemos que a veces
los publicos de las ciudades ya esperan un cierto tipo de obra o de presencia escénica o de
paradigma de como presentar una obra de danza y en cambio es sUper bueno presentar obras
para publicos menos iniciados porque ademas ellos no tienen ese prejuicio previo, como que
ellos ya estan abiertos a otras cosas”.

PREGUNTA: ¢Queé problemas ha experimentado actualmente en los escenarios moviles y
fijos?

RESPUESTA: “Creo que lo mas dificil y depende la obra, pero para nosotros en realidad
siempre es un reto llevar nuestras obras a diferentes espacios ya que ademas nos gustan los
espacios no convencionales con eso me refiero a plazas, parques, incluso museos entonces
mas bien hablando de un escenario especificamente casi siempre no lo utilizamos sino que
armamos nuestra funcion fuera del escenario en espacios que nos permitan estar cerca del

publico y espacios que no deban tener esta caja negra a la que llamamos escenario o este
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espacio mucho mas arriba del espectador, pero si tenemos una obra que se Ilama Manipulo en
la cual tenemos una escenografia un poco mas complicada que para las otras obras, para esta
obra la escenografia si nos ha complicado un poco trasladarla porque incluye el uso de
elementos que son incluso de dificil limpieza como son la harina, la arena, lentejas y hasta
café, llenamos todo un escenario de méas o menos de 10x10 metros de harina en donde van a
participar los bailarines y tenemos varios elementos escénicos que son las mesas donde el
publico interactia con los bailarines, creo que ese es el escenario, la escenografia mas
complicada que tenemos en cuanto a adaptarla a estos espacios no convencionales y de ahi
bueno casi siempre hay que saber en los teatros con qué tipo de luces se cuenta como que tipo
de sonido también existe y eso, pero casi siempre los teatros tienen una cierta digamos
disponibilidad de adaptacion para adecuarse a las obras, tenemos con el grupo creo que tres
obras para escenario y de ahi todas las demas obras que son unas cinco o seis son para
espacios no convencionales”.

PREGUNTA: (Qué elementos cree que hacen falta en un escenario y no son existentes?
RESPUESTA: “Capaz bueno, cosas importantisimas para un escenario de un bailarin creo
que son el lindleo muchas veces tener un piso adecuado cuando se va a bailar en cierto tipo de
obras pero como te explico casi siempre bailamos en parques, plazas, en piedra, en patios de
casas coloniales donde en cambio el espacio, nosotros nos tenemos que adaptar al espacio,
entonces como un escenario especifico es como dificil decir que nos hace falta pero casi
siempre lo esencial es tener luces y sonido, y con luces y sonido nosotros hemos sabido
adaptarnos pero para una cosa mas convencional digamos cosas como el piso suelen ser muy
importantes pero casi siempre nosotros, ya te digo nos adaptamos, bailamos con pies
descalzos o con zapatos pero para ciertas obras como la de Manipulo creo que es la que
tenemos una escenografia 0 una puesta en escena mas complicada, un montaje especifico,

entonces para ese montaje si tenemos ciertas necesidades escénicas como el linoleo, la harina,
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las luces de cierto tipo pero asi como decir que haya falta algo en un escenario no sé qué
tanto, capaz a nosotros lo que nos hace falta en el escenario, es que el escenario no este arriba,
que el escenario esté al nivel del publico y que el publico tenga acceso directo al escenario”.
Anexo 2. Entrevista a la Directora del grupo TALVEZ

Entrevistadora: Carolina Rivadeneira

Entrevistado: Marcela Correa
PREGUNTA: {Qué problemas tiene usted cuando se moviliza con las obras fuera de la
ciudad? ¢Por qué?
RESPUESTA: “Acomodarse a los espacios no es un problema pero es un trabajo que hay que
desarrollar, que hay que resolver, ese es el primer problema, me imagino que te refieres a
espacios y no tanto como a transporte, adaptarse a los espacios porque cada espacio es
diferente, personalmente me gusta y creo que como grupo nos gusta el reto de que los
espacios sean justamente diferentes, si fuera el mismo espacio ya deja de ser retante”.
PREGUNTA: ;Qué tiempo le toma realizar un montaje fuera de la ciudad?
RESPUESTA: “Si es que es en un espacio alternativo nos cuesta unas dos horas hasta ubicar
como vamos a responder a ese espacio, pero mas que nada es como un ensayo del
movimiento y lo que llamamos ensayo espacial osea como nos adaptamos a ese espacio”.
PREGUNTA: ¢ Qué tiempo le toma realizar un montaje dentro de la ciudad?
RESPUESTA: “El mismo tiempo si es que el espacio es diferente, dentro o fuera de la ciudad
ya da lo mismo, es cuestion de cada espacio”.
PREGUNTA: ({Qué elementos con respecto a la escenografia son necesarios para realizar un
montaje fuera de la ciudad?
RESPUESTA: “Cada obra tiene sus propios elementos escenograficos entonces no es una
escenografia completa sino mas bien elementos como por ejemplo los baldes, el agua, otros

elementos que usamos son los palitos de bambi que son muy faciles de adaptar a cualquier
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lugar. Elementos mas complejos tenemos en esta obra que estamos ensayando ahorita que es
Manipulo, que tenemos todo un piso y tenemos las pequefias planchas individuales y también
otro detalle para nosotros es el musico con su mesa y sus instalaciones, entonces él requiere
todo un espacio”.

PREGUNTA: ¢ Qué facilidades de armado/montaje le gustaria en el escenario?

RESPUESTA: “Facilidades, gente que ayude es una de las primeras cosas luego cableado
para las luces es siempre un problema que resolver, hay que medir los espacios, en los
espacios son digamos mas larga la distancia entre la acometida que se Illama o el enchufe por
decirlo asi donde se jala la corriente y otros espacios son mas pequefios, ese es un problema a
resolver, todo lo que es cableado. Entonces esa es una de las facilidades, luego un piso, tener
la facilidad de tener un piso como es el lindleo en el caso de la danza del Manipulo,
normalmente nos gusta adaptarnos a cada piso, si es piedra pues bailar sobre la piedra, en el
caso de Manipulo si hay un elemento que es el harina entonces tiene que caer sobre este piso
especifico y ademas nos arrastramos mucho en el piso, entonces si requerimos de un piso
especifico”.

PREGUNTA: ¢Usted cree que hace falta realizar presentaciones fuera de las grandes
ciudades? ¢Por qué?

RESPUESTA: “Totalmente, ahorita acabamos de ganar los Fondos Concursables con
nuestros montajes 0 nuestras propuestas interactivas justamente para llevar las propuestas a
gente menos conocedora del arte, entonces tratar de movilizar esa gente que no tiene idea lo
que es el arte con propuestas ad hoc para ellos”.

PREGUNTA: ;Qué problemas ha experimentado actualmente en los escenarios moviles y
fijos?

RESPUESTA: “No tengo mucha experiencia con escenarios moviles, es decir lo que yo me

estoy imaginando es como un camién que se arma y se desarma algo asi, 0 un andamiaje
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digamos, ahora esa propuesta de ya tener todo listo y poder movilizarse con esa cosa lista a
distintos espacios fuera de la ciudad, como espacios mas pequefios daria la ventaja de no tener
que ir a investigar cada lugar y poder adecuarlo, osea ya esta adecuado para la gente, quita el
reto este que tenemos nosotros que es el de adecuarse a un espacio sino que el espacio ya
existe y eso seria una ventaja sobre todo para llegar a gente especifica porque ya tenemos toda
esa logistica pensada resuelta, simplemente vamos y llegamos, entonces en ese sentido
funcionaria sobre todo para llegar a nueva gente, el reto ya no es que nosotros nos adecuemaos
a un espacio sino que esa gente pueda acceder a algo que ya esta prefabricado de alguna
manera”.

PREGUNTA: ¢ Qué elementos cree que hacen falta en un escenario y no son existentes?
RESPUESTA: “Un piso adecuado, luz adecuada e instalaciones para la musica, eso es basico
y siempre hay que ir consiguiendo si es que no lo vamos llevando, eso es como lo basico”.
Anexo 3. Pregunta al publico

Se adjunta el enlace de la encuesta realizada a personas que posiblemente pueden ser parte del
publico que interactGa con el grupo de danza contemporanea TALVEZ.

https://docs.google.com/forms/d/1r31xGHPIw6R-

f3ZFviobyjmHcAUN7537av5ugjNqC34/edit#responses

En este proyecto se adjuntan archivos al CD presentado los manuales técnicos que son
archivos en formato PDF, en el caso de no disponer el CD se puede ingresar a los siguientes
links:

Anexo 4. Manual Técnico del remolque

https://www.dropbox.com/s/hgei8kfzkzsg2h0/Escenario%20qrupo%20TALVEZ%20planos%

20t%C3%A9cnicos.pdf?di=0

Anexo 5. Manual Técnico del mecanismo del lin6leo
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https://docs.google.com/forms/d/1r31xGHPIw6R-f3ZFvIobyjmHcAUn7537av5ugjNqC34/edit#responses
https://docs.google.com/forms/d/1r31xGHPIw6R-f3ZFvIobyjmHcAUn7537av5ugjNqC34/edit#responses
https://www.dropbox.com/s/hgei8kfzkzsq2h0/Escenario%20grupo%20TALVEZ%20planos%20t%C3%A9cnicos.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/s/hgei8kfzkzsq2h0/Escenario%20grupo%20TALVEZ%20planos%20t%C3%A9cnicos.pdf?dl=0

https://www.dropbox.com/s/46bn5ejrvp5x2jn/Mecanismo%201in%C3%B31e0%20TALVEZ

%20planos%20t%C3%A9cnicos.pdf?dI=0

Anexo 6. Registro audiovisual de la Validacién
En el CD del proyecto se adjunta el archivo audiovisual de la validacion, en el caso de no
disponer el CD se puede ingresar a los siguientes links:

https://www.dropbox.com/s/6v9071qjihwgp7m/Video%20de%20Validaci%C3%B3n%20del

%200bjet0%20%281%29.MOV?dI=0

https://www.dropbox.com/s/zv2nxbm55wn06g0/DSC 0003.MOV?2dI=0

https://www.dropbox.com/s/u24gcnwzmlbgn2s/Video%20de%20Validaci%C3%B3n%20del

%200bjet0%20%282%29.MOV?dI=0
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https://www.dropbox.com/s/46bn5ejrvp5x2jn/Mecanismo%20lin%C3%B3leo%20TALVEZ%20planos%20t%C3%A9cnicos.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/s/46bn5ejrvp5x2jn/Mecanismo%20lin%C3%B3leo%20TALVEZ%20planos%20t%C3%A9cnicos.pdf?dl=0
https://www.dropbox.com/s/6v9071qjihwgp7m/Video%20de%20Validaci%C3%B3n%20del%20objeto%20%281%29.MOV?dl=0
https://www.dropbox.com/s/6v9071qjihwgp7m/Video%20de%20Validaci%C3%B3n%20del%20objeto%20%281%29.MOV?dl=0
https://www.dropbox.com/s/zv2nxbm55wn06q0/DSC_0003.MOV?dl=0
https://www.dropbox.com/s/u24gcnwzmlbqn2s/Video%20de%20Validaci%C3%B3n%20del%20objeto%20%282%29.MOV?dl=0
https://www.dropbox.com/s/u24gcnwzmlbqn2s/Video%20de%20Validaci%C3%B3n%20del%20objeto%20%282%29.MOV?dl=0

Anexo 7. Respuestas de la herramienta de validacién

Validacién del producto

Comitente

Coloque su calificacién de acuerdo a la percepcién o emocion que le transmite el producto. La regla graduada
le permite medir la reaccién que provoca el enunciado y cuanto mas cerca esté de un extremo, mas fuerte
serd su posicion.

1. Considera que el producto es:

desventajoso . . ____ ____ _K T ventajoso
-3 -2 -1 0 1
2. Considera que armar el producto es:
complejo — _,L e, e B sencillo
-3 -2 -1 0 1 2 3
3. Considera que el uso del mecanismo es:
inservible Fe= N — SO E—— = - .}L atil
-3 -2 Bl 0 1 2 3
4. ;Qué tan satisfecho se siente con el producto?
poco satisfecho . ___ .,L _  — satisfecho
-3 -2 =1 0 1 2 3

5. ;Qué emocion le provocé el producto?

x

6. ;Considera que el producto resuelve uno de los problemas del montaje?

S paa lceal fe rﬂbjxwu_, Aesarro M&eose

7. ;Cree que el disefio aporta de manera significativa al grupo de danza TALVEZ?

* do
Bl no, fee o lharo Qe

e les mine e ﬂﬁu,b‘f;u
8. ;{Implementaria el producto?

9. ;Qué sugerencias daria para mejorar el producto? "
- pne  polawce Gt cur rotls el e
- e 740_“44 A{'ptﬁo el &Wﬁ

132



Validacién del producto

Usuario directo

Coloque su calificacién de acuerdo a la percepcién o emocién que le transmite el producto. La regla graduada
le permite medir la reaccién que provoca el enunciado y cudnto mas cerca esté de un extremo, mas fuerte
sera su posicion.

1. Considera que el producto es:

HEVERIIIO0 e e i e B e s VERHOSO
-3 -2 -1 0 1

2. Considera que armar el producto es:

complejo e (e s . e e e | IS
3 -2 1 0 1 2 3
3. Considera que el uso del mecanismo es:
inservible e e e e | i AE— util
-3 -2 =1 0 1 2 3
4, ;Qué tan satisfecho se siente con el producto?
poco satisfecho — i e e e oy Katisfecho
-3 -2 =1 0 1 2 3

5. ;Qué emocién le provocé el producto?

©000068

7

6. ;Facilita el desarrollo de la actividad de montaje?

Pocde  Luclkar = \mQ\ej\’\QJ\\“C\ ™

M caniy mo C\\>€
QQU\\ \( e~ vollar

7. ;Qué sugerencias daria para mejorar el producto?

PQ(\QV (GI\EN
PQA\OW\QO\ ro Rarel|
PQ \ uy (m 'LQQA\‘

& g
8. ;Recomienda el producto a otros?

D v \ ‘
Vs’ voelue  won QAC‘)GCQQQJOAQ Nj {gyeg\ﬂuo Q|
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Validacioén del producto

Usuario directo

Coloque su calificacién de acuerdo a la percepcion o emocién que le transmite el producto. La regla graduada
le permite medir la reaccién que provoca el enunciado y cuanto mas cerca esté de un extremo, mas fuerte
sera su posicion.

1. Considera que el producto es:

desventajose ises s =TV aeea Sk et ventajoso
-3 -2 - 0 1 E 3

2. Considera que armar el producto es:

complejo s i e | Sy — sencillo
-3 -2 1 0 1 2 3
3. Considera que el uso del mecanismo es:
inservible e L — A e gl

3 =2 = 0 1 2 3

4. ;Qué tan satisfecho se siente con el producto?
poco satisfecho — .

N
B =S ] — —— satisfecho
-3 -2 -1 0 2 3

5. ;Qué emocidn le provocé el producto?
7

6. ;Facilita el desarrollo de la actividad de montaje?

k),

7. ;Qué sugerencias daria para mejorar el producto?

)
Puluince pzVty en nolia i

8. ;Recomienda el producto a otros?

S

~
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Validacion del producto

Usuario directo

Coloque su calificacién de acuerdo a la percepcién o emocién que le transmite el producto. La regla graduada
le permite medir la reaccién que provoca el enunciado y cuénto mas cerca esté de un extremo, mas fuerte
sera su posicion.

1. Considera que el producto es:

desventajoso —_— —— —— — X ___ ___  ventajoso
-3 -2 -1 0 1 2
2. Considera que armar el producto es:
complejo R - e 1 A — sencillo
-3 -2 -1 0 1 2 3
3. Considera que el uso del mecanismo es:
inservible e e M| e — util
-3 -2 -1 0 1 2 3
4. ;Qué tan satisfecho se siente con el producto?
pocosatisfecho ——= ——= T i, — X ___ satisfecho
-3 -2 -1 0 1 2 3

5. ;Qué emocién le provocoé el producto?

6. ;Facilita el desarrollo de la actividad de montaje?

S

7. {Qué sugerencias daria para mejorar el producto?

_K\abqgf\o s, porck vood Qeslicrd de Aie-do

8. ;Recomienda el producto a otros?

S, Grope helasVices,
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Validacion del producto

Usuario directo

Coloque su calificacién de acuerdo a la percepcién o emocién que le transmite el producto. La regla graduada
le permite medir la reaccién que provoca el enunciado y cudnto mas cerca esté de un extremo, méas fuerte
sera su posicion.

1. Considera que el producto es:

desyentajoso waas e ey . s /_ — ventajoso
-3 -2 =1 0 1 2 3
2. Considera que armar el producto es: /
complejo e EREE s oy i e sencillo
-3 -2 -1 0 1 2 3
3. Considera que el uso del mecanismo es:
inservible e et e ey | _/ atil
-3 =2 -1 0 1 2 3
4. ;Qué tan satisfecho se siente con el producto? /
POCOSEHSIECHE: s | i i e s il e iSBISfEChO
-3 -2 -1 0 1 2 3

5. §Qué emocion le provoco el producto?

00036

6. ;Facilita el desarrollo de la actividad de montaje?

7. {Qué sugerencias daria para mejorar el producto?

ég—é Cf y /;17@”’ 4 //t/we»dL /ucy‘jﬁf/«'

(

8. ;Recomienda el producto a otros?

g
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Anexo 8. Miscelanea

En este proyecto se adjunta el Proceso de ideacion del sistema de objetos

https://www.dropbox.com/s/q9kaf8fbksdjprm/MSCELANEA.ai?dI=0

Anexo 9. Carga de lindleo — Método RULA

RESUMEN DE DATOS:

Grupo A: analisis de brazo, antebrazo y mufieca:

Puntuacion del brazo

Puntuacion del antebrazo

Puntuacién de la mufieca

Puntuacién giro de mufieca

Puntuacion del tipo de actividad muscular (Grupo A)
Puntuacion de carga / fuerza (Grupo A)

Puntuacion de piernas (-2).

Puntuacién del tipo de actividad muscular (Grupo B

Puntuacidn de carga / fuerza (Grupo B

(1-6).
(1-3).
(1-4).
(1-2).
(0-1).

(0-3).

(0-1).
) B

(0-3).
) R

W = = N

== =

NIVELES DE RIESGO Y ACTUACION:

Puntuacién final RULA!"": 7

Nivel de riesgo™: 4

Actuaciéon: Se requieren andlisis y cambios de manera inmediata.
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Anexo 10. Montaje de lindleo — Método RULA

RESUMEN DE DATOS:

Grupo A: analisis de brazo, antebrazo y mufieca:

Puntuacion del brazo " 2

Puntuacién del antebrazo '

Puntuacion de la mufieca '

Puntuacién giro de mufieca (-2).

Puntuacién del tipo de actividad muscular (Grupo A) -1,

W = = W

Puntuacion de carga / fuerza (Grupo A) "

Grupo B: analisis de cuello, tronco y piernas:

Puntuacion del cuello 9 2

Puntuacion del tronco 1"

Puntuacion de piernas "2

Puntuacién del tipo de actividad muscular (Grupo B)

W = N

Puntuacién de carga / fuerza (Grupo B)'*:

NIVELES DE RIESGO Y ACTUACION:

Puntuacién final RULA"": 7
Nivel de riesgo“‘” : 4

Actuacion: Se requieren andlisis y cambios de manera inmediata.
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Anexo 11. Unidn de linoleos — Método RULA

RESUMEN DE DATOS:

Grupo A: analisis de brazo, antebrazo y mufeca:

Puntuacién del brazo -

Puntuacién del antebrazo -

Puntuacién de la mufieca '

Puntuacion giro de mufieca '

Puntuacion del tipo de actividad muscular (Grupo A) "

Puntuacién de carga / fuerza (Grupo A) (0-3).

Grupo B: analisis de cuello, tronco y piernas:

Puntuacion del cuello -

Puntuacién del tronco 1°:

Puntuacién de piernas '

Puntuacion del tipo de actividad muscular (Grupo B) "

Puntuacién de carga / fuerza (Grupo B) (0-3).

2

== N NN

3

_ O = W

NIVELES DE RIESGO Y ACTUACION:

Puntuacién final RULA"": 6

Nivel de riesgo™: 3

Actuacion: Es necesario realizar un estudio en profundidad y corregir

la postura lo antes posible.
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Anexo 12. Segunda carga de lindleo — Método RULA

RESUMEN DE DATOS:

Grupo A: analisis de brazo, antebrazo y mufieca:

Puntuacion del brazo "% 3
Puntuacién del antebrazo '
Puntuacion de la mufieca "' 2
Puntuacién giro de mufieca '?: 1
Puntuacién del tipo de actividad muscular (Grupo A) (0-0). 1
Puntuacién de carga / fuerza (Grupo A)**: 3

Grupo B: analisis de cuello, tronco y piernas:

Puntuacion del cuello 1%

Puntuacion del tronco 15"

Puntuacién de piernas “-2).

Puntuacion del tipo de actividad muscular (Grupo B)

W = = )

Puntuacién de carga / fuerza (Grupo B) (0-3).
NIVELES DE RIESGO Y ACTUACION:
Puntuacién final RULA': 7
Nivel de riesgoEMJ : 4
A ndrznmifine Gm moamnansn analicic wora mhine As_nanona inmediats
LIUALIVI. e l“i‘-ll"l Tt T Nl W T r Sl e W Rl EE R W] Nl TR T
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Anexo 13. Enrollado de lindleo — Método RULA

RESUMEN DE DATOS:

Grupo A: analisis de brazo, antebrazo y mufeca:

Puntuacién del brazo
Puntuacién del antebrazo
Puntuacién de la mufieca

Puntuacién giro de mufieca

Puntuacién del tipo de actividad muscular (Grupo A)

Puntuacién de carga / fuerza (Grupo A) (0-3).

Grupo B: analisis de cuello, tronco y piernas:

Puntuacién del cuello 19

Puntuacién del tronco "

Puntuacién de piernas ‘%"

Puntuacion del tipo de actividad muscular (Grupo B)

Puntuacion de carga / fuerza (Grupo B) "

(1-6).
(-3,
(-4
-2,

(0-1).

W = N W -

w = N b

NIVELES DE RIESGO Y ACTUACION:

Puntuacién final RULA": 7

Nivel de riesgo“"’J : 4

Actuacion: Se requieren andlisis y cambios de manera inmediata.
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Anexo 14. Validacion de vehiculo de transporte y almacenamiento

Validacién de vehiculo de almacenamiento y transporte

El vehiculo de transporte posee divisiones
considerando todos los elementos que
maneja el grupo para sus montajes, de
manera que se pueda almacenar los objetos
ordenadamente.

1. {Considera que el vehiculo de transporte y almacenamiento
ayuda a problemas de movilizacion del grupo?

- I Lo aé+7’ -
Se realiza la aplicacion gréfica de TALVEZ en X (’Ld?o“ IR0 ho ]09/[ ?M FA
el vehiculo de transporte, con dos opciones ca euTe +frouts f,g{/'azf [@, b@cﬁaga ;
de colores neutros de manera que el nombre i eiite o
se aprecie sobre la superficie. /\,O O(/(J" e/ w m a,ou«\{

' f
C@oridtas, g1 algo  ineduwodd

2. ;Qué sugerencias daria para mejorar la aplicacion grafica
del producto?

earrle gt dwww )
Lo }-W/%D ’MWGLQ/J
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Validacion de vehiculo de almacenamiento y transporte

El vehiculo de transporte posee divisiones
considerando todos los elementos que
maneja el grupo para sus montajes, de
manera que se pueda almacenar los objetos
ordenadamente.

1. ;Considera que el vehiculo de transporte y almacenamiento
ayuda a problemas de movilizacién del grupo?

Se realiza la aplicacién grafica de TALVEZ en g
el vehiculo de transporte, con dos opciones
de colores neutros de manera que el nombre
se aprecie sobre la superficie.

2. ;Qué sugerencias daria para mejorar la aplicacion gréfica
del producto?
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Validacion de vehiculo de almacenamiento y transporte

El vehiculo de transporte posee divisiones
considerando todos los elementos que
maneja el grupo para sus montajes, de
manera que se pueda almacenar los objetos
ordenadamente.

1. {Considera que el vehiculo de transporte y almacenamiento
ayuda a problemas de movilizacion del grupo?

Se realiza la aplicacion grafica de TALVEZ en o) Pac m\\‘\ﬁﬁel Quévac\)o ) mtff)i oW 17GuON

el vehiculo de transporte, con dos opciones
de colores neutros de manera que el nombre
se aprecie sobre la superficie.

2. ;Qué sugerencias daria para mejorar la aplicacion grafica
del producto?

[\m'juw'« pIqe W con \co oloied

C\LQ MG \\6;30 TAL\/’E Z
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Anexo 15. Herramienta de Validacion en el exterior

Validacion mediante la herramienta de Analisis conjunto

ATRIBUTOS DEL PRODUCTO | NIVELES DEL PRODUCTO
- atil - montaje y desmontaje
- complejo - armado

- agradable - forma

- original - disefio

- ventajoso - transportar

- facil - uso

1. ;Qué atributos del producto fueron importantes para el usuario y cuéles fueron irrelevantes?
IMPORTANTES IRRELEVANTES

\
A 40 A %
an>ba kL WA~ L2 090

, ;“*\M’ S —

(
\
|

N

A A k/\

- N> (~ /\)Q‘
\
2. ;Cuales fueron los niveles de atributos del producto mas primordiales para el usuario y cuéles fueron
secundarios?

PRIMORDIALES SECUNDARIOS
\w/\/)x\g.\\\@\ \/\/\'J AL". L
) ® (2 VNV
c N EA~~D

/

“

v ANZ
LA

3. ;:De qué forma considera usted que el objeto favorece en el montaje de un escenario?

. sf ) { | \ i
o > & Sacha e %

!

0 - 5
e =5 Mo A0

4. ;Considera que el objeto disminuye tiempo y esfuerzo en el montaje de un escenario, Si o No

y por qué? .
\ AR e € o
/ ) ol Meadh e WSS
N i |
- AL e = 1.
(& ) .
No , k /(»')1‘“’7’ Lo

A

| (RS
/}0/\ ‘/\/i 1'\/3{/\ ) \A,FU/ K{_, (vL\L,\_.o
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Validacion mediante la herramienta de Analisis conjunto

ATRIBUTOS DEL PRODUCTO | NIVELES DEL PRODUCTO
- atil - montaje y desmontaje
- complejo -armado

- agradable -forma

- original - disefo

- ventajoso - transportar

- facil - Uso

1. ;Qué atributos del producto fueron importantes para el usuario y cuéles fueron irrelevantes?

IMPORTANTES IRRELEVANTES

Afj\@dﬁb\e &O 1O

]

2. ;Cuales fueron los niveles de atributos del producto mas primordiales para el usuario y cuales fueron
secundarios?

PRIMORDIALES SECUNDARIOS
N \\\ C.S@ \x 6\{1)(1’\(:[1\ Q:\\Q O\ 8‘ \‘-(,x\
/\8‘ gka)&v)\@

3. ;De qué forma considera usted que el objeto favorece en el montaje de un escenario?

De C\wg L QA e dedenuoe\ ‘ e e \-\&O/ pevo

'Cl\l“ ¢ armanlo "\ 0 = ‘
\oler (¥ i)\ Q@ Misme o ™MdS e stoeo 3¢ s
tﬁ(‘.\ je al\i 'ZOO\O .

4. ;Considera que el objeto disminuye tiempo y esfuerzo en el montaje de un escenario, Si o No
y por qué?

‘\\C‘ ‘{U C\\,‘vc \CCQ evav e(\bg(\)\qu/ 2ei(e] (% c\c(;\;q cadn P‘«BC;

€O \‘“?\‘C‘( \N\C;\ J\ttrv\?o e lo Mgl
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Validacion mediante la herramienta de Analisis conjunto

ATRIBUTOS DEL PRODUCTO | NIVELES DEL PRODUCTO
- util - montaje y desmontaje
- complejo -armado

- agradable -forma

- original - disefio

- ventajoso - transportar

- facil - Uso

1. ;Qué atributos del producto fueron importantes para el usuario y cuéles fueron irrelevantes?

IMPORTANTES IRRELEVANTES

Covu ‘O/U/J}U a %‘ o d Q(e’["\

e T‘o, 5/94’0 o aY %\u a¥
Ll

‘%Q cuz\J

2. ;Cudles fueron los niveles de atributos del producto mas primordiales para el usuario y cuéles fueron
secundarios?

PRIMORDIALES SECUNDARIOS
movtoge o dedrmelage frrma.
- auus ‘:«91‘-6.—
a0

3. ;:De qué forma considera usted que el objeto favorece en el montaje de un escenario?
4 3]
‘}’ow—or&a ol "IL‘LO,(,LA/A«Q'I//—C AN , A &gwéja\
Ot e oreedo o s lado PO
{/Lu/tj& muSewanr’, rodadlo 2o At hL 7 Yuay
20 uodo

4. ;Considera que el objeto disminuye tiempo y esfuerzo en el montaje de un escenario, Si o No

y por qué? : o i

la L’JLCJa'MTa;)ﬂ A @b/&f-o i pedaean a,/
f: re,fo&_da\ Ad miseeo
Ars moiliadd,

L0

o pu W‘é’“@@/& /
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En este proyecto se adjuntan archivos al CD presentado los videos y fotografias que se
realizaron en la validacion en el exterior, en el caso de no disponer el CD se puede ingresar a
los siguientes links:

Anexo 16. Validacion en el exterior

https://www.dropbox.com/sh/3mnkizjltoymw3I/AAAS8kfle0j7xOR5C1xrQKdoa?dI=0
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