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| Resumen
El presente trabajo de titulacion tiene como objetivo principal disefiar un Centro de

Interpretacion Arqueoldgico en la parroquia Priorato, cantédn Ibarra, orientado a la preservacion,
estudio y difusion del patrimonio arqueoldgico de la cultura Caranqui, a través de una propuesta
arquitecténica funcional, contextual y educativa. Esta iniciativa surge ante la necesidad de
proteger y valorizar los restos arqueoldgicos encontrados en el sector de Socapamba, los

cuales carecen de un espacio adecuado para su conservacion y exposicion.
La investigacion aborda el analisis del patrimonio arqueoldgico de la zona, destacando

la importancia histérica y cultural de los Caranquis, asi como el marco normativo proporcionado
por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) para la intervencion en sitios con valor
patrimonial. Se estudian referentes arquitectonicos nacionales e internacionales relacionados
con centros de interpretacién y museos arqueoldgicos, lo que permite establecer lineamientos

para el disefio.
El analisis del terreno contempla aspectos ambientales, topograficos, sociales y

culturales, que influyen directamente en la propuesta arquitecténica. El disefio del centro se
concibe como un espacio integrador, compuesto por elementos arquitecténicos que responden
tanto a criterios de conservacion patrimonial como a las necesidades de los usuarios. Incluye
areas para exhibicion, investigacion, talleres educativos, espacios administrativos y zonas de

descanso, organizadas en una circulacion que permite una experiencia didactica y fluida.
En cuanto a los materiales, se propone el uso de técnicas mixtas como el adobe, ladrillo

artesanal, madera y perfileria metalica, promoviendo una arquitectura sostenible que dialoga
con el entorno y la tradicion constructiva local. Se prioriza la funcionalidad, la accesibilidad y la
integracion con el paisaje, mediante un disefio que articula volumetrias sencillas, patios

interiores, recorridos interpretativos y ventilacion e iluminacion natural.

Palabras claves: Centro de interpretacion, patrimonio arqueoldgico, cultura Caranqui,

arquitectura interactiva, conservacion, Adobe, Tapial

| Abstract
The main objective of this thesis is to design an Archaeological Interpretation Center in the

parish of Priorato, Ibarra canton, aimed at the preservation, study, and dissemination of the
archaeological heritage of the Caranqui culture, through a functional, contextual, and
educational architectural proposal. This initiative arises from the need to protect and enhance
the archaeological remains found in the Socapamba sector, which currently lack an adequate

space for their conservation and exhibition.
The research addresses the analysis of the archaeological heritage of the area,

highlighting the historical and cultural importance of the Caranqui people, as well as the
regulatory framework provided by the National Institute of Cultural Heritage (INPC) for
interventions in sites of patrimonial value. National and international architectural references
related to interpretation centers and archaeological museums are studied, allowing the

establishment of design guidelines.
The site analysis considers environmental, topographic, social, and cultural aspects that

directly influence the architectural proposal. The design of the center is conceived as an
integrative space, composed of architectural elements that respond both to patrimonial
conservation criteria and the needs of users. It includes areas for exhibitions, research,
educational workshops, administrative offices, and resting zones, all organized in a circulation

system that offers a didactic and fluid experience.
Regarding materials, the use of mixed techniques is proposed, such as adobe,

handcrafted brick, wood, and metal profiles, promoting a sustainable architecture that
dialogues with the environment and local building traditions. The design prioritizes functionality,
accessibility, and integration with the landscape through simple volumetrics, interior courtyards,

interpretative pathways, and natural ventilation and lighting.

Keywords: Interpretation Center, archaeological heritage, Caranqui culture, interactive

architecture, conservation, adobe, rammed earth.
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| INTRODUCCION

Las areas arqueoldgicas en América Latina representan un
valioso legado cultural que testimonia la rica historia precolombina
de la region. Los enigmaticos sitios de los Andes simbolizan
caminos de culturas pre Incas y del mismo imperio Inca, estos
espacios no solo revelan avances tecnoldgicos y arquitectonicos,
sino también profundas conexiones con el entorno natural y
espiritual. Los yacimientos arqueoldgicos prehispanicos forman

parte del Patrimonio Mundial de la region (UNESCO, 2018).

Ecuador cuenta con una notable riqueza en patrimonio
arqueoldégico, como lo indica el Sistema de Informacion del
Patrimonio Cultural del Ecuador (SIPCE). En el 2022, este sistema
ha registrado 22,909 bienes arqueoldgicos a lo largo de todo el
pais. Es posible que este numero aumente con nuevos
descubrimientos, ya que no todos los bienes estan aun registrados

en el sistema (Célleri, 2022).

Un aspecto que la UNESCO Y el SIPCE resalta es la
ubicacién de Ibarra en relacion a los vestigios precolombinos
tiene como indicios de las caracteristicas arquitectdnicas del
antiguo centro sagrado, que incluyen tolas y edificaciones los
cuales pertenecen tanto a asentamiento Incas como

asentamientos Caranquis (Lozano, 2021).

Al pueblo originario Caranquis o caras se le conoce con
el nombre de “caranquis”, su nombre hace referencia a todos los
sefiorios mas importantes de esta nacion originaria, como:
Caranqui, Cayambe y Otavalo. La parroquia Priorato, en Ibarra,
Ecuador, es un importante sitio arqueolégico Caranqui en
Imbabura, que revela aspectos de una civilizacién precolombina
notable por su organizacion social y cultura (Célleri, 2022).

En el lugar se han encontrado terrazas agricolas y tolas
funerarias, evidencias de su ingenieria avanzada y practicas
espirituales. Fragmentos de ceramica y herramientas ofrecen
informacion sobre la vida cotidiana de los Caranquis como indica
la figura 1. Sin embargo, el patrimonio arqueoldgico ecuatoriano
enfrenta serios desafios, como la tension entre la urbanizacion y
la preservacion de sitios historicos, junto al desinterés de las
autoridades competentes hacen que la pérdida del patrimonio
sea mas veloz y permanente (Lozano, 2021).

El estudio del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
dentro de la parroquia revela estructuras como terrazas, muros
y canales de irrigacién, lo que sugiere un avanzado conocimiento
constructivo, ademas de la planificacion territorial de la cultura.
de los sitios arqueoldgicos mas importantes de la cultura
mencionada se encuentra en la parroquia, especificamente en
Socapamba y el Churo. Este sitio consistia originalmente en
alrededor de 60 monticulos distribuidos en una pequefia meseta
rodeada de colinas y quebradas, perteneciente al periodo de

Integracion (680 d.C - 1525 d.C) (INPC, 2021).

Figura 1
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Figura 2
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En la actualidad la parroquia urbana de “La Dolorosa del

Priorato” que ese encuentra en la ciudad Ibarra ubicada en
Ecuador (Ver figura 2) se compone de 12 barrios, donde viven
aproximadamente 9.642 personas, con una densidad poblacional
de 1.238 habitantes por kilbmetro cuadrado, y un barrio que
alberga hasta 4.839 habitantes como maximo (Gobierno
Auténomo Descentralizado Ibarra, 2021).
Durante los ultimos diez afos del siglo pasado y los primeros del
actual, la parroquia pasa por un notable crecimiento poblacional
junto con la expansion de los limites urbanos. Este proceso
implico la construccion de infraestructuras residenciales,
comerciales e industriales, la zona rural ha tenido un impacto
negativo con el complejo arqueoldgico (INPC, 2021).

En el registro técnico elaborado por la Direccién de Areas
Arqueoldgicas del INPC indica la ubicacion de un area
patrimonial arqueoldgica en desuso, analizando los dafios
sufridos debido a la negligencia de las autoridades publicas y al
crecimiento urbano sin planificacion y otro punto muy importante
es la carencia de un espacio de rehabilitacion, revitalizacion y
gestion del patrimonio arqueolégico en la ciudad de Ibarra. Como
consecuencia, se ha producido una pérdida significativa y
permanente del patrimonio arqueoldgico (INPC, 2021).

En colaboracion con las investigaciones realizadas por el
area arqueoldgica de el INPC, encuentra como conclusion que la
creacion de un centro de interpretacion arqueolégico-cultural

preservara, restaurara y conservara los restos arqueolégicos.

El centro podria incentivar alianzas institucionales
académicas de interesados en la arqueologia, también generar
empleo y promover el turismo cultural, consolidando a la localidad
como un referente de conocimiento. Ademas, contribuir al
desarrollo territorial al destacar el patrimonio y ofrecer educacion
orientada a la conservacion, restauracion y proteccion de los
bienes del patrimonio material arqueolégico.

Estos lugares atraen a investigadores interesados en la
historia y la cultura regional, lo que impulsa el turismo
arqueolégico y fortalece la relacién entre el patrimonio y la red
urbana, contribuyendo al fortalecimiento de la identidad cultural
de las comunidades (Complejo Arqueoldgico El Brujo, 2023).
OBJETIVOS.

Objetivo General

Disefar un centro de interpretacion arqueoldgico en la
Parroquia Priorato, Cantén Ibarra, que manifieste el patrimonio
arqueoldégico y la identidad cultural Caranqui a través de la
implementacién de arquitectura interactiva.

Objetivos especificos:

e Examinar el patrimonio arqueolégico contexto de los sitios
arqueoldégicos en la ciudad de Ibarra a través del estudio
de la localizacién de areas patrimoniales y la revision
documental, con el fin de valorar e identificar la
importancia de la cultura Caranqui

¢ Analizar la influencia del area arqueolégica ubicada en la

zona de Socapamba a través de dinamicas socio




espaciales para identificar los factores que favorecen o
dificultan la preservacion del patrimonio.

o Elaborar un sistema de integracion urbana elaborar una
propuesta esquematica un sistema de integracion urbana
que conecte visual y culturalmente tres puntos a partir del
disefio de vias definicién de puntos de encuentro mediante
recorridos, elementos de senalética y espacios de
encuentro del paisaje patrimonial

o Disefiar el anteproyecto de un centro de interpretacion
arqueolégico en situ que integre los principios de los
saberes ancestrales combinando enfoques innovadores
de educacion, para ofrecer una experiencia educativa y
cultural inmersiva- dinamica.

El trabajo de integracion curricular esta estructurado en
cuatro capitulos los cuales son: marco tedrico, marco
metodoldgico, diagndstico, propuesta y finalmente conclusiones
y recomendaciones tal como se detalla en la Figura 3.

En el Capitulo 1 se abarcaron tres sub temas, el primero
relacionado con las bases tedricas, en donde se abordaran
conceptos el patrimonio arqueoldgico, centro de interpretacion y
la arquitectura interactiva. El estudio tipolégico de referentes
arquitectonicos con el fin de explorar métodos constructivos,
materialidad y funcionalidad, ademas de normativa tanto

arquitecténica como patrimonial.

El Capitulo 2 describe las metodologias empleadas y el
disefio de las herramientas o instrumentos utilizados para la
recoleccion de informacion. Estas metodologias incluyen un
analisis del patrimonio arqueoldgico mediante mapeos, imagenes
y analisis documental.

El Capitulo 3 presenta los resultados obtenidos por
medio de las metodologias aplicadas, proporcionando una vision
actualizada del estado actual del problema. A partir de estos
resultados tenemos las conclusiones que permiten estrategias y
acciones concretas para la intervencion.

El Capitulo 4 desarrolla la propuesta basada en las
escalas definidas en los alcances. Comienza con la idea de la
propuesta arquitectonica, seguida de la elaboracion de planos y
detalles técnicos necesarios, para concluir con la descripcion
detallada de la propuesta.

El alcance del proyecto se constituye en tres escalas. A
nivel macro, se identifican los puntos de sitios tanto de hallazgos
arqueolégico también de sensibilidad del mismo y también los
actores sociales tanto profesional de esta indole al igual que la
comunidad en general situando dentro de su contexto. A el nivel
meso, se tiene un diagnostico del area de analisis de
caracteristicas urbanas y paisajistica, para luego proponer una
solucion urbana y arquitecténica que integre el con el sitio

arqueolodgico con la red urbana.

Figura 3
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1.1 Base teodrica
Patrimonio cultural

El patrimonio cultural se constituye tanto de bienes
tangibles como intangibles como se ve en la figura 4 al igual que
los naturales, a los cuales se transmiten y valorizan cuanto mas
pase el tiempo. Este proceso de constituir como bien patrimonial
no es fijo, sino dindmico, ya que el patrimonio se construye a
través de la atribucion de significados por individuos o
comunidades. Los bienes adquieren relevancia al ser
reinterpretados y contextualizados por la cultura actual la
importancia de la misma les otorga la informacion de los mismos
(UNESCO, 2018).

Patrimonio cultural arqueolégico

El patrimonio arqueolégico archiva la historia de nuestros
antecesores, evidencia sus costumbres y creencias sobre tanto
la cultura material e inmaterial, que incluye objetos de uso
cotidiano, elementos rituales, esculturas y yacimientos (Ministerio
de Cultura y Patrimonio, 2014).

El patrimonio arqueolégico, forma parte del patrimonio
cultural material, por si mismo no existe como tal, sino que es una
construccion de la ciencia, especificamente de la arqueologia.
Este patrimonio se construye socialmente cuando los restos
materiales son interpretados, difundidos y transferidos a la

comunidad o sociedad, adquiriendo valorizacion propia.

Sin embargo, también puede ocurrir que la informacion
arqueolégica sea manipulada en el proceso de
patrimonializacion, especialmente por aquellos con poder, como
los actores politicos (Bravo, 2018).

El patrimonio arqueolégico es una fuente clave para
comprender nuestro pasado y forma parte de nuestra identidad
cultural. Su conservacion y rehabilitacion es necesaria para
transmitirla a futuras generaciones es una responsabilidad a
través del rigor cientifico arqueoldgico que garantiza la calidad de
informacion que a través de investigacién promulgacion de la
misma mediante los agentes sociales y la sociedad, ya que se
trata de bienes de propiedad comunitaria. Para que el reciente
encuentro entre patrimonio cultural y desarrollo urbano no sea

ocasional.

Figura 4

Collage patrimonio cultural

Arqueologia

La arqueologia es el estudio de las culturas y sociedades
del pasado a través del descubrimiento, analisis e interpretacion
de sus restos materiales, como herramientas, ruinas, ceramica y
otros objetos. A diferencia de la historia, que se basa en registros
escritos, la arqueologia se enfoca en el aprendizaje a través de
la cultura material, lo que le permite comprender tanto épocas
histéricas como prehistéricas (Jewkes, 2013).

La arqueologia es una ciencia que estudia el pasado
humano a través del andlisis de evidencias materiales
preservadas. Estos estudios permiten a la sociedad, comprender
mejor las culturas y formas de vida antiguas. A pesar de los
avances tecnoldgicos, la arqueologia sigue empleando
herramientas tradicionales como piquetas y palas para realizar

excavaciones y descubrimientos importantes (Sempértegui,




Cultura Caranqui

La Nacion Caranqui se sentd al norte de Ecuador, su
estructura social como respuesta a la invasion Inca liderada por
Huayna Capac a finales del siglo XV, y algunos la consideran un
antiguo Estado. Emblematicas de esta civilizacion son las tolas,
monticulos funerarios que servian de vivienda para los jefes
comunitarios, cuya dimension reflejaba la jerarquia social
(Lozano, 2021, p. 2)

Estas estructuras presentaban rampas, consideradas un
tributo a los lideres. A pesar de la erosion, ciertos restos bien
conservados han permitido datar estas construcciones, que
comenzaron a levantarse alrededor del 700 d.C (Ricaurte, 2022,
p. 15).

Por otro lado, es considerado que el grupo étnico de los
Caranquis habito la region de la actual provincia de Imbabura y
partes de Pichincha, en la Sierra norte del Ecuador, durante la
segunda mitad del periodo de Integracion (950-1550 d.C). A este
grupo también se lo conoce como "Cara" o "Imbaya". La cultura
e historia de los Caranquis ha sido objeto de estudio desde hace
mucho tiempo, iniciando con Juan de Velasco y su "Historia del
Reino de Quito" (Instituto Otavalefio de Antropologia (IOA), 1981,

pp. 11-13).

o | 1

Asentamiento Inca Caranqui

Investigaciones arqueoldgicas recientes, especialmente
en Inka Huasi, han confirmado que este lugar no solo fue
relevante en tiempos incasicos, sino que presenta una ocupaciéon
mucho mas antigua, con evidencias de la cultura Caranqui que
datan de siglos antes de los incas.

Los caranquis conocidos por su notable desarrollo
cultural y su resignacion ante la conquista Inca. Pese a las ruinas
que dejaron el conflicto, la figura de Atahualpa, originario de esta
tierra, simboliza el espiritu indomable de su pueblo, una historia
ahora validada y ampliada por estudios interdisciplinarios
(Costales y Penaherrera, 2021).

Arquitectura Caranqui
La arquitectura de los Caranquis, es un vestigio de su
notable legado cultural, caracterizada principalmente por sus
impresionantes piramides truncadas y monticulos funerarios, que
funcionan como un elemento central de su construccion tal como

se referencia en la figura 5.

Estan compuestas por capas de tierra, sostenidas por
muros de contencién elaborados con bloques de Cangahua, una
mezcla de tobas volcanicas que se presenta en forma de tierra

suelta o como bloques endurecidos (IOA, 1981, p. 15).

Los monticulos funerarios de los Caranquis son mas
pequefios que las piramides, con un diametro que fluctua entre 30
y 40 metros y una altura de 3 a 5 metros. En el centro de estos
monticulos se encuentra un pozo sepulcral redondo y escalonado,
que a menudo incluye nichos en las paredes para colocar vasijas

(Ricaurte, 2022, p. 25).

Esta caracteristica es distintiva y no se ha observado en
otros sitios de la Sierra ecuatoriana, lo que afiade un valor
adicional a la comprension de las practicas funerarias de esta
cultura. En conjunto, la arquitectura de los Caranquis no solo
refleja su destreza constructiva, sino que también revela sus
creencias y practicas religiosas, evidenciando una cultura rica en

simbolismo y significado (IOA, 1981, p. 21).

Figura 5

Esquema construcciones cultura Caranqui

De adobe y piedra, eran
rectangulares con
techos de palma o caia

Construyo templos y
estructuras

‘ ceremoniales
lelaboradas, decoradas
con relieves y pinturas,
utilizadas para rituales
religiosos y ubicadas en
lugares prominentes.
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Cultura Caranqui — Contemporaneidad

El pueblo kichwa Karanki, descendiente de la antigua
cultura Caranqui, habita actualmente en la provincia de Imbabura,
Ecuador. Su idioma principal es el kichwa, aunque el castellano es
su segunda lengua. Histéricamente, fueron organizados en
sefiorios con conocimientos avanzados en astronomia,
arquitectura y economia, destacandose en la construccién, como
las de Cochasqui y Cayambe. Actualmente, los Karanki mantienen
una organizacién sociopolitica comunitaria liderada por el Consejo

de Cabildo (Ver figura 6) (Avilés , 2012).

Actualmente, se exploran nuevas interpretaciones de la
arquitectura Caranqui mediante un analisis critico de la conquista.
Esto implica rescatar el simbolismo del espacio y los vestigios
culturales, como piramides, pucara kuna, construcciones en adobe
Yy paja, y objetos ceramicos y metalurgicos, que evidencian una
vision unica del mundo de los pueblos originarios. Las
manifestaciones rituales, celebradas en eventos astrondmicos
como solsticios y equinoccios, junto con expresiones artisticas y
artesanales actuales, permiten comprender la profunda sabiduria

Caranqui (Lozano, 2021).

Figura 6

Collage cultura Caranqui
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Cosmovision Andina
El termino cosmovisidon como “la elaboracion humana que
recupera las maneras de ver, sentir y percibir la totalidad de la
realidad, esto es los seres humanos, el conjunto de la naturaleza

y el cosmos” (Sherbondy, 1986)

Entender la forma en que “el hombre andino prehispanico
ha conceptualizado su relacion con el cosmos, con la naturaleza y
con los demas hombres, implica en parte identificar las
representaciones basicas que sirvieron para medir el tiempo y
organizar el espacio y, en parte también, reconstruir el sistema de

clasificacion desarrollado” (Sherbondy, 1986)

El inframundo o mundo de los muertos

El inframundo es una parte del cosmos habitada en
particular por los muertos y es representada de manera bastante
semejante al mundo de los vivos. El sistema de clasificacion
descrito hasta aqui rige también el mundo de los muertos. En el
inframundo se distingue un espacio seco/subterraneo y otro

humedo/subacuatico (Palomino, 2005)

Los muertos ocupan el espacio subterraneo y controlan
también las corrientes de agua que circulan al interior de la tierra.
Por su parte, el espacio subacuatico esta habitado por peces y una
multiplicidad de animales monstruosos. El inframundo es activo.
De aqui sale la vida en sus diversas manifestaciones (hombres,

animales, especies vegetales, etc) (Sherbondy, 1986)

Son comunes las representaciones fitomorfizadas de los
muertos, especialmente su homologacion con semillas que han de
generar plantas. “En ukhu pacha las sombras o espiritus siguen en
sentido contrario el camino que hicieron en vida: Nacen viejos,
viven al revés, se hacen jovenes al paso del tiempo vy, al llegar al
limite de su “rejuvenecimiento”, vuelven a nacer en el mundo de

los vivos” (Sherbondy, 1986)

Ceques

Un ceque es una linea sagrada o simbdlica utilizada por las
civilizaciones andinas como se muestra en la Figura 7
especialmente por las culturas precolombinas. Estas lineas
organizaban el territorio y estaban asociadas a aspectos

religiosos, politicos y sociales (Sherbondy, 1986)

Los monticulos ceremoniales construidos por la cultura
Caranqui, que posiblemente formaban parte de un sistema de
organizacion territorial con sentido sagrado y ritual. Aunque el
sistema de ceques es propio de la civilizacién inca, basado en
lineas simbdlicas que conectaban huacas o lugares sagrados, se
ha evidenciado que otras culturas andinas también estructuraban
su territorio en funcién de criterios astronémicos, religiosos y

sociales (Palomino, 2005)

En este sentido, las tolas de Socapamba podrian haber
cumplido una funcién similar a las huacas, formando parte de un
paisaje ritual en el que su ubicacién respondia a relaciones
simbdlicas con el entorno natural, lo que refuerza la idea de un
orden territorial ancestral basado en la cosmovision andina

(Palomino, 2005)

Figura 7

Collage Ceques
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Centros de interpretacion

Los centros de interpretacién son instituciones cuya
principal mision es divulgar valores culturales, historicos y
naturales especificos, tipicamente ubicados en entornos rurales
que destacan por su identidad singular. Utilizan
la interpretacién del patrimonio se considera una estrategia de
comunicacion especializada. Estos centros representan una
alternativa al modelo tradicional de conservacién, exposicion y
comunicacion del patrimonio, donde el museo convive con otras

formas como lo son los yacimientos arqueoldgicos adaptados

para la exhibicion (Castarno, 2007).

La museologia

Un area museoldgica se basa tanto en la presentacion
clara y metddica como la revelacion del sentido de la materia
exhibida. Esta disciplina no solo debe exponer, sino también
interpretar, es decir, revelar el sentido de lo exhibido. Este
enfoque es fundamental en los centros de interpretacion, ya que
buscan ofrecer una experiencia que vaya mas alla de lo visual,
permitiendo al visitante comprender y experimentar Ver figura 8

(Pifol, 2010).

Figura 8

Collage centros de interpretacion interactivos

Areas museolégicas con sentido arqueolégico.

Un museo arqueoldgico, constituye la exposicion de los
objetos del pasado, aunque carezcan de vida, son portadores de
informacion significativa. Para aprovechar toda su fortaleza
informativa, se requiere interpretarlos con un sentido observador
agudo y conocimientos adecuados. Al llegar a un museo,
podemos distinguir diversas salas segun criterios museolégicos
y el centrarnos en objetos tematicos especificos para entender
su historia (Martos, 2017).

Lo que pretende estas areas es dar una explicacion a
muchos de los elementos que han sido fabricados con
anterioridad al igual que preservar los mismos que tiene una
historia detras de su creacién, Un ejemplo destacado es la
evolucion de la ceramica desde su origen en el Neolitico, las
formas y técnicas de fabricacion de la ceramica han cambiado
significativamente, permitiendo identificar claramente diferentes
modelos segun el periodo histdrico. Los museos arqueoldgicos
resaltan la importancia de analizar estos objetos ceramicos, ya
que proporcionan datos valiosos y distintivos que nos permiten
comprender sus caracteristicas Unicas y como varian entre si a

lo largo del tiempo (Mamani, 2020).



Exposicion cultural arqueolégica

La exposicion cultural arqueoldgica tiene como objetivo
tanto proteger el patrimonio como exponer sus caracteristicas,
esto nos ayuda a prevenir la afectacion de sitios arqueoldgicos
como el robo o la extraccion ilegal de objetos y artefactos de valor
histérico y cultural, varios paises han implementado iniciativas
educativas y de sensibilizacion que involucran a las comunidades
locales. En muchos paises en desarrollo, la arqueologia
desempena un papel fundamental en proyectos de desarrollo
turistico (Rojas, 2021).

La valorizacion de los sitios arqueolégicos también
coopera a la ensefianza cultural de las comunidades locales,
fortaleciendo su identidad regional y nacional, asi como su
sentido de pertenencia y responsabilidad hacia el patrimonio
histérico. Una iniciativa particularmente efectiva consiste en
desarrollar proyectos de exposicion cultural con y para las
comunidades locales, exhibidos e implementados en los propios
museos (Meunier y Poirier, 2017).

Estos proyectos regularmente incluyen exposiciones ya
sean perpetuas o espontaneas las cuales son una forma comun
de transmitir conocimientos de sensibilizacion sobre la
conservacion y proteccion del patrimonio cultural sensibilizando
a la poblacion local y a los visitantes sobre la hacer notable el

patrimonio arqueoldgico.
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Arquitectura Interactiva

La Arquitectura Interactiva, que se caracteriza por su
flexibilidad, adaptabilidad y dinamismo (Ver figura 9), es una
disciplina en constante evolucion, estrechamente ligada al
desarrollo de las tecnologias modernas y los tipos de
herramientas que facilitan conexiones rapidas y eficientes entre
datos procesados. La arquitectura interactiva se basa en un
proceso creativo en el que se utilizan conjuntos de parametros
para resolver los desafios inherentes a un proyecto (Cardenas,
2018).

A través de la arquitectura interactiva, se resuelven
requisitos del proyecto mediante la creacién de disefios
personalizados, la participacion humana transforma espacios
normalmente pasivos en interactivos y dinamicos, ademas, esta
innovacion arquitectdnica no solo responde a las necesidades
estéticas y funcionales, sino también a demandas sociales de
educacion (Mufoz, 2020, p. 25).

La Arquitectura Interactiva, tiende a ser flexible, adaptable
y bastante dindmica, evoluciona constantemente gracias al
avance de las tecnolégias y al uso de herramientas que facilitan
conexiones rapidas las cuales las hace eficientes. Esta disciplina
utiliza conjuntos de parametros creativos para abordar los
desafios de cada proyecto, resultando en disefios personalizados
y unicos una parte importante es la participacion humana
convierte espacios pasivos en interactivos y dinamicos,

respondiendo no solo a necesidades estéticas y funcionales.

Figura 9

Collage de espacio arquitectura interactiva
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1.2 Bases tipologicas Contexto

e Complejo arqueolégico “El Brujo” La Huaca Cao Viejo, en el Complejo El Brujo, fue un
Ubicacién: Trujillo/Peru importante centro religioso y politico de la civilizacion Moche
Ano construccion/ Remodelaciéon: 2009 (200-800 dC) en el valle de Chicama. Este sitio tanto construido
Figura 10 y arqueoldgico natural refleja una cultural andina desde el
Collage referencial del museo de culturas precolombinas periodo Preceramico hasta la llegada de los Incas. Su

CUMPLEJO ARﬂUEOLﬂGIBD “EL BRUJO" arquitectura se basa en un edificio principal y una llamada plaza
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MUSEO DEL CAO

moche, en este caso el sitio arqueoldgico llamada Huaca en el

disefio de la misma evidencia la fusion de la naturaleza y la

cosmovision andina (Fundacion Wiese, 2022).

Entorno

El Museo Cao interpreta los hallazgos del Complejo

Arqueologico El Brujo este se encuentra en la parte norte de Peru
en la ciudad costera de Trujillo, en sus investigaciones presenta

5,000 anos de ocupacion ininterrumpida. ElI Museo nace

principalmente de investigacion y exposicion de los hallazgos
arqueoldégicos y de reforzar el conocimiento cultural arqueolégico

de la “Ruta Moche” (Ver figura 10) ejerciendo un importante

- impacto en las poblaciones urbano-marginales de los
alrededores Ver figura 9 (Complejo Arqueoldgico El Brujo, 2023).
El sitio se encuentra cerca de la poblacibn o zonas
CAMINO A v e _ . .
MAGDALENA ' — equefnas urbanas ven en el espacio del Museo un lugar comun
DECAO =

donde reconocen sus origenes culturales transfiriendo a éste el

arraigo ancestral (Fundacion Wiese, 2022).

FUNDACION

WIESE
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Funcionalidad

En el proyecto existen distintos edificios que contiene
espacios de exposicion e interpretacion por ejemplo los espacios
1 y 5 se destacan por su relevancia en el estudio o la
investigacion. Su disefio no solo cumple con funciones estéticas,
sino que también facilita diversas actividades sociales y

ceremoniales como se muestra en la figura 10.

Figura 11

Zonificacion de equipamientos dentro del sitio arqueoléqgico y museo

El interesante uso del espacio; los recintos circundantes,
con sus hornacinas blancas, columnas elegantes y pasajes
angostos, sugieren que estos espacios complementan la funcion
del patio. La disposicion de estos elementos arquitectdnicos
sugiere que el patio no solo era un area central para la reunion y
la celebracién, sino que también contaba con areas auxiliares

disefiadas para mejorar la experiencia de quienes lo utilizaban.

Se examina también las medidas de conservacion
implementadas para asegurar la preservacion a largo plazo de
los artefactos, incluyendo controles ambientales y politicas de
seguridad. La accesibilidad del museo y la calidad de sus
servicios, tales como visitas guiadas y programas educativos,
también son objeto de escrutinio, asegurando que todos los
visitantes puedan disfrutar plenamente de la experiencia (Franco,
UNESCO, 2024).

lluminacion y areas interactivas

Los diferentes volumenes para controlar la iluminacién ya
que el entorno donde se encuentra este proyecto es desierto,
creando asi espacios amplios interactivos. En el caso del Espacio
6 (Ver figura 12), su proximidad al Patio Ceremonial se convierte
en el espacio central y también permite una entrada de luz natural
debido a la existencia de grandes ventanales (Complejo
Arqueoldgico El Brujo, 2023).

Figura 12

Vista desde el corredor vinculador

[ ESPACIO 1 ESPACIO 2 ESPACIO 5

28.BANO ARQ. ESPACIO 6

1.INGRESO 8.AUDITORIO 29.COCINA/COMEDOR 17.ZONA DE CONSULTAS

13.BOLETERIA

3.SALA2 9.PLAZA 15.BANO HOMBRES HERRAMIENTAS 20.ALMACENES
4 SALA 3 ESPACIO 4 16.SALA DE REUNIONES  31.BANO PERSONAL CAMPO 21.ALMACENES
6.SALA S5 11.SNACK BAR 26.LABORATORIOS 23.ALMACENES
7.SALA 6 12.SALAS DE COMPUTO 27.TOPICO 24 .CUARTO DE MAQUINAS

Nota: Adaptado de Archivo BAQ, por CLAUDIA UCCELLI, 2006, (https://
Nota: Adaptado de Archivo BAQ, por CLAUDIA UCCELLI, 2006, (https://arquitecturapanamericana.com/museo-cac/).
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e EIl Museo de Arte Precolombino Casa del Alabado
Ubicacion: Quito/Ecuador
Ao construccion/ Remodelaciéon: 2010

Figura 13

Collage referencial del museo de culturas precolombinas Casa del Alabado

Contexto

El Museo de Arte Precolombino Casa del Alabado se
encuentra en el centro histérico de Quito, proxima a la Plaza San
Francisco, Utilizando una edificacion de vivienda construida en el
siglo XVII se plante6 el museo que resguarda un patrimonio
arqueolégico de 5000 piezas de distintas culturas ecuatorianas
exhibidas para proporcionar el desarrollo de la cultura y preservar
la identidad de Ecuador (Mora, 2022).

Entorno

La exposicion permanente del Museo esta compuesta por
piezas arqueoldgicas precolombinas de culturas como Valdivia,
Chorrera, Caranqui, Panzaleo, entre otras. El Alabado esta
organizado de manera tematica y no cronoldgica es decir las
ceramicas, herramientas y pulidos de piedra dependiendo si son
formas humanoides, animales o vegetacion estan en distintas
salas (Mora, 2022).

Materialidad

La materialidad de la misma se centra en materiales
vernaculos como se ve en la figura 13, es decir todo lo
relacionado construccion en tierra. La casa tuvo una intervencion
y en su proceso estableci6 una conexidon de técnicas
contemporaneas y preexistentes. El resultado es visible en la
expresion natural de los materiales, en la presencia de texturas
nacidas de la mano de los artesanos, y en la asimetria y falta de

uniformidad de las masas murales (Mora, 2022)
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Figura 14

Zonificacion de areas conectoras y expositivas Casa del Alabado

AREAS CONECTORAS

AREAS EXPOSTITIVAS

Nota: Adaptado de Archivo BAQ), por CLAUDIA UCCELLI,

2006, (https://arquitecturapanamericana)
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lluminacion y areas interactivas

La Casa del Alabado es un ejemplo de como la
iluminacion y las areas interactivas pueden realzar la experiencia
del patrimonio arquitecténico como se ve en la figura 14. La
combinacion de la luz artificial y la luz natural, demuestra tanto el
camino a seguir dentro del muso como el exhibir las piezas y las
resalta la nitidez de una propuesta de iluminacion artificial
museografica es decir que debe constar de precision y exactitud
hacia las piezas y el recorrido propia del estudio de un fotégrafo,
debia conjugarse con los objetos acentuando y exaltando la
estética individual de cada pieza. (Ver Figura 15).

La iluminacion artificial del museo estuvo a cargo del
fotégrafo francés Marc Dumas, quien se encargd de manera muy
profesional de que la luz se fusione con el contexto y la sensacion
que el espacio debe dar y amigable con las texturas y las
superficies de los planos (Ver figura 16) (Mora, 2022),

Figura 15

Area nueva con luz natural y artificial

Figura 16

Collage de iluminacién natural y artificial
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e Centro de interpretacion arqueolégica pale Crasto de

Palheiros
Ubicacion: Murca/Portugal

Ano construccion: 2010
Figura 17

e Collage referencial de centro de interpretacion arqueolégica pale Crasto de Palheiros

CENTRO DE INTERPETACION ARQUEOLOGICA

& MURCA, PORTUGAL

.......

5

Contexto

El Crastro de Palheiros es un poblado calcolitico y de la
Edad del Hierro situado en el municipio de Murca. Este poblado
se estableci6 durante la Edad del Hierro en el nordeste de la
Peninsula de Portugal, sobre un yacimiento que presenta
vestigios de una ocupacion calcolitica (Ver figura 17).

Adaptabilidad /Funcionalidad

El Centro de Interpretacién Arqueoldgica ha sido
disefiado con una atencién meticulosa a la funcionalidad de sus
espacios, asegurando que cada elemento sirva a la experiencia
del visitante. El acceso al edificio se limita a un sendero peatonal
como se ve en la figura 18, lo que no solo promueve una conexion
directa con el entorno, sino que también permite apreciar la
espectacular vista del valle.

Figura 18

Ubicacion de cada bloque del proyecto con su sendero.

s RECORRIDO

Nota: Adaptado de Repositorio Universidad de Porto, 2015,
(https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/102167.pdf).


https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/82091/2/37747.pdf

e Complejo arqueolégico Ingapirca Contexto

Ubicacién: Cuenca/Ecuador Ingapirca es el sitio arqueolégico mas relevante de
Afo construccion: 2010 Ecuador, representando el legado de las culturas precolombinas,
Figura 19 especialmente de los incas. Ubicado en la provincia del Cafar,

Collage referente Ingapirca través del Museo Arqueoldgico de Sitio pretende exponer la

propia historia del sitio y no salir del contexto local de Ingapirca 'y

COMPLEJO ARQUEOLOGICO INGAPIRCA

MUSEO DEL SITIO INGAPIRCA

los vestigios de sus antiguos pobladores hasta la actualidad (Ver
figura 19) (INPC, 2018).

Funcionalidad

Ingapirca es un sitio arqueoldgico importante en Ecuador,
cuya funcionalidad va mas alla de ser un vestigio historico.
Ubicado a 3,160 m.s.n.m. en un paisaje arqueoldgico, este
complejo comprende de cuatro hectareas sirvi6 como un
importante centro ceremonial, politico y administrativo durante el
dominio de la civilizacion incaica (Ver figura 20).

Figura 20

Ubicacion de modulos sitio Ingapirca

COMPLEJO ARQUEOLOGICO | @

® EL CASTILLO DE INGAPIRCA
©) LA CONDAMINE

© CANCHA Y BODEGAS

© PILALOMA

Nota: Adaptado de Ingapirca, 2022, (https://veroroseroa.wi).
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Figura 21

lluminacién en zonas de exposicion en museo Ingapirca

s
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lluminacion y areas interactivas

Al finalizar el recorrido por el complejo arqueoldgico, el
visitante puede visitar el museo del sitio el cual exponen
singulares piezas arqueologicas provenientes de excavaciones y
hallazgos realizados en Ingapirca y que corresponden a las
tradiciones alfareras de preincas e Inca imperial. Ademas, se
pueden apreciar armas, objetos ornamentales de cobre, oro,
hueso y concha (INPC, 2018).

La iluminacion pretende que el espacio guie a los
visitantes y a las obras, ceramicas y textos den detalles de la
historia tanto del lugar como de las demas areas en situ (Ver
figura 21).

La exposicion presenta un buen numero de fotografias e
infografias explicativas sobre el sitio antes y después de las
multiples excavaciones realizadas, mapas, planos e ilustraciones
para entender de mejor manera la historia que cuenta el mismo
lugar una maqueta en la que se reproduce a escala todo el
complejo arqueoldgico de Ingapirca. El museo también existe de
una sala entendida solo para exposicion tanto perennes o

pasajeras de las muestras etnogréficas.



Figura 22

Sintesis de referentes
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ANALISIS DE REFERENTES

Complejo arqueolégico
“El Brujo”

Centro de interpretacién arqueologico
Crasto de Palheiros

Museo de arte precolombina
“Casa del Alabado”

&

-Este sitio refleja una continuidad cultural andina desde el

-Se integra de manera armoniosa en el paisaje, ofreciendo a los visitantes

-La labor museolégica aqui no se limita a la preservacion fisica de estas

O periodo Precerdmico hasta los incas. una experiencia Unica al acceder por un sendero peatonal. obras; se enfoca en ofrecer una interpretacién profunda que permite a
; -Este camino no solo guia a los visitantes hacia el edificio, sino que los visitantes comprender el contexto histérico y social en el que fueron
TR -Su arquitectura, con un edificio principal y una plaza también les permite disfrutar de las impresionantes vistas del valle del rio creadas.
o= ceremonial, muestra las creencias y practicas rituales Tua y entender mejor la relacién entre el entorno natural y los elementos -Esto enriquece la apreciacion del patrimonio cultural ecuatoriano,
% moche, utilizadas para fortalecer la cohesiéon social y arquitecténicos. destacando la diversidad y riqueza de su herencia prehispanica.

religiosa.
)

O -En la etapa inicial de construccion del segundo edificio de la -Este espacio se integra al paisaje histérico y cultural de la zona. Desde su g 2 T ; 5
= - . . ; . : 5 - . . -Esta interaccion no solo acerca al publico al pasado, sino que también
Huaca Cao Viejo, el patio superior tenia decoraciones area de recepcion, los visitantes son guiados hacia un centro de < BRI g 2

(e S P 5 SN : ? establece un didlogo significativo entre lo antiguo y lo contemporaneo.
distintivas. interpretacién que les invita a sumergirse en la riqueza del pasado. 5 o .
(@) : g o _— ; < : -Un aspecto fundamental de su enfoque es la curaduria inclusiva, que busca
-El primer edificio adyacente exhibia murales vibrantes con -Los senderos que serpentean por el terreno estdn cuidadosamente : e b
= A ) et o L 0 dar voz a las comunidades indigenas actuales, resaltando la continuidad de
zZ peces estilizados y columnas decoradas, reflejando la sefializados, permitiendo que la experiencia de exploracién sea tanto : : :
: A 2 s : ; su patrimonio cultural en la actualidad.
L importancia de lo acuatico en la cosmovisién local. informativa como envolvente.
< i o iisad e fiermring & El acceso al edificio se limita a un sendero peatonal, lo que no solo -El Museo Casa del Alabado ha realizado un estudio integral que combina
= - La |.rt1.\;est|gacnon rdea izada en eds.tosu 0s ejelmp os ]a promueve una conexnon.dlrecta con el er)torno, sino que también permite diversas metodologias, como la revisién de bibliografia especializada, el
o o permlfl © comprender como Su diseno no so o C;Jmlp e apreciar la espectacular vista del valle del rio Tua. o analisis de documentacion digitalizada y la arqueologia experimental.
© e ggn uncu;ng; destet|cgs|, sino que .talam ién facilita -Camuflado en el paisaje, el ce’ntro actda como un puente en.tre la hlstorla y -Estas estrategias no solo enriquecen la comprensién de los objetos, sino que
Z a Iversas actividades sociales y ceremoniales. la. naturaleza, ofreciendo un area de recepcién que da la bienvenida a los también son esenciales para su preservacién y exhibicién efectiva.
E = visitantes.

-La iluminaciéon y ventilacién de los edificios son
aspectos clave que realzan su funcionalidad y
estética, favoreciendo un entorno propicio para las
actividades sociales y ceremoniales.

ha sido concebido con un enfoque en la iluminacién y las areas interactivas,
creando un ambiente que potencia la experiencia del visitante. Acceder al
centro a través de un sendero peatonal no solo establece una conexién
intima con el entorno natural, sino que también permite disfrutar de las
impresionantes vistas del valle del rio Tua.

--Cada rincén de la casa, desde el zaguan de boveda de medio punto hasta el
patio principal, invita a los visitantes a explorar la rica historia que sus
paredes han guardado. -La luz natural, filtrdndose a través de las aberturas,
destaca las texturas de los materiales vernaculos y la artesania local, creando
un ambiente célido y acogedor.

SINTESIS PARA

EL PROYECTO

-El componente investigativo del proyecto es fundamental para comprender la evolucién y las caracteristicas de la civilizacién Moche, y su interaccién con otras culturas andinas.

-La preservacion de los restos arqueoldgicos es otro de los pilares del proyecto "El Brujo", dado el riesgo de dafio debido a factores naturales, el saqueo y la urbanizacién.

-El principal objetivo de este centro es la conservacion de los restos arqueolégicos encontrados en el sitio de Crasto de Palheiros. Este punto tiene varias implicaciones practicas y académicas.

-El centro contribuye significativamente al turismo cultural en la region, no solo como atractivo histérico, sino también como un ejemplo de turismo sostenible y responsable.

La Casa del Alabado brinda al publico la oportunidad de aprender sobre la riqueza cultural del pais. Esto se logra no solo a través de las exposiciones permanentes, sino también con programas educativos y eventos de divulgacion.




1.3.1 Normas Internacionales

La Interpretacion y Presentacion del Patrimonio Cultural

Figura 23

Esquema de programacion patrimonio cultural
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Nota: Adaptado de ICONQOS, 2008, (hitps://www.icomos.org).
Refleja las distintas etapas e influencias en su evolucion,
reconociendo las aportaciones de cada periodo y los diversos
grupos que han formado su valor histérico y cultural. Ademas, el
entorno natural, el paisaje y la ubicacion geografica deben
integrarse en la interpretacion, junto con elementos intangibles
como tradiciones, musica, artes y costumbres locales es
importante incluir la relevancia transcultural del sitio y las diversas

perspectivas, tanto en la investigacion.

ODS 11.4

Proteger el patrimonio cultural y natural del mundo

Figura 24

Portada de ODS proteger la herencia cultural y natural del mundo

Nota: Adaptado de ICCROM, 2022, (https://ocm.iccrom.org/s)

El gasto per capita en preservacién del patrimonio, junto
con los planos, politicas y procedimientos para el uso seguro de
las colecciones, refleja los esfuerzos por proteger tanto el
patrimonio cultural y natural como a sus usuarios. Existen
también programas para identificar y resguardar el patrimonio en
riesgo, atendiendo las necesidades de las comunidades y las
partes interesadas, y promoviendo el uso del patrimonio como un
recurso para el desarrollo sostenible. Estos esfuerzos incluyen
una amplia variedad de programas educativos, de
sensibilizacion, investigacion y alianzas dirigidas a fortalecer la
proteccion y valorizacién del patrimonio cultural y natural (Ver
figura 24) (ICCROM, 2022).

Nueva agenda urbana

La organizacién mundial de naciones unidas (ONU) El
apartado 38 de la nueva agenda urbana aborda hacer del
cuidado del patrimonio cultural y natural, tanto tangible como
intangible, implica una gestion sostenible que asegura su
preservacion y promocion en ciudades y asentamientos
humanos. Esto se logra mediante politicas urbanas integradas y
una inversién adecuada en todos los niveles de nacional, regional
y local que apoyan infraestructuras, sitios culturales, museos y la
diversidad lingUistica y cultural de las comunidades, incluyendo
el conocimiento y las artes tradicionales. Estas acciones no solo
protegen el patrimonio, sino que también impulsan la
revitalizacion de las zonas urbanas, fomentando una ciudadania

participativa y fortaleciendo el sentido de identidad (ONU, 2018).

|19


https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/18_April/2021/Propuesta_patrimonio_colaborativo.pdf
https://ocm.iccrom.org/s

1.3.2 Normas Nacionales

Constitucion de la republica del Ecuador

La Constitucion del Ecuador (2008) aborda el patrimonio
cultural en varios de sus articulos. El articulo 3, numeral 7,
establece “que es una obligacion fundamental del Estado
proteger el patrimonio natural y cultural del pais. El articulo 83,
numeral 13, indica que los ciudadanos ecuatorianos tienen la
responsabilidad de conservar este patrimonio”.

La Constitucion de la Republica del Ecuador (2008)
establece “Articulo 83 que es responsabilidad de las ecuatorianas
y ecuatorianos conservar el patrimonio cultural y natural del pais,
y cuidar y mantener los bienes publicos".

Que, el literal i) del articulo 44 dispone que: “el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, tiene entre sus atribuciones y
deberes: i) Formular y proponer para aprobacion del ente rector
de la Cultura y el Patrimonio las normas técnicas
correspondientes a su gestién y competencia para la proteccion
y conservacion del patrimonio cultural."

La Constitucién de la Republica del Ecuador en el Articulo
264 dispone “que sera competencia exclusiva de los gobiernos
municipales: Preservar, mantener y difundir el patrimonio
arquitectonico, cultural y natural del canton y construir los

espacios publicos para estos fines".

20||.

Instituto nacional de patrimonio cultural

En el Articulo 264, (2007), se establece la disposicion de
“Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitecténico,
cultural y natural del canton y construir los espacios publicos para
estos fines"(INPC, 2007).

Reglamento general de la Ley organica de cultura

“Los bienes arqueoldgicos y paleontolégicos tienen un
régimen especial y pertenecen exclusivamente al Estado, ya sea
que estén en posesidon publica o en manos privadas. Son
inalienables, inembargables y no pueden ser adquiridos
mediante prescripcion de dominio”. El Estado ejerce el derecho
de propiedad a través del Ministerio de Cultura y Patrimonio
(Reglamento General de la Ley organica de Cultura, 2017,
art.85).

“Las areas de exposicidn como servicio publico deben
cumplir con parametros técnicos especificos en areas como
custodia, conservacion, restauracion, investigacion, curaduria,
museologia, museografia, exposicion, fortalecimiento de
capacidades y competencias de los equipos técnicos, mediacion,
educacién critica y no formal, y vinculo con la comunidad. Estos
pardmetros estaran detallados en una norma técnica emitida por
la entidad rectora de la cultura, en linea con la politica publica
correspondiente” (Reglamento General a la Ley Organica de

Cultura, 2017, art. 23).

Codigo de Organizacion Territorial Autonomia vy
Descentralizacion (COOTAD)

El Cddigo Organico de Organizacion Territorial,
Autonomia y Descentralizacion (COOTAD), 2015 dispone “en el
Articulo 4, que son fines de los gobiernos auténomos
descentralizados: La proteccion y promocion de la diversidad
cultural y el respeto a sus espacios de generacion e intercambio;
la recuperacioén, preservacion y desarrollo de la memoria social y

el patrimonio cultural" (Ver figura 25).

Figura 25

Portada “COOTAD”

Nota: Adaptado de Ministerio de Coordinacion de la

politica, 2015, (https.//www.competencias. ).


https://www.competencias.gob.ec/biblioteca/cootad/

Figura 26

Conclusiones de normativas internacionales, nacionales y locales

INTERNACIONAL

Articulo 4: Cada Estado Parte en esta Convencién asume la
responsabilidad  principal de  identificar, proteger,
conservar, rehabilitar y transmitir el patrimonio cultural y
natural en su territorio para las futuras generaciones. Se
compromete a cumplir este deber con sus propios recursos
hasta el maximo de sus capacidades vy, si es necesario,
recurriendo a la asistencia y cooperacidn internacional en
areas como la financiera (UMESCO, 1972).

Articulo 5: Cada Estado Parte de la Conwvencidon debe
esforzarse por proteger y valorizar su patrimanio cultural y
natural mediante politicas que integren este patrimonio en la
vida colectiva y en los planos de desarrollo. Esto incluye la
creacion de servicios especializados en su conservacion y
valorizacién, respaldados por personal capacitado y los
recursos necesarios. Ademas, se fomenta la investigacidn
cientifica y técnica para enfrentar amenazas al patrimonio y la
implementacién de medidas juridicas, administrativas vy
financieras que permitan identificar, conservar y restaurar
estos bienes. También se promueve |a formacién de centros
nacionales y regionales especializados y el desarrollo de
investigaciones en proteccion patrimonial (UNESCO, 1972).

Articulo 7@ La proteccion internacional del patrimonio
cultural y natural mundial implica la creacién de un sistema
de cooperacién y asistencia entre los Estados Partes, con el
fin de apoyar sus esfuerzos para identificar y conservar
dicho patrimonio (UMESCO, 1972).

Articulo 27: Los Estados Partes de la Convencidon se
comprometen a fomentar el respeto y el aprecio por el
patrimonio cultural y natural a través de programas
educativos e informativos. Ademas, deberd informar al
publico sobre las amenazas gue enfrenta este patrimonio y
sobre las acciones realizadas en cumplimiento de la
Convencién (UNESCO, 1972).

La Conferencia General de la Organizacian de las Naciones
Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura (2006) En
el Articulo 5 establece, “Con objeto de garantizar una
proteccidn y una conservacion eficaces y revalorizar lo mas
activamente posible el patrimonio cultural y natural
situado en su territorio y en las condiciones adecuadas a
cada pais, cada uno de los Estados Partes en la presente
Conwvencion procurard dentro de lo posible.”

Los programas de interpretacion y presentacién del
patrimonio cultural deben facilitar el acceso fisico e
intelectual del pulblico y enriquecer su experiencia. Es
fundamental que promuevan el respeto y conocimiento
sobre la importancia de la conservacién, alentando a los
individuos y comunidades a reflexionar sobre su conexién
con el sitio (ICOMOS, 2008).

NACIONAL

Constitucion de la replblica del Ecuador

La Constitucion del Ecuadoer (2008) aborda el patrimonio
cultural en varios de sus articulos. El articulo 3, numeral 7,
establece “que es una obligacién fundamental del Estado
proteger el patrimonio natural y cultural del pais. El articulo
83, numeral 13, indica que los ciudadanos ecuatorianos
tienen la responsabilidad de conservar este patrimonio”
Constitucian del Ecuador, 2008).

La Constitucion de la Repulblica del Ecuador (2008)
establece “Articule 83 gue es responsabilidad de las
ecuatorianas vy ecuatorianos conservar el patrimonio
cultural y natural del pais, y cuidar y mantener los bienes
publicos" (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008,
art. 83).

Que, el literal i) del articulo 44 de la Norma ibidem dispone
que: "el Instituto Macional de Patrimonio Cultural, tiene
entre sus atribuciones y deberes: i) Formular y proponer
para aprobacion del ente rector de la Cultura y el
Patrimonio las normas técnicas correspondientes a su
gestién y competencia para la proteccion y conservacion
del patrimonio cultural.”

El Director Macienal del Institute Nacional de Patrimonio
Cultural, por medio de la prensa, informard al publico
sobre los requisitos que deberadn cumplir los propietarios y
tenedores de bienes pertenecientes al Patrimonic Cultural
de la Nacién, concediendo un plazo para que presenten la
informacion requerida para la elaboracién del inventarioc.
Para el efecto se determinara, de conformidad con el Art. 7
de la Ley, la clase de bienes gue deban inventariarse y los
lugares en los cuales se realizara la inscripcion.

Si la ejecucién de una obra de cualguier indole puede
causar dafio o afectar a un bien perteneciente al
Patrimonio Cultural de la Macién, a su drea de influencia o a
los Centros Histaricos de las ciudades que lo posean, el
Director Macional de Patrimonio Cultural solicitard a los
Municipios o entidades plblicas o privadas, la suspensidn
de la obra. En caso de que la obra haya destruido
elementos de un bien perteneciente al Patrimonio Cultural
de la Nacidn o que formen parte de un entorne ambiental,
éstos deberdn ser restituidos

Los representantes de los organismos estatales,
instituciones religiosas, personas juridicas en general y las
personas naturales que sean propietarios o tenedores de
bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural de la Macién,
tienen la obligacion de permitir, previa comunicacion del
Director del Instituto y concretando de comin acuerde los
dias y horas, la inspeccion, observacidn, estudio,
reproduccidn fotografica, dibujada, etc., de los bienes
mencionados. Los resultados de dichas investigaciones
podran ser publicados sin restriccion alguna.

NACIONAL

La Constitucién de la Repulblica del Ecuador en el Articulo
264 dispone "gue serda competencia exclusiva de los
gobiernos municipales: Preservar, mantener y difundir el
patrimonio arquitecténico, cultural y natural del cantan y
construir los espacios publicos para estos fines™.

Instituto nacional de patrimonio cultural

En el Articulo 264, (2007), se establece la disposicion de
“Preservar, mantener y difundir el patrimonio
arquitecténico, cultural v natural del cantén y construir los
espacios publicos para estos fines"(INPC, 2007).

“"Los bienes arquecldgicos y palecntologicos tienen un
régimen especial y pertenecen exclusivamente al Estado, ya
sea que estén en posesidn publica o en manos privadas.
Son inalienables, inembargables y no pueden ser
adquiridos mediante prescripcién de dominio”. El Estado
ejerce el derecho de propiedad a través del Ministerio de
Cultura y Patrimonio (Reglamento General de la Ley
organica de Cultura, 2017, art.85).

“Las dreas de exposicidn como servicio publico deben
cumplir con parametros técnicos especificos en areas como
custodia, conservacién, restauracién,  investigacién,
curaduria, museologia, museografia, exposicion,
fortalecimiento de capacidades y competencias de los
equipos técnicos, mediacidn, educacion critica y no formal,
y vinculo con la comunidad. Estos parametros estaran
detallados en una norma técnica emitida por la entidad
rectora de la cultura, en linea con la politica publica
correspondiente” (Reglamento General a la Ley Organica de
Cultura, 2017, art. 23).

El Cédigo Organico de Organizacién Territorial, Autonomia

y Descentralizacign (COOTAD), 2015 dispone "en el Articulo
4, que son fines de los gobiernos auténomos
descentralizadeos: La proteccion y promocion de la
diversidad cultural y el respeto a sus espacios de
generacion e intercambio; la recuperacién, preservacion y
desarrollo de la memoria social y el patrimonio cultural”.

Ademas, se toma como referencia la Guia de medidas
preventivas serie normativas y directrices para el manejo
de bienes culturales (2011) la cual nos dice en su articulo 21
Las personas tienen derecho a desarrollar y preservar su
identidad cultural, decidir su pertenencia a una o mas
comunidades culturales y expresar sus elecciones
libremente. Esto incluye Iz libertad estética, el
conocimiento de la memoria histérica de sus culturas, el
acceso a su patrimonio cultural, y la posibilidad de difundir
sus expresiones culturales y acceder a otras expresiones
diversas.

Nota: Adaptado de INPC, 2015, ((https://reto.up.pt/bitstream/102167.pdf
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1.4 Normativas espaciales

Normativas y leyes de salvaguardia de los bienes
patrimoniales
Ademas, se toma como referencia la Guia de medidas

preventivas serie normativas y directrices para el manejo de
bienes culturales del INPC (2011) nos dice en su articulo 21 Las
personas tienen derecho a desarrollar y preservar su identidad
cultural, decidir su pertenencia a una o mas comunidades
culturales y expresar sus elecciones libremente. Esto incluye la
libertad estética, el conocimiento de la memoria historica de sus
culturas, el acceso a su patrimonio cultural, y la posibilidad de
difundir sus expresiones culturales y acceder a otras expresiones
diversas. Sin embargo, la cultura no podra ser utilizada para
justificar actos que vulneren los derechos reconocidos en la
Constitucion.

Humedad Relativa (HR) y temperatura

La humedad relativa (HR), expresada en porcentaje,

indica la cantidad de vapor de agua en el aire. En ambientes
cerrados, como vitrinas, un aumento de temperatura reduce la
HR, mientras que una disminucién de temperatura la eleva.
Controlar la HR es esencial para evitar que el aire reseque o
humedezca los bienes. Una HR demasiado baja puede resecar
los materiales, volviéndolos quebradizos y fragiles. En cambio,
una HR alta provoca que el material organico absorba humedad,
lo que causa su dilatacion y deterioro, y crea un entorno propicio

para hongos (INPC, 2011).

La iluminacién de los bienes culturales

La luz, tanto natural como artificial (incluidos rayos
ultravioleta e infrarrojos), es un factor ambiental critico que afecta
negativamente la superficie y estructura de los bienes culturales,
produciendo dafios irreversibles. Los materiales organicos son
especialmente vulnerables, ya que la luz degrada sus
componentes internos, causando efectos como decoloracion en
acuarelas, cambio de tono en maderas, amarilleo y fragilidad en
papel, alteraciones de colores en textiles y debilitamiento de sus
fibras, asi como deterioro en barnices (Ver Figura 27) (INPC,
2011).

Figura 27

Diagrama con medidas de una iluminacion para areas expositivas

0= &0 o D= dishancia en om gue se Gefie respetar
. desde da pared hasta ba sel de dwmimacdn
,a % el cuadro 25 mayar de 4 a8 & metros de
] altwrg se debe aumentar 30 o s a los 60
cm de distancie establecidn desae la pared
fiasta las riales
H= Alura de la pared o de la nel de
iluminacidn que se encuenira suspendica
el techa

165 cm = linea de wsidn de un adulto

buo®

Tk cm

Almacenaje de los bienes culturales
Cada tipo de bien cultural requiere condiciones
especificas para su almacenamiento, pero existen ciertos
requisitos minimos indispensables: espacio, control climatico,
facilidad de limpieza, seguridad con sistemas de alarma,
accesorios seguros, buena iluminacion y mobiliario adecuado
(INPC, 2011).
Area de obras tridimensionales: escultura, cesteria y
ceramica
Para almacenar esculturas, se emplean estantes con
entrepafos de alturas variables y recubrimientos de fieltro, goma
espuma o anime, segun el tamafo de las piezas (Ver figura 28).
Las esculturas de gran tamano deben ubicarse en bases de
madera resistentes. La cesteria se guarda en estantes metalicos
con entrepafios de malla sintética, mientras que la ceramica
puede almacenarse en estantes similares a las de esculturas o
en muebles de madera con gachas ajustables segun el tamafio
de cada pieza (INPC, 2011).

Figura 28

Manera correcta para llevar la reserva de piezas de arqueoldgicas.
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Figura 29

Conclusiones de normativas espaciales Nacional - Local

LOCAL - ESPACIAL

Humedad Relativa (HR) y temperatura

Controlar la HR es esencial para evitar que el aire reseque o
humedezca los bienes. Una HR demasiado baja puede
resecar los materiales, volviéndolos quebradizos y fragiles.
En cambio, una HR alta provoca que el material organico
absorba humedad, lo que causa su dilatacién y deterioro, y
crea un entorno propicio para hongos (INPC, 2011).

La iluminacion de los bienes culturales

La luz, tanto natural como artificial (incluidos rayos
ultravioleta e infrarrojos), es un factor ambiental critico que
afecta negativamente la superficie y estructura de los
bienes culturales, produciendo dafios irreversibles. Los
materiales organicos son especialmente vulnerables, ya
gue la luz degrada sus componentes internos, causando
efectos como decoloracion en acuarelas, cambio de tono
en maderas, amarilleo y fragilidad en papel, alteraciones de
colores en textiles y debilitamiento de sus fibras, asi como
deterioro en barnices (INPC, 2011).

Almacenaje de los bienes culturales

Cada tipo de bien cultural requiere condiciones especificas
para su almacenamiento, pero existen ciertos requisitos
minimos indispensables: espacio, control climatico,
facilidad de limpieza, seguridad con sistemas de alarma,
accesorios seguros, buena iluminacién y mobiliario
adecuado (INPC, 2011).

LOCAL - ESPACIAL

Recorrido disefio museografico

Los recorridos en un museo varian seglin el tipo de
visitante y las exposiciones, y se pueden definir a través de
elementos como paneles, color, ubicacion de textos y
montaje de obras. En exposiciones de secuencia secuencial,
es recomendable comenzar el recorrido por la izquierda

Area de obras tridimensionales: escultura, cesteria y
ceramica

Para almacenar esculturas, se emplean estantes con
entrepafios de alturas variables y recubrimientos de fieltro,
goma espuma o anime, segln el tamafio de las piezas. Las
esculturas de gran tamafio deben ubicarse en bases de
madera resistentes. La cesteria se guarda en estantes
metalicos con entrepafios de malla sintética, mientras que
la ceramica puede almacenarse en estantes similares a las
de esculturas o en muebles de madera con gachas
ajustables segln el tamafio de cada pieza (INPC, 2011).

Normas Espaciales

Las normas para espacios de exhibicion y galerias buscan
proteger los encuentros arqueoldgicos facilitar el acceso de
los visitantes y crear un entorno adecuado para la
apreciacién artistica (Dever y Carrizosa, 2013).

LOCAL - ESPACIAL

Tipos de recorrido:

Recorrido sugerido: Este es el tipo mas comin, ya que

proporciona un orden secuencial que facilita la
comprensiéon del guion, pero también permite a los
visitantes explorar de manera flexible.

Recorrido libre: Este tipo se aplica a guiones no
secuenciales, permitiendo que los visitantes elijan su
propio camino segln sus intereses. Sin embargo, no es
adecuado para museos historicos, ya que puede
interrumpir la narrativa del guion.

Recorrido obligatorio: Utilizado para guiones secuenciales,

este recorrido exige que los visitantes sigan el orden
establecido en el montaje. Esto asegura una narracion
completa y coherente de los temas abordados (Dever y
Carrizosa, 2013).

Elementos de montaje

La escala es un elemento crucial en el montaje de
exposiciones, ya que determina las proporciones a seguir
para exhibir cada obra, tomando al ser humano como la
unidad de medida. Un aspecto fundamental a considerar al
disefio un montaje es la linea de horizonte, que establece la
altura a la que deben colocarse las obras, coincidiendo con
el nivel de los ojos de los visitantes.

Segln la antropometria, la altura promedio es de 1,60 m,
por lo que esta medida debe tenerse en cuenta para el
montaje de obras en la pared, objetos en vitrinas, textos de
apoyo y fichas técnicas. Un manejo adecuado de esta altura
es esencial para la composicidn efectiva de todas las dreas
de la exposicion (Dever y Carrizosa, 2013).

Nota: Adaptado de INPC, 2011, (https.//www.patrimoniocultur).
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Figura 30

Recorridos disenio museografico

Nota:

Normas Espaciales

Las normas para espacios de exhibicion y galerias buscan proteger los encuentros
arqueologicos facilitar el acceso de los visitantes y crear un entorno adecuado para la

apreciacion artistica (Dever y Carrizosa, 2013, p. 1).

Tipos de recorrido:

Recorrido sugerido: Este es el tipo mas comun,
ya que proporciona un orden secuencial que
facilita la comprension del guion, pero tambien
permite a los visitantes explorar de manera
flexible.

Recorrido libre: Este tipo se aplica a guiones
no secuenciales, permitiendo que los visitantes
elijan su propio camino segun sus intereses. Sin
embargo, no es adecuado para museos
historicos, ya que puede interrumpir la
narrativa del guion.

Recorrido obligatorio: Utilizado para guiones
secuenciales, este recorrido exige que los
visitantes sigan el orden establecido en el
montaje. Esto asegura una narracion completa y
coherente de los temas abordados (Dever y
Carrizosa, 2013).

Adaptado de Dever y Carrizosa, 2013,

(https://www.patrimonioc).
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Elementos de montaje

La escala como elemento fundamental del montaje,
marca las proporciones antropométricas, la antropometria ha
establecida sobre el rango de altura de una persona promedio,
esta altura es de 1.60 m para que un articulo de mobiliario o
montaje sirva de que debe seguirse esta medida de 1.10(Ver
Figura 30 y 31), tomando siempre como unidad de medida al
hombre quien es el usuario directo de una exposicion (Dever y
Carrizosa, 2013).

Figura 31

Vitrinas para exposicion museografica
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Figura 32

Conclusiones de normativas para de areas de exposicion

r--------------------

Nota: Adaptado de INPC, 2011, (https://www.patrimonioc).

Control climatico

El estado de conservacion de las piezas exhibidas
y la sensibilidad de sus materiales al deterioro,
determinan el porcentaje de humedad relativa de
60%.
Las vitrinas pueden tener diferentes tipos de
control climatico:
Microclima por sistema mecanico: Sistema de
aire acondicionado en las salas que permite
controlar las condiciones generales del ambiente.
Microclima por control externo: Sistema
deshumidificador o humidificador conectado con
una o varias vitrinas para controlar el clima interno
sin modificar las condiciones de la sala.
Microclima por control interno: sistema
amortiguador climatico que recurre a materiales
higroscopicos como la silica gel para compensar
las fluctuaciones de la humedad.

L---------------------

El espacio en funcion de la proteccion de los
objetos

Control de humedad: revision para evitar el
ingreso y/o exceso de humedad que puede
producirse tanto por factores externos (goteras
en el techo, filtracion de aguas lluvias a traves de
ventanas mal selladas, etc) como internos
(filtracion de tuberias averiadas, humedad en
muros y pisos por accion del terreno).

En caso de confirmarse la presencia de humedad
excesiva, prever que las fuentes de ésta sean
arregladas antes de iniciarse el montaje..

Control de luz solar: en la medida de lo posible,
bloquear la entrada directa de rayos de sol a las
salas, instalando en las ventanas segun
conveniencia y presupuesto alguna de las
siguientes alternativas: filtro UV, liencillo
protector, pintura blanca, de acuerdo con las

especificaciones de conservacion.

| Iluminacion:

Recomendaciones generales

e Evitar que los rayos solares incidan
directamente sobre los objetos.

o Neutralizar la luz natural ocasionada por
grandes ventanales, utilizando vidrios
polarizados o filtros para rayos ultravioleta
(UV), o en su defecto, bastidores de telas o
biombos, persianas, paneles o tabiquerias, los
cuales pueden ser colocados en las ventanas,
en las vitrinas o en los objetos mismos (en
caso de ser acuarelas, libros, estampas o
textiles).

e No utilizar lamparas incandescentes en
vitrinas. En caso de no poder evitar su uso
deben mantenerse lo mas alejado posible de
los objetos expuestos.

e Debe preferirse el uso de lamparas
fluorescentes o luz halogena, puesto que
reducen los rayos UV. La lampara

seleccionada debera tener las cualidades

siguientes: Buen rendimiento de color.

Emision controlada de rayos UV.

~
..... )

~!*
: -
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Figura 33

Conclusiones de normativas de bases de montaje y paneles expositivos

Vitrinas/Bases
La vitrina es un elemento necesario para la presentacion adecuada de los objetos expuestos, asi como su conservacion y seguridad. Las
vitrinas permiten una mejor vision de las piezas contenidas en ellas, y también permiten ordenarlas coherentemente; encierran y
protegen los objetos expuestos y los presentan a una altura adecuada para la vision. ofrecen una triple proteccion: dificultan el robo de
piezas; evitan la entrada de polvo e insectos; y garantizan condiciones ambientales constantes que pueden mejorar a traves de la
introduccion de material higroscopico.

Las vitrinas pueden dividirse en dos categorias:

Empotradas: estan adaptadas para la exposicion de objetos que presentan interes por un solo angulo.

Autoportantes: son utilizadas para aquellos objetos que pueden apreciarse por todos sus lados.

La ubicacion de las bases para evitar que el publico cause deterioros en los objetos ahi expuestos. Tipos de bases Existen tarimas para
montaje de obras muy grandes, muebles o esculturas y pedestales mas pequenos para piezas que deben ir sobre la linea de horizonte.
Las tarimas son plataformas que miden entre 10 y 30 cm. de altura y se ubican generalmente en el centro del espacio. Si se requiere que
el publico no toque las piezas, se ahaden 60 cm. a la tarima en forma perimetral para evitar asi el contacto con las manos. Los pedestales
se deben disenar de acuerdo con la pieza: su altura depende de la escala del objeto y su relacion con la linea de horizonte.

Paneles

La elaboracion de los contenidos de ciertos dispositivos museograficos, entre los que destacan los paneles didacticos. Algunos aspectos
a considerar en su redaccion y presentacion son: evitar textos largos, la utilizacion de un lenguaje sencillo, sin sacrificar el contenido, la
explicacion de términos especializados o técnicos que formen parte del texto, y el uso de oraciones cortas, con un tamano de letra
adecuado y legible.

Los paneles son divisiones o estructuras rectangulares verticales que pueden trasladarse facilmente y que por sus caracteristicas ayudan
a crear nuevos espacios; responden a necesidades de circulacion, demarcacion de recorridos y ampliacion de superficies de exhibicion.
Teniendo en cuenta que la medida comercial de la lamina de madera es de 2.44mt, se recomienda que la altura de los paneles sea de
2.40mt para evitar el desperdicio de material. La estabilidad de éstos depende de su profundidad, por lo tanto, ésta no debe ser inferior a
40cm. El tamano de los paneles varia, por lo tanto, se escogeran de acuerdo con la pieza a montar y los recursos disponibles

a5
al |

Nota: Adaptado de INPC, 2011, (https://www.patrimonioc).

| 1 e
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1.5 Sintesis del Capitulo

La cultura Caranqui presenta un gran valor histérico que
necesita o requiere un realce es decir reconocimiento por
consiguiente conservacion y preservacion adecuados para poder
difundirla libremente y de una manera mas certera. El centro de
interpretacién es un espacio que no solo preserva los restos
arqueoldégicos, sino que también sirve como un lugar de
conocimiento tanto para investigadores, académicos y la

comunidad en general.

Figura 34

Collage sintesis del capitulo

En este sentido, es fundamental desarrollar exposiciones
que organicen un discurso narrativo, permitiendo a los visitantes
involucrarse activamente con el patrimonio cultural Caranqui. La
arquitectura del centro debe ser flexible y adaptable, permitiendo
la realizacién de diferentes eventos y actividades que promuevan
la educacion y el entendimiento del patrimonio. La normativa
nacional y local juega un papel crucial en la creacion de espacios

publicos de calidad que respeten y fomenten la diversidad

cultural. Asegurando que las tradiciones Caranqui se integran.

El disefio arquitecténico del centro de interpretacion se
enfoca en generar ambientes distintos a través del uso
estratégico de la luz, recorridos guiados por la misma y el
espacio, mejorando asi la experiencia del interesado por el
mismo patrimonio arqueoldgico. Proyectos arquitectonicos que
han integrado con éxito el patrimonio cultural, como los
mencionados anteriormente, serviran de inspiracién para crear
un entorno que resalte la identidad Caranqui y promueva su

preservacion para las futuras generaciones (Ver figura 34).
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| METODOLOGIA

2.1. Tipo de investigacion

Para ello, se utiliza el modelo propuesto por Ruiz y Burillo
(1988), Que se trata en sintetizar tanto la relevancia de la
problematica de la conservacién y el uso del espacio territorial
patrimonial arqueoldgico mediante el estudio bibliografico y la
prospeccion arqueoldgica, La metodologia propuesta es mixta
eligiendo asi un enfoque cuantitativo-cualitativo que permite
mirar a la investigacion de forma integral del sitio arqueolégico y
su valor patrimonial material e inmaterial.

Se midi6 y comparo el crecimiento poblacional en torno a
sitios de patrimonio arqueoldégico permite analizar como la
expansion urbana y demografica impacta en los yacimientos que
tienen de valor cultural patrimonial  arqueoldgico.
Posteriormente, se analiz6 el aumento e interaccion a las
dinamicas sociales y espaciales que realiza una presion sobre el
patrimonio arqueolégico, generando fragmentacién en el paisaje
cultural y reduccién de areas de conservacion.

Finalmente, se examinaron los aspectos especificos del
sitio mediante una percepcién y vistas en campo, evaluando
cémo la comunidad interactua, interpretan y valoran el lugar, y el
crecimiento poblacional afecta la preservacion, conservacion del

patrimonio material arqueologico y el entorno natural.

2.2. Escalas de investigacion
Escala macro - La ciudad de Ibarra

El estudio comienza por el estado actual del patrimonio
cultural ubicandonos en sitios arqueologicos la situacion actual y
el valor histérico de estos sitios inventariados. Para llevar a cabo
un analisis a nivel macro, considerando el contexto geografico y
las interacciones culturales que afectan la zona local. Se utilizé
el método de Herrera et al, (2004), que facilita el mapeo de areas
arqueolégicas de valor histérico.

Esta investigacion se realiza mediante un analisis
documental, que se basa en revision bibliografica y el uso de
mapas antiguos, lo que permitié una comprension mas especifica
del patrimonio cultural y arqueoldgico de la Ciudad de Ibarra.
Escala Meso - La parroquia Dolorosa de Priorato

La escala meso comprende a como las modificaciones del
medio urbano afectan la conservacion del sitio arqueolégico. Este
grado de estudio examino el entorno arquitectonico y las
aplicaciones contemporaneas del espacio, sino también las
dinamicas de la socioculturales del medio.

En este contexto, la existencia de una presién importante
sobre los yacimientos arqueoldgicos, su conservacion y su
incorporacion al ambiente urbano. Este proceso se ayuda con un
analisis documental, que incluye la revisién de estudios previos y

el uso de mapas antiguos para examinar la presion urbana.

e Escala micro -sitios arqueolégicos y comunidad
circundante
En la escala micro, se analizaron los elementos
especificos del sitio arqueoldgico, incluyendo un estudio
sociocultural que explora las interacciones y significados que la
comunidad otorga al lugar, asi como un andlisis documental y
analisis propio del sitio (Ver figura 35).

Figura 35

Escala Macro, Meso y Micro

CIUDAD DE IBARRA

01Vvd0ldd
134 YSOdJ010d VINDOYdVd




2.3. Herramientas para la investigacion

El método de investigacion de analisis arqueoldgico en
arquitectura combina enfoques interdisciplinarios que integran la
arqueologia y la arquitectura para estudiar edificaciones y
estructuras antiguas. Este método se utiliza para comprender no
solo las caracteristicas fisicas de una construccién, sino también
su contexto historico, social, cultural y funcional (Ver figura 36)
(Garcia et al., 2004).

Figura 36

Herramientas para la investigacion
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—! REGION-ESPACIO
3 MODELOS DE
* POBLAMIENTO
YACIMIENTOS
5| GEO ARQUEOLOGIA le—f
ARQUEOLOGIA DEL
PAISAJE

CARTA ARQUEOLOGICA 2 EVOLUCION DE
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La prospeccion

La prospeccion arqueolégica es utilizada para identificar
yacimientos y comprender la Arqueologia en su estado propio o
natural, que examina como los elementos tanto benefactores
como destructores siendo asi los naturales y artificiales

configuran el entorno de las comunidades.
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Tras la prospeccion, se elabora una Carta Arqueoldgica
que trata de examinar mediante geolocalizacién y revision
bibliografica las circunstancias del sitio arqueoldgico como tal y
cuales son sus deficiencias y dafios que permite estudiar la
distribucion y relaciones de los asentamientos. Este enfoque, que
integra herramientas geograficas y analiticas, ofrece una vision
detallada de las dindmicas espaciales y temporales de las
antiguas comunidades.

Analisis de informaciéon documental

Por medio del andlisis documental podemos identificar
tanto antecedentes, conexion ente las comunidades, hallazgos
importantes, evolucion de la misma comunidad Caranqui
patrones de transformacion y desplazamiento de asentamientos
antiguos, lo que ayudara a reconstruir su historia y visibilidad en
el paisaje. Esto no solo enriquecera la interpretacion de los
hallazgos, sino que también ofrecera datos especificos para
poder determinar cémo podemos salvaguardar esta informacion
para expresarla hacia a los visitantes una comprensidon mas
profunda de las dindmicas que han moldeado el entorno
arqueoldgico.

Andlisis espacial- zonas arqueolégicas

El tamafio de un yacimiento es crucial para el analisis
espacial y demografico de los asentamientos. Aunque el principio
de rango-tamafio puede ser Uutil, es esencial desarrollar
estrategias especificas para cada territorio y cultura, apoyandose
en datos de excavaciones. Desde una perspectiva de

Arqueologia Territorial, una base informativa sdlida permite

realizar un analisis espacial que explore las relaciones entre
yacimientos y su entorno (Garcia et al., 2004).

En un centro de interpretacion arqueologico, se puede
aplicar el analisis de yacimientos considerando su tamafio como
un factor clave en la comprension de los asentamientos.
Utilizando el principio de rango-tamafo, se desarrollaran
estrategias especificas basadas en los datos de excavaciones
para cada cultura y territorio.

Lineas del Tiempo

Las lineas del tiempo constituyen una herramienta visual
y narrativa fundamental para comprender la evolucién histérica
del sitio arqueoldgico y sus cambios a lo largo del tiempo. Su
empleo permite organizar cronolégicamente eventos clave,
descubrimientos, intervenciones y modificaciones que han
impactado el sitio, facilitando una interpretacién integral de su
desarrollo (Ver figura 37).

Figura 37

Linea del tiempo considerada

Investigaciones arqueologicas realizadas
en el Inka Huasi, han confirmado que este
lugar no solo fue relevante en tiempos
incasicos. Los Caranquis fueron conocidos
por su notable desarrollo cultural y su
resistencia ante la conquista, culminando
en la sangrienta batalla de Yahuarcocha.
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Es considerado que el grupo étnico
de los Caranquis habit6 la region de
la actual provincia de Imbaburay
partes de Pichincha, en la sierra norte
del Ecuador, durante la segunda
mitad del periodo de integracién.

La Nacion Caranqui se senté al
norte de Ecuador, su estructura
social como respuesta a la invasion
Inca liderada por Huayna Cépac a
finales del siglo XV.

Federico Gonzélez, fue quien realizo un
estudio especializado sobre los
aborigenes de Imbabura, quien resalta
algunos aspectos clave de la cultura
Caranqui y su incorporacion al
Tahuantinsuyo, utilizando estudios
arqueoldgicos y etnohistéricos recientes.



Observacion Directa

La observacion cientifica es una herramienta fundamental
en el estudio del patrimonio material e inmaterial, pues permite
describir y explicar como interactuan las personas con sus bienes
culturales tangibles, como edificios histéricos, artefactos y sitios
arqueoldégicos, asi como con sus expresiones intangibles, como
tradiciones, conocimientos, practicas y valores culturales. Al
recopilar datos confiables y precisos dentro de un marco teoérico,
la observacion cientifica ayuda a identificar y analizar (Ver figura
38) (Morgado y Baena, 2011).

Los conceptos clave son:
e Describir y explicar.
e Datos fiables y adecuados.
e Conductas claramente identificadas.
o Existen tres niveles de sistematizacion en la observacion:

Estos niveles nos conducen a distinguir entre observacion
asistematica y observacion cientifica. En el contexto de la
ensefianza, la observacion cientifica, mediante registros
objetivos, es clave para entender los actos de ensefanza y
entrenamiento, permitiendo representar la realidad de la forma

mas fiel posible (Piéron, 1986).

Figura 38

Ficha de observacion de sitios arqueologicos

FICHA DE OBSERVACION
SITIOS ARQUEOLOGICOS

€5 PUCE

Sede
Ibarra

1. Informacién General

Nombre del sitio/objeto:

Ubicacion (coordenadas y direccion):

Nombre del observador/a:

|
|
I
| Fecha de la observacion:
|
|

Condiciones climaticas:

2. Descripcion del Objeto o Sitio Patrimonial

Tipo de patrimonio:

Materiales predominantes:

Dimensiones aproximadas:

Epoca de cultura asociada:

Funcion original y funcion actual:

3. Estado de conservaciéon

Nivel de conservacion

[] Estructurales (| [] Superficiales |

[] Materiales faltantes

Factores de deterioro presentes

|
|
| Alteraciones visibles
|
|
|

] Ambientales || [] Bioldgicos |

[] Humanos

| 4. Intervenciones anteriores

| Fecha de las ultimas intervenciones:

Descripcion de intervenciones:

Evidencia de restauracion inadecuada:

|31



Figura 39

Ficha de observacion de entorno inmediato a sitio arqueolégico

FICHA DE ANALISIS

ENTORNO CIRCUNDANTE

£3 PUCE G,

Razén a observar:

Fecha:

Andlisis y notas:

Planimetria:

Nota: Adaptado de INPC, 2012, (https://www.patrimo).
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Acercamiento y participacion de comunidades y expertos en
patrimonio arqueolégico

Esta primera fase consiste en la visita a comunidades
locales, asociaciones de conservacion del patrimonio vy
especialistas en arqueologia, con el objetivo de presentar el
proyecto de investigacion. Esto facilitara un intercambio de
opiniones y conversaciones en torno a la historia y el valor
cultural del sitio arqueolégico, ayudando a tomar decisiones
informadas para el desarrollo del partido arquitecténico
Narrativa del Paisaje Arqueolégico

La narrativa del paisaje arqueoldgico facilita el
entendimiento del contexto social y territorial, generando una
conexién entre los entrevistados y el entrevistador mediante el
uso de la palabra. Esta herramienta cualitativa permite revelar y
comprender cémo las comunidades interpretan y valoran el
entorno arqueoldgico a partir de sus experiencias y memorias
asociadas al lugar. La narrativa ayuda a identificar problematicas,
trayectorias y conocimientos locales en torno al sitio (Ver figura
39).
Imaginario del Sitio Arqueolégico

La identidad cultural en torno a un sitio arqueolégico no
solo depende de sus vestigios materiales, sino de las
experiencias y la interaccion histérica entre la comunidad y el
entorno. El imaginario del sitio se construye a partir de vivencias
y creencias colectivas que otorgan sentido al lugar, segun la

percepcion de sus usuarios y de quienes lo preservan.

Técnica de "mapeo de zonas arqueoloégicas"
Para realizar estas entrevistas, se utilizara la técnica de

"mapeo de zonas arqueoldgicas " con el fin de identificar a
actores clave, como lideres comunitarios, arqueodlogos Yy
conservacionistas (Ver figura 40), que puedan aportar
informacion relevante sobre el sitio y su historia. Este enfoque
permite recopilar datos de personas involucradas o interesadas

en la preservacién del sitio arqueolégico, creando una red de

contactos que enriquece la investigacion (Agora, 2018).

Figura 40

Explicacion analisis Macro
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Analisis de Sitio

Esta metodologia se centra en desglosar los
componentes visuales, espaciales y contextuales de una obra
arquitectonica para entender como estos reflejan y responden a
las caracteristicas y necesidades de la comunidad que la habita.
A continuacién, se destacan algunos de los aspectos clave de
esta metodologia
Andlisis del Contexto Cultural y Social:

El estudio de las particularidades culturales y sociales del
entorno, buscando entender cédmo la arquitectura se relaciona
con las practicas, costumbres y creencias de la comunidad por
Chong et al.,, (2012). Este anadlisis permite que el disefio
arquitecténico se ajuste a los valores e identidad cultural del
grupo, y no unicamente a su funcién estructural o estética.
Evaluaciéon Espacial: Se propone un analisis detallado de los
espacios, donde se evaluan las proporciones, la escala y la
disposicion de los elementos arquitecténicos en relacién con el
entorno y los usuarios. Este enfoque permite identificar patrones
de uso y movimiento que reflejan cémo las personas ocupan y se
desplazan por el espacio, adaptandolos a su vida diaria.
Componentes Visuales: Otro aspecto importante en la
metodologia de Chong es el estudio de los elementos visuales y
estéticos, como materiales, colores, texturas y simbolos. La
metodologia examina como estos elementos visuales no solo
tienen un propdsito funcional, sino que también sirven para

comunicar significados culturales

Relaciéon entre el Lugar y la Arquitectura:

Este enfoque también enfatiza la interaccion entre el lugar
fisico (geografia, clima y entorno natural) y el disefio
arquitecténico, analizando como la arquitectura responde a las
caracteristicas del terreno y del clima, adaptandose a las
condiciones naturales. y minimizando su impacto ambiental.
Proceso Participativo:

Finalmente, Chong destaca la importancia de la
participaciéon comunitaria en el proceso de disefo y analisis. Esto
implica la inclusion de las voces y perspectivas de los habitantes
y usuarios, quienes juegan un papel crucial en la validacion y
adaptacion de los conceptos arquitectonicos propuestos.

En conjunto, la metodologia de Chong permite un analisis
profundo e integral que busca crear una arquitectura auténtica y
sensible al contexto, ayudando a disefiar espacios que son tanto

funcionales (Ver figura 41).

Figura 41

Ficha de observacion de analisis de sitio

FICHA DE OBSERVACION
ANALISIS DE SITIO

Razoén a observar:

Fecha:

Zona:

Andlisis:

Evidencia Fotogréfica:

Nota: Adaptado de Universidad Veracruzana, por Chong,

Carmona y Pérez, 2012, (https://tinyurl.com/yplpqlvc).




Lista de preguntas/Entrevistas informales

Las preguntas dirigidas a miembros de la comunidad local
y expertos en arqueologia ayudaran a obtener una vision mas
intima de su relacion con el sitio. Se exploraran temas como su
percepcion sobre el valor cultural del lugar y los desafios para su
conservacion, asi como su vision sobre la importancia de la
arqueologia en el desarrollo social y educativo. A partir de este
acercamiento, se podran definir criterios clave para el disefio de
un espacio interpretativo que permita valorar y preservar el
patrimonio (Ver figura 42) (Diaz et al., 2013).

Actores para entrevistas

Las preguntas estaran dirigidas a una variedad de actores
clave, incluidos miembros de la comunidad local, representantes
de la comunidad Karanki y profesionales en arqueologia,
museografia y arquitectura. Estas entrevistas permitiran obtener
una visién profunda y diversa de la relacién que cada grupo tiene
con el sitio arqueoldgico, asi como sus perspectivas sobre su
valor cultural y los desafios para su conservacion.

Este enfoque multiple facilitara la definicién de criterios
para el disefio de un espacio interpretativo que responda a las
necesidades de las comunidades locales y a las consideraciones
profesionales necesarias para valorar y preservar el patrimonio

arqueologico en su contexto historico y cultural (Ver figura 42).
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Figura 42

Preguntas para entrevistas

PREGUNTAS PARA ENTREVISTAS COMUNIDAD Y PROFESIONALES

CATEGORIAS

PATRIMONIO

ARQUEOLOGIA

CULTURA *
CARANQUI-INCA

ARQUITECTONICO

PREGUNTAS

¢<Qué significa para usted el concepto de patrimonio?

;.Como cree que se podria mejorar la sensibilizacion y valoracion del
patrimonio en Ibarra?

¢;Cuales son los principales desafios que enfrenta la conservacion del
patrimonio cultural arqueologico en su opinion?

<Que importancia tiene el patrimonio arqueologico en la construccion de
nuestra identidad cultural?

:Cree que existe suficiente apoyo institucional para la conservacion del
patrimonio arqueologico? ;Por que?

;De gué manera podria involucrarse la comunidad en la proteccion del
patrimonio arqueologico de Socapamba y el Churo?

¢Cual es su percepcion sobre los riesgos actuales que enfrenta el
patrimonio arqueologico en esta region?

;Qué aspectos de la cultura Caranqui consideran mas representativos
gue usted conoce?

<Como cree que la cultura Caranqui influye en la identidad de la region?
cQue importancia atribuye a la preservacion de las practicas vy
conocimientos de la cultura Caranqui?

;Considera que la cultura Caranqui se valora adecuadamente en la
educacion y la sociedad actuales? ;Por que?

cCuales son, en su opinidon, las principales formas de promover vy
preservar el legado de la cultura Caranqui?

;Cual considera que debe ser el proposito principal de un centro de
interpretacion arquitectonica?

sComo cree que un centro de interpretacion puede fomentar la
apreciacion del patrimonio cultural y arqueologico?

;cQue elementos arquitectonicos creen que seran importantes para
resaltar en un centro de interpretacion sobre la cultura Carangui?

cQue tipo de actividades, exposiciones o programas consideran que
seran adecuados para un centro de interpretacion que tenga como
objetivo la educacion y la preservacion del patrimonio?

.Como deberia integrarse un centro de interpretacion en su entorno local
para ser funcional y respetuoso con el patrimonio?



Fase de diseio

La fase de disefio se desarrollara mediante un enfoque
metodolégico proyectual que integra analisis técnico, principios
de conservacién patrimonial y criterios de disefio arquitecténico
contextual (Ver figura 43).

Recolecciéon y analisis de informacién. Se recopilan
datos arqueoldgicos, culturales y ambientales del sitio, asi como
lineamientos del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC),
para comprender el entorno fisico y simbdlico del proyecto.

Determinacion de criterios de diseio. A partir de los
antecedentes, se definen los criterios conceptuales y funcionales:
respeto al entorno, uso de materiales locales como adobe, tapial
y madera, sostenibilidad y arquitectura interactiva.

Disefio esquematico. Se elaboran esquemas
volumétricos iniciales, explorando la relaciéon entre el espacio
construido y los elementos arqueoldgicos existentes, priorizando
recorridos pedagdgicos e interpretativos.

Desarrollo del anteproyecto. Se consolidan plantas,
cortes, fachadas y perspectivas preliminares, incorporando la
narrativa cultural Caranqui. Aqui se prueba la compatibilidad del
disefio con las necesidades museograficas, educativas y
comunitarias.

Propuesta final del disefo arquitectonico. Se elabora
la propuesta definitiva del centro de interpretacion, incluyendo

detalles constructivos y criterios de accesibilidad, iluminacion

natural al igual que artificial y preservacion patrimonial.

Figura 43

Conclusiones de fases de metodologia de disefio

METODOLOGIA PARA LA FASE DE

DISENO

RECOLECCION Y ANALISIS DE INFORMACION
-Datos de areas arqueoldgicas, culturales y sociales
-Lineamientos INPC

-Principios de conservacion y sensibilidad arqueoldgica

=

DETERMINACION DE CRITERIOS DE DISENO

-Criterios conceptuales y funcionales
-Materiales locales: adobe, tapial, madera
-Principios de sostenibilidad cultural y patrimonial,

arquitectura interactiva

!

DISENO ESQUEMATICO

-Volumetria inicial

-Relacion con elementos arqueologicos
-Recorridos interactivos

&

DESARROLLO DEL ANTEPROYECTO

-Plantas, cortes, fachadas
-Narrativa cultural mediante moédulos

-Compatibilidad museografica




Sintesis del Capitulo: Figura 44

Este capitulo habla sobre la metodologia de investigacion Sintesis de capitulo de metodologias

y las herramientas de analisis utilizadas para abordar el estudio - PARROQl-"A
IMBABURA PRIORATO

y la preservacion del patrimonio arqueoldgico. Se propone una
metodologia mixta, con enfoques cuantitativos y cualitativos,
apoyandose en el modelo de Ruiz y Burillo (1988) para realizar

un analisis integral del sitio arqueoldgico y su relacién con el

contexto urbano en Ibarra, Ecuador.

METODOLOGIA

La investigacion se llevé a cabo en tres escalas —macro CIUDAD DE
: : : IBARRA
(Cludad de Ibarra), meso (parroqula Dolorosa de Prlorato), y IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlIIllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlllIlIlllIlIlllllllllllllllllllIIIIIlIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII.
micro (sitios arqueoldgicos especificos)— para analizar las
interacciones entre el crecimiento poblacional, la urbanizacion y MAPEO DE ZONAS ¢ Estado actual
. o ) ¢ Entrevistas para
el valor cultural del patrimonio arqueoldgico. 1 ESCALA MACRO " ARQUEOLOGICAS  Carta “’q“9°f°9';’a (Ruiz et al. identificacién de rutas
CIUDAD DE IBARRA : 1995 ¢
HablasobrelasherramientasautilizarenIainvestigacio’n IIIIIIIIIIIII.llllllllllllllll.lll.-.-.. : , IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII. Grquec}|o.glccs . )
. INVESTIGACION A e Prospeccién superficial
que benefician ya que las misma seran pertinentes a este tipo de """ DOCUMENTAL ¢ Catalogar sitios
. arqueoldgicos y culturas.
investigacion mas interactivas, herramientas de investigacion OBSERVACIO .
2 ESCALA MESO o .”I\JD”QECTA v D|REI‘::TA ‘:’ e Estado actual
ayudan a identificar la transformacion de los asentamientos y los PARROQUIA PRIORATO ° Levantamiento
. L , .. fotogréafice
. . ‘s - : Revision de fichas arqueologicas g
cambios en el entorno, proporcionando una comprension . INVESTIGACION Documentos de INPC ¢ Entrevistas para

DOCUMENTAL identificacién de rutas

arqueoldgicas
3 ESCALA MICRO e Prospeccidn superficial

Criterios de andlisis e Linea del tiempo

detallada de las dinamicas histéricas, culturales y espaciales que

influyen en el sitio (Ver figura 43).
SITIOS ARQUEOLOGICOS DE LA

La fase de disefio permitid consolidar una propuesta , - espacial de (Chong et al.
P prop PARROQUIA Y UBICACION DEL PREDIO OBSERVACION 2012) e Andlisis del sitio
arquitecténica Contextualizada, Sensible al Valor patrimonial del IlIIIlIlIIIlIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII. |NDIRECTAY DIRECTA llllllllllllllllllll.l. . Es‘rddo GC1‘UC’|

sitio y coherente con las necesidades culturales, educativas y
comunitarias de la parroquia Priorato. A través de una
metodologia proyectual estructurada en etapas secuenciales, se

integraron conocimientos arqueoldgicos y criterios técnicos.
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| DIAGNOSTICO Figura 45

Mapa de cultura Caranqui y limitacion con cultura Pasto

ESCALA MACRO
0.00E 4.00E 8.00E 12.00E 16.00E 20.00E
Antecedentes Cultura Caranqui | | |
La cultura Caranqui, también llamada como nacién Cara, @
Inicio en el norte del actual pais Ecuador antes llamada pais

Caranqui entre los afios 1250 y 1525 dC, con un limite que 3 Pasto e

15.00N
l
I
NOO'SL

abarcaba desde el rio Guayllabamba y se extendia hasta el rio
Narifio
Chota. Se enfrentaron a la conquista de la civilizaciéon Inca en

1525 el cual no fue facil para la comunidad amenazante y Talcan

posteriormente cayeron ante la colonizacion esparfiola en 1534 Carchi Colombia

(Athens, 1980).

NOO'LL

3 Rumichaca

Los Caranquis se destacan por ser una de las culturas

4 =2,

autdctonas mas interesante de la sierra norte de Ecuador, Los

Caras fueron un Estado diarquico, con capitales en Caranqui y

N L Ecuador
Cayambe. Un estado en diarquia consistia en dualidad de poder ° Gugy) Cot SARNRY Slicumblos
Mby, ® | AV .Cayambe

e
7

7.00N
-
N0O'Z

es decir dos personas tiene poder sobre el estado corresponde a

Rumicucho 3 Pampamarca
la existencia de dos figuras de poder muy recurrente en culturas Pichincha ? it

Napo
* Quito =

andinas. Hicieron ciudades y centros administrativos que estaban

conformados por piramides escalonadas y truncadas; la funcion

3.00N
NOOE

de estas seria ceremonial, astronémica y vivencial, ademas de

. - ) . . [] Cultura Caranqui
las piramides hicieron tolas o monticulos de tierra artificiales, que
0 400 800 1200 m Cultura Pasto
tuvieron funciones ceremoniales, vivenciales y funerarias (Ver L | | |

figura 44) (Athens, 1980) | | | | |
0.00E 4.00E 8.00E 12.00€ 16.00E 20.00E

Nota: Adaptado de Dialnet, por Chong, Tamara Bray y José Echeverria A, 2016, (httos://www.google.com/url?sa=i&url=httpFdialnet).
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Sitios arqueoldgicos en la ciudad de Ibarra

En la ciudad de Ibarra existe distintos sitios arqueolégicos
los cuales estan distribuidos por diversas parroquias como,
Caranqui, Priorato, San Antonio y el Sagrario representan
conexiones entre comunidades Caranquis y su convivio con otras
civilizaciones los cuales son los Incas (Ver figura 46) (Athens, 1980).

Tolas de Socapamba: Sitio propicio para entierros
funerarios bajo monticulos o también llamados pozos que podian
llegar hasta 15 metros bajo tierra. Las ceramicas encontradas tienen
rasgos con el Periodo Intermedio Temprano (600-900 dC). En
Socapamba se identificaron actividades de contacto con otras
culturas las cuales son: Cosanga, Panzaleo y Pastos, por el hallazgo
de ceramicas y otros artefactos de estas culturas

El Churo: Sitio donde se realizaban actividades de
militarizado con arquitectura que sugiere a una fortaleza, muy similar
a las encontradas en Pambamarca. De hecho, estd muy asociada a
la gran guerra en la colonizacién que tuvo la Cultura Caranqui ante
la civilizacién y sobre sistemas defensivos en la region.

El Tablén: En este sitio se recuperé vestigios importantes
que reflejan practicas culturales, de sociedad, comunidad y
funerarias de las sociedades locales en este caso Caranqui e Inca
Caranqui el uso mas popular en este lugar es el uso de monticulos
ceremoniales.

Inka Wasi: También llamado bafo del Inca es un yacimiento
asociado a la ocupacion Inca, relevante para entender interaccion

entre los Incas y las sociedades Caranquis (Athens, 1980).

Figura 46

Mapa de sitios arqueoldgicos en la ciudad de Ibarra
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Figura 47

Conexion cultural y sus yacimientos Mapa de conexion de yacimientos

Caranqw-lnka wasi 0.00E 4.00E 8.00E 12.00E 16.00E 20.00E

El emplazamiento corresponde a la unidad social _ TEECHURN @

Caranqui, frecuentemente mencionada en las fuentes

. i TOLAS DE SOCAPAMBA
etnohistéricas como centro de compatibilidad de culturas tanto @ e R e e T J 5 r;g%

CENTRO CEREMONIAL

caranquis como Incas. Algunos de los monticulos han estado
MORTUARIO CARANQUI

15.00N
|
|
NOO'SL

sujetos a una considerable destruccidn; la elaboracion de ladrillos

con los materiales del relleno de los monticulos ha contribuido

significativamente (Ver figura 47). EL TABLON

Yaguarcocha -El tabléon

11.00N
NOO'LL

El sitio esta localizado en la laguna Yaguarcocha en la / 4-‘? Nt
parte posterior este, en un alto promontorio a unos 200 metros

sobre el lago. Se registré un total de 11 monticulos. Uno de ellos

la misma que corresponde a una gran estructura militar que se

7 /
CIVILIZACION INCA , | L
T ESTADIA INCA 50 [P
ANOS | |

[ 1] INKA WASI

7.00N
NOO'L

caracteriza por ser imponente con rampa y su visibilidad. Todos

los monticulos se construyeron sobre la superficie inclinada
original Tardio. El lago Yaguarcocha es famoso como el sitio ki3

donde tuvo lugar un en enfrentamiento-masacre de Caras o

3.00N
NOO'E

Caranquis por los Incas en represalia a su prolongada

resistencia. Via Bireinal E35
0 1500 3000 4500 m ._ ARENSIES
Socapamba | | A | —— Vlias secundarias

El sitio de Socaparnba se encuentra cerca de 4 kildmetros | | |
0.00E 4.00E 8.00E 12.00E 16.00E 20.00E
al norte del Lago Yaguarcocha, cruzado por la nueva carretera
panamericana. En la creacion de la carretera E35 un total de 60
monticulos, 2 de los cuales son estructuras cuadrilaterales y
mortuorias con rampa y orientacion piramide circular.
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Ubicacion de sitios arqueologicos en la malla Urbana

Los yacimientos de sitios arqueolégicos que se hallan en
el Canton de Ibarra forman parte del momento prehispanico del
pais, estos lugares han sufrido deterioro, abandono, destruccion
por aficionados que se han realizado excavaciones y otros que
los han utilizado como huaquearias y usurpacién de piezas en
estos estos lugares o yacimientos arqueoldgicos estan en
constante peligro por su cercania con la malla urbana y el
descuido del mismo por parte de lo que ha impedido el rescate

en su totalidad de estos lugares ( Espinel y Valencia , 2012).

Los sitios arqueoldgicos en la zona urbana de Ibarra se
encuentran comprometidos debido al impacto de obras
modernas como la construccion de la Carretera Panamericana
realizada en 1972, estas areas durante el crecimiento continuo
de la poblacion y el uso de suelos que en casos es regulado y en
otro no consolidado de la manera patrimonial puede llegar a
perturbar el paisaje arqueoldgico, como tal una tola de perfil bajo,

tiende a ser afectadas por huaqueo (Ver figura 48) (Athens

1976).

Figura 48

Mapa de sitios arqueoldgicos en la malla Urbana
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Figura 49

Collage fotografias tomadas por el INPC parroquia Caranqui y sus ubicaciones

o

TOLA “EMAPA”

PALACIO DE ATAHUALPA

SITIOS ARQUEOLGICOS EN CARANQUI

TOLA CARANQUI MONTILO 3

2| |mmm

INPC (2008)

1
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Elementos principales del mapeo:

Fotografias documentales de los sitios:

El INPC destaca y inventario cuatro sitios arqueolégicos
registrados por el INPC en 2008, cada uno acompafiado de una
imagen en campo:

Inka Wasi: Ruinas de un complejo arqueoldgico,
posiblemente relacionado con la ocupacion incaica en la region.

Tola “EMAPA”: Una estructura monumental asociada
con la cultura Caranqui.

Palacio de Atahualpa: Evidencias de una construccion
historica atribuida al ultimo emperador inca, con muros de piedra.

Tola Caranqui Monticulo 3: Una elevacién artificial
utilizada con fines ceremoniales o residenciales.

Mapa georreferenciado:

A la derecha, un mapa en escala de grises muestra un
area urbana donde se distribuyen los puntos arqueoldgicos.

Puntos naranjas marcan las ubicaciones precisas de cada
sitio arqueoldgico, y estan conectados mediante lineas
punteadas a las imagenes correspondientes, facilitando su
identificacion.

El mapa también muestra calles, edificaciones y otros
elementos urbanos contemporaneos, evidenciando la
convivencia de los restos arqueolégicos con el desarrollo urbano

actual (ver figura 49).




Figura 50
El mapeo de sitios arqueolégicos documentados por el

Collage fotografias tomadas por el INPC parroquia Priorato y sus ubicaciones

INPC (Instituto Nacional de Patrimonio Cultural). Este mapeo

utiliza una combinacién de fotografias que ese ubican en una

- T e T BT T T B e ficha el cual detalla claramente ubicacion, tipo de yacimiento si
se conoce su origen, ano aproximado de civilizacion y cuando se
tomo6 la foto y un mapa georreferenciado para destacar la

ubicacion y caracteristicas de tres sitios arqueoldgicos

registrados en la regién de Priorato (ver figura 50).

o asitat Elementos principales del mapeo:
8

7

TOLAS DE SOCAPAMBA  INPC (200

Fotografias documentales:

El mapeo incluye imagenes tomadas en campo de los
siguientes sitios arqueoldgicos, cada uno identificado con su
respectiva referencia del INPC (2008):

Tolas de Socapamba: Fotografia que muestra una

‘ f z .'.;:‘
NPC (2008)

formacién arqueoldgica en un area cubierta de vegetacion y

EL CHURO

cultivos.
El Churo: Presenta un espacio con vegetacion nativa,
posiblemente relacionado  con antiguas  estructuras

arqueoldgicas.

SITIOS ARQUEOLGICOS EN PRIORATO

b el T ————
/ an

El Tabléon: Destaca un paisaje mas abierto,

probablemente vinculado a actividades arqueoldgicas en

terrazas o espacios habitacionales.

EL TABLON INPC (2008)

43



Figura 51

Linea de tiempo de excavaciones realizadas en Ibarra

Durante la época del Imperio Inca, Caranqui fue
un sitio de gran importancia, establecido como un
centro administrativo en el norte del
Tahuantinsuyu. La regién fue seleccionada debido
a su ubicacién en el Qhapaq Nan, el camino
principal de los Andes. En esta época, se
construyeron estructuras que combinaban

elementos locales y de estilo inca. .=

Siglo XVI
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Se realizaron algunas excavaciones iniciales en

el area de Caranqui, en las que se
documentaron monticulos y tolas (grandes
montafias artificiales) como vestigios del
pasado indigena, con especial énfasis en la
ocupacion Inca y Caranqui.

\/

/;(\\ 1970-1980

o Excavaciones arqueoldgicas en el sitio Caranqui, ® -
O coordinadas por el Instituto Nacional de Patrimonio !
9 Cultural y la Fundacion Wenner-Gren, permitieron
(@] estudiar las estructuras y artefactos asociados con :
2007-2009 "'=‘ el periodo preincaico y la ocupacién inca. Las ,

(@4 investigaciones se centraron en los restos de la ;
o casa real de Atahualpa, mencionados por cronistas g -
< como Betanzos.

. i

| Se realizé a cabo excavaciones en el Complejo 2

Inca Huasi, en la parroquia de Caranqui, con el g

objetivo de recuperar piezas arqueologicas, t&J 2019-2020

incluidas ceramicas y textiles. Este proyecto fue =

E parte de una iniciativa de conservacion para <

h .preservar y proteger los artefactos encontrados. ;'é
[S8]

Actualmente, se estan revisando y conservando g -,
alrededor de seis mil piezas arqueoldégicas
provenientes de investigaciones previas en el
Complejo Inca Huasi y otras areas de Ibarra. Esto
incluye ceramica, artefactos de piedra, textiles y
restos 6seos. El proceso esta siendo llevado a cabo
con el apoyo de la Fundacion Conservartecuador 2 i
el GAD de Ibarra.

-

Nota: Adaptado de Arqueologia Ecuador, 2024, (https://biblio.flacsoandes.ed)

Rl D

El Qhapaq Nan fue descubierto como un gran camino que
conecta tanto sitios militares como sociedades Caranquis en el
Tahuantinsuyo posterior mente utilizado por Incas, descubierto
en el siglo XVI por conquistadores. La gran red vial fue destruida
por los mismos e impuesta nuevas conexiones de vias (Lozano,
2021).

Las tolas de Socapamba fueron encontradas en el afno de
1972 por el serio dafio que tuvieron por motivo de la construcciéon
de la Carretera Panamericana o E35. Las cuales quedaron
expuestas y mas aun, un gran numero de las tumbas que se
encontraban en los hoyos funerarios, fueron huaqueadas (INPC,
2021).

En el sector noreste cuenta con dos bases de paredes de
piedra la zona de plaza de Caranqui excavadas en el 2008 y
2009. Una base de cerramiento designada para la privacidad de
las actividades que ocurrian en el &rea de la piscina, templo agua
o Inca Huasi, la que se supone era destinada para actividades
rituales encontrando conexidon demas exposiciones o hallazgos
arqueolégicos ( Espinel y Valencia , 2012).

Actualmente se encuentra en una constante investigacion
realizadas tanto en el laboratorio ubicado en el centro cultural el
cuartel y el museo arqueolégico ubicado en la universidad
Yachay. Las piezas se encuentran en una permanente

exposicion en los mismos sitios culturales (Ver figura 51).




su conservacion intercambia de piezas a través de temporadas.
Ubicacion de zonas culturales y rehabilitacion patrimonial Figura 52
arqueologica Mapa de museos y lugares de rehabilitacion patrimonio arqueoldgico
El siguiente mapa se localizan diversas instituciones
dedicadas a la promocion del arte, la memoria y la identidad local. o.. MUSEO CASA DE LA CULTURA
8.00E 12.00E 16.00E 20.00E
Entre estos espacios se incluyen museos, centros culturales y
galerias (Ver figura 52).
Centro Cultural “El Cuartel”

El Museo arqueoldgico y etnografico Atahualpa se

G
— O
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=

encuentra ubicado en el Centro Cultural “El Cuartel” en la ciudad

- o o ]

de Ibarra su ubicacion exacta es frente al parque la Merced. Su
finalidad principal es recuperar y difundir la importancia de piezas

arqueoldgicas encontradas en el Cantdon Ibarra para de esta

z
S
=t

manera potenciar la identidad cultural y gestionar su it --,\

{ S5 "
rehabilitacion y conservacion. Wil
_ [ [} MUSEO DEL
Centro Cultural el Cuartel contiene expone cerca de 180 /8% Fezpis BANCO CENTRAL
piezas, las cuales pertenecen a la Cultura Caranqui en las ; e
) _ ) ) _ =Y : CENTRO CULTURAL EL CUARTEL "
instalaciones tiene en su poder mas de 2.000 piezas = = LRI SR gl ooy oocoooooo el |
|
arqueoldgicas aproximadamente, que fueron resultado de las ‘
investigaciones de las tolas de Socapamba, Yaguarcocha y el i
InkaWasi.
c — » Sitios de Arqueologia
Museo El banco Central s
0 1500 3000 4500 m ‘ Vfa principal E?S
El museo se expone muestras arqueoldgicas de gran [ L I | — Vias secundarias
trascendencia Pre-Inca (Caranqui) e Inca. Cuenta también con 0_(,'05 MJOE SO0k 500k sEnsE GO

equipamientos culturales los cuales son servicios de biblioteca,

archivos historicos y la sala de exposiciones temporales que por



Figura 53

Collage de centros culturales y museos Museo Arqueolégico Yachay

El museo arqueoldgico Yachay ayuda con el tratamiento

de bienes arqueoldgicos, la preservacion de la coleccion
compuesta se aproxima a 58.000 piezas pertenecientes a la
cultura Caranqui, de esas piezas 2.800 estan completos y bien
conservados Este lugar de investigacion es el area con mas
coleccién de estas piezas sea ceramicas, telares, textiles,
esculturas de metal y osamentas.
Ubicaciéon de museos /centros culturales con respecto a la
Ciudad

La concentracién de museos y centros culturales acerca
de piezas arqueoldgicas se encuentran en el centro de Ibarra y

esto limita tanto el acceso, invisibiliza los sitios donde fueron

encontradas las y perpetia desigualdades en el desarrollo
territorial y limita el estudio de los sitios (ver figura 53).

Descentralizar los equipamientos de exposicion e

investigacion arqueoldgica permitiria revitalizar areas menos

Figura 54 desarrolladas y abandonas, sino también fortalecer la identidad

Diagrama de areas centro cultural / museo de exposicién rehabilitacién arqueolégico

ZONA DE
O e o o o e o §
TRATAMIENTO PIEZAS HIRER D Usensnalo - I cultural en toda la ciudad. El crear nodos culturales en

cultural, promover un turismo sostenible y equilibrar la oferta

-
: I

comunidades propias del hallazgo arqueoldgico, integrar a sus
habitantes en la gestién tanto de educacién de los mismos

hallazgos (ver figura 54).
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Actores clave acerca de sitios arqueologicos

La informacion recabada atravesd entrevistas con
diversos responsables acerca del patrimonio arqueoldgico ya sea
lo estudiaron, lo mantienen, protegen e investigan o simplemente
conviven junto a él se logré obtener datos relevantes sobre el
impacto, uso e informacion especificamente centrado en el
patrimonio arqueoldgico que existe en la ciudad (Ver figura 55y
56)

Figura 55

Analisis de temas tratados en conversaciones informales
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Collage resumen de narrativa de actores
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ESCALA MESO
Descripcion parroquia “Dolorosa del Priorato”

El siguiente mapa presenta la ubicacion de los principales
sitios arqueoldgicos identificados en la parroquia de Priorato,
perteneciente al canton Ibarra. Estos vestigios arqueologicos
reflejan la presencia de antiguas comunidades —notablemente
vinculadas a la cultura Caranqui- cuyos asentamientos,
estructuras ceremoniales y usos del territorio permiten reconstruir
formas de vida prehispanicas (Ver figura 57).

La parroquia “La Dolorosa del Priorato”, se creé mediante
el “Acuerdo Ministerial No. 0528 y publicada en el Registro Oficial
el 06 de octubre de 1999 con No. 292” Esta parroquia se
encuentra ubicada al noreste de la ciudad de Ibarra, Provincia de
Imbabura. Ala rededor de la misma parroquia tenemos la laguna
de Yahuarcocha, rodeada de un accidente geografico natural de
elevaciones como Yuracruz, El Churo, El Pinllar, EI Mirador y
Pucara (Muenala, 2017).

La parroquia La Dolorosa del Priorato pertenece al
Canton Ibarra. Su extension total es de 9.5 Km?, se encuentra
ubicada a una altitud de 2.225 metros sobre el nivel del mar
(msnm). “La parroquia se limita al Norte por la parroquia el
Sagrario, al Sur por la parroquia San Francisco, al Este por la
parroquia El Sagrario y al Oeste por la Parroquia Alpachaca”

(Muenala, 2017).
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Figura 57

Ubicacion de areas arqueoloégicas en la Parroquia “Dolorosa del Priorato”
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T ® Excavaciones del Instituto Nacional de

i
i
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tia actividad humana prolongada.

Analisis de excavaciones realizadas en la Parroquia
“Dolorosa del Priorato”

Figura 58

Linea del tiempo excavaciones en “Socapamba”

Identificacién inicial del sitio como un &rea © 3
potencial para estudios arqueolégicos.
Investigaciones preliminares sugieren la
presencia de ceramica y restos de
estructuras habitacionales vinculadas a las
culturas Caranquiy preincaicas. ° '

Década
de 1990

Patrimonio Cultural (INPC) revelaron
herramientas liticas, fragmentos de
cerdmica y posibles areas de
almacenamiento agricola, indicando

| 2005-2007

Trabajo de conservacién y analisis en los
laboratorios del INPC para catalogar y
preservar hallazgos de afios anteriores.

EXCAVACIONES ARQUEOLOG. EN SOCAPAMBA

Nota: Adaptado de Arqueologia Ecuador, 2024,
(https://biblio.flacsoandes.ed)

Examinando la linea del tiempo sobre las excavaciones
realizadas en “Socapamba” se tiene un registro histérico desde
mediados del siglo XX, esta ha revelado informacién valiosa
sobre la cotidianidad de la cultura prehispanica. Arquedlogos del
INPC y expertos internacionales han encontrado restos
arquitecténicos, ceramica decorada, enterramientos humanos
(osamentas) y herramientas de piedra que evidencian la

organizacion social, su religiosidad, las practicas de rituales y

actividades econémicas (Ver figura 58).
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Figura 59

Linea del tiempo excavaciones en “El Churo”

Durante la ampliacién de la via Otavalo-
Ibarra, se identifican restos arqueolégicos en
El Churo. El INPC participé en excavaciones
de emergencia para documentar hallazgos
sin retrasar las obras

&)

EN EL CHURO

!

Estudios detallados revelaron estructuras
en espiral asociadas con la cultura
Yumbo, que habité la regién preincaica.
Estas estructuras posiblemente tenian un
uso ceremonial relacionado con
cosmologia y agricultura

2020

Investigaciones interdisciplinarias identifican
conexiones entre los petroglifos en El Churo
y otros sitios de la region, fortaleciendo su
valor como patrimonio cultural.

EXCAVACIONES ARQUEOLOG.

Nota: Adaptado de Arqueologia Ecuador, 2024,
(https://biblio.flacsoandes.ed)

En “El Churo” el tema de sus excavaciones demuestra los
hallazgos mas de su vida diaria hablando sobre la cultura Quitu-
Cara y su integracion con el entorno andino. Los descubrimientos
reflejan practicas rituales, agricolas y sociales avanzadas,
destacando la importancia de EI Churo como un centro
ceremonial y politico. Las investigaciones incluyen métodos de
prospeccidon y excavacion estratigrafica, con énfasis en la
preservacion del patrimonio. Actualmente, se promueve su
conservacion y el uso del sitio como recurso para la educacion y

el turismo cultural (Ver figura 59).
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Figura 60

Linea del tiempo excavaciones en “El Tablon”

= ) . 3 L

o Primeras menciones del &rea como un sitio
Década 5' arqueoldgico importante relacionado con el
de 1980 <L intercambio comercial entre culturas

andinas.

ENELT

L

Excavaciones organizadas por
arquedlogos locales y supervisadas por
el INPC documentaron vestigios
cerdmicos y petroglifos, sefialando su
uso ceremonial.

[ A, A R
- \ f(\ | 2004

Investigacion enfocada en la relacién del sitio
con rutas de comercio y ceremonias
vinculadas a las culturas Caranqui e Inca.

2021

EXCAVACIONES ARQUEOLOG.

Nota: Adaptado de Arqueologia Ecuador, 2024,
(https://biblio.flacsoandes.ed)

El Tablon en sus excavaciones han revelado que el sitio
arqueolégico es un eslabén clave para entender la ocupacion
prehispanica en la region andina. Investigaciones mas
exploratorias iniciaron en el siglo XX y en el mismo sitio se han
encontrado terrazas agricolas, estructuras habitacionales y
restos ceramicos que evidencian el manejo de recursos y la
organizacién comunitaria. Los hallazgos incluyen herramientas
de piedra y ofrendas rituales, que sugieren practicas agricolas y

ceremoniales integradas en la vida cotidiana turistico (Ver figura

60).
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Conexion de yacimientos sentido cultural Zonas de sensibilidad arqueolégica
Figura 61 Figura 62
Mapa de conexion cultural entre yacimientos arqueolégicos Mapa de sensibilizacion arqueolégica
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Con ayuda de la prospeccion realizada y la investigacion documental la sensibilidad
La cultura Caranqui se asento en la parroquia “Dolorosa del Priorato”, en |barra, a causa de su arqueolégica se centra principalmente en areas especificas donde es mas probable encontrar restos
ubicacién la cual era estratégica, por su altura, pisos climaticos, vegetacion, cercania a la laguna y arqueolégicos no inventariados o que aun siguen debajo de la tierra, la sensibilidad se basa
que beneficiaba a la agricultura. el pertenecer en el valle interandino, su posicién geografica facilité la regularmente en como la sociedad vivié en territorio y saber que la comunidad no permanecié en un
conexion con redes comerciales y de intercambio. Este asentamiento fue clave para el desarrollo solo lugar hacer que asociados con la cultura Caranqui como se explica en la figura 62. Se considera
socioeconomico de los Caranquis, quienes aprovecharon los recursos naturales y crearon una red de probable encontrar restos en terrenos cercanos a caminos antiguos o lugares que hayan mantenido
caminos que fortalecié su comercio regional (ver figura 61). un uso continuo desde la época prehispanica, como plazas o dreas comun
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Anadlisis entorno natural Asoleamiento
Clima Figura 64

La ciudad de Ibarra presenta un clima regular, con Asoleamiento area de esiudio
temperaturas entre 14°C y 24°C, lo que proporciona condiciones
agradables y moderadas para diversas actividades durante todo
el aho teniendo en cuenta que no se cuenta con estaciones tan
marcadas (WeatherSpark, 2024).

En cuanto a las precipitaciones, exhibe estaciones
contrastantes: una temporada humeda de 6 meses, desde el 16

de noviembre hasta el 24 de mayo, caracterizada por lluvias; y

una temporada seca mas prolongada que abarca no solo la

ciudad, sino también las zonas de las parroquias aledafas,

18 hrs E o=

extendiéndose por 5.7 meses, desde el 24 de mayo hasta el 16 21 JULIO
de noviembre (Ver figura 63 y 64) (WeatherSpark, 2024). 21 MARZO
21 ENERO
Figura 63
Clima de Ibarra
nublado 45 %
10% ‘-h_
reci itacignm‘“mm
’/"(ﬁr | \T\r——mmm——r"’_r’—]—l_——_
0% sec bocharnoso: 0 %
| | | ™ clente | | El Ecuador al estar ubicado sobre la linea ecuatorial no posee variaciones drasticas en
4 cuanto a su asoleamiento, teniendo una variacion en la duracion de los dias solo de ocho

- pdntuacién fde turismo: 6.4 Ahora__

ene.  feb.  mar.  abr.  may. jun jul. ago. sep. oct.  nov. dic

minutos en todo el ano, esto ocurre entre los solsticios de verano e invierno, donde en el
invierno el dia mas corto se da entre el 21 y 22 de diciembre, mientras que el dia mas largo

Nota: Adaptado de  “Clima”, por  WeatherSpark, 2024, en el verano esta entre el 20 y 21 de junio.
http:/tinyurl.com/ylkz4lgd.

Nota: Adaptado de “Asoleamiento”, por WeatherSpark, 2024, http://tinyurl.com/ylkz4lgd.
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Precipitacion

La temporada con mas precipitacion es de 6 meses que
va desde 15 noviembre a 23 de mayo, con una probabilidad de
mas del 40 %. El mes con mas dias lluviosos en Ibarra se
encuentran el mes de abril, con un promedio de por lo menos con
un 1 milimetro de precipitacién (WeatherSpark, 2024).

La temporada mas secadura5,7 meses, del 23 de
mayo al 15 de noviembre. El mes con menos precipitacion en
Ibarra es agosto, con un promedio de 3,8 dias con porlo menos 1
milimetro de precipitacion (Ver figura 65) (WeatherSpark, 2024).

Figura 65

Diagrama de precipitacion
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Nota: Adaptado de “Asoleamiento”, por WeatherSpark, 2024,
http:/tinyurl.com/ylkz4lgd.
Relieve

La parroquia de Priorato se caracteriza por un relieve
predominantemente irregular, compuesto por laderas, pequefias
colinas, terrazas naturales y zonas planas intermedias, propias
de un paisaje andino de transicion. Este entorno geografico forma

parte del valle interandino del norte de Ecuador (Ver figura 66).

Figura 66

Relieve de la parroquia Dolorosa del Priorato
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Figura 67

Analisis del entorno construido Mapa del crecimiento urbano de la parroquia “Dolorosa del Priorato”
Crecimiento urbano

La parroquia Dolorosa del Priorato en Ibarra ha 0.00E 4.00E 8.00E 12.00E 16.00E 20.00E
experimentado un crecimiento continuo los ultimos afos por la
creacion de la via panamericana o también llamada E35. este
crecimiento en términos de poblacién como de urbanizacién hace

que los yacimientos arqueoldgicos de la zona se sientan mas
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presionados por lo mismo mencionado.

Esta rapida expansion pone en alerta y deja un grande
desafio la preservacién arqueoldgica de la ciudad, especialmente
en areas cercanas a sitios vinculados con la cultura Caranqui,

una de las civilizaciones precolombinas mas importantes del

11.00N
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norte del Ecuador.
El crecimiento urbano también plantea el peligro y riesgo
de la construccion de edificaciones que degradan de los sitios

arqueoldgicos. Las excavaciones no controladas, el votar

7.00N
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residuos de construcciones o escombros, la quema de la
vegetacion cercana que son tipicas de la expansién de la ciudad
Generan la contaminacion ambiental debido a la urbanizacion,
como la basura, el ruido y la contaminacién del aire, puede

deteriorar los materiales arqueologicos, cuaquerismo, .- [ 1999 - 2004 8
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comprometiendo su conservacion (ver figura 67).
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Tipologia de manzanas /predios en el yacimiento arqueolégico
Figura 68

Figura fondo predios parroquia
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Las edificaciones tanto residenciales, comerciales y de invernaderos se encuentran sobre los
sitios arqueoldgicos plantean un riesgo significativo para la conservacion del patrimonio, resultan en
la destruccién y alteracion del paisaje arqueolégico irreparable de restos historicos importantes. En
muchas ocasiones, las zonas arqueoldgicas no estan suficientemente protegidas o no se conoce con

exactitud o que fue alli y leyes de construccién sobre los predios con restos arqueolégicos como se

ve en la figura 68.
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Uso de suelos

Figura 69

Mapa de usos de suelo en la parroquia
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Los usos de suelo no compatibles cercanos o en si en los sitios arqueoldgicos son una

amenaza para la preservacion del patrimonio arqueolégico, en este caso el uso del sitio de suelo en

el sitio arqueoldgico es mayormente comercial y de residencia tal como se ve en la figura 69. Ademas,

actividades como la agricultura o viveros no planificados o sin un control adecuado delimitan mucho

el poder conservar o simplemente resguardar todo el yacimiento arqueoldgico porque ademas de eso

los mismos yacimientos se encuentran en predios privados.
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Imagen urbana

Equipamientos e hitos

La parroquia Priorato cuenta con equipamientos e hitos
los cuales debido al crecimiento urbano (Ver figura 70).

Hitos: El hito mas importante en la parroquia es la Iglesia
de la Virgen Dolorosa, que es un centro de referencia religiosa
para la comunidad. La Cruz del Priorato ubicada en el parque
principal de la parroquia este se ha vuelto un simbolo para los
habitantes y un punto de referencia visual.

Equipamientos: En cuanto a equipamientos, la parroquia
posee espacios que son predestinados a la educacion, la salud y
el esparcimiento. Entre los equipamientos educativos, destacan
colegios locales que contribuyen al desarrollo académico y social
de la comunidad. Ademas, la parroquia cuenta con espacios de
comercio como es el mercado y la existencia de parques y plazas
que apoyan a la recreacion de la comunidad que permiten a los
habitantes disfrutar de actividades que fomentan la convivencia

social (ver figura 70).
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Figura 70

Hitos de la parroquia “Dolorosa del Priorato”
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ESCALA MICRO
Zona de estudio

Figura 71

Resumen de ubicacion de zona de estudio

0.00E 4.00E

8.00E

12.00E 16.00E

TOLAS DE SOCAPAMBA

20.00E

:
g — i
I’_~
/ 'I 4
""""""" 1%«
§_ =S \\N-—
EL CHURO
0 1000 2000 3000 m
L | | |
| I
0.00E 4.00E 8.00E

’ \‘
L@
\\-—"
Area de Estudio
=== \/ia principal E35
12.00E 16.00E

20.00E

Estado del yacimiento arqueolégico de Socapamba y el Churo
en la parroquia de “Dolorosa del Priorato”

Mediante el analisis de fichas, el estudio documental, las
entrevistas y observacion directa de los sitios arqueolégicos
obtuvimos los resultados de la destruccién del yacimiento y su

porcentaje a través de los afos (2012-2024) (Ver figura 72).
Figura 72

Porcentajes de porcentajes de estado de yacimientos
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El estado de conservacion es mucho mas bajo por el
crecimiento urbano que existe en la zona y el uso de los predios
donde se encuentra los yacimientos o sitios arqueoldgicos.
Mediante la comparacion de los cuadros se llegd a la conclusion
de que es el sitio que mayor pérdida tiene en cuanto a recurso
arqueoldgico, esto es producto de la permisividad de las

autoridades locales (Ver figura 73).
Figura 73

Porcentajes motivos de destruccién de yacimientos
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Fotografias de contraste

Figura 74

Iméagenes sobre el contraste a través de los afios
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Las tolas de Socapamba han sufrido un relevante
deterioro a través de los afios partiendo desde su descubrimiento
y en consecuencia de la misma a lo largo de los afios debido a
factores que surgieron sean antrépica y algunas naturales (Ver
Figura 74).

En 2008, las investigaciones del sitio arqueoldgico
demostraron las causas importantes que permitieron el dafio del
yacimiento. Una de estas causas es la erosiéon natural,
especialmente por estar expuestas a fuertes lluvias y cambios
climaticos, lo que redujo su volumen generando por estos
motivos una especie de excavaciéon natural por la cual hizo que
el interior de estas tolas sea revelado y muchas de las piezas de
arqueoldgicas sean destruidas.

Para el afio de 2012, el huaquerismo o excavaciones de
manera ilegal se intensificaron y con eso su impacto, ya que los
saqueos en busca de tesoros y restos arqueoldgicos destruyeron
las capas de evidencia cultural y desestabilizaron las tolas.
Ademas, el uso indebido de los mismos lotes que tienen en su
potestad a las tolas y su utilizacién de los suelos para actividades
agricolas y urbanas incrementé la pérdida de patrimonio al
modificar significativamente la topografia del area.

En 2024, a pesar de los esfuerzos por proteger estos
sitos y las nuevas ordenanzas emitidas como acuerdos
ministeriales, aun se observan dafios se de manera natural como
es la erosion y la vegetacion como es la utilizacion de las mismas

para construcciones indebidas persistentes.




Clasificacion fotografica de monticulos arqueolégicos en

sector de Socapamba

Divididos segun el grado de afectacion o alteracion
reciente. La tabla esta organizada en tres categorias principales,
cada una con ejemplos especificos y fotografias que ilustran la
situacion de los monticulos (Ver figura 75).

1. Monticulos con infraestructura moderna en superficie

Estos monticulos han sido intervenidos por
construcciones contemporaneas que afectan su integridad
arqueoldgica. Las imagenes de los monticulos 1, 2 y 27
evidencian la presencia de viviendas, caminos, y edificaciones
asentadas directamente sobre las estructuras prehispanicas.

2. Monticulos parcialmente destruidos por cortes

Corresponden a monticulos que han sufrido alteraciones
visibles, principalmente por actividades de remocién de tierra o
expansiéon urbana. Los monticulos 14, 20 y 19 presentan cortes
en sus perfiles, excavaciones no controladas o intervenciones
que han dejado expuestos sus estratos, lo que puede llevar a la
pérdida de informacién arqueoldgica.

3. Monticulos que no presentan mayores afectaciones
recientes

En esta categoria se incluyen los monticulos que han
conservado en mayor medida su forma y contexto original, sin
evidencias de intervencion reciente. Los monticulos 10, 11y 28
se muestran integrados al paisaje natural, con vegetacion nativa

y sin construcciones visibles, lo cual representa un mayor

potencial para la investigacion arqueologica y conservacion.

Figura 75

Fotografias de las areas arqueologicas con sus dafios y el numero de monticulo

Monticulos con infraestructura moderna en superficie.

Socapamba Monticulo 27

Monticulos parcialmente destruidos por cortes.

Socapamba Monticulo 20
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Socapamba Monticulo 19

Socapamba Monticulo 10

Monticulos que no

Socapamba Monticulo 11

Nota: Adaptado de “Informe Socapamba”, por INPC, 2023, http.//tinyurl.com/ylkz4lgd.

ntan mayores afectaciones recientes.
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Decision y ubicacion del predio

Figura 76

Cuadro diagrama eleccion del predio

PREDIO 2
p , Ly "
B
P
L ) ' ) X
IMAGEN
SOBRE: ACCESIBILIDAD TOPOGRAFIA N Ee AT USO DE SUELO OBSERVACIONES
-VIA DIRECTA DESDE LA -JUNTO AL SITIO DE -NAP-4-A50002-1
-TERRENO CON PENDIENTE -APTO PARA TRABAJAR EL
CARRETERA E35. DELA%. ESTUDIO (SOCAPAMBA). -COMPATIBLE CON EL PROYCI)ECTO
PREDIO 1 | -CAMINO DE PIEDRA “EUNCIONAL PARA -DISTANCIA AL CHURO PROYECTO PROPUESTOEN | * o0 = =
-RECORRIDO DIRECTO AL | TRABAJAR EL PROYECTO. 2.5KM. EL TRABAJO DE i b i
PROYECTO. -DISTANCIA AL TABLON 6KM | TITULACION. '
-TERRENO CON PENDIENTE | -DISTANCIA A SOCAPAMBA | - R1-B502-60 -APTO PARA TRABAJAR EL
;:V'AS DE ACCESO POR DEL 12%. 2.5KM. -COMPATIBLE CON EL PROYECTO.
PREDIO 2 | € (?:tLEESSDEENTI:AE:FgéTADO -MAS O MENOS FUNCIONAL | -DISTANCIA AL CHURO 1KM | PROYECTO PROPUESTOEN | -LOS RECURSOS ESTAN A
% ’ PARA TRABAJAR EL -DISTANCIA AL TABLON EL TRABAJO DE UN PAR DE KILOMETROS
-FALTA DE SENALIZACION
- | PrOYECTO. 2.7KM TITULACION. DE DISTANCIA.
-DISTANCIA A SOCAPAMBA | - R1-A20001-2
"VIAS DE ACCESO POR JIERRENCICONEENDIENTE. 1 9 i -COMPATIBLE CON EL PAETO PARA TRABAJAR.EL
PREDIO 3 | CALLES DE TIERRA. e -DISTANCIA AL CHURO 1KM | PROYECTO PROPUESTOEN | PROYECTO.
-CALLES EN MAL ESTADO. | -FUNCIONAL PARA _DISTANCIA AL TABLON EL TRABAJO DE -NO LOGRA APROVECHAR
-FALTA DE SENALIZACION | TRABAJAREL PROYECTO. | , ..o\ L ASION LOS RECURSOS DE SITIO.

Se realizé un analisis comparativo de tres predios ubicados en la parroquia Priorato para determinar el emplazamiento mas adecuado del proyecto arquitectonico. El estudio consideré criterios como
accesibilidad, topografia, cercania a sitios arqueoldgicos, uso de suelo y condiciones generales del entorno. Tras la evaluacién, se seleccion6 el Predio 1 por contar con acceso directo desde la carretera E35,
una pendiente moderada del 6 % funcional para la intervencién, y una ubicacion estratégica junto al sitio arqueolégico de Socapamba. Ademas, su uso de suelo es compatible con el proyecto y permite aprovechar

de forma directa los recursos patrimoniales del sitio, a diferencia de los otros predios que presentan mayores limitaciones en accesibilidad, distancia o integracion con el entorno arqueolégico (Ver Figura 76).
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Ubicacion de predios de evaluacion con referencia a los

sitios arqueolégicos
Figura 77

Unién y punto medio de predio con sitios arqueologicos
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Los tres sitios arqueolégicos EI Churo, El Tablén y Las
Tolas de Socapamba se encuentran fisicamente separados, pero
histéricamente existen narraciones que se tiene un con
caracteristicas comunes que los conectan culturalmente como
parte del legado. Actualmente, La accesibilidad y conectividad
entre los puntos son bastante limitadas y requiere en un circuito
no solo de vias como tal si no cultural arqueoldgico funcional y
de conocimiento (Ver figura 77).

1. El Churo

La Accesibilidad de “El Churo” se define en caminos no
referenciado sus condiciones no son Optimas, especialmente
durante la temporada de lluvias, ya que estos caminos llamados
coloquialmente “chaquifian” dificulta el transito vehicular y
peatonal.

2. El Tablén

Los caminos que conducen a El Tablon son mayormente
rurales o realizados por los mismos pobladores del area de
Yaguarcocha, eso quiere decir que no existe sefalizacion
adecuada, y pueden ser complicados para vehiculos que no sean
todo terreno.

3. Las Tolas de Socapamba

Actualmente se accede a través de la panamericana E35
por su cercania a la misma lo hace mas facil de llegar, a el sitio
arqueolodgico se accede por un camino empedrado que, aunque
funcional, es limitado en capacidad y sin probabilidad de soportar

un flujo mayor de visitantes.
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Descripcion y ubicacion del predio El predio se localiza dentro del area arqueoldgica de las

Figura 78 Tolas de Socapamba, lo que se toma mucho en cuenta es la

Ubicacion del predio v visuales - . oo . iy
relacion inmediata y simbdlica entre el centro de interpretacion y

los vestigios arqueoldgicos y lo que consiste el patrimonio

PREDIO SELECCIONADO

inmaterial y material del mismo que representan una parte
i » - 7 T esencial del legado cultural de la region.

Esta cercania garantiza que el centro se convierta en un
punto de referencia para el estudio ya sea propio de la zona como

de las zonas que estan vinculadas al mismo, se promovera la

conservacion y la difusion de la historia ancestral ya que se

NOO'SL

ofrecera una conexion directa al sitio.

Con respecto a la accesibilidad es facilitada gracias a

proximidad del mismo sitio con respecto el centro de

interpretacion y con esto también tener la posibilidad de recrear

NOO'LL

un paisaje histoérico y la oportunidad unica para disefiar recorridos
guiados que conecten de manera armodnica los espacios
expositivos del centro con las tolas (Ver figura 78).

Ademas, la ubicacion estratégica del predio dentro del

sitio arqueoldgico permite optimizar las actividades de

7.00N
NOO'L

conservacion y monitoreo de los vestigios. Las instalaciones del
centro se convertiran en un punto de apoyo logistico y técnico,

equipadas con laboratorios para analisis arqueoldgicos.
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Analisis de usos de suelo cerca al predio escogido

Figura 79

Uso del suelo cerca al predio y el predio
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El predio se encuentra dentro de una zona cuyo uso de
suelo esta destinado a solo actividades que ayuden como tal al
patrimonio sea para acciones culturales y educativas,
permitiendo que el proyecto se desarrolle conforme a las
normativas establecidas recientemente a la ordenanza por el
municipio y el INPC. Esta designacién asegura que todas las
actividades proyectadas, desde la construccién hasta la
operacion del centro, sean plenamente compatibles con el
entorno y las disposiciones legales para la preservacion del
patrimonio (ver figura 79).

Ademas, se puede promover el diadlogo directo entre la
arquitectura contemporanea y el legado histérico de las Tolas de
Socapamba y también permitir que el crecimiento y urbano ya no
llegue a este punto de generar efectos negativos. Esta relacion
creada entre lo simbdlico y fisico entre el pasado y el presente
permite crear un espacio que no solo conserva los vestigios
arqueoldgicos, sino que también los pone en valor a través de
una propuesta arquitecténica que respeta el contexto y lo

complementa.



Analisis de nodos y vias cerca al predio Figura 81

Figura 80 Nodos y transito en las vias primarias y secundarias

Vias principales y secundarias del predio
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En cuanto a la cercania del predio con nodos que se crean en la via principal E35 que estan
El predio cuenta con una red de vias de acceso que conecta eficientemente con la en puntos estratégicos en la red vial como se ve en la figura 81, la misma representa una ventaja
infraestructura vial como son la panamericana E35 como se ve en la figura 80. El acceso directo hacia significativa por la facil conexion que tendra el museo de sitio o centro de interpretacion. La ubicacion
las llamadas “tolas” o el sitio arqueolégico se realiza mediante un camino empedrado y lastrado que, del predio permite la llegada de transporte publico como privado, asi se garantizara una alta afluencia
aunque realiza la funcion de tener una conexion basica con el entorno, la misma requiere de visitantes tanto nacionales como extranjeros. El flujo constante de turistas, investigadores y
adecuaciones para mejorar la experiencia de los visitantes y la funcionalidad del espacio. Este tipo de comunidades locales hacia el sitio, incrementando su potencial como destino cultural y turistico hara
camino caracteriza como una accesibilidad respetando al sitio y su historia. que la zona de tolerancia deba tomar otra ubicacion y no sea tan notable como tal en el area estudiada.
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Topografia del predio La topografia del predio dentro del sitio arqueoldgico” Las Tolas de

Figura 82 Socapamba” presenta un runa topografia escalonado con

Topografia del Predio diferencias de nivel que tiene diferencia aproximadamente entre

10 y 15 metros la parte mas empinada (Ver figura 82, 83 y 84).
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Figura 83

Niveles de topografia del predio y sitio del analisis

Nivel superior:

El punto mas alto del sitio, donde se ubican algunas de las
tolas principales. Este nivel ofrece una pendiente media con
inclinaciones que van del 10% al 15%, favoreciendo una vista
dominante del entorno.

15.00N
NOO'SL

Nivel intermedio:

Corresponde a una plataforma natural o semiplana, con
pendientes moderados de entre 5% y 10%, ideal para
emplazamientos arqueologicos y actividades relacionadas
con la interpretacion cultural. Este nivel actua como una
transicion entre las areas mas altas y las mas bajas.

11.00N
NOO'LL

Nivel inferior:

Representa la zona mas baja del predio, donde las
pendientes son mas suaves, con inclinaciones de 3% a 5%, lo
que facilita la captacion y drenaje natural de agua. Esta area
puede estar sujeta a acumulacion de sedimentos y alberga
vegetacion local caracteristica.
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Figura 84

Topografia clara del predio escogido
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Conclusiones

El capitulo de diagnéstico es relevante y de gran
importancia ya que nos ayuda tanto a la recoleccion de
informacion necesaria para el desarrollo del proyecto, todo esto
al seguir con las metodologias planteadas anteriormente en el
capitulo dos. En el analisis se elaboré un mapeo de zonas
arqueoldgicas con el fin de identificar su estado actual, su
influencia en la ciudad y los niveles de afectacion. Esto permitié
detectar los puntos mas vulnerables y evidenciar que, en muchos
casos, estas expresiones patrimoniales no reciben la atencion
que merecen.

Escala macro

En el analisis macro de los sitios arqueoldgicos de Ibarra,
se identificd su papel esencial dentro del patrimonio cultural e
historico de la regién, especialmente en relacion con la cultura
Caranqui.

Estos sitios representan la continuidad de la ocupacion
humana y aportan informacién sobre practicas sociales,
econdmicas, religiosas y la interaccion con el entorno natural. La
region refleja un sistema cultural integrado, evidenciado en la
interconexion entre asentamientos y estructuras ceremoniales.

El diagndstico nos demostro la centralidad de los sitios
culturales en Ibarra enfrenta importantes desafios de articulacion
con el resto de la ciudad, evidenciando problemas de
conectividad urbana, desarticulacion socioespacial, falta de

planificacion integrada y escasa apropiacion ciudadana.
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Los espacios culturales, ubicados principalmente en el
centro histérico, carecen de vias de acceso y transporte publico
eficientes que permitan una conexién fluida con los sectores
periféricos, limitando asi su accesibilidad. Esto genera
inequidades en el acceso a la oferta cultural y educativa,
beneficiando principalmente a las zonas céntricas y excluyendo
a las periferias.

Escala Meso

A nivel meso, los sitios arqueoldgicos de EI Churo, El
Tablén y Las Tolas de Socapamba muestran una interconexion
histérica que se ha visto afectada por el desuso, la presién
urbana y el limitado conocimiento publico sobre su valor.

La falta de proyectos de preservacion e integracion en el
desarrollo territorial ha provocado su deterioro progresivo debido
a la erosién natural y actividades humanas como la agricultura,
ganaderia y urbanizacion no planificada.

La expansion desordenada de areas urbanas y agricolas,
junto con la falta de delimitacion y sefalizacion, ha incrementado
el riesgo de danos irreversibles, alterando su conservacion.

La evolucién historica de las excavaciones en los sitios
arqueolégicos de Socapamba, ElI Churo y El Tablén refleja una
creciente amenaza a la conservacion del patrimonio cultural en
Ibarra debido al avance de la urbanizacién y la falta de politicas

efectivas de proteccion.

Desde las primeras exploraciones en la década de 1960
hasta la actualidad, estos espacios han pasado de ser referentes
clave para el estudio de las culturas Caranqui y Pre-Inca a
encontrarse en un estado critico de conservacion.

La expansion desordenada de la ciudad, junto con la
limitada inversién en su mantenimiento y proteccion, ha llevado a
la pérdida irreversible de vestigios importantes, afectando tanto
la investigacion arqueolégica como la preservacién de la
memoria histérica.

Escala micro

El predio para la construccion de un museo de sitio se
bas6 en la seleccion de su prominencia arquitectonica,
accesibilidad y relevancia simbdlica, garantizando una conexion
directa entre el espacio expositivo y los vestigios arqueoldgicos.

El museo ofrecera una experiencia inmersiva y educativa,
funcionando ademas como centro de interpretacion,
investigacion, conservacion y divulgacién del patrimonio cultural.
Ubicado en Las Tolas de Socapamba, el proyecto promueve
aprovechar un sitio con valor histérico, minimizando
intervenciones en otros territorios.

Su accesibilidad y proximidad a la red vial principal
facilitan la llegada de visitantes, consolidandolo como eje central

del circuito arqueologico.



Analisis FODA

Figura 85

Descripcién de Analisis FODA

FORTALEZAS

/'\ Riqueza natural y cultural : Cuenta con un entorno natural diverso, con paisajes montanosos lo que
l le otorga un valor patrimonial y atractivo para la preservacion y promocion cultural.

Ubicacion estratégica : Puntos interés accesible y potencialmente atractiva tanto para residentes
como para turistas.

conservacion y promocion de los sitios arqueologicos.nteresados en aprender y salvar el
patrimonio

OPORTUNIDADES

/"~ Desarrollo del ecoturismo y turismo cultural : La riqueza natural y arqueologica ofrece oportunidades
para desarrollar rutas turisticas sostenibles que promuevan el ecoturismo y el turismo cultural,

@ Identidad local : Al contar con el respaldo de organismos y comunidad se pueden gestionar la

Proteccion y conservacion del patrimonio : Existen oportunidades para implementar proyectos de
O conservacion del patrimonio arqueologico y natural a través de alianzas con instituciones.

)é. Posicionamiento como referente cultural : Al ser el primer centro de su tipo en la region, el proyecto
puede posicionarse como un referente en la preservacion y divulgacion del patrimonio arqueolégico.

DEBILIDADES

Infraestructura insuficiente : La falta de infraestructura adecuada (carreteras, servicios basicos,
transporte publico) podria dificultar el acceso al territorio, limitando el desarrollo de proyectos turisticos y
la conexion.

y

ANALISIS FODA

generar conflictos entre la expansion urbana, la agricultura intensiva y la conservacion de los recursos
naturales y culturales del territorio.

:; Infraestructura no compatible: La ausencia de una planificacion estratégica de uso del suelo podria

Vulnerabilidad a desastres naturales : La parroquia esta ubicada en una zona montanosa, lo que la hace
vulnerable a tamanos de tierra, inundaciones o terremotos, lo cual podria afectar tanto a la poblacion
— como a los recursos naturales y arqueologicos.

AM ENAZAS

Crecimiento urbano desordenado : La expansion de la ciudad de lbarra podria amenazar la

integridad del territorio de Priorato si ho se implementan regulaciones estrictas de uso del suelo y
proteccion del patrimonio natural y arqueologico.

S Competencia por el uso del suelo : El aumento de la demanda de tierras para la agricultura

intensiva, la urbanizacion o proyectos industriales puede generar presion sobre el territorio,
afectando su capacidad para mantener sus recursos naturales y culturales intactos.
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| PROPUESTA

4.1 Descripcion de las escalas de la propuesta

La propuesta inicial para el disefio del Centro de
Interpretacion Arqueolégica busca integrar el entorno histérico
con la comunidad, fomentando la preservacion del patrimonio y
fortaleciendo la conexién entre los yacimientos arqueoldgicos y
el tejido urbano. El centro funcionard como un nodo cultural que
articule rutas peatonales, senderos interpretativos y miradores
estratégicos, creando una experiencia que enlace la ciudad, las
parroquias aledafas y las areas arqueologicas (Ver figura 86).

Estos recorridos estaran complementados con senalética
interactiva, areas de descanso y espacios de contemplacién que
permitan apreciar el paisaje historico, promoviendo tanto el
cuidado del patrimonio como un paseo histérico enriquecedor
que refuerce el vinculo entre la comunidad y su legado cultural.

A nivel arquitectonico, se priorizaran volumenes bajos y
materiales locales como adobe, ladrillo y estructuras de madera,
respetando el paisaje y destacando las ruinas arqueoldgicas
como protagonistas. Espacios interiores para exhibiciones e
investigacion se complementaran con plazas, areas de descanso
y un parque arqueoldgico que ofrezca senderos interpretativos,
sefalética interactiva y zonas de aprendizaje al aire libre, creando
una experiencia inmersiva que combine educacion, conservacion

y recreacion.

Figura 86

llustracion, escalas de la propuesta
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4.2 Visién Figura 87
llustracion, Visién de la propuesta

El Centro de Interpretacion Arqueoldgica sera un modelo
integral de preservacion del patrimonio, no solamente ayudara a
la investigacion propia del sitio si no a generar un vinculo a los
demas sitios arqueoldgicos que tienen correlacion histérica
combinando métodos innovadores y tecnologias para proteger
los restos arqueoldgicos y la riqueza.

Se enfocara en ofrecer experiencias educativas inclusivas
y participativas que sensibilicen a la comunidad local, estudiantes
y visitantes sobre la importancia de su historia, fomentando el
empoderamiento y la gestiéon activa de la comunidad en la
promocion de su identidad cultural. Mediante el uso de
herramientas digitales e interactivas, el centro hara accesible el
conocimiento arqueolégico mientras impulsa el desarrollo
sostenible a través del turismo cultural, la generacion de empleo
y el apoyo a la produccién artesanal.

Como puente entre pasado y presente, destacara las
raices culturales de la cultura caranqui y su continuidad historica,
consolidandose como un referente interdisciplinario que integra

arqueologia, arquitectura, urbanismo y desarrollo territorial de

manera armonica (Ver figura 87).
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4.3 Principios y estrategias
Sintesis de principios y estrategias arquitectdnicas y
urbanas para el disefio de un centro de interpretacion
arqueologico. Estas directrices se organizan en torno a cinco ejes

fundamentales: adaptar, accesible, integrar, recuperar

Figura 88

Principios y estrategias para el disefio urbano y arquitectonico

ARQUITECTONICA

« Disefiar en armonia cen el enterno natural y cultural sin
provocar un  impacto fuerte hacia los restos
arqueologicos y asi preservar el mismo al igual que el

ADAPTAR : paisaje natural.
: QOrganizar los recorridos del sitio de manera que sea un

diseno narrativo que cuenten una historia y permitan una
comprension progresiva de la cultura y los hallazgos
arqueologicos.

Utilizacion de espacios sensoriales y salas que integren
elementos visuales, tactiles y sonoros para garantizar
experiencias inclusivas y .

: « Disefio iluminacion natural y artificial que facilite la
ABCESIBLE movilidad y comprension espacial. especialmente para

personas con discapacidades visuales.

« Usar materiales como ladrillo, adobe y madera que se

integran visual y estructuralmente al paisaje local

Inclusion espacios que permitan a las comunidades

locales exhibir su arte, musica o gastronomia, reforzando

la conexion cultural.

= |ncorporacion técnicas de construccion que respeten el
medio ambiente, como techos verdes, paredes térmicas
y ventilacion cruzada.

INTEGRAR

ESTRATEGIAS

s Exposicion de restos arqueologicos, Disefio
museografico vitrinas y plataformas protegidas que
permitan al visitante observar los hallazgos en su

: contexto original
REBUPEBAR : « Integracion de técnicas ancestrales: Utilizar métodos

: constructivos locales y tradicionales, recuperando
saberes ancestrales de la comunidad.

: e Disenar un recorrido arquitectonico que cuente la

historia del lugar, desde las culturas criginarias hasta la

: actualidad.

. = Espacios colaborativos: Crear areas de trabajo para

GUNEETAR investigadores, artistas y la comunidad para promover la

: interaccion.

« Tecnologia inmersiva: Usar realidad aumentada vy
proyecciones 3D para recrear como era el sitio
argqueologico en su momento de apogeo.

PRINCIPIOS
L T e et R

y conectar, con el objetivo de lograr una intervencion respetuosa
con el entorno natural y cultural, fomentar la inclusién, rescatar la
memoria ancestral y fortalecer la identidad local mediante

infraestructura sensible al patrimonio (Ver figura 88).

URBANA

« Crear conexiones entre espacios naturales, respetando los
hallazgos arqueoclogicos vy lo arauietonico de la zona lecal para
mantener el equilibrio dentro del tejido urbano.

+ Disefiar ejes o vias de conexion hacia plazas, parques, o areas

recreativas que sirvan como amortiguadores y conectores entre 2 \
los sitios arqueologicos y las zonas urbanizadas. Estos espacios '.’ \3};
también narraran la historia del lugar y dinamizar a traves de ‘\‘ /'
senaléetica y diseno de mobiliario urbano. > A,

+ Diseno senderos y espacios publicos con pavimentos
antideslizantes, rampas y sefializacion universal. Incorporar
elementos que impulsen a la historia .

+ Incorporar totems interactivos con informacion historica para
asegurar que todos los visitantes puedan acceder al contenido
cultural.

+ Corredores historicos: Disenar un eje urbano gue conecte el
centro de interpretacion con otros hitos culturales, como plazas
histéricas, museos o sitios arqueoldgicos secundarios cercanos.

+ Se propone una estrategia urbana basada en la revalorizacion
del paisaje cultural. integrando El Churo y Socapamba mediante
un circuito patrimonial que combine infraestructura verde,
restauracion de senderos ancestrales y espacios de
interpretacion arqueologica.

ADAPTAR

Museo de sitio sin danar
el contexto

Restaurar elementos del entorno natural y cultural que puedan
haber sido degradados. como antiguos canales de riego o
terrazas agricolas Caranguis, integrandolos al disefic urbano
como parte del recorrido cultural.

Espacios conmemorativos: Incorporar areas de contemplacién o
memoriales que permitan reflexionar sobre la importancia de
preservar el patrimonio arqueologico vy cultural

CONECTAR @::+sseesmenennnnnnnnnnnny feosassuss e

Conexion visual entre sitios

« Eje narrativo peatonal: Disenar un recorrido peatonal que arqueoldgicos
conecte el sitio arqueologico con otros puntos clave, como
adreas de hitos y miradores integrados visuales a sitios
arqueologicos, integrando estaciones interactivas que cuenten
histerias de los habltantes criginarios.

Estas directrices buscan garantizar una intervencion
coherente con el contexto natural, histérico y social de la
parroquia Priorato. Desde el disefio en armonia con el paisaje y
el uso de materiales locales como el adobe y el ladrillo, hasta la

incorporacion de tecnologia inmersiva y espacios sensoriales.

INTEGRAR
@ Relacionar a via publica
con sitio arqueologico

ACCESIBLE @ ++esereeedabibanitfilony
Via principal /hito parroquiat - 7% \
conecta con senalética

turistica

RECUPERAR

Recuperar patrimonial
inmaterial y material a través
circuito arqueologico.
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4.4 Concepto Propuesta arquitectonica
El proceso de disefio del centro de interpretacion
arqueoldégico-cultural parte de un analisis profundo del territorio y
de la cosmovision ancestral de los Caranquis, integrando los
principios simbdlicos de las tolas o piramides como referentes de

conexion entre tierra y cielo.

Figura 89

llustracion de concepto de disefio

A través de diagramas de exploracion formal y esquemas al sitio, sino que construya una narrativa espacial coherente que
de relacion con el entorno, se estudian las posibilidades de valore la memoria cultural, la territorialidad y la experiencia del
integracion entre topografia, preexistencias y arquitectura, visitante en el recorrido (Ver figura 89).

permitiendo que el proyecto dialogue de manera respetuosa con
los monticulos y vestigios arqueoldgicos in situ. Este enfoque

asegura que la propuesta arquitecténica no solo se adapte

El diseno del centro de interpretacion arqueolégico-cultural se inspira en las tolas o
pirdmides Caranquis, estructuras ancestrales que simbolizan la conexion entre la
tierra y el cielo, representando la cosmovision, territorialidad y memoria cultural de
esta civilizacion. Estas formas estan basadas en los monticulos , el entorno
coexistente y materialidad se integran al disefio arquitecténico como elementos
simbdlicos y funcionales, guiando la narrativa espacial en una secuencia
experiencias y se respetan y preservan los restos arqueolégicos in situ.

[ﬁ T
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4.5 Concepto General

Diagrama conceptual del sitio arqueolégico basado en los
principios de solsticio, chacana y ceque. Sobre una topografia
con curvas de nivel, se representan las tolas (monticulos

prehispanicos) con circulos concéntricos en tonos beige,

identificadas con etiquetas.

Figura 90

Concepto implantacion Solsticio

SULDIIU

Concepto

10...CHACANA.Y.CEQUE

Desde un punto medio entre tolas (sefialado en el centro
del diagrama), se proyectan lineas radiales naranjas y rojas que
indican alineaciones significativas a 45° y 22°, vinculadas con los
principios astrondmicos y geométricos de la cosmovision andina.

Algunas lineas se etiquetan como “45 grados” y “puntos

de cruce 45° + 22°", reflejando el patrén de organizacion del
espacio en relacién con los solsticios y con la chacana (cruz
andina), y otras se dirigen hacia “miradores a tolas” para marcar
puntos de observacién relevantes dentro del paisaje. Este
esquema genera una red de relaciones espaciales y visuales
entre tolas y puntos de observacién, articulando el disefio del sitio

con el territorio circundante y su significado cultural y astronémico

(Ver figura 90).

< | Miradores a Tolas
|
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4.6 Partido Arquitectonico

El proyecto de centro de interpretacién arqueoldgico-
cultural, organizado bajo el criterio de equipamientos estratégicos
vinculados al sitio arqueoldgico y su entorno natural.

A la izquierda, un croquis general del emplazamiento en
tonos terracota muestra un sistema de circulaciones conectadas
con nodos circulares que representan los diferentes
equipamientos.

Se identifican con numeros:
1.-Parqueadero (zona de llegada)
2.-Plazas (espacios de encuentro y transicion)
3.-Miradores a tolas (espacios de contemplacion hacia los
monticulos)
4.-Museo arqueolégico (equipamiento principal)
5.-Equipamiento complementario (servicios de apoyo).

“Uso del solsticio”, con un esquema de un espacio
arquitecténico disefiado para interactuar con la luz solar en
fechas especificas, alineado con fenédmenos astrondmicos.

“Caja de cristal”, donde se observa un espacio
transparente que conecta visualmente con el contexto natural,
enfatizando la relacion interior-exterior.

Estos elementos reflejan la vision integral del proyecto, en
donde el disefio arquitectonico se articula con la funcionalidad, la
astronomia y la naturaleza para generar una experiencia de
interpretacion cultural conectada con la cosmovisién ancestral y

el sitio arqueoldgico (Ver figura 91).

Figura 91

Partido Arquitecténico de plazas y caminerias con los equipamientos
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4.7 Estrategias para Plazas
Propuestas esquematicas de estrategias de mobiliario
urbano para plazas, caminerias y senderos en el sitio
arqueoldgico, especificamente relacionado con tolas (monticulos
prehispanicos andinos). Las estrategias estan enfocadas en
mejorar la experiencia del visitante mientras se protege y valora

el patrimonio cultural del lugar.

La propuesta sugiere intervenciones puntuales,
respetuosas del entorno, que facilitan el recorrido y la
interpretacion del sitio arqueoldgico. A continuacion, se describen
los elementos mostrados:

Se plantean seis elementos clave: iluminacion y
bebederos para confort y accesibilidad; bancas de recinto y para

admiracion de tolas ubicadas estratégicamente para descanso y

contemplacion  del paisaje  arqueoldgico;  sefaléticas
direccionales que organizan el recorrido sin invadir zonas
sensibles; informadores que contextualizan histéricamente el
valor de las tolas; y miradores tipo galeria que permiten apreciar

el conjunto sin intervenir fisicamente las estructuras (Ver figura

92).

Figura 92

Estrategias de mobiliario para plazas y lugares de contemplacion
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4.8 Analisis de usuario

Esquema relacional que vincula a distintos tipos de

usuarios —turistas, adultos mayores, adultos, adolescentes y

ninos— con sus respectivas necesidades,

actividades preferidas y emociones buscadas al visitar un sitio

b

Turistas

Figura 93

Esquema de usuarios potenciales
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aspiraciones,

arqueoldégico. Esta matriz visual permite identificar los elementos

clave para el disefio de experiencias significativas e inclusivas en

espacios patrimoniales como las tolas y caminerias.
Entre las necesidades destacan Ia

accesibilidad, educacion, confort y seguridad.
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interactividad,

Adolescentes

conexion emocional,

Lo que se busca generar en los visitantes incluye

respeto al patrimonio, estimulacion

sensorial, interaccion social y experiencias inmersivas (Ver figura

93).
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Matriz de relaciones entre diferentes actores vinculados a
la gestion y preservacion de un sitio arqueoldgico —trabajadores
de limpieza, trabajadores de conservacién, investigadores,
musedlogos y arquedlogos— y sus respectivas necesidades,
objetivos, actividades y emociones.

Figura 94

Esquema de usuarios fijos (trabajadores)

Trabajadores
limpieza

Esta herramienta visual permite comprender las distintas
perspectivas y funciones dentro del entorno patrimonial,
favoreciendo un disefio integral de la experiencia y operacion del

lugar. Las necesidades incluyen el reconocimiento y motivacion,

espacios adecuados, coordinacién, capacitacion y recursos

Entre lo que se busca destacan la conservacion, la
gestion, la ética profesional, la reinterpretacion historica, la
tecnologia educativa y el compromiso con la difusién cultural. Las
actividades abarcan desde la supervision de mantenimiento
hasta la interpretacion del

patrimonio, visitas guiadas,

planificacion de eventos y preservacion de artefactos (Ver figura

interpretativos. 94).
Trabajadores Investigadores Musedlogos Arquedlogos
conservacion

pu) m w O 5

) Q %) ) Y 23 Q

3 8 8§ ¢ g & 3
=

> e 9o = o 83 @

0. o} n o) O 5

3 o 9 2 Z 89 0.

5 S 8 S5 o2 S

> < 0 S oo

o o o} ) @

< 5 o

3 3. o n

o = o-

= O S

< Q

o) 0.

0. O

O- >

>

> |mmm

soJaluesixa

s 30 29 382 85 2L Y
= 238 &5 2 29 QY P o O
> 63 o 3 23 S5 P399
g 22 v %2 55 b 82Le
< Q) ® 0
s 0@ % 3 238 5s 22a0
g Y92 @ o un O v = g @ 5
a < 5 O o 5 ~ o Q. 0 o
o- I S ¢ o o v o o O
® 3 o %o C @ 5 5 ~
- c = <. @
wn o)) — o Qo 3
a O =l O oY) S
O
Q) < S
<

SOJURIISIA 8P UoDdaday + N

oluowilled 1op

— m = > o 5 O
S 1) c W % 0] a o]
o B 38 & F 0T 3
= ® D 3 @ @ =
o = 5 > S o) ©
o 35 v = o ® O, O
@© N O = > O-
o = 2 3
L W o) o) 2 > =.
0. S ) :.On
O- o
5 e 2
< QJ S
Qo Q D
= < —
G @ =5
: :
(7] o}
o




4.9 Esquema de relacion de usuarios y horas de uso

El Centro de Interpretacién Arqueoldgica esta disefiado
como un espacio inclusivo y educativo que acoge a una
diversidad de usuarios con diferentes intereses, edades y
necesidades. Cada grupo interactia con el patrimonio
arqueoldgico de forma particular (Ver figura 95).

Ninos:
Asisten principalmente en grupos escolares durante la mafana.
Participan en actividades ludicas y talleres que les permiten
aprender jugando sobre la cultura ancestral.

Adolescentes:
Visitan en horarios escolares o por interés propio. Se involucran
en experiencias educativas mas reflexivas, con recorridos
guiados y dinamicas interactivas.

Adultos jovenes:
Acuden de forma esporadica, especialmente en eventos
culturales o como voluntarios. Buscan una experiencia libre,
visual y critica del patrimonio.

Adultos mayores:
Prefieren horarios tranquilos para participar en visitas guiadas,
charlas y recorridos pausados. Valoran el espacio como lugar
de memoria y cultura.

Académicos y cientificos:
Usan el centro de forma constante para investigar, analizar y

documentar el patrimonio. Requieren espacios técnicos y

acceso prolongado durante el dia.

Figura 95

Esquema de relacion de usuarios y horas de uso
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410 Programa arquitecténico investigacion especializada, oficinas administrativas y espacios
El centro de interpretacion arqueoldgico se concibe como Su programa arquitectonico esta compuesto por areas de exteriores como plazas culturales y senderos interpretativos (Ver
un museo dinamico que permite la preservacion, exposicion y exhibicion permanente y temporal, espacios interactivos, aulas figura 97). Todo el conjunto esta pensado para atender a distintos
comprension del legado cultural de la cultura Caranqui. didacticas, salas audiovisuales, zonas de descanso y servicios tipos de usuarios y fomentar el vinculo entre la comunidad, la
generales (Ver figura 96). Ademas, cuenta con equipamiento historia y el conocimiento arqueologico.
complementario como laboratorios de conservacion e
Figura 96

Programa arquitecténico de centro de interaccion arqueoldgica

CENTRO DE INTERPETACION ARQUEOLOGICA/MUSEO ARQUEOLOGICO

ZONA SUBZONA ESPACIO USUARIO MOBILIARIO AREA M2 NUMERO DE USUARIOS CANTIDAD DE ESPACIOS AREA TOTAL (M2)
Sala de exposicion Visitantes . y .
(o) permanente Investigadores |risreclivaiiontaxitc 60 10 gl 100
O Sala de exposiciones Visitantes Interactivo , Temporal , 8 0
EI EXPOSICION  temporales Investigadores flexible 30 1 3
) Visitantes .
a Sala de Kinetica (Nifiosy | Interactivo, Temporal, 20 5 1 20
Adolescentes) flexible
o Visitantes
E E INFORMACION = Atencion/ Vestibulo Investigadores Interactivo , fijo . flexible 20 10 1 50
w m
.o Baterias sanitarias Visitantes de 0
o SERVICIOS todas las edades | INodoros y lavamanos 3 8 1 30
ADMINISTRACION Oficinas Trabajadores Fijo , flexible 13 2 1 13
GUARDIANIA Sala de vigilancia Vigilante Fijo , flexible 3 1 1 3
O
qn: ASEO Bodega Trabajadores Fijo , flexible 6 > 1 13
=
= RESERVA | Reserva arqueolégica | Investigadores Fijo . flexible 20 > 1 50
Total usuarios: 60 Total Zonas: 397 15% Circulacion peatonal :
59.55

Total Zonas: 456,55
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Figura 97

Programa arquitectonico de equipamiento complementario

EQUIPAMIENTO COMPLEMENTARIO

ZONA SUBZONA ESPACIO USUARIO MOBILIARIO AREA M2 NUMERO DE USUARIOS CANTIDAD DE ESPACIOS  AREA TOTAL (M2) LUz VENTILACION
TEMPORALES PERMANENTES NATURAL ARTIFICIAL ~ NATURAL ARTIFICIAL
Visitantes . . . . .
ALIMENTACION = Cafeteria Investigadores |eractive. filo. flexiole 50 10 1 100 Sl sl Sl S
o)
g _ Visitantes Interactivo . Temporal oS [y
- EXPOSICION Galeria Investigadores bl 30 8 1 30 SO sl Sl S|
D | Visitantes )
o COMERCIO Comercio de (Nifios y Interactivo , Temporal 20 s "
souvenirs Adolescentes) flexible 5 1 20 S O Sl O > S|
s Y | INFORMACION | Atencion/ Vestibulo lm:gzgzgfosres Interactivo ., fijo , flexible 20 10 1 50 SEQ: 1 sl S NO
d -
W m .
.o SERVICIOS Baterias sanitarias Visitantes de 30 8 1 30 Sl Sl Q Sl Sl
o todas las edades | Inodoros y lavamanos
INVESTIGACION Eitéifetfﬁf investigadores Flo. flexible 30 4 1 2 60 SI ¥ S Q S| Sl
recmracion | vestigadoreg  Fifo. flexiole 30 4 1 2 60 Sl | sl F sl S|
ASEO Bodega Trabajadores Fijo . flexible 13 2 0 1 26 | O S| Q | S|
o
E RESERVA Reserva arqueologica | Investigadores Fijo . flexible 20 2 1 2 40 | O g Q NO S|
=
& GUARDIANIA | 5313 de vigilancia Vigilante Fijo , flexible 3 1 1 1 3 SIQ: | g $F Sl NO
DESCANSO Habitacion Investigadores Fijo . flexible 15 1 0 4 60 SIEe3 S| Q S| NO
SERVICIOS Baterias sanitarias Investigadores Lavamanos y retrete 3 1 0O 3 9 Sl ,O S| Q g| S|
Cocina Investigadores Fijo . flexible 20 2 @) 1 20 Sl Cj | ‘Q Sl NO
Total usuarios: 17 Total Zonas: 278  15% Circulacion peatonal : 41,7

Total Zonas: 319.7
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4.11 Diagrama de funciones

Diagrama de Funciones — Centro de Investigacion
Arqueoldgica

El diagrama de funciones de un Centro de Investigacion
Arqueoldgica organiza y relaciona los espacios segun su uso y
nivel de acceso. Se estructura en cuatro areas principales: la
zona de exhibicion y difusién, que incluye salas de exposicion
permanente y temporal, sala audiovisual, espacios interactivos,
cafeteria y tienda; el area de investigacion y conservacion, con
laboratorios, archivo técnico y sala de restauracion, de acceso
mas restringido; la zona educativa y cultural, donde se ubican
aulas, salas multiuso y espacios para talleres comunitarios; y
finalmente, el area administrativa y de servicios, que comprende
oficinas, sala de reuniones y areas de mantenimiento.

Estas funciones se conectan estratégicamente para
facilitar la circulacion, la operacion técnica y la experiencia del
visitante, respetando los niveles de privacidad y especializacion

que cada bloque requiere (Ver figura 98 y 99).
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4.12 Esquemas de zonificacion

En Este esquema adaptandose al concepto de puntos
visuales y Ceques teniendo en cuenta las caminerias y plazas
que se destinaron para la admiracion de las tolas y también con
el uso optimo de las areas, el concepto de conservacion ante el
area monumental del sitio arqueolégico y también los usos
necesarios en la zonificacion los cuales se decidieron mediante
estudios anteriormente realizados (Ver Figura 100).

El museo arqueolégico se ubica en la zona publica
principal del conjunto, funcionando como el espacio de acogida,
exhibicién y educacion para los visitantes. Su zonificacion interna
incluye la sala de exposicion permanente, sala temporal, espacio
audiovisual y salas interactivas. Estas areas estan dispuestas
hacia el frente del terreno o en el sector mas accesible, facilitando
la circulaciéon de distintos tipos de usuarios y garantizando una
experiencia educativa y cultural clara, continua y accesible.

Por otro lado, el equipamiento complementario se
plantea como un bloque independiente, ubicado en una zona mas
reservada y controlada del predio. Se encuentran los laboratorios
de investigacion arqueoldgica, la sala de conservacion y
restauracion, el archivo técnico, las oficinas administrativas, asi
como los espacios de servicios y mantenimiento. Su ubicacién y
disefio aseguran condiciones de privacidad, control ambiental y
eficiencia en los procesos de conservacion e investigacion,

evitando interferencias con el flujo turistico del museo.

Figura 100

Zonificacion de equipamiento museo y complementario
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413 Tipos de recorrido

En el disefio del centro de interpretacién arqueolégica se
plantea un sistema de recorridos lineales abiertos. La estructura
lineal garantiza una narrativa clara y didactica que orienta la
experiencia del usuario, mientras que su apertura promueve una
circulacion flexible, inclusiva y adaptada a distintos ritmos e
intereses. Este enfoque no solo mejora la experiencia
museografica, sino que también fortalece el vinculo emocional
del visitante con el territorio y la memoria arqueoldgica,
convirtiendo el recorrido en una herramienta pedagédgica y
cultural activa (Ver figura 101).

4.14 Mobiliario / vitrinas museo

Se plantean vitrinas moviles para exhibir piezas
arqueoldgicas, permitiendo reorganizar las exposiciones segun
tematicas o actividades especificas. Ademas, se integran
paneles informativos que facilitan una lectura accesible para
distintos tipos de usuarios, incluyendo nifios y adultos mayores.
La incorporacién de mesas en disposicién diagonal fomenta una
interaccion directa con elementos tactiles, réplicas o recursos
digitales, generando una experiencia mas dinamica vy
participativa.

Este mobiliario estd disefiado como parte activa del
recorrido, permitiendo una museografia adaptable que dialogue
con el contenido arqueoldgico y potencie el vinculo del visitante
con el patrimonio cultural de manera ludica, educativa y reflexiva

(Ver figura 102).
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Figura 101
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| Conclusiones

La presente tesis ha demostrado la necesidad imperante
de disefiar un Centro de Interpretacion Arqueoldgico en la
parroquia Priorato, canton Ibarra, con el propésito de preservar,
estudiar y difundir el valioso patrimonio arqueoldgico de la cultura
Caranqui, especialmente en el sector de Socapamba. Este
patrimonio, que hasta ahora carece de un espacio adecuado para
su conservacion y exposicion, constituye un recurso cultural
invaluable para la identidad local y regional, cuyo rescate y
valoracion contribuyen a fortalecer la memoria historica y el
sentido de pertenencia de la comunidad.

El analisis exhaustivo del contexto arqueoldgico,
ambiental, social y cultural ha sido un paso importante para
fundamentar la propuesta arquitectdnica, garantizando que ésta
responda de manera integral a las condiciones del sitio y a las
necesidades tanto de la conservacion patrimonio como de los
futuros usuarios. La incorporacién de un marco normativo claro,
proporcionado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC), permitié establecer pautas que aseguran la proteccién y
el respeto a los restos arqueoldgicos durante y después del
proceso constructivo.

En el disefio arquitectonico se priorizé una solucidon que
conjugue funcionalidad, sostenibilidad y contexto cultural. La
eleccion de materiales tradicionales como el adobe, el tapial y el
ladrillo artesanal, combinados con elementos constructivos

modernos como la perfileria metalica, busca no solo un dialogo

formal con la arquitectura ancestral, sino también promover
practicas sostenibles que reduzcan el impacto ambiental y
fomenten la recuperacion de técnicas constructivas locales. La
propuesta espacial, articulada en volumetrias sencillas, patios
interiores y recorridos interpretativos, ofrece una experiencia
didactica y fluida que invita a la reflexion, el aprendizaje y la
conexién profunda con el patrimonio.

Ademas, este Centro de Interpretacion se plantea como
un espacio multifuncional que integra exhibicion, investigacion,
talleres educativos, administracion y zonas de descanso,
favoreciendo la interaccion entre la comunidad, investigadores y
visitantes. De esta manera, el proyecto trasciende el concepto
tradicional de museo para convertirse en un centro vivo, dinamico
y participativo, donde la cultura Caranqui se mantiene vigente y
accesible para las generaciones presentes y futuras.

Finalmente, el desarrollo de esta tesis no solo aporta una
propuesta arquitectdénica concreta, sino que también establece
un referente para futuras intervenciones patrimoniales en la
region, promoviendo la conservacion, la educacién y el turismo
cultural como pilares para el desarrollo sostenible y Ila

valorizacién de la identidad cultural andina.

I Recomendaciones

Es fundamental gestionar la viabilidad del proyecto con el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) y las autoridades
locales correspondientes, con el objetivo de asegurar que la

ejecucion del Centro de Interpretacién Arqueoldgico cumpla con

todas las normativas vigentes para la proteccidn y conservacion
del patrimonio arqueoldgico. Este proceso permitira garantizar
que la intervencion sea responsable y respetuosa con el valor
histérico del sitio.

Se recomienda involucrar activamente a la comunidad
local en todas las fases del proyecto, desde la etapa de disefio
hasta la implementacion y operacion del centro. La participacion
comunitaria fortalecera el sentido de pertenencia, la apropiacion
cultural y el compromiso con la preservacion del patrimonio,
generando un espacio mas inclusivo y representativo.

Es necesario fomentar alianzas estratégicas con
universidades, centros de investigacibn, museos vy
organizaciones culturales, con la finalidad de promover
actividades académicas, investigaciones continuas y programas
educativos que enriquezcan el contenido y la difusion del
conocimiento sobre la cultura Caranqui y su legado arqueoldgico.

Se aconseja priorizar el uso de materiales sostenibles y
técnicas constructivas tradicionales, como el adobe y el tapial,
para la construccién y mantenimiento del centro. Esta practica no
solo revaloriza el saber ancestral en la construccion, sino que
también contribuye a minimizar el impacto ambiental,
asegurando una arquitectura respetuosa con el entorno natural y

cultural.
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