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1. RESUMEN

La interpretacion hermenéutica de sellos postales ecuatorianos emitidos en el
periodo, 1865-1885, hace referencia a la forma de visualizacion de artefactos
patrimoniales que fortalecen rasgos identitarios del Estado en un momento histérico
determinado. El estudio de la primera emision de sellos postales ecuatorianos aborda
el enfoque comunicacional que emiten estos objetos ya que no solo responden a una
emisidn postal, sino que albergan intereses sociales y culturales puestos de
manifiesto a través de sus vifietas. La propuesta surge de considerar su rol
participativo como documento identitario ecuatoriano, especificamente a inicios de la

Republica.

En el estudio se enfocaron temas relacionados al primer disefio e impresion de
estampillas, conocimientos de caracter filatélico, asimismo se indag6é imagenes
numismaticas de monedas pre-republicanas y republicanas. La teméatica se abordo

desde el enfoque hermenéutico interpretativo.

Toda la informacién fue objeto de triangulacion con aportes de expertos filatélicos,
historiadores y  bibliografia complementaria, comprobandose el efecto
comunicacional que tuvieron estos artefactos en representacion de la identidad
nacional. Asimismo, el fuerte rol que tuvo el grabado como técnica y arte en las

matrices de los primeros sellos postales.

PALABRAS CLAVE

Sello postal ecuatoriano, Filatelia, Hermenéutica, Escudo Nacional, Identidad



2. ABSTRACT

The hermeneutic interpretation of Ecuadorian postage stamps issued in the period,
1865-1885, refers to the form of visualization of patrimonial artifacts that strengthen
identify features of the State at a specific historical moment. The study of the first
issue of Ecuadorian postage stamps addresses the communicational approach that
these objects emit, as they not only respond to a postal issue, but also harbor social
and cultural interests highlighted through their cartoons. The proposal arises from
considering its participatory role as an Ecuadorian identity document, specifically at

the beginning of the Republic.

The study focused on topics related to the first desing and printing of stamps,
knowledge of philatelic character, and also investigated numismatic images of pre-
republican and republican coins. The theme was approached from the interpretive

hermeneutic approach.

All the information was subject to triangulation with contributions from philatelic
experts, historians and complementary bibliography, verifying the communicational
effect that these artifacts had on behalf of the national identify. Also the matrices of

the first postage stamps.

KEY WORDS

Ecuadorian postal stamp, Philately, Hermeneutics, National Coat of Arms, ldentity.



3. INTRODUCCION

No se puede hablar del contacto entre la imagen y lo real sin hablar de una especie de incendio. Por lo tanto, no
se puede hablar de imagenes sin hablar de cenizas. Las imagenes forman parte de lo que los pobres mortales se

inventan para registrar sus temblores (de deseo o de temor) y sus propias consumaciones.

Georges Didi-Huberman, (2008).

El surgimiento del franqueo postal en Inglaterra en 1840 dio lugar a una nueva forma
de comunicacién masiva a través de los sellos postales, dando paso al sistema de
franqueo prepago. En América del Sur la transformacion del sistema de correos
tradicional supuso la desaparicion de los chasquis®, personas que se encargaban de
llevar misivas a lo largo del territorio andino conocido como Tawantinsuyo?. Este
proceso de comunicacién fue reemplazado a inicios de la época colonial. Como
resultado de ello, los paises se vieron en la necesidad de crear entidades que
regularan el servicio de correspondencia; es asi que surge la prefilatelia®> como
marcas o sellos que determinaron el lugar de emisién y si los envios eran cancelados

0 no.

Dentro de la reforma del servicio de correos britanicos James Charles y Rowland Hill
propusieron la creacion de un timbre postal que garantizara los intereses del Estado;
bajo esta necesidad surge la primera estampilla postal, que tuvo dos objetivos: por

un lado, la cancelacion previa al envio de encomiendas que favoreci6 los intereses

L El término chasqui proviene del quechua chaskiq o chaskij, que significa ‘el que recibe y da’, y esta era
precisamente su labor. Luego de la conquista del Imperio, los espafioles quedaron tan impresionados con la
eficacia del “correo humano”, que los chasquis siguieron sirviendo durante la época del virreinato
https://www.boletomachupicchu.com/los-chasquis/

2 Tawantinsuyo es un nhombre compuesto que proviene de dos voces quechuas, “tawa”: cuatro y “suyo”: nacion o
estado; asi, Tawantinsuyo es un todo que tiene cuatro naciones, aunque de un modo bastante arbitrario muchos
trabajos traducen Tawantinsuyo como “los cuatro cuartos o porciones del mundo”. El territorio inca llegaba hasta
lo que hoy es Colombia, el sur de Chile, Bolivia, Argentina y el inicio de la selva amazénica: un area de més de
3'000,000 Km? (méas del doble del territorio peruano actual).

®la prefilatelia es el coleccionismo de todas las marcas o sellos que se aplicaban a todas las correspondencias
antes de 1840.
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econdmicos del pais y por otro, reforzar los rasgos identitarios de la nacion,

convirtiéndose asi en un simbolo representativo de Gran Bretafia.

En este contexto se imprime el Penny Black®, primera estampilla, que por el éptimo
resultado del sistema fue adoptado por otros paises progresivamente. EI Ecuador
aplica este proceso en el afio de 1864, bajo la presidencia del doctor Gabriel Garcia
Moreno, para ello se encomienda la contratacion de la casa impresora Rivadeneira la
cual se encargd no solo de la impresion sino del disefio. Estas estampillas circularon

a partir del 1 de enero de 1865.

Consideradas como elemento de propaganda®, puesto que mediante sus imagenes
evocan mensajes ideoldgicos, religiosos y sociales, los que son interpretados por el
colectivo; en este sentido reforzando el concepto de hegemonia tan necesario en la

época para afianzar el territorio y la nacién ecuatoriana.

Los sellos postales han sido sujeto de estudio, en areas de Cultura, Disefio,
Comunicacion y diversas disciplinas que visualizan el impacto que producen las
imagenes en el contexto social. Este estudio aborda la investigacion orientada a la
interpretacion hermenéutica de las imagenes de los sellos postales y su incidencia en

el fortalecimiento de identidad a comienzos de la Republica ecuatoriana.

* El denominado Penny Black o Penique Negro fue el primer sello postal de la historia, emitido por el Reino Unido
el 1 de mayo de 1840 y valido para uso postal desde el 6 de mayo por iniciativa de Rowland Hill tras la reforma
del sistema postal britanico destinado a hacer pagar al remitente segun el peso del envio, y no al destinatario y
segun la distancia como hasta entonces.

®> Los mensajes propagandisticos constituyen un tipo de mensajes persuasivos cuyo interés principal es
convencer y mover a la accion. https://www.udima.es/es/propaganda-politica-122.html
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Objetivo General

Interpretar las emisiones postales de Ecuador en el periodo 1865 -1885, que
se han elaborado en el Ecuador, fortaleciendo y resaltando la nacionalidad a

través de una obra recopilatoria de la filatelia.

Objetivos Especificos

1. Conocer los datos relevantes de las primeras emisiones de los sellos postales
ecuatorianos, del periodo 1865-1885, para determinar Su mensaje

comunicacional.

2. Establecer criterios de la importancia de los sellos postales como referentes

de identidad ecuatoriana a través de la comunicaciéon de sus imagenes.

3. Segmentar las emisiones de sellos postales en distintos periodos, para su

estudio hermenéutico.

4. Redactar un documento que detalle la historia del sello postal como artefacto

impreso determinante de la nacién a inicios de la Republica.



4. ESTADO DEL ARTE

4.1. Campo de sociologia de la cultura

La Sociologia es la ciencia que nos acerca a las realidades de la humanidad y
en base a lo que enuncia Habermas (1992), esta ciencia nos encamina a una
forma de comprender el mundo de la vida, intimamente relacionado con la

cultura.

La cultura®, la sociedad’ y la personalidad® son los niveles de la
racionalizacién que se toman en cuenta en el momento de comprender las
interrelaciones que se crean en la colectividad global. Partiendo de esto, la
investigacibn se orienta a relacionar hechos culturales, sociales, y
comunicacionales propios del sello postal en un momento determinado de la
historia del Ecuador, en donde se intentaba consolidar la Republica.

Entender que los hechos sociales y culturales nos trasladan a la
reconstruccién de la vida social de los pueblos, es llegar a la comprension
profunda de problematicas establecidas, susceptibles de interpretacion,
dejandonos entrever un camino en el campo de la Sociologia de la cultura,
gue actua trasversalmente como una valiosa aliada en la resolucién de

problematicas comunicacionales:

La Sociologia ha sido la Unica ciencia social que ha mantenido su
relacion con los problemas de la sociedad global. Ha sido siempre
también teoria de la sociedad, y a diferencia de las otras ciencias
sociales, no ha podido deshacerse de los problemas de la
racionalizacion, redefinirlos o reducirlos a un formato mas
pequefio (Habermas, 1992; p, 22).

6 Cultura: continuacion del saber vélido, la tradicion y la renovacion del saber cultural.
" Sociedad: estabilidad de la solidaridad de los grupos.
8 personalidad: formacion de los actores capaces de responder de sus acciones.



De acuerdo a lo que plantea Habermas, es necesario orientarnos en los
problemas sociales racionalizados por los individuos en la busqueda de
soluciones a los dilemas que se presentan dentro del campo cultural. Para ser
mas precisos en la sociologia de Pierre Bourdieu (1992), un campo es un
espacio social de accion y de influencia en el que confluyen relaciones
sociales determinadas, es una red de relaciones objetivas entre posiciones.
En este caso, la forma en cdmo se emite una comunicacion desde el Estado
emisor a través del sello postal nos orienta a comprender los mensajes en un
determinado momento de la historia del pais. La Hermenéutica actia como
aliada indispensable en la decodificacion del mensaje comunicacional del sello
postal, que no solo tiene un componente textual, sino una grafica que
acompafa contundentemente su mensaje. Nos referimos a coémo los sellos
postales adquieren protagonismo a través de las imagenes que relatan la
creacion simbdlica del concepto Nacién- Estado, fortaleciendo rasgos
identitarios de la Republica en sus inicios, valiéndose de un icono como el
Escudo para consolidar la hegemonia del territorio ecuatoriano, separado de

la Gran Colombia a inicios del siglo XIX.

El periodo que se eligi6 como muestra de estudio se enmarca entre 1860-
1885, abarcando veinte afios de insercion simbdlica de la imagen del Escudo
Nacional reflejando la nueva Nacion. Entendemos que, en esta periodizacion,
la visualidad del sello postal aporta al conocimiento significativo de la nueva

Republica como elemento identitario.

En este sentido, es necesario citar algunos trabajos de similar coyuntura con
relacion al constructo de cultura y al objeto de estudio, en nuestro caso, los
sellos postales ecuatorianos: Ana Laura Ochoa (2007) aborda la temética en
Los Sellos Postales como el reflejo del Patrimonio Cultural de Argentina.
Asimismo, Guillermo Navarro Oltra (2016), sefiala la funcion de los mismos

como canal de emision de mensajes ideoldgicos del franquismo en El sello
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postal en Espafia: Autorretratos del Estado. En él pone a discusion la forma de
indicar la imagen de la nacion de acuerdo a los criterios ideoldgicos de cada
gobierno. Por otra parte, Jesus Garcia Sanchez (2007), evidencia la forma
representativa que tiene el sello postal con elemento de soberania nacional en

Sellos y memoria: la construccion de una imagen de Espafa, 1936-1945.

De igual manera, Juan Antonio Madrid (2011), ha buscado definir a través del
estudio de los sellos postales un punto de convergencia entre Disefio grafico e
Historia en el discurso visual que indica en Sellos Postales Mexicanos:
Objetos de Disefio Gréfico Oficial 1920 1940. Por ultimo, mencionaremos la
tesis doctoral Nacién y Estado en la grafica de sellos postales ecuatorianos:
1990-2015 imagenes en una época de cambios (Polanco, 2018), que describe
el proceso de construccion del Estado-Nacion a partir de la imagen postal y en
la cual se inscribe y articula nuestra investigacion que tiene como producto la

edicion Sello postal ecuatoriano, imagen constructora de nacionalidad.

Los trabajos mencionados permiten reconocer la relevancia en la comprension
del mensaje comunicacional del sello que parte de las transversalidades que
se da entre Comunicacion Social, Artes visuales, Sociologia de la cultura y

Disefio.

En vista de la importancia que tienen las estampillas postales, se identifico el
discurso y significancia que han asumido los simbolos patrios dentro del
Estado Nacidn, y, sobre todo, el papel que asumio el Escudo Nacional durante

los primeros veintisiete aflos en la impresion postal del pais.

En este caso los sellos postales han formado parte de la comunicacion
nacional como instrumentos identitarios de la sociedad ecuatoriana,
especificamente en el periodo que nos ocupa en el cual fue necesario trazar la

hegemonia de la nueva nacion. Estas piezas filatélicas se constituyen en

18



registros de informacion como documento legal que ostenta el estado.
Cuentan para ello con el respaldo que permite su circulacion en el territorio
ecuatoriano a partir del 20 de abril de 1864 en donde el Poder Ejecutivo de la
Republica del Ecuador decreta por reglamento el uso de las estampillas
postales:

Art. lo.- Toda franquicia de cartas, expedientes y pliegos, se hara
desde el 1° de Enero de 1865, por medio de estampillas.

Art. 20.- Las estampillas de que habla el articulo anterior llevaran
grabadas en colores el Escudo de Armas de la Republica, y al pie
de ellas se fijara el valor representativo. Dado en Quito, Capital de
la Republica, a 19 de diciembre de 1864.

La imagen del Escudo Nacional que detent6 el primer sello postal tuvo una
continuidad de veintisiete afios en los cuales se grab6 el mismo disefio con
algunas modificaciones en cuanto a cromética y valor facial, pero todas las
emisiones apuntaron al fortalecimiento de la identidad nacional a través del

icono nacional.

La Sociologia busca interpretar y explicar la conducta de los seres humanos
ayudando en la comprension de las acciones sociales y sus efectos dentro del
grupo cultural. En sus escritos Max Weber (1984) indica que, mas alla de la
exegesis propia de la Hermenéutica debemos ponernos en el sitio de los
hechos. Es asi que los momentos que marcan la historia de los pueblos y los
efectos en los mismos, se da luego de entender las acciones sociales, en este

caso la emision de sellos postales en un momento histérico determinado.

Este ejemplo lo desarrolla Williams (2015), que parte primero de la emision de
sellos postales como elemento soberano, segundo como elemento
recordatorio de la memoria de un Estado y tercero, como repeticion
sistematica del mensaje oficial. En vista de estas tres premisas, el autor
explica la reproduccién sistematica de imagenes en sellos postales como

parte de un constructo social:
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En sus mas tempranos ejemplos, como es el caso de los sellos,
las monedas y las medallas, estaban directamente conectadas
con la expansion del comercio y con la expansion politica del
imperio. La imagen visual simbolica y reproducible se convirtié en
un modo de definir un area social de crédito o de poder (Williams,
2015, p. 80).

De alguna forma la basqueda de la expansion de poder, fue llegar de forma
representativa a través de la imagen del sello postal a todos los confines del
planeta, el Escudo de Armas fue y es, sinénimo de identidad y de visualidad
gue traspasa las fronteras. El mensaje y objetivo de la emision de estampillas
es la obtencion de respuestas favorables para el Estado emisor de éstas. En
el caso que nos ocupa se logra fortalecer la identidad de la nueva Republica.

La forma de comunicacién visual y emisibn de mensajes gubernamentales,
buscé promover la conciencia ciudadana, a fin de consolidar los ideales del
estado como estrategia significante produciendo una conciencia social a su
favor. En este sentido los sellos postales dan paso a una comunicacion
gubernamental como elementos intencionales del gobierno, que segun
Elizalde (2006) vendrian a formar parte de una intencionalidad para reforzar la

gestién politica.

4.2. El Sello postal como elemento discursivo

El andlisis de las imagenes postales esta direccionado a la nueva tendencia de
los discursos visuales para lo cual la Semiética, la Hermenéutica y otras teorias
de la comunicacion son necesarias para complementar el trabajo interpretativo

que se realizé (Fernandez y Garcia , 2013).

Es asi que la incorporacion de disciplinas como la Semiética y la Hermeneltica

como aliadas en la interpretacion visual, son el eje esencial de esta investigacion.
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Hay que mencionar que el sello es un elemento estatal que registra y archiva
informacion de caractér cultural y por lo tanto se lo considera como elemento

discursivo de la Nacion.

Para otorgarle este valor de elemento oficial y discursivo es necesario entender
el funcionamiento de los discursos sociales; para ello tomaremos la semiosis
social de Veron (2014), en la cual propone comprender los mesajes
comunicacionales dentro de la red semiética segun indica la (figura.l.) en donde

se observan los ejes en los que se basan los discursos.

Figura 1: Teoria de los discursos segun Verén

CONDICIONES DE CONDICIONES DE
PRODUCCION RECONOCIMIENTO

DISCURSO

y ey

(RG) GRAMATICA DE (RL) GRAMATICA DE
PRODUCCION RECONOCIMIENTO

CIRCULACION

RG: Reglas de generacion RL: Reglas de lectura

Fuente: Veron, 1993. Elaboracion propia

La figura 1 nos muestra lo que Verén denomina como reglas de generacion y
reglas de lectura. En el primer argumento se habla de gramaticas de produccion

y, en el segundo, de graméaticas de reconocimiento. Estos mecanismos
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comunicacionales nos sirven para darles sentido a los objetos o significantes®,
diferenciandolos de las marcas que segun Ver6n no son mas que ideas no
precisas entre las condiciones productivas y las propiedades significantes. Por el
contrario habla de huellas cuando esta relacion es precisa y clara. La
comprension de la historia esta vinculada directamente con el reconocimiento de
los significantes, en donde la huella se percibe como impronta permanente en el

proceso social completando el ciclo discursivo (el resaltado es nuestro).

4.3. La semiotica, aliada en la interpretacion visual

Sabiendo de antemano que la semidtica esta relacionada directamente a la
comunicacién y por ende a los rasgos culturales que se originan a partir de
codigos orales, escritos y visuales, su incidencia en la interpretacion de la
visualidad nos ayuda a comprender los mecanismos comunicacionales del

entorno filatélico.

La connotacion intencional que denota el simbolo del Escudo Nacional se sujeta
a la interpretacion de los actores sociales en relacion a los fenomenos culturales
de un grupo social determinado, en nuestro caso el sentir este icono

directamente relacionado al concepto de nacion y patria.

Umberto Eco (1986), relaciona la nocion de cuatro aspectos de interpretacion al
momento de identificar un signo comunicativo. El enfoque que se ajusta a
nuestro caso es el de asociacién emotiva que es igual a trasferir una connotacion

fija del objeto, es decir, (Escudo Nacional= patriotismo).

La semidtica busca entablar sistemas de significacidon entre dichos cdédigos

emitidos en el campo visual para lo cual las fotografias y las pinturas se ajustan a

o Significante: Elemento que, junto con el significado, forma el signo lingiistico y que constituye su imagen
acustica.



la interpretacion significante de la cultura. En este sentido la semibtica trata de
relacionar la verdadera funcion que tienen los componentes del codigo

comunicacional que se nos presenta como un signo.

Figura 2: Comprension del significado y significante

SIGNIFICANTE

SIGNIFICADO
e Escudo e Evoca
Ni':ICIonal patriotismo
o S|m_boI0 e Nacionalidad
pa_trlo ecuatoriana
e Tricolor

Fuente: Interpretacion de la propuesta de Saussure, 1916
Elaboracion propia

La importancia de explicar la funcionalidad del signo™® reitera la construccién del
significante que creamos en nuestra mente para después transladar el valor
correspondiente del imaginario al significado'* final del objeto, pero siempre
relacionado al signo que se visualiza. Esta triada no puede disociarse jamas, ya
que se complementa la una a la otra, en este sentido el significante sera igual a
la carga identitaria de la cultura que tiene por objetivo el fortalecimiento del

significado que se ve representado y reconocido a través del signo visual.

El signo representativo que analizamos recoge dos posturas que deben ser

identificadas, por una parte tenemos al significante que es la primera idea

0 yn signo es el que esta en lugar de otra cosa, es decir, representa una realidad determinada para alguien que
la interpreta
H Significado es la interpretacion del signo lingiiistico.
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preconcebida de manera motora y por otra el fragmento denotativo que
constituye el discurso percibido por el receptor. En nuestro caso el simbolo del
Escudo Nacional tiene como misién resguardar la memoria de nuestra cultura,
siendo el lenguaje trascendental de la intimidad de nuestra existencia (Ruth Ruiz,
2004).

El simbolo agrupa en sus entrafias rasgos culturales, que son registrados a
través de soportes historicos y por ende estan vinculados al entorno cultural,
constituyendo la semiédtica el eje transversal que nos ayuda a la comprension
previa que se da en las gramaticas de produccion social, valiéendonos en este
caso del archivo filatélico que traspolado al decir de Guash (2015) se podria

considerar como un elemento mnemotécnico de la humanidad.

4.4. Hermenéutica y Sociologia

En el abordaje del campo de estudio se debe explicar la participacion de la
Hermenéutica como corriente filosofica que se utilizaba para la interpretacion de
textos de carécter, legal, literarios y religiosos. Wilhelm Dilthey y Martin
Heidegger plantean sistematizar la Hermenéutica en base a la experiencia de

esta metodologia llegando a la definicién propuesta por Armando (2004):

La hermenéutica filosofica es el arte del entendimiento que consiste en
reconocer como principio supremo el dejar abierto el dialogo. Se orienta a la
comprension, que consiste ante todo en que uno puede considerar y
reconsiderar lo que piensa su interlocutor, aunque no esté de acuerdo con él o
ella (p. 2).

Se produce el hecho dialégico en donde interrogantes y respuestas ayudan a la
comprension de los elementos. La importancia de sumar a la Hermenéutica al

campo de la Sociologia se da porque Weber la introduce como un campo
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comprensible, afiadiendo también al sentido mental subjetivo™® que est& inmerso
en las acciones sociales (Toledo, 1998): Las acciones sociales son productos de
los significados que interpretan los individuos en base a los significantes de su

entorno comunicativo.

El encanto de imaginar y sobre todo de escuchar lo que las fuentes informativas
pueden expresar es una nueva forma de vivir e interiorizar lo que sucedié en un
periodo determinado, y sobre todo que esta postura de la interpretacion pueda
enlazarse a la historia que ya se conté y se conoce, desde el aspecto evolutivo
que sufre la cultura aprovechando las nuevas herramientas que tenemos a
nuestro alcance, como libros, videos, audios, y todo documento que resguarde el

valor de dichos acontecimientos.

El objetivo primordial de la comprensidn esta sujeto a la asimilacion de saberes
gue constituyen los significantes, siendo este parte de nuestro entorno cultural.
Ademas, que esta accion busca la incorporacion del valor cultural como propio
del ser, Toledo (1998) se refiere a que “el acto de comprender consiste en
aprehender significados interpretandolos a partir de signos sensibles, exteriores

gue se presentan en las manifestaciones de los seres humanos” (p, 12).

Cuando se habla de interiorizar los hechos que se desarrollan cotidianamente, se
habla de rasgos identitarios que se prolongan evolutivamente en nuestro
desenvolvimiento normal y sin presion de ningun tipo, haciendo de este proceso
una actividad natural y facil de sumar a la cotidianidad en la que vivimos,
teniendo cuidado que las ideas preconcebidas no colisionen en un momento
dado.

Escalante (2008) se refiere a que hay que tomar en cuenta la dificultad que
conlleva el establecimiento del significado correcto, es decir, interpretar

objetivamente el objeto de estudio ya que se habla de un hecho Unico y singular

12 Subjetivo: Que se basa en los sentimientos de la persona.
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que no permite verificacion experimental, estadistica o comparativa. De tal
manera se debe colocar todos los sentidos criticos y fiables en el estudio
interpretativo. Para ello es necesario construir nuevas formas de analisis: “una de
las tareas mas esenciales de toda ciencia de la vida cultural humana es abrir la
comprension intelectual humana a las ideas por las que los hombres han
luchado” (Weber, 1982. p. 124).

La interpretacion de textos y de imagenes es valorada como arte interpretativo
con la cual se busca recrear estéticamente una parte de la realidad, que puede
ser que este fragmentada y que se pueda, a partir de fragmentos, reconstruir por
medio de la recreacién partiendo del cruce de documentos que a manera de

puzle!®, sirven en la lectura de la realidad.

De alguna manera buscamos ir mas alla de lo que se identifica a simple vista y la
Hermenéutica, nos brinda la posibilidad de entramar nuevas formas de
percepcion, nuevas formas de ver el mundo a través de la interpretacion

hermenéutica social:

...una historia que no es unitaria, cuyo significado no es universal ni
puede conocerse de antemano; la dificultad esta en que eso supone otra
idea de lo que es la naturaleza humana y otra idea del método con el
cual puede conocerse (Vico, 2000, p. 121).

Las diferentes posturas que tomamos frente a las situaciones que se nos
plantean como entorno cotidiano no tienen una solo opcién, es por eso que la
universalidad no existe en el campo social, ya que las sociedades son
cambiantes y a la par su forma de percepcién y comprension, dejando abiertas
muchas formas de entendimiento. Las imagenes de los sellos postales que

circulan a través del mundo son objetos que por su peculiaridad guardan

Bpyzle: armar una figura a partir de piezas sueltas
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mensajes visuales, y, por ende, ayudan a la reconstruccion de la historia

ecuatoriana desde una Optica contemporanea.

(Fernando Escalante, p.122. 2008), resalta que para emprender el trabajo
interpretativo se debe: “en primer lugar, deshacerse de toda idea y de toda
interpretacion prefabricada, debida a los juicios, a las valoraciones propias del
horizonte cultural del investigador”. Tomando en cuenta su forma de analisis
mencionamos dos aspectos importantes: primero: cada individuo tiende a
cambiar, de forma fisica e ideol6gicamente, y basicamente estos cambios se
deben a las nuevas formas de produccion cultural que se emiten y se receptan. Y
el otro aspecto recae de forma personal en la percepcion y aceptacion de los
rasgos culturales que tiene como referente de un grupo social determinado.
Después de ello, entender la postura del observador activo que pretende
colocarse en el lugar de los actores principales, sin embargo, este proceso se
debe hacer sin inclinacién de ningln aspecto, para realizar un verdadero analisis

reflexivo y critico que nos propone la Hermenéutica.

4.4.1. Hermenéutica y funcionamiento de la sociedad

Para llevar a cabo este proceso interpretativo, ponemos énfasis en el
pensamiento de Habermas quien propone un sistema relacional entre los seres
humanos y las sociedades al que denomina Correspondencia de las Ciencias
Sociales y los distintos Subsistemas Sociales (figura 3). Este sistema permite
percibir los espacios comunicativos en los que nos desenvolvemos como parte
de una cultura, a través de cddigos y patrones que son la base de nuestro
desarrollo; validando su aplicacion con nuestro estudio sobre la imagen filatélica

ecuatoriana.
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Figura 3: Correspondencia entre las Ciencias Sociales y los Subsistemas
Sociales

* CONSECUENCIA DE
FINES

« ADAPTACION

Comunidad
Societal

* MANTENIMIENTO « INTEGRACION

DE PATRONES

Fuente: Interpretacion de la propuesta Habermas, 1987b, p.20
Elaboracion propia

La adaptacion de los individuos en el Sistema Social esta determinado por
patrones claros y basicos para el desenvolvimiento de la vida, es asi que en la
figura 3, propone cuatro pilares que la sociedad conserva como modelo, con el
objetivo de preservar su existencia estructural. En primer lugar, se entiende que
la cultura mantiene patrones estructurales reiterativos, que se ponen de
manifiesto en estos patrones. La convergencia de los tres pilares como la
economia, la politica y los rasgos culturales derivan en lo que Habermas

|14

denomina Comunidad Societal™, una integracién de conocimientos, aptitudes y

valores que cimientan huellas en su quehacer cotidiano. Estos modelos son

1 La comunidad societal se basaria en un conjunto de normas colectivas que garantizan la cohesién de la
sociedad, en base a una lealtad que impide el disgregamiento que de otra forma se produciria entre los tres
primeros subsistemas.

Societal: adj. sociol. Relativo a la sociedad considerada en su conjunto.

Diccionario Enciclopédico Vox 1. © 2009 Larousse Editorial, S.L.
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estructuras ya instauradas en los procesos evolutivos de las sociedades y por
sus resultados favorables son imitadas en cada proceso de la vida social, un
claro ejemplo de ello lo hallamos en el sistema de franqueo postal instituido en
1865; y que se ajusta a las concordancias econdmicas, politicas y culturales que

conglomeran en la comunidad societal de las estampillas ecuatorianas.

La funcionalidad estructural de las sociedades es béasica a la hora de emprender
el estudio interpretativo de imagenes o textos, ya que depende basicamente de
como se aprecie la cultura después de asimilar el proceso evolutivo; en este caso
hablamos de la formacion de un Estado y sus rasgos identitarios que son el
resultado de una sociedad. (Parsons, p. 25 .1978), considera que: “La comunidad
societal es un cuarto subsistema que engloba a los anteriores, actuando como
marco integrador que permite la articulacion de estas diferentes estructuras

sociales dentro del sistema social”.

Lo que se pretende, es fusionar las estructuras que han sido planteadas a lo
largo de la historia, mas los signos comunicativos que han sido desarrollados
como base de un lenguaje comun, para entender asi la sociedad ecuatoriana,

todo en base a la disciplina interpretativa dial6gica de la Hermenéutica.

4.4.2. Hermenéutica y funcion del sello postal

La imagen postal se convierte en un modo de definir un area social de poder
econdémico, politico y cultural y de cdmo se ha emitido un mensaje comunicacional
apropiado y acorde a las caracteristicas de un conglomerado social. En este
sentido la Hermenéutica busca entablar una correlacion de hechos que se hacen
presentes a traves de la visualidad de los sellos postales. En ellos observamos
mas que sefales o simples signos, que fortalecen la imagen de un determinado

grupo social. La presencia del discurso visual complementa las técnicas de
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interpretacion ya que estos objetos emiten singularidades del Estado, haciéndolo
asi un objeto viable de estudio interpretativo como explica (Fernando Escalante,
p.120. 2008), al sefalar que: “siempre se trata de un hecho singular Gnico, cuyo
significado es también Unico y no permite una verificacion experimental,

estadistica, ni siquiera analdgica o comparativa”.

La singularidad en la que se emitieron los sellos postales se ajusta a las
necesidades de interpretacion que menciona el autor, mas aun cuando las
imagenes seleccionadas tienen como objetivo fortalecer la identidad. Asimismo
los datos expresados en la tesis doctoral “Nacion y Estado en la grafica de sellos
postales ecuatorianos: imadgenes en una época de cambios 1990-2015” (Polanco,
2018) “, se cita la descripcion que hace Guido Diaz, detallando el proceso de
identidad a partir del primer sello postal emitido en 1865, proponiendo una nueva

interrogante sobre la imagen y su discurso:

Esa época es, la de la construccién de simbolos que identifican a la
Republica nacida treinta afios antes de la division de Colombia. A inicios
de la década del sesenta del siglo XIX se recupera el tricolor colombiano
y se disefia el nuevo escudo del Ecuador; 1865, afio de puesta en
circulacién de las primeras estampillas, es también el afio en que se
escribe y compone el himno nacional ecuatoriano. No es gratuito, que la
imagen elegida para las primeras estampillas fuera el escudo del
Ecuador, pues ella transmitia un simbolo que pretendia ser imagen de
identidad (Diaz, 2013, p. 98).

Emitir ideas valorativas a través de simbolos patrios es una estrategia efectiva
llevada a cabo para el fortalecimiento de la imagen institucional de la Republica,
puesto que la imagen postal se constituye en canal comunicativo efectivo. Un
ejemplo claro de la funcion del sello postal se puede ver en la emision que realizé

Naciones Unidas en 2016 promoviendo la igualdad de género en la sociedad
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(figura 4), asi como lo hizo con anterioridad con la desnutricién infantil, maltrato

animal, contaminacion, etc.
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Figura 4: Campafa de la ONU que promueve la igualdad de las personas LGTBI
https://blogs.20minutos.es/1-de-cada-10/2016/04/30/sellos-contra-la-homofobia-y-la-transfobia/

Una particularidad es como el mensaje se presenta con cierta intencionalidad ante
la audiencia, en este sentido, Navarro Oltra (2016), refiere que los sellos postales
s6lo muestran imagenes favorables al estado emisor, de tal manera que se
visibiliza un retrato de pais, siendo la informacion objeto de “propaganda” segun el
autor. Es preciso destacar que éste toma al sello postal como una herramienta
propagandistica en el periodo franquista de Espafia para iniciar una campafa

masiva que potencialice la region como destino turistico.

La incidencia del estudio hermenéutico en las estampillas tiene la funcionalidad de
preservacion de la historia a través del tiempo y espacio en el que nos

encontremos, en este sentido Navarro Oltra (2013, p, 21.) menciona el valor que

31



tiene la filatelia: “los sellos postales y las monedas son auténticas capsulas de la

historia, la cultura y la mentalidad de las épocas y paises por los que circulan”.

4.5. Sello postal, bien patrimonial

El Escudo Nacional del Ecuador se lo reconoce como simbolo representativo de
identidad de la nacion, por lo cual se constituye en un icono del pais, apareciendo
como la primera imagen postal que circul6 en la filatelia en 1865; desde entonces
estas piezas filatélicas han servido para fortalecer nuestros rasgos identitarios
como Republica. Actualmente el resguardo y visibilidad de un bien patrimonial
representativo de la cultura se ha priorizado ya que posee rasgos identitarios que
refuerzan el sentido del pueblo al que pertenece. Resik (2017) destaca: “Todo
referente que aportemos a los actores principales de la relacion mas inmediata
con el patrimonio cultural material e inmaterial y natural, garantiza la preservacion

de la sombrosa y necesaria diversidad que delinea el rostro del mundo” (p., 12).

El Estado ecuatoriano introduce en la Constitucion de 2008, la importancia del
sello postal como patrimonio cultural tangible de la memoria e identidad de las

personas:

Los documentos, objetos, colecciones, archivos, bibliotecas y museos
gue tengan valor histérico, artistico, arqueoldgico, etnografico o
paleontoldgico. Tendra derecho de prelacién® en la adquisicién de los
bienes del patrimonio cultural y garantizara su proteccion (Titulo VII del
Régimen del Buen Vivir, Seccién quinta apartado 3 de Cultura, articulo
379, p. 115).

Los bienes patrimoniales se han determinado por la funcibn comunicadora de
mensajes hacia las nuevas generaciones, y por ello, las sociedades han
emprendido la tarea de visibilizarlos. En el caso que nos ocupa, el Instituto

Nacional de Patrimonio y Cultura (INPC) es el encargado de identificar y velar por

Prelacion: Orden de prioridad o preferencia con que una cosa o0 una persona debe ser atendida o considerada
respecto de otra u otras.



ellos. Esta institucién, en su guia de identificacion de bienes culturales y
patrimoniales menciona que: “los sellos postales son los mensajeros de ideas,

arte, turismo y cultura de la sociedad de donde provienen” (p. 105).

Como conclusién podemos entender la necesidad de mantener vivos los vestigios
que los seres humanos han creado como respaldo de su quehacer cotidiano.
Zuppa (2012, p.11.) refuerza la funcién que tienen: “Las imagenes dicen mucho
mas de lo que creemos descubrir ante su presentacion, sus propiedades fisicas

son tan importantes como su funcion social”.

5. MATERIALES Y METODOS

La investigacion parti6 del enfoque cualitativo de caracter hermenéutico
interpretativo, puesto que la metodologia cualitativa nos permite articular aspectos
historicos y culturales que conforman el entorno del corpus relevado. Se ha
realizado una sistematizacion de imagenes, que a través de una lectura de corte
dialectico hermenéutico, ayudé a la comprension del objeto de estudio. Podemos
considerar que el enfogue mixto (cualitativo-cuantitativo) ha permitido la
aproximacion a resultados verificables, siempre entendiendo que la funcion
dialégica de nuestro estudio busca aproximarse a los hechos. La periodicidad de
analisis de sellos postales se ubica entre 1865 y 1885, constituyendo dos

décadas de historia ecuatoriana a través de la primera imagen postal.

Las personas que apoyaron la investigacion, fueron especialistas filatélicos,
especificamente de la Asociacion Filatélica Ecuatoriana (AFE), tomando en
cuenta que sus miembros estan relacionados directamente con el corpus de
estudio, si bien desde una mirada coleccionista que contempla enfoques de

caracter filatélico que no hacen a nuestra investigacion pero que cumplen una
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funcion técnica tecnoldgica en cuanto a la apreciacion del sello (tamafio, valor

facial, tematica y otras caracteristicas).

Por el caracter histérico del trabajo, se buscé el aporte de un historiador que
contribuyera a la construccién de los hechos, por lo tanto, nos dirigimos al
Curador del Banco Central del Ecuador, el Sr. Carlos lza quién aportd

conocimientos valiosos en cuanto a la periodicidad.

Para abordar el objeto de estudio se partié del relevamiento de sellos postales
ecuatorianos emitidos en el periodo 1865-1885, delimitando veinte imagenes que
conformaron el corpus de la investigacidbn. Esta muestra corresponde
especificamente a las emisiones postales que tienen como imagen al Escudo de

Armas del Ecuador entre el periodo 1865-1885.

Para recolectar la informacion de las imagenes postales fue necesario utilizar
una guia de entrevistas que orientaron la investigacion, ademas se incorporé una
ficha de observacion de sellos postales, para poder extraer datos que permitieron
contextualizar el trabajo, valiéndonos de la ficha de identificacion filatélica

disefiada en el estudio de Polanco (2018).

El ordenamiento de la imagen postal fue posible de acuerdo a los paradmetros
filatélicos de la ficha de identificacion mencionada, detallados a continuacion:

e Cadigo: que se extrae del sitio on line StampWold.com. Esta plataforma
digital permite el acceso los sellos postales de todo el mundo y por ello se

ha determinado colocar este codigo.

e Periodo: corresponde a 3 periodos presidenciales que van desde, 1865-
1875, 1878-1882, 1883-1884.

e Valor: se determina segun la cifra facial que esta insertada en el sello

postal.
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e Disefiador: en el periodo que nos ocupa se ha identificado a Emilia
Rivadeneira como la grabadora de las planchas que se utilizaron para la

impresion de las estampillas que constituyen el corpus.

e Dentado: la existencia de este determina el cambio de imprenta de los

sellos postales.
e Forma del sello postal: en este caso es cuadrado.

e Tamafo del sello postal: corresponde a este periodo la medida estandar
de 35x55mm.

e Tipografia: Serif, san serif y otros.
e Tipo de soporte: las series analizadas encajan en papel.

e Sistema de impresion: por la periodicidad del corpus el tipo de impresion

fue tipografica.
e Leyenda alusiva: corresponde a la efigie que es el Escudo Nacional.
¢ |dentificador geogréfico: indica el lugar al que corresponde el sello postal.

e Cromatica: por la similitud del sello la diversidad de colores ayuda a

identificar su valor facial y el uso del mismo.

Para el disefio de las entrevistas no estructuradas se tomaron en cuenta los

siguientes aspectos:

e Conocimientos sobre filatelia y numismatica

e Conocimientos de historia ecuatoriana.

e Conocimientos del manejo de Correos del Ecuador.
e Significado del sello postal ecuatoriano.

e Conocimientos de la situacion del Ecuador en el periodo 1865-1885.
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e Datos de la grabadora Emilia Rivadeneira grabadora del primer sello
postal.

e Disyuntivas en la creacion de la nueva Republica.
e Experiencia en el campo de impresion filatélica.

Los instrumentos trabajados permitieron a través de la triangulacion (figura.5)

obtener resultados hermenéuticos interpretativos del objeto de estudio.

Figura 5: Triangulacion de la informacion

Sellos postales
1865-1885

OBJETO }
CONSTRU) “
Relevamiento / _‘
documental Postura

Epistemoldgica

Elaboracion propia
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6. RESULTADOS Y DISCUSION

6.1. ECUADOR 1865-1885

Partiendo de la investigacion sobre el archivo histérico que abarca dos décadas
de historia ecuatoriana, podemos definir dos hechos que han contribuido al

fortalecimiento y visibilidad de la identidad:

La primera emision postal y, el nacimiento del sucre como unidad monetaria del
Ecuador. Ambos se constituyen en instrumentos identitarios de cultura de la
Republica que hemos tomado para analizar su incidencia como sistema postal y
unidad monetaria de la época.

La Republica del Ecuador en busqueda de autonomia politica, social, econémica
y cultural, orienta varias acciones para conseguir su anhelo de consolidacion
como nueva Nacién, por lo tanto, estos dos hechos convergen en un objetivo

comun: la cohesion de identidad a partir de objetos filatélicos y numismaticos.

6.2. PRIMERAS EMISIONES POSTALES 1864-1872

Al identificar las piezas postales de esta emision, se observa una variacion en el
Ovalo que inscribe el Escudo Nacional. Para la elaboracion de las primeras
planchas postales la grabadora Emilia Rivadeneira, autora de las primeras
panchas de estampillas, tuvo que adquirir conocimientos que la direccionaran a
su trabajo final asi lo mencion6 el sefior José Luis Valdivieso investigador
filatélico y para ello tomé como referencia sellos postales cuyos disefos
coinciden con la utilizacién del évalo enmarcando el motivo principal (fig.6y fig.7).
El Medio Real azul, el Real verde, el Real amarrillo y el Cuatro Reales rojo,

(fig.8), muestran la influencia en el disefio.
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Figura 6: Comparacion de la estampilla griega de Hermes 1862 y Medio Real ecuatoriano 1865
https://afe-filateliaecuador.blogspot.com/2016/12/primera-emision-dentada-o-2da-emision.html

Figura 7: Comparacion de la estampilla de dos Reales mexicana 1856-1874 y Cuatro Reales rojo
ecuatoriano 1865 en http://www.mufi.org.mx/es/perma_det.php?cat=3&ep=23

Las estampillas de %2 Real azul, un Real amarrillo y Real verde estan inspirada en el
disefio griego de Hermes en 1862 (fig.7), asi se menciona en el blog oficial de la
Asociacion Filatélica del Ecuador (2016), dicha imagen sirvio para moldear las
primeras planchas postales del medio Real azul y un Real verde y Real amatrrillo, a
pesar de que la estructura externa tenga similitudes se destaca que en esta obra las
habilidades de la grabadora ya que la vifieta principal es fiel al disefio del Escudo
Nacional de aquel entonces.
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Figura 8: Primeros sellos postales del Ecuador en http://www.guayaquilfilatelico.org/

Estas estampillas que circularon en diferentes afos y lugares carecen de
perforaciéon y dentado, lo que permite inferir que la emision no es la Gnica en la
categoria de imperforados debido al acceso tecnolégico que tuvieron otros

paises europeos en esa eépoca del inicio del correo ecuatoriano.

Asimismo, el sello de cuatro Reales rojo (fig. 7.), muestra una marcada diferencia
en el disefio externo puesto que para la elaboracién de la plancha de impresion,
se tuvo en cuenta la estampilla mexicana de dos Reales de 1856,con motivos de
ornamento barroco que observamos similares en el sello ecuatoriano y que
permiten comprobar las habilidades de la grabadora Rivadeneira en el manejo
del buril'®. A pesar que la estampilla mexicana circulé6 mucho antes que nuestra
primera emision se distingue el avance tecnoldgico que existia en la Nueva

Espafia, hoy México.

16 |a definicion de la RAE de “buril”, del francés burin, detalla que es un instrumento de acero, prismatico y
puntiagudo que sirve a los grabadores para hacer lineas en los metales. La definiciobn es escueta y casi
acertada...porque también un buril puede ser elipsoidal, o utilizarse para trabajar sobre la madera o, mas bien,
porque con el paso de los afios se refiere mas a una forma de entender el grabado calcografico en una época
determinada, a la estampa y a la técnica en si. Es importante aclarar también, para no caer en confusién, que el
buril puede trabajarse en hueco o en relieve (dependera de si después se entintan los surcos o los altos de la
matriz) en https://tecnicasdegrabado.es/2009/la-historia-de-los-buriles
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La primera serie de sellos postales ecuatorianos fue emitida en 1865 y estuvo en
circulacion hasta 1872, afio en el que el presidente Gabriel Garcia Moreno
ordeno una nueva emision que fue elaborada en Francia, con el objetivo de
emplear el perforado en las estampillas que no se habia tomado en cuenta en la

primera serie como hemos explicado.

6.3. PRESENCIA DEL ESCUDO EN LAS PRIMERAS ESTAMPILLAS

La presencia de este icono patrio en las distintas emisiones postales a inicios del
correo ecuatoriano fueron cambiando. En la historia ecuatoriana se han dado
siete escudos que evolucionaron de acuerdo a la necesidad de incorporar
elementos simbdlicos que se relaciones mas con la identidad del pais. El que
tomamos en nuestro estudio es el que se utilizé en el periodo 1845-1900, es
decir el sexto Escudo Nacional, que aparenta ser el utilizado en los primeros
sellos postales con ciertas diferencias que podemos apreciar en la figura 8.

Segun sefiala en el Ministerio de Relaciones Exteriores 2001:

En la parte inferior derecha consta la representacion del Chimborazo (el
volcan nevado mas alto del pais), del que nace un rio (Guayas), en cuya parte
mas caudalosa surca un buque a vapor recuerdo del primero que se construyd
en América del Sur, en el astillero de Guayaquil (1840) y que tiene por mastil
un caduceo, simbolo de navegacion y del comercio fuentes de prosperidad del
Ecuador. (...) Corona el évalo un condor con alas desplegadas (Ministerio de
Relaciones Exteriores 2001).
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Figura 9: Escudo Nacional de 1845 en http://www.forosecuador.ec/forum/ecuador/educaci%C3%B3n-
y-ciencia/125384-historia-de-los-escudos-del-ecuador-de-1821-1822-1830-1836-1843-1845-y-1900

Como vemos en la descripcion de la imagen iconica de la (fig.9), los elementos
constitutivos descritos nos hablan de la identidad de un territorio, en este caso,
un pais (Ecuador) en construccion, con valores enfocados a la consolidacién no
solo del territorio sino de su patrimonio natural y cultural. En este sentido
destacamos el discurso que presenta este simbolo en los sellos emitidos a inicios

del correo ecuatoriano
6.4. PRIMERA SERIE DENTADA 1872

La peculiaridad de esta emision esta sujeta a la cromatica que se aprecia en las
dos estampillas, y por la presencia del dentado en cada una de ellas (fig.10),
siendo el escudo el elemento principal de la vifieta, que continta indicando la

soberania.
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Figura 10: Medio Real azul dentado y Un Peso Rosado de 1872, en https://afe-
filateliaecuador.blogspot.com/2016/

En esta serie existe un modelo diferente de vifieta para la denominaciéon de un
Real naranja (fig. 11). Ademas de introducir el color naranja la vifieta del Escudo
Nacional es diferente al de las denominaciones de Medio Real y Un Peso rosado,
asumimos que este cambio se dio para denotar la transformacién constante del

Ecuador.

Figura 11: Un Real naranja en https://afe-filateliaecuador.blogspot.com/2016/
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La innovacion del disefio y cromatica que se observa en la estampilla de Un Real
naranja, inferimos que debié haber tenido el objetivo de transmitir un mensaje de
solidez y estabilidad del Estado ecuatoriano.Tomando en cuenta que en el afio de
1869, la Casa de Moneda de Quito habia desaparecido lo que debio haber causado
incertidumbre e inestabilidad econémica, frente a la comunidad mundial, por lo tanto

este objeto filatélico estaria reforzando la integridad del estado a través del Escudo.

6.5. EL SUCRE, SIMBOLO DE LA MEMORIA COLECTIVA

Después del cierre de la Ceca’’ en Quito en 1863, el territorio ecuatoriano vivié una
inestabilidad econdmica, social y cultural, debido a la ausencia de unidad monetaria
propia, debido a la falta de tecnologia que permitiera la acufiacion de monedas, lo
que dio lugar a la circulacion simultanea de divisas pre-republicanas. Sin embargo,
en el afio de 1884 bajo la presidencia de José Maria Placido Caamafio se decreta la
creacion de una moneda que cubriera las falencias econdmicas que sufria el pueblo
ecuatoriano, surgiendo asi el Sucre (fig. 12), con rasgos propios que se visibilizaron

en los detalles del disefio.

7 ceca: Lugar donde se fabrica el efectivo, es decir, billetes y monedas, con el control normalmente del banco
central o de la administracion de un pais. También se conoce como fabrica de moneda en
http://www.expansion.com/diccionario-economico/ceca.html La palabra ceca (lugar donde se acufian monedas,
sello, lado opuesto del que lleva la cara una moneda) viene del arabe hispano (sdkka=molde de moneda). De
tenemos la expresién de “cara o ceca” y de la “ceca a la meca” en http://etimologias.dechile.net/?ceca
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Figura 12: Medio Sucre de 1884, en https://colnect.com/es/coins/coin/25526-
%C2%BD_Sucre_Un_Medio-1884~1898 - Sucre_Silver_Standard-Ecuador

La estructura de esta moneda se constituye en dos partes que refuerzan la integridad
nacional. Por un lado, encontramos el perfil del General Antonio José de Sucre, que
representa a uno de los lideres independentistas que liberaron la nacién. En el
anverso de la pieza de Un medio Sucre se observa el Escudo Nacional, simbolo de
identidad de la naciente Republica. El Sucre constituye una parte esencial de la
Republica y se percibe instalado en la memoria colectiva del pueblo ecuatoriano.
Esta moneda se mantiene viva aun después de la dolarizacion que sufrié el pais en
el aflo 2000 (Polanco, 2018). La pérdida de moneda nacional constituyo un fuerte
revés en el colectivo, tal es asi que la artista plastica Miranda Texidor ofrecié una

performance (jhasta la vista baby!) conmemorando su funeral.

6.6. PRIMERA SERIE POSTAL EN MONEDA DECIMAL 1881-1884

La emision de una nueva serie de estampillas estuvo determinada por el cambio de
divisas; en este nuevo tiraje los cambios que se dieron solo fueron en los valores
faciales y la croméatica ya que el disefio de la vifieta principal fue el Escudo Nacional
(fig. 13).
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Figura 13: Primera serie postal en moneda decimal emitida en 1881 en
http://www.guayaquilfilatelico.org/afe/boletin_07.pdf

Tras el surgimiento del Sucre en 1884, se visibiliza la necesidad de impulsar la
identidad de la Republica a través de artefactos comunicadores consolidando la
nocion de Estado. Es por ello que la emision postal de 1881, sigue proyectando
al Escudo Nacional, con el objetivo de reforzar la nacionalidad y formar un ddo

identitario entre las piezas filatélicas y numismaticas.

6.7. DISCUSION

Se ha evidenciado que la presencia del simbolo patrio (Escudo Nacional) ha sido
determinante en la construccion de la identidad nacional, ya que a través de su
significado se pueden apreciar distintas particularidades de un territorio
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determinado, ademés de ser este un instrumento que forma parte de la historia

de la Republica del Ecuador.

La presencia del Escudo Nacional en las primeras estampillas postales y
consecuentemente en el Sucre muestra la necesidad del Estado a través de su
trabajo para consolidarse como Republica independiente con rasgos culturales
propios. En este sentido se puede inferir que el manejo de los simbolos patrios
en estos objetos fueron de suma importancia ya que fueron objetos

comunicadores de la idea del nacionalismo.

7. CONCLUSIONES

» El mensaje comunicacional que se ha observado en las imagenes
postales del periodo 18865-1885 se ajusta a la creacion de nacionalidad a
través de los simbolos embleméticos de la Nacion, en este caso el Escudo

nacional.

» Los sellos postales al ser considerados embajadores de la Republica,
cumplen la misién de transmision de mensajes gubernamentales y
sociales que fortalecen a través de su imagen los rasgos de la cultura

ecuatoriana.

» Los sellos postales son un instrumento significativo para el estudio de la
memoria histérica de un territorio, en este caso Ecuador, por lo tanto,
abren perspectivas hermenéuticas interesantes para el conocimiento de la

sociedad.

» Si bien por el auge de la tecnologia se da un abandono del franqueo
postal en nuestro medio, no es asi en Estados Unidos y paises europeos

en donde a pesar de ello, el franqueo postal sigue en auge, lo que nos
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lleva a inferir la necesidad imperiosa de mantener la vigencia del sello

postal no solo como pieza filatélica sino como artefacto comunicador.

» En la técnica del grabado utilizada en los primeros sellos postales se
destaca el arte de Emilia Rivadeneira, excelsa grabadora que protagonizo

un rol preponderante en la impresion de las primeras matrices.

7.1. RECOMENDACIONES

» Por ser la Hermenéutica una ciencia auxiliar de las Ciencias Sociales, se

recomienda su utilizacion en posteriores estudios sobre filatelia.

» Asimismo, desarrollar en el ambito pedagdogico aproximaciones al estudio
postal en nifios y adolescentes como elemento trasversal para el

conocimiento general (historia, geografia, arte, literatura, etc.).

» Es importante registrar la oralidad de los filatelistas que poseen vastos

conocimientos de nuestra historia cultural.

» Asimismo, se recomienda abrir un espacio filatélico numismatico abierto al

publico que promueva el estudio de vifietas y cecas en la Sede.

» La Comunicacion Social debe considerar en sus estudios artefactos
relegados (como en nuestro caso sellos postales) en pos de descubrir
aspectos significativos que hacen a la historia de los pueblos. Pensamos
que el estudio de vifietas existentes en elementos como cajas de fosforos,
postales de salutacion, publicidad en medios impresos, etc., pueden ser

objeto de estudio interesante en futuros trabajos investigativos.



8. GLOSARIO DE TERMINOS

Coleccionismo: aficion en la que se agrupa objetos diversos.

Dentado: Perforacion que poseen los sellos, facilitando la separacion de
ellos.

Estampilla: también conocido como sello postal, estampa o timbre,

generalmente engomado.

Filatelia: ciencia que trata del conocimiento de los sellos postales y su aficion

por coleccionarlos

Grabado: disciplina artistica, que se basa en el dibujo de una imagen sobre

una superficie rigida, llamada matriz.
Imperforado: sellos que no tiene perforacion.

Franqueo filatélico: Franqueo de envios postales mediante sellos

conmemorativos.

Odontometro: instrumento que se emplea para medir el dentado de los

sellos postales.

Pie de imprenta: lugar donde se coloca el nombre del disefiador y afio de

emision.

Tipografiado: impreso con tipo s de imprenta o planchas de huecograbado

en las que el dibujo esta en relieve.

Valor facial: valor escrito, que se fija por la entidad a cargo de correos de

cada pais.

Vifieta: dibujo que representa el objetivo de la emisién postal.
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11.ANEXOS
FICHA DE ENTREVISTAS REALIZADAS

FICHA DE ENTREVISTADOS A LOS LARGO DE LA INVESTIGACION

NO

ENTREVISTADOS AFE

FECHA

Sr. Freddy Morales (Filatelista ibarrefio)

4-mayo-2016

N

Sr. José Valdivieso (Filatelista ibarrefio)

Constantemente se tiene
conversaciones

3 Sr. Alfonso Carrillo (Filatelista quitefio) 21-noviembre-2016

4 Sr. Joffre Cadena (Filatelista quiteiio) 21-noviembre-2016

5 Sr. Gerardo socio (Filatelista quitefio) 21-noviembre-2016

6 | Sr. Italo Bongiovanni (Filatelista quitefio) 21-noviembre-2016

Observaciones :
En cuanto a las fechas se debe mencionar que se ha mantenido contacto
permanente con los socios de la AFE Quito
N° ENTREVISTADOS HISTORICOS FECHA
7 Sr. Carlos Iza 4-febrero-2017

Observaciones:

La ayuda del historiador Carlos Iza ha sido recurrente durante todo el trabajo

investigativo

ENTREVISTADOS CORREOS DEL

N ECUADOR FECHA
8 Ing. Claudia Vega 27-junio-2018
9 Lic. Erick Berrones 27-junio-2018
10 Sr. Patricio Lépez 26-octubre-2018
N° ENTREVISTADOS IGM FECHA
11 Mtr. Carolina Herrera 24-octubre-2018
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CUESTIONARIO REALIZADO A PERSONAL DE CORREOS DEL ECUADOR

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR SEDE
IBARRA

CUESTIONARIO A CORREOS DEL ECUADOR

Entrevistado: Ing. Claudia Vega y Lic. Erik Berrones

Fecha: Quito, 27 de junio de 2018

¢,Cuales fueron las imprentas donde se trabajaron los sellos tales como: El
solitario Jorge, 10 de agosto en base de corcho, serie Scout, ¢serie de los
alacranes?

En cuanto a la serie de los alacranes, quién hizo el troquelado

¢, Quién gand un premio internacional?

¢ Quién disefio la estampilla del Papa Francisco?

Lista de disefiadores durante 1990-2015

Empresas impresoras de sellos especiales

Serie conjunta porque sali6 de la emisién conjunta, hablamos del sello de
Chéavez

La seleccion de la serie fabrica Imbabura quién las eligié

Porque razon la emision de afrodescendientes no esta ligada a todas sus
potencialidades

10. Preguntar si poseen planchas o peliculas de los sellos postales

11.¢Cuales son los tamafios de las estampillas?

12.¢ Cudles son los dentados?

13. ¢ Qué tipo de procesos utilizan en la impresion?

14..:Qué tipo de soportes se ha implementado en la elaboracion de los sellos

postales?
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CUESTIONARIO REALIZADO AL CURADOR DEL BANCO CENTRAL DEL

ECUADOR

{Eﬁ PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR SEDE

PUCE

IBARRA

CUESTIONARIO AL CURADOR DEL BANCO CENTRAL DEL ECUADOR

Entrevistado: Carlos Iza Teran

Fecha: Quito, 4 de febrero de 2017

. ¢Cuanto conocimiento tiene sobre la emisiébn de sellos postales de los

periodos 1990 a 2015?

. ¢ Tiene conocimientos técnicos sobre el tema de los sellos postales?
. ¢ Sabe que clase materiales se utilizaban para elaborar los sellos postales?

. ¢Conoce o tiene alguna informacién sobre la familia Rivadeneira? En

especial de Maria Fernanda

. ¢Cudl es la relevancia de los actores politicos en este proceso de emision de

sellos postales?

. ¢ Cudl es la importancia de la cromatica en cada sello postal?
. ¢, Qué tipo de papeles y gramajes se utilizan en los sellos postales?

. ¢Cudles han sido los cambios que se han dado en la parte técnica en la

emision de los sellos postales en los ultimos 25 afios?

. ¢Qué clase de impresién se utilizaba en los inicios para la emision de sellos

portales?

10.¢,Qué tipo de genealogia filatélica puede mencionar de la familia Rivadeneira?
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CUESTIONARIO REALIZADO A PERSONAL DEL INSTITUTO GEOGRAFICO

MILITAR

{!ﬁ PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR SEDE

PUCE

IBARRA

CUESTIONARIO AL PERSONAL DEL INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR (IGM)

Entrevistado: Carolina Herrera

Fecha: Quito, 24 octubre de 2018

1.

2.

3.

¢, Como inicio a trabajar en el Instituto Geografico Militar (IGM)?

¢ Tiene conocimientos técnicos sobre el tema de los sellos postales?

¢ Sabe que clase materiales se utilizaban para elaborar los sellos postales?
¢ Qué tipo de papeles y gramajes se utilizan en los sellos postales?

¢, Cuales han sido los cambios que se han dado en la parte técnica en la
emision de los sellos postales en los ultimos 25 afios?

¢,Cuales son los protocolos de seguridad que se manejan dentro del IGM?

¢ Qué tipo de dentados se han manejado en la impresién de sellos postales?
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CUESTIONARIO A FILATELISTAS EXPERTOS

{:—1—:} PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR SEDE
pUCE IBARRA

CUESTIONARIO A FILATELISTAS DEL ECUADOR QUITO
Entrevistado: FILATELISTAS AFE

Fecha: Quito, diversas

1. ¢Cuanto conocimiento tiene sobre la emision de sellos postales de los
periodos 1990 a 2015?

2. ¢Cuantos afios tienen practicando con la filatelia?

3. ¢Tiene conocimientos técnicos sobre el tema de los sellos postales?

4. ¢Qué importancia tiene el sello postal para la Nacion?

5. ¢Cree usted que el sello postal es un identificativo cultural?

6. ¢Cuales son los tamarfios que se manejan en la elaboracion del sello postal?
7. ¢Cuales son las teméticas que se manejan en la filatelia?

8. ¢Qué valores tiene los primeros sellos postales en el mercado del
coleccionismo?

9. ¢Cuél es la diferencia entre filatelia y coleccionismo?
10. ¢ Sabe que clase materiales se utilizaban para elaborar los sellos postales?
11.¢Conoce o tiene alguna informacion sobre la familia Rivadeneira?

12..;Cudl es la relevancia de los actores politicos en este proceso de emision de
sellos postales?

13.¢Cuéles han sido los cambios que se han dado en la parte técnica en la
emision de los sellos postales en los ultimos 25 afios?

14..;Qué clase de impresion se utilizaba en los inicios para la emisién de sellos
portales?

15. ¢ Qué futuro tiene la filatelia en el pais?
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ACLARACION:

SOBRE EL PRODUCTO EDITORIAL COMPROMETIDO EN LA INVESTIGACION
DE TIPO A

Esta investigacion forma parte conjuntamente con la tesis doctoral Nacion y Estado
en la grafica de sellos postales ecuatorianos: Imagenes en una época de cambios
1990-2015 del proyecto de Tipo A La grafica y sus temas en sellos postales
ecuatorianos, cuyo producto final sera una publicacién editorial cuyo texto incluye
tematicas abordadas en ambas tesis. El producto editorial, en proceso de
diagramacion sera sometido a revision par. Debido a que la tesis doctoral se

encuentra en periodo de defensa, no se hace entrega de su contenido.

Se acompafia como evidencia la autorizacion de la Coordinadora del Museo
Numismético del Banco Central del Ecuador para utilizar imagenes de piezas
numismaticas vy filatélicas del acervo patrimonial del Estado como recurso ilustrativo
de nuestra edicion (p. 60, 61, 62).
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Oficio Nro. BCE-DAC-2018-0086-OF
Quito, DAL, 07 de noviembre de 2013

Asunto: SOLICITUD DE AUTORIZACION PARA BEAIIZAR UNAS TOMAS
FOTOGRAFICAS DE PIEZAS NUMISMATICAS Y FILATELICAS DEL ACERVO
PATRIMONIAL DEL ECUADOR., LAS QUE SERAN UTILIZADAS COMO
DOCUMENTACION GRAFICA QUE ACOMPANE EL INFOEME DE
INVESTIGACION.

Magister
Monica Margarita Hermmiz Pelanco DeLuca
En suDespacho

De mi conzideracion:

Al tiempo de extenderle un cordial salude, me permite dirigitme a usted en respuesta al
Oficio SN de fecha 26 de octubre de 2018, mediante &l cual la D.G. Monica Peolance
MsC., Directora de Provecte Pontifica Universidad Catolica del Ecuzder sede Tharre
solicitz 212 Direccion de Atencion 2l Clients del Bance Central del Ecuador lo siguiente:
... auisrEaciin para realEar une fomas fotograficas de piesas menimdticas ¥
Jilatglicas del acerve patrimonial del Ecugdor, ko gue serdn wilfadas como
documeniacion grafica que acompaiie el infbrme de o vesfigacion denominada Estade
nacion en el micro espacio mprsa sujelo g revision par v orientado a su edicion”
(subrayzde me pertensce). En el mismoe decumento se cita el listedo de los bienes
culturales patrimonizles que serequieren fotografiar.

Al respecto, me pefmite poner &n conocimisnto lo que plantea la Ley Organica de Cultura
con Registro Oficial WN® 913 del 30 de dictembre de 2016 en suarticule 68:

“Art 68.- De la gocesibilidod a los bienes del potrimeonig cultural nagenael Todos los
titwlares de cualyuisr derecho reql adniniztradores, tenedores, posesdores ¥ en genaral
cuaiquier persona natural o juridica, pablica o privada que deberan facilitar el acceso a
los bienes ¥ a la byfbrmacion sobre éstos, a los servidores publicos e investigadores
debidamente autortados por la entidad competente para gfectuar el regiziro, inventario,
invesfigacion ¥ contrel del patrimonio culfural, asi como, posibiliiar su exhibicion
publica en condiciones de seguridad y bengficio mutwe acordadas con la
adminisiracion.

Con este antecedente, después de una revision efectuada por el Ledo. Cristian Balseca,
Custodio d= la reserva del Musse Numismatico, 2 continuacion se detalla un listado de
los biemes culturales patrimoniales solicitados v que se encuentran digitalizados en alta
resolucion con la finalidad de ewitar la mani'pulacidn directa de los mismeos v garantizar
sucorrecta conservacion:
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Oficio Nro. BCE-DAC-2013-0086-0OF
Quito, DAL, 07 de noviembre de 20138

[FONTsO NIMISMATICO

FTEMP: DOVESNTARIO [DESCRIPCION

] L REAL FLATA L333-2S00EDA

E T REALES 1311 BAIF COLOMEIA MDO CIRC DE CORDONCILLO
E T REALED TLATA G495 S00EDA

[+ 3 ESCUDDSE L1333 QUITO-MONEDA PREDECTMAL

5 [ REALES 1344 QUTTO-

E [F FrAacos FLAlA L350 SM0mEDA

T [ TESOE BANCD TARIICULAR. DE DESCUERTD 1863 W0, 980 BOIETES DE CICULACIOR
3 |5 FESOS BANCO DE DESCUENTO YCIRCULACION L3&4) MO L-BII1ETES DE CIRCULACIKN
= L3 PESOS BANCO PARTICULAR DE DESCUENTO L13£2'X0. 0§535-BI1ETES DE CIRCULACION
L |# REALES

T [ FES0 A 3L177E BAWCD DE GUNO BILLETES DE CIRCULACION

] [ SUCHE Al 370941 COBIERCIAL ¥ AGRICOLA _BUIEIES DE CIRCULACION

[FONDO FILATELICO "CESAR MOLESIINA OQUENDO "

ITEM]N® INVEN TARIONOMBEEIIPO [DENOMINACIOMNANO[CASA INPRESOFR.Y

1 0015-004-03 |5allo. t=rrastre |1/2 real 1563[Ecuador

Iz 0040-004-03 [S=lln. tarrastrs |1 real 1865[Ecuador

3 0051-004-03 [S=lln. tarrastrs |1 real 1865[Ecuador
- [HEFMANDOS
70- 3 al a a a

14 00 70-004-03 15allo. terrastre | raalss IBGGRI‘L-'ADEN'EIRA

- = . - [HEERIANOS
75 3 ol astrs |12 r= 77

5 007 5-004-03 I5allo. tarrastre |1/2 real 18 BTV ADENEIRA

- 3 o |Babrasallg ~-[HEERIATNOSE

13 0081-004-03 IS2lla. [“‘ﬂurnm-]nl raal 187 R IVADENEIRA

- - 2 [HEFWIANOS

7 3 k] - astra a 772

7 0082-004-0 I5allo. tarrastra |l peseo 18 TV ADENETRA

En ese semtide, de zeuerde 2l listade detellzdo anteriorments, se solicitz gue los
mvestigadores acreditzdos en el mismo oficic 3/ de fecha 26 de octubre de 2018 ze
zcerquen con un dispesitive de zlmacenzmiento digital 2 las nstzlaciones del Museo
Numizmatice del Bance Central del Ecuador, ubicado en la calle Garciz Moreno v Sucre,
esquinz, pars proceder 2 entregar a través de un Actz emtregz recepeion los msumos
fotografices en version digital, los cuzles van ser para uso exclusive de la mvestigacion
"Estado nacign en el micre espacio imprese”, donde se deben meluir en los créditos
respectives v pie de cada fotografia a nombre del Musee Numismatico del Bance Central
del Ecuador, 2 ello se debe apregar gue después de concluidz lz mwvestigacion se
proporcions una copiz de la misma para €] archive del Musse Numismatice, por otra
parte en el Actz constara una cliusula de confidencialidad de la mformacion, que lo
entregade serd inica v exclusivaments parz los fmes mencionados.

Con sentimientos de distmgnida consideracion.
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Oficio Nro. BCE-DAC-2018-0086-0F
Quito, D.M., 07 de noviembre de 2018

Atentamente,

Documento firmado electréntcamente
Mgs. hMaria Cristma Cardenas Chavez
DIRECTORADE ATENCION AL CLIENTE

Pafarancias:
- BCE-DGDA-201B-8250-EXT

Amsmos:
- ibarra(23121001 54056763 5 pdf

Copi=:
Safiora hlasistar
Adrizna Cacilia Martinez Vasquer
Coordinadora deMuseo Numimatico

Safior Licanciado
Criztisn Andres Bglaacs Sanchar
Asivtente deAnses Numismatico

S afbor Licenciado
Cristisn Andrss Balsacs Sinchez
i te deAlnseo INo o Faten

chuam

bt s s S
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MODELO DE FICHA DE OBSERVACION

\VALOR: 1Real |[DISENADOR: TIRAJE: Sgllps [FECHA DE EMISION: Enero 1 de 1865
\Verde Emilia
Rivadenei
IDENTIFICADOR [LEYENDA DENTADO: PIE DE IMPRENTA: Rivadeneira
GEOGRAFICO: |ALUSIVA: NO TIENE
Ecuador Heraldica
Escudo de
IArmas
FORMA DEL
SELLO: o | P o i
TAMARNO DEL SELLO:
PERFORACION: woin s
Cromatica: Verde 30 X 40 mm
ENGOMADO: X 35 X 45 mm
AUTOADHESIVO: AR 0 mm
|0tros: 35x 55 mm
TIPOGRAFIA:  [SERIF: TIPO DE SOPORTE: [SISTEMA DE IMPRESION:
IOFFSET:
ISAN PAPEL:X
ISERIF:X
LITOGRAFIA:
IOTRO:
IOTRAS: TIPOGRAFICA: X
DETALLE DE LA IMAGEN: Historia y Personalidades Subtipo Simbolos regionales

> ECUADOR

——

CORRE

———— -y -
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\VALOR: Cinco DISENADOR: TIRAJE: FECHA DE EMISION: 1887
Centavos Azul Emilia Riyadeneira  [Sellos

IDENTIFICADOR ~ |LEYENDAALUSIVA:  [DENTADO: |PIE DE IMPRENTA:

GEOGRAFICO: Escudo Nacional SI TIENE
Ecuador Inscripcion Union
Postale Universelle
Eguateur
FORMA DEL SELLO: — B A <> O
o TAMANO DEL SELLO:
PERFORACION:  [CROMATICA: Azul
30 X 40 mm
ENGOMADO: X 35 X 45 mm
AUTOADHESIVO: 35 X 50:mm
0tros: 35x 55 mm
TIPOGRAFIA: SERIF:  [TIPO DE SOPORTE: [SISTEMA DE IMPRESION:
IOFFSET:X(Policromia)
SAN PAPEL:X
SERIF:X
LITOGRAFIA:
0TRO:
OTRAS: TIPOFRAFICAX

DETALLE DE LA IMAGEN: Historia y Personalidades Subtipo Simbolos regionales




