CAPITULO VI

LA POETICA FILOSOFICA COMO CONSTRUCTORA DE
UNA NUEVA PAIDEIA Y EL POETA-FILOSOFO COMO
SUJETO TRANSFORMADOR DEL MUNDO

“La filosofia y la poesia cumplen una funcion humagualmente liberadora: la
sospecha de que el universo no se limita a senéoes. No hay por qué oponer
aunqgue las hayan opuestola filosofia a la poesia, porque en rigor no estanante
actitudes antitéticas, sino complementarias y coyergtes. Filosofia y poesia son dos
actitudes igualmente legitimas, sin tener que coadi filosofia a la poesia o la
poesia a la filosofia”.

Agustin Basavdnteracciones y proyecciones de la filosofia ydagia, en ¢Qué es la
poesia? Introduccion filosoéfica a la poética

Concebian los antiguos que todo el Universo, enamdrico, regido por los
nameros y proporciones de oro. Esto se reflejdbaenrtienacion de sonidos, los que
alternados con los silencios, dieron origen a lasiog, al canto y a la poesia, todos
ellos expresion del Hombre que traté desde siendprénacer surgir de su alma las
misteriosas semillas que los dioses habian deplsiéa ella, para mejor y mas justa
comprension de si mismo, de la Naturaleza y de diaomo el modelo que podemos
llamar “clasico” tiene por caracteristica el aundo Bueno, lo Bello y lo Justo —al
decir del divino Platbn—, los ritmos y las rimagifon, utilizadas con el muy practico
fin de ayudar a la memoria en el recuerdo de arasiensefanzas.

Jorge Angel Livraga, “La verdadera poesRévista Nueva Acropolidadrid,
junio 1983.

La experiencia de la belleza en arte 0 en la ndra acaso sea cualitativamente afin
a la experiencia inmediata, unitiva de la Basemivo Divinidad; pero no es lo mismo
gue esa experiencia, y el hecho-belleza particelgrerimentado, aunque participa en
cierto modo de la naturaleza divina esta a varicadgs de distancia de la Divinidad.
Al poeta, al amante de la naturaleza, al estetke sorgan aprehensiones de la
Realidad analogas a las concedidas al abnegadoetopiativo; pero, por no haberse
ocupado en hacerse completamente abnegados, sopaces de conocer a la Belleza
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divina en su plenitud, tal como es en si mismaogéta nace con la capacidad de
disponer las palabras de tal modo que algo de Eidad de las gracias e

inspiraciones que ha recibido pueda hacerse senbitros seres humanos en los

espacios blancos, por asi decirlo, que quedan esuseversos. Es este un grande y
precioso don; pero si el poeta se contenta conaste si persiste en adorar la belleza
en el arte y la naturaleza sin ir mas alla haciésel@apaz, por la abnegacion, de
aprehender la Belleza tal como es en la Base djwintonces es solo un idélatra.

Cierto que su idolatria se halla entre las mas atlas de que los seres humanos son
capaces; pero no por ello deja de ser idolatria.

Aldous Huxley,La filosofia perenne.

En este capitulo plantearemos una de nuestras geigsufundamentales: el
posicionamiento de la poética filoséfica como ufano solo estética sino cognoscitiva
y educativa para el ser humano actual, tan nedesda convicciones, no racionales
exclusivamente, sino y, sobre todo, axiolégicaspirdguales. Para eso, se requiere que
el poeta-filésofo, creador y difusor de esta prapos para transformar la conciencia se
reconozca a si mismo en lo profundo de su serdgualguna manera, representa el Ser

de la Humanidad.

Para Platon, la filosofia tiene una mision: laizzaion de lgpaideia Esta, ideal
de la educacién ateniense consistia en la formawntétectual y moral de los jévenes.
La filosofia, pretenderia, pues, ensefar el conecito de la verdad y la excelencia en
la virtud. Hasta entonces los poetas (Hesiodo, Homeran considerados, por
antonomasia, los pedagogos del pueblo. Sin embRign desterré de su propuesta
de Estado a los poetas como causa eficiente pidaia En este capitulo pretendemos

reinvindicar a los poetas en su funcion pedagdgica.

¢,Cudles eran las razones de Platén para destetoar @petas de su Estado
ideal?:

Entre la concepcion acerca de la esencia de ladmisducativa y elogos
filosofico que Platon pone de relieve como la fosuprema de la cultura, existe la mas
estrecha afinidad. La educacion que propone Pla&ba los “regentes” o gobernantes
pretende dar al alma como fundamento el ordenlgylgue rige dentro de ella misma,
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es decir, lo que en ella hay de semejante al E€ladn estructura interior y en su modo

de actuar.

Las fuerzas ordenadoras y normativas del alma, apoarna la filosofia se
enfrentan al elemento de sensacion vivida y deagitih que hay en ella y del que brota
la poesia. Estas fuerzas de orden superior exigefl due dimita o se someta a los
preceptos delogos o razon. Desde el punto de vista “moderno”, quasicera a la
poesia como simple literatura, este postulado #sildie comprender y parece un
mandato tirdnico, una usurpacién de derechos ajéter® a la luz de la concepcion
griega pre-platonica de la poesia como la reprasigmt principal de todaaideig el
debate entre la filosofia y la poesia tenia ne@sante que agudizarse en el momento
en que la filosofia cobra conciencia de si misnmaaypaideiay reinvindica para si, a la

vez, la primacia de la educacion.

Platon lucha contra la opinion general de los @segcerca del valor
propedéutico de la poesia en general y de la pdesffomero en particular. Este es un
punto de viraje en la historia de paideia griega. La lucha se libra en nombre de la
verdad contra la apariencia. Por eso se recuerdalagpoesia imitativa debiera ser
desterrada del Estado ideal que se pretende fuMdemmo el Estado ideal talvez no
podra llegar a realizarse nunca ni en parte alglmagpudiacion de la poesia no
significa tanto su alejamiento por la violencia ke vida del hombre como una
delimitacién tajante de su influencia espiritualrgpacuantos se adhieran a las
conclusiones a que llega Platon. La poesia da@spgtitu de quienes la escuchan, si
estos no poseen como remedio el conocimiento dertéad. Esto quiere decir que la
poesia debe hacerse descender a una fase maSdugjaa siendo siempre materia de
goce artistico, pero no sera asequible a ellagaidihd suprema: la de convertirse en
educadora del hombre. El problema de su valor sglaten el punto que tenia que ser
necesariamente el decisivo para Platon, el deldaioa entre la poesia y la realidad,

entre la poesia y el verdadero ser.

El ataque de Platon va dirigido principalmente ité poesia imitativa. Pero
¢qué es la imitacion? Platon esclarece esto popratedimiento acostumbrado,
partiendo de la hipotesis de las ideas. Estas msiig unidad de la pluralidad, operada
en el pensamiento. Las cosas que nos transmiteehislos son reflejos de las ideas, es
decir, las sillas o las mesas son reflejo o imitaes de la idea de la silla o de la mesa,
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que es siempre unica. El carpintero crea sus ptosldeniendo presente la idea como
modelo. Lo que produce es la mesa o la silla, ndesat Una tercera fase de la realidad,
ademés de las de la idea y la cosa transmitiddopasentidos, es la que representa el
producto del arte pictorico, cuando el pintor plagam objeto. Es esta fase precisamente
la que Platén toma como punto de comparacion teldaion existente entre la poesia 'y
la realidad y el ser. El pintor toma como mode®r@esas o las sillas perceptibles por
los sentidos que el carpintero produce, y las imitasu cuadro. Lo mismo que si
alguien pretendiera crear un segundo mundo colgamdmagen en un espejo, el pintor
se limita a trazar la simple imagen refleja de dasas y de su aparente realidad.
Considerado como creador de mesas Y sillas estaptw, inferior al carpintero, que
produce sillas y mesas de verdad. Y, a su vezamdintdero es inferior a quien ha
producido la idea eterna de la silla o de la mgsa,sirve de pauta para fabricar todas
las sillas y las mesas del mundo. El creador Ultiada idea es Dios. El artesano solo
produce el reflejo de la idea, El pintor es, potdael creador imitativo de un producto
gue ocupa, desde el punto de vista de la verdadradr rango. A la misma categoria

pertenece el poeta. Este crea un mundo de meriargar

Segun Platén los poetas, desde Homero, no han meéhajue representar las
imagenes reflejaseidola) de laareté humana, pero sin tocar la verdad, razén por la

cual no podian ser sinceros educadores de hombres.

Es cierto que a un hombre como Platén tenia que especialmente grata la
generalidad del pensamiento segun el cual la poesincierra la belleza auténtica e
imperecedera, que solo posee la verdad. El pasgansPlaton, no es hombre de saber
en el sentido filoséfico de la palabra, ni tampdeoverdadera opinion, en el sentido de
los practicos no filoséficos, sino que imita laavithl como la multitud la considera:
hermosa y buena. Su obra es el reflejo de los ipr@sue ideales imperantes, pero le
falta el verdadero arte de la medida—episteme2sin el cual no es posible

sobreponerse al engafio y a la apariencia.

! Los griegos entendian pareté una fuerza, una capacidad. Por ejemplo, el Wdarsalud seriaareté
del cuerpo. Es también el atributo propio de lalexdy las cualidades morales o espirituales, asbda
fuerza y la destreza de los guerreros.

2 Para Platén, lmoésis(conocimiento de las formas primigeniagidog y la dianoia (conocimiento
racional, abstracto), constituyendpistemeo ciencia; siendo todo el conjunto, saber intbléyi opuesto
al saber sensible.
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Pero la objecion fundamental contra la poesia desganto de vista educativo
estriba en que no habla a la parte mejor del dnezon, sino a los instintos y a las
pasiones, a los que espolea. El hombre moralmaptgisr domina sus sentimientos, y
cuando se ve sometido a fuertes emociones, sezsier refrenarlas. La ley y la razon
ordenan poner un freno a sus pasiones, pero larpesimpulsa a ceder ante el dolor.
La pasion fathog y la ley son potencias contradictorias entrd.egé mandatos de la
ley apoyan a la parte pensante del alma en sueesia contra los instintos. Pero la
poesia se coloca en la fase infantil, y del misnodlanque el nifio que experimenta un
dolor lleva la mano a la parte dolorida del cueyplora, la poesia acentla todavia mas
el sentimiento de dolor que representa, imitdnd@on ello empuja al hombre a
entregarse con toda intensidad a esta sensaciomezme acostumbrar al alma a
dedicarse con la mayor rapidez posible a la remtaan de las partes del alma afectadas
por el mal y a sustituir las quejas por la curaciBstos dos conceptos caracterizan
maravillosamente el antagonismo entreetlosde la poesia tragica y de la filosofia
platénica. Platén explica la tendencia de la poasgmstar en toda su plenitud de los
sentimientos del dolor por su interés natural epdee pasional de la vida del alma
humana. Esta parte brinda al intérprete imitatouee aspira a lograr al mismo tiempo
variacion y fuerza de expresion, posibilidades emmnente mayores que la parte
pensante del alma, con shosracional y tranquilo, siempre inalterable. La part
pasional del alma se halla siempre excitada y apdoajo formas multiples; es, por

tanto, mas facil de imitar.

De todo esto concluye Platon que el poeta imitatiene una influencia mala
sobre el alma del hombre, puesto que despiertae puvigoriza en ella las fuerzas
peores, matando en cambio el espiritu pensantey tmsnregentes que robustecen los
elementos peores dentro del Estado. (La imagea datticion indica de qué modo tan
directo determina esta accién de la poesia lareuitel hombre, pues segun Platon, toda
paideiaes un fenomeno de alimentacion, en el sentidoitesdide la palabra). Lo que
reprocha al poeta imitativo es el “evocar un estadto en el alma de cada individuo”,
al congraciarse con lo que hay en él de irracioBal.una imagen tomada de la tan
combatida préactica de los demagogos, los cualéediean a halagar a la multitud. El
poeta incapacita al alma para distinguir lo impateade 1o que no lo es, pues representa

las mismas cosas unas veces COmo cosas grandﬂaswed:es como cosas pequeﬁas,
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segun el fin que en cada caso persigue. Y estéividéal es precisamente la que

demuestra que el poeta crea idolos y no reconoardad.

La “simpatia” es la esencia de todo efecto poéflamemos, pues, el extrafio
fendmeno de que en la poesia nos alegra el esplectde un hombre que no nos
gustaria ser en la realidad y con el que en vemdadivergonzaria vernos identificados.
En otros términos: nuestro ideal ético del homlwehalla en abierta oposicion con
nuestros sentimientos poéticos. La simpatia ea podsia tragica, como el sentimiento
del ridiculo en la poesia comica, la fuente dectaden ejercida sobre el animo de quien
escucha. Todos nos rendimos a este encanto, asogupocos los que advierten el
cambio insensible del propio ser que se opera ptudvdel fortalecimiento de estos

impulsos mediante la poesia.

Por eso, Platon niega a Homero la categoria deadduclel pueblo griego, que
se le reconocia de un modo general. En el Estadecpe solo cuadran los himnos
dirigidos a los dioses y las alabanzas en hondlosidhombres buenos y excelentes
(aquellos que tienearetd. Platdn opina que la antitesis de la poesiafijosofia es de

por si antiquisima.

Platbn compara la poesia con un viejo amor, al qoe acertamos a
sobreponernos, aunque hemos llegado a considerlo perjudicial y con el que, por
altimo rompemos violentamente. Nos decimos quedesia de esta clase no debe
tomarse nunca en serio, sino que debemos prevesraordra ella, por miedo a destruir
el “estado dentro de nosotros”. El valor educatil® la poesia se mide, Unica y

exclusivamente, por el grado en que sabe aceraémala esta forma interidr.

Consideramos que hay poetas y poesia que estimaknpasiones mas
perjudiciales, pero expulsar a esos poetas de wealgepublica, ideal o no, no es la
solucion. Es como si propusiéramos ahora destargaiienes incitan a la drogadiccion,
a la violencia o a la pornografia. Desde ese pdatasta, el Estado quedaria casi sin su
elemento humano. La clave es tener la convicciomodeonsumir sus ofertas. La misma
palabra “educacion” contiene su esencia. Derivéedacir’ que significa “sacar algo

de otra cosa”. Educar implica manifestar aquelle gsta en potencia en el ser humano.

3 Jaeger, WerneRaideia los ideales de la cultura griegaviéxico, Fondo de Cultura Econémica, 2002,
pp. 764-772.
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Y lo que esta en estado laterteeonforme al mismo Platones laareté la virtud, las
cualidades mejores del alma: prudencia, valentbalemacion; y, el resultado de las tres:
ética o justicia individual. Lo contrario de estagudes no esta en potencia sino que
son constituyentes de la propia naturaleza: capdci@cional (en bruto), coraje,

concupiscencia; y, el resultado de las tres: ant@alo injusticia individual.

La intencion de Platén al expulsar a los poetagatiios de su Estado es
proteger la educacion, especialmente de los regenteenes han de formarse, sobre
todo, en la prudencia, es decir en el ejercicitadacionalidad. Pero, preguntamos, ¢no
es necesario a los gobernantes cultivar tambiéselosmientos y la nobleza de corazon
para que sus decisiones y acciones sean equitasiobdarias y humanitarias? Estas
virtudes, ademas, de la auto-educacion puedemesiéadas por la poesia y la muasica
creadas con virtudezd hoc.La unica forma de no caer o de liberarse de fageincias
perjudiciales para el alma es nutrirla con los dgsude defensa necesarios, esto es
aquello que los griegos llamabaneté, que junto al conocimiento, fundamentan la
paideia. Es decir, hay poetas que educan y otros que nwadwPero no cabe el

destierro de ninguno de ellos, y menos, de la poesi

Formulemos algunas criticas contra el ostracismgual Platon condena a los
poetas:

La poiesises pre-politica es decpre-polis pero Platén erha Republicala
examina en relaciéon a su funcion en la misma y lpaee deje de ser “creacion” o
“causa que hace pasar una cosa del no ser &lpsd relacionarla con la verdad vy la

virtud en lapolis. Y asi llega eh.a Republicaa la conclusion que:

el imitador o hacedor de la imagen nada sabe dersiadera existencia, solo

conoce apariencias [...] El poeta imitador implama constitucién maligna, porque
es indulgente con la naturaleza irracional (delglm.] es un creador de imagenes y
esta tres veces alejado de la verdad [...] puegrsiitimos que la miel de la musa
entre, ya sea a través del verso épico o liriamg ya ley y la razén, que de comudn
acuerdo hemos convenido que son siempre lo mejplaeer y el dolor seran los que
gobiernen en nuestro Estado.] debemos permanecer firmes en nuestra conviccién
de que sblo los himnos a los dioses y las alabamdas hombres famosos son la
Unica poesia que deberia ser admitida en nuediddes

* Platon,El Banquete Barcelona, Ed. Planeta-De Agostini, 1997, p..168
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Subito giro de quien, en una de sus primeras obrdsysisdecia: “y mirad lo
gue los poetas tienen que decir, porque de algamera son para nosotros los padres y
los autores de la sabiduria...”. Puep@ktai comienza siendo para Platén el agente de
la sabiduria, en quienes basa el fundamento deslmanY las palabras de Diotima en
El Banquete obra mas cercanala Republicalos muestra en su condicion original
deducible de la ontologia de la temprana filosafiiega, esto es, de ser los que
mediante la musica y el verso, sacan a luz el s¢agicosas de la cuna del no-ser. Es
mas, en eFedro parece dirimir la cuestion de la fuente de lainagpon de lopoietai
ya insinuada en slon: las Musas. Y esta inspiracion se manifiesta coogesion y
como mania en gloietaidespertando su “alma tierna e impecable” y “aledéa hacia
cantos y toda clase de poesia, que al ensalzareciios de los antiguos, educa a los

que han de venir”.

Aqui el poietai es titular no sélo de la sabiduria sino que espatdagogo”
extendiendo su accidon mas alla de un sacar a leelluzer de las cosas. Y este
“pedagogo” tiene un estatuto y una funcion tan irtggde como la del filosofo
representado por Sécrates como paradigma supren®at¥n advierte que: “Aquel,
pues, que sin la locura de las Musas acude a &atagule Igoiesis persuadido de que,
como por arte, va a hacerse un poeta, lo seréa fegper y la obra que sea capaz de
crear, estando en su sano juicio, quedara eclippadda de los inspirados y los
posesos”. Y volviendo al tema central &eldro concluye que “tal mania nos es dada

por los dioses para nuestra mayor fortuna”.

La poiesises hasta aqui para Platon, sabiduria y virtudagmegia propia de un
alma “tierna e impecable”. Y aquel que sin la irsgbn de las Musas intente
convertirse erpoietai vera supoiesis“eclipsada”’ por la de los verdaderos posesos.
Seleccion que se daria por si sola, en virtud ge aomparacidon que se presentaria
evidente al destinatario de paiesis Seleccidn que no supone un criterio de exclusion
proveniente de la filosofia ni de p@lis, sino de una ausencia destéen la propia obra.
Seleccidon que no supone expulsion ni restriccitm que surge espontdneamente por
una comparacion inmediata. Y la inspiracién o pd@ses$o es un atributo negativo para
el alma delpoietai por el contrario, es un favor que otorgan “logsds para nuestra

mayor fortuna”.
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¢Por qué entonces el subito cambio en Platén? guiéolimita lapoiesisen su
Republicaa los sencillos himnos a los dioses y las alalsanzZl@s hombres notables?
¢ Por qué eboietai se transforma en un “falso pedagogo”, en alguies veces alejado
de la verdad que siembra una constitucion maligmaelealma de los hombres,
alejandolos de la virtud? ¢ Son ellos vistos corzggba a los sofistas, es decir, como
meros “peritos” y no como agentes de una “soplda’un saber que esta relacionado
con la verdad y la virtud, propio de los filésofos?

Hay dos momentos en la concepcion dpdeesispara Platon, uno en el que se
apoya en los filésofos que lo precedieron y otre gurge de su nueva posicion en lo
concerniente al ser de algo. ¢ AcastaiiRepublicala sistematizacion final de la teoria
de las ideas, la alegoria de la caverna y de asofila del ser, lo encamina a considerar
como unicos pedagogos a los filésofos, capacesr@dmcar al ser humano de la
apariencia y por ende re-dirigir el ver akidosS de las cosas, propio de un
“conocimiento superior” y del percibir la verdad emanto a una con el ser, llevando

por tanto, solo los filosofos una recta existercial sentido de virtud?

La razén de ello, se origina en su alejamientoadeokién de ser de la filosofia
presocrética y la introduccién de la nocién de ésid o “aspecto esencial”, como lo
que hace al ser. Pues en Platon, el ser caduas coexiste con la apariencia, entonces
es necesaria una operacion de despeje, de devetanpara acceder a él, y por ende al
ser en si, en su nucleo ultimo, en su mas prigtimaidad. Y desde ese cambio en su
filosofia del ser, es que Igwietaino pueden cumplir con la funcién depaideiatal
como se desprende de su giro conceppsatieiaque recae finalmente en los filosofos.
Para Platon la mision del filésofo paideiacomo una via que prepara “un cambio en la
direccién de la mirada” que hace posible el regter™ del “eidos y no solo las cosas
en su apariencia y en su diversidad, y por tastasamir el ser y la verdad de las cosas,

reunificando “sophia” como saber y verdad al misi@mpo.

Y estapaideiase desarrolla en el &mbito en el que el filosdfe,vsiguiendo asi

a la linea demarcatoria establecida por el propmrées al introducir las cuestiones de

® El eidos implica dos “aspectos esenciales™: el de la redlig el de la aprehensién inteligible o
conceptual de la realidad. Cuando estos dos aspeetdunden en uno solo tenemos la ideaides
como esencia que es a la vez algo “real” u objetiabgo conceptual o formal. Para Platéneieloses
separable de los individuos que participan d€#l.Ferrater MoraDiccionario de Filosofia Barcelona,
Ariel, 2004, p. 980.
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la polis en la filosofia y al filésofo en la cotidianidad ths asuntos de [@olis 0, como

él mismo dijo, en la vida de los hombres. La satiéupareceria indicar Platon, es
adquirida en y por lpolis, demarcando el objetivo de la filosofia en unactca
politica, pues alli se despliega el discurrir humags mas, es Platon quien lleva la
cuestion del ser, a una interrogaciéon como temdaomental y urgente de los asuntos de
la polis. Dirige la mirada del fil6sofo a su d&mbito existizhy no al ambito de lo pre-
politico que es el ambito del Ser en si, que sugkde lapolis, como aquel en que
acontece la interrogacion de la filosofia temprai¥a.en tanto la pedagogia
encomendada al filosofo tiene como fin cambiarckitued del hombre arrancandolo de
la apariencia, para Platbn —luego de introduciinitefamente la distincion entre lo
sensible y lo inteligible—, lpoiesisqueda relegada a una exaltacion que lo perpetla en
un mundo de apariencias, de “sombras proyectad#sé $a pantalla de su existencia y
no a la finalidad pedagdgica cuyo objetivo es edcdbrimiento de la verdad, por
apartamiento de lo que engafia al hombre alejardilente como idea, y lo sumerge

en un mundo de cosas meramente sensibles e inamediat

Pero pudo ser otro el destino de su reflexion. Ugad de mantener el precioso
instrumento que Sdcrates le legd, a saber un métodtalizé en un orden politico sus
resultados provisorios. Es decir, a la via negatelanétodo socratico, que procede por
destruccion de lo falso por medio de la critica detir o mas precisamente del
enunciado, detiene su objetivo que es este y sil ues la finalidad del método
socratico no consiste en producir un conocimient@aumularlo, sino deshacerse
continuamente de la apariencia de verdad de leequet decir, se enuncia como certeza
y que el propio método disuelve por demostrarldafalmayéutica). Pues aqui la
apariencia es conocimiento de las cosas, en sateaconcreto y no en un percibir de
la idea, es decir la determinacién del ser. Y emagio asi creado, la verdad, como
presencia en si, puede advenir, en una continaeea&ion que quizas sea la auténtica
mision de lapoiesis Pero al detener la rueda del método, organizamdsistema —
como lo es el dea Republica— Platon contradijo su esencia y su fecundidadidesi,
pero no de lgoiesis sino del método que es la Unica permanencia lepgiado lo
provisorio y falible del conocimiento basado eaariencia.

Platon pareceria plantear la misma pregunta urteayvez ya sea al politico, al

poeta, al fildsofo, al sofista, y a todo aquel guesenta al ser en el decir: ¢ Cudl es el
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fundamento de slwgos? Y a continuacién viene la puesta a prueba mezlelnnétodo
gue al operar por via negativa preparpdaleig es decir “el cambio en la direccién de
la mirada” y por tanto un cambio de actitud, pretiodn necesaria para el
advenimiento degidosvelado tras las apariencias. Perdogbses también provisorio
en cuanto se presenta como apariencia y por emg@dal del ser, y es necesario
despejar aquello que tiene de tal, aunque seavaatgi para restituir su conexion con el

eidos es decir con lo que hace al ser.

Al expulsar a logoietaf de La Republica Platén opera por una via positiva,
contraria al método. Pero es imposible desoir égymta que queda resonando en su
obra y mas all4 de sus argumentos. ¢ Cual es kidmlde lapoiesiscon la verdad v,
por ende, con el ser? El filosofo dio su respuegstentre lospoietai y los filésofos,
eligid a estos ultimos en funcién de su concepd@apaideiay del ambito vital que
delimita para el filésofo, que es el que fundamentaquehacer. Pero la pregunta ha
subsistido y subsiste como interrogacién de foalasisy en particular de la relacién de
los poietai con lapolis, al menos a partir de Sdcrates y en la filosofi@dzntal. Otro
era el ambito de lpoiesisen la filosofia de los presocraticos. Su quehseencontraba
en el interrogante del ser en si y en su emerdenadser, en el orden cosmico que
superaba como ambito lpolis y era por tanto pre-politico. Por lo tanto, su
complementacion no estaba ligada a pagleig tal como la entiende Platon. De alli
que la interrogacion de la temprana filosofia gajesea un quehacer sobreplaysis
entendida ésta como “engendrar” “dar a luz” o calinia el propio Sécrates: “de lo que
hay en lo alto o bajo la tierra”, que como tal pd@nun entorno con un alcance diferente
al del filosofo. Con Sdcrates y Platon, el filosaleandona el ser como Unica morada
para residir en lgolis. Deja atras su quehacer como hombre-en-el-servierde
hombre-en-Igpolis. Con Sdcrates, el Sécrates historico, la filospfisa de Iphysisal
ethos entendiendo por tal, su sentido original comoadardel hombre. Y Platon da un

paso mas, vinculando ethoscon la interrogacién sobre el ser y la verdad.

® Expulsa a aquellos poetas que hacen mal usordirlesis.
" Fleitas, CarlosPoiesis http://usuarios.netgate.com.uy/carlosfleitas/gisiatm
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Permitanos, pues, sefior Platon, usted que “conoceexperiencia propia la
magia de la poesia”, defender a los poetas “ y dstnar que son no solo agradables,
sino ademas Utiles para la vida y para el Estado”

Acordamos en que el objetivo degdaideiaes educar en el conocimiento y la
virtud. Educar viene desducir, verbo que significa sacar algo de otra cosa,rogka
una potencialidad. Y aquello quepaideiaha de transformar en acto es lo mejor —

areté— que hay en el alma humana.

Los componentes de la estructura del alma sonszdddoioldgico e instintivo,
lo psiquico, lo racional, lo espiritual (aunquet®asolo reconoce tres) Segun sea lo
que se pretenda educar o educir ha de utilizarseedio concomitante y el lenguaje
adecuado. Cuando el mismo Platon habléaRepublicaque para que las cualidades
naturales del alma: deseo, voluntad, razén, devergea sus respectivas virtudes:
moderacién, valor, prudencia, requieren del faaducacion. Obviamente, si se
estimula a través de distintos lenguajes (verlealsiivo, corporal) la concupiscencia, la
temeridad y la irracionalidad —falta de actitudddfica—, seria reprochable no solo
una poesiad hog¢ sino cualquier actividad que pretenda mantensemhumano en un
estado en bruto, sujeto-objeto de manipulacionéiigas, religiosas, mercantiles, etc.

¢, No es eso lo que hacen actualmente ciertos posionadiaticos?

De manera contraria, debe haber poesia —como attagdades y artes—
cuyo contenido formal y, especialmente, de fonda se€lucar al ser humano:

ennoblecerlo y capacitarlo para que sepa usarsserdimiento.

No haypaideiasi solo se educa una parte del alma, pues estgpisianera
anhela liberarse o actualizar sus capacidades dermarmoénica porque es una unidad.
Es decir, no basta educarnos solo en la templansalo en la valentia o en el solo
pensamiento, sino que frideiaes integral y, como consecuencia de ello, se @gan

el Estado dentro de nosotros, la justicia individehestatuto ético necesario para ser

8 Jaeger, WerneRaideig p. 771.
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ciudadanos responsables. La educacionadeté de nuestra estructura interior ha de
preceder y ha de fundamentar la actividad poligoéendida como praxis de la justicia

colectiva.

La poesia puede y debe ser causa eficiente paideaia ademas de cumplir su
funcién estética. Para ello, sin embargo, es ingprdible que los poetas se estén
educando a si mismos, —constante transformacién—eual no implica someterse a
gobiernos temporales ni a poderes facticos coyalasisino, por el contrario, filosofar,
cuestionar de manera permanentesttu quo precisamente, para promover el
movimiento de la sociedad hacia la utopia de ustcja colectiva. Esto es lo que

planteamos en el poema siguiente:

Ponencia

Ya que la imaginacién no ha conquistado el poder
y lo mejor, a juicio de Badiou,
es mantenerlos a distancia, —pues...
el poder suele cercar a quien lo amenaza—,
iy vamos...
a creatividad circunscrita... qué pena de muerte!

Propongo mas bien que el poder de la imaginacion
lidere un ejército de estatuas insignes
—sin uniformes y con la Voluntad de la Historia—,
gue movilice obeliscos cual si fueran boligrafos
que lancerbalabrasparafilosolfear.

Si, estoy incitando a la imaginacion contra el pode
—aunque eso implique acortar su trecho—.
iQué mejor sintesis que la ruptural, ¢ verdad Alain?
iViva la paradoja: pensadores, artistas, mistiqusgblos,
inventemos salidas.resistamos a la muetite
jamemos lo que perdural
iQuien imagina se libera y no embrutece!
Los creadores son satélites con luz propia.
iNo quepa el miedo a levitar
si en vuelo vivimos-morimos sobrerigisefioraTierral...

No, no es tan facil...

Al no ver bien tengo una deformidad invisible

al no ser yo, tengo un defecto insufrible
al no imaginar un divorcio del voraz sistema,

ni veo ni soy,
vivo exiliado con mi libertad ...
con su mismeslogan nos aniquila...
Confiemos mas bien en el pensamiento audible E#dsofia.
(y en la mano visible de los fildsofos...)
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En fin, pongo a su consideracion la lectura
no silenciosa de esta ponencia licenciosa
que a través suyo ha de ser oida por 6tros.

La educacidén del alma puede realizarse, entoncedjante la filosofia y la
poesia, de manera simultanea. Por eso proponeragsoética filosofica, esto es que, a
través de la creacion y de las formas de expred@ia poesia nos aproximemos a
cultivar las virtudes platénicas (moderacién, vatgsrudencia) —y otras tantas— y a
comprender el mundo. La poesia que usa un lenguageente al alma, cual es el de los
simbolos e imagenes puede y debe hacernos mepnmes Isumanos, asi también la
filosofia con su lenguaje conceptual nos permiteaba@lar cosmovisiones

(Weltanchauungeére interpretar las imagenes poéticas.

A medida que desarrollemos lgaideia o0 sea, expandamos el nivel de
conciencia, decidiremos también que cierta poesiaejor que otra para los fines
propuestos, no solo en lo ético y estético sindt@émen su capacidad de curarnos y de
aproximarnos a lo que verdaderamente somos: eeSdednscientes compuestas de
energia e informacidfi Toca entonces al poeta-fildsofo mover la enesgtial (en lo
vital, lo emotivo, lo intelectual, lo espiritualprecediéndole una forma, una esencia, un
Ideal —eso es in-formar— para que quien pueda grgubir, transforme su propia

conciencia, realice su progaideia.

El poeta debe regresar a la Patria de la que lbaegigulsado. Pero ahora debe
hacerlo con otro grado de conciencia: el de padkisefo. Lamentablemente, no solo
Platén ha expulsado poetas de su Estado ideabdencaso, seria un ostracismo virtual.
Mas, el destierro real de los poetas ha sido ébslestados actuales, pues, a nadie que
maneje el poder politico convendria el cuestionatoiele sus bases ideoldgicas y
facticas a través de la imaginacion y de la palgioética. Dice Octavio Paz que el
poeta moderno no tiene lugar en la sociedad pargtiradie”. Esto no es una metafora:
la poesia no existe para la burguesia ni paradasasncontemporaneas. El ejercicio de la
poesia puede ser una distraccion o una enfermedada una profesion: el poeta no
trabaja ni produce. Por eso los poemas no valea: madson productos susceptibles de

intercambio mercantil. Como la poesia no es algopapeda ingresar en el intercambio

° Costales Flores, Francisco, de lifirerapoética de la Lunainédito.
19 Segln Werner Meinhold, Conciencia = Energia + rinficion (Bewusstsein = Energie +
Informationen)
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de bienes mercantiles, no es realmente un valsr.n6 es un valor, no tiene existencia
real dentro de nuestro mundo. La volatilizaciémgera en dos sentidos: aquello de que
habla el poeta no es real —y no es real, primardiate, porque no puede ser reducido
a mercancia—; y ademas la creacion poética noasaupacion, un trabajo o actividad
definida, ya que no es posible remunerarla. Deadiel poeta no tengdatussocial. Al
reducir el mundo a los datos de la conciencia ggdds obras al valor trabajo-mercancia,
automaticamente se expulsé de la esfera de lalagatil poeta y a sus obfasComo el
poeta-filésofo es esencialmente libre del podeftipo] econémico y religioso, puede
volver cuando quiera, a guisa de todo mensajeraitdpias, como un libertador
liberado, como el hombre que en la caverna plaadhig salido hacia la luz y ha

retornado para dar un mensaje de conocimientaydvir

El poeta-fildsofo no miente sino que dice las cadmsnanera simbdlica, dice
acerca de lo “otro” en lenguaje distinto, el metiafiy que el instrumento conceptual de
la filosofia puede traducir de otras tantas manevies las palabras dicen alge—
refiere Zambrano—;,Qué es lo que quiere decir el escritor y para quiere decirlo?

¢ Para qué y para quién? agrega:

Quiere decir el secreto; lo que no puede deciraela®oz por ser demasiado
verdad; las grandes verdades no suelen decirsendablLa verdad de lo que pasa en el
secreto seno del tiempo, es el silencio de lasyiaue no puede decirse. ‘Hay cosas
gque no pueden decirse’, y es cierto. Pero estogeiede decirse es lo que se tiene que
escribir.

Descubirir el secreto y comunicarlo, son los dasa#&s que mueven al escritor.

El secreto se revela al escritor mientras lo esgribo si lo habla. El hablar solo
dice secretos en el éxtasis, fuera del tiempoa groésia. La poesia es secreto hablado,
gue necesita escribirse para fijarse, pero nopagucirse. El poeta dice con su voz la
poesia, el poeta tiene siempre voz, canta o liosesreto. El poeta habla, reteniendo en
el decir, midiendo y creando en el decir con sy kagzpalabras...

El poeta sale de su soledad a comunicar el sgcréto

[...] el secreto revelado no deja de serlo para doieomunica escribiéndolo. El
secreto se muestra al escritor, pero no se le éwgaicable; es decir, no deja de ser
secreto para €l primero que para nadie, y tal sez ¢ Unicamente, pues el sino de todo
aguel que primeramente tropieza con una verdach@mtarla para mostrarla a los
demas y que sean ellos, su publico, quienes daBentsu sentidS.

' paz, OctavioEl arco y la lira, pp. 243, 244.
12 7ambrano, Mariaacia un saber sobre el almap. 30-32.
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¢No es eso lo que han hecho también los Zoro&ids, Jesucristo, Lao Tsé;
Homero, Hesiodo, Parménides, Heraclito; Blake, Efdiltl Borges: hablar en parabolas,

mitos, simbolos e imagenes poéticas?

Con la misma decision del pensamiento filosofieopbesia intenta fundar la
palabra poética en el hombre mismo. El poeta renv&us imagenes la revelacion de un
poder extrafio. A diferencia de las sagradas esmsitua escritura poética es la
revelacion de si mismo que el hombre se hace assionMovido por la necesidad de
fundar su actividad en principios que la filosdéiaehusa y la teologia solo le concede
en parte, el poeta se desdobla en crftico eso es, precisamente, lo que proponemos:
que el poeta-fildsofo sea un sujeto proactivo gelecisestione a si mismo y a la

sociedad. ¢ Hay mejor ejemplopkEdeiaque el de la propia vivencia?

La empresa poética coincide lateralmente con lalueonaria. La mision del
poeta consiste en ser la voz de movimiento que“ticka Dios y a sus jerarcas y “Si” a
los hombres. Las Escrituras del mundo nuevo sesapdlabras del poeta revelando a un
hombre libre de dioses y sefiores, sin intermedidrente a la muerte y a la vida. La
sociedad revolucionaria es inseparable de la satidégnhdada en la palabra poética.
Todos ven en la gran rebelion del espiritu crisgt@rologo de un acontecimiento aun
mas decisivo: el advenimiento de una sociedad fiedm la palabra poética. Novalis
advierte que “la religién no es sino poesia prattasto es, poesia encarnada y vivida.
Mas osado que Coleridge, el poeta aleman afirmaptiesia es la religion original de la
humanidad”. Restablecer la palabra original, migiéhpoeta, equivale a restablecer la
religién original, anterior a los dogmas de la®sigs y los Estadts Entiéndase el
término religion en su sentido etimolégico y orainreligare, volver a unir. ¢Qué
volveria a unir la poesia del poeta-filosofo? Ladencia del ser humano individual con
una conciencia césmica, unaosferd®, diria Theilhard de Chardin. La tarea del poeta-

filbsofo es la de re-evolucionar la concienciaalbBumanidad.

13 paz, Octavioop. cit, p. 233.

% Ibid, p. 236.

!> Noésfera: Teilhard explica laoosferacomo un espacio virtual en el que se da el naoimide la
psiquis (noogénesis un lugar donde ocurren todos los fendémenos Ifgitos y normales) del
pensamiento y la inteligencia.

Para Teilhard, la evolucidon tiene igualmente 3 Jagectapas: lgeosfera(o evolucién geoldgica), la
biosfera (o evolucién biolégica), lnoosfera(o evolucién de la conciencia universal). Estamaf
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La poesia, una vez mas, ostenta una doble faz e&$ revolucionaria de las
revoluciones y, simultaneamente, la mas conseraaderlas revelaciones, porque no
consiste sino en restablecer la palabra origimgkrar a las Biblias y Evangelios. La
mision del poeta es restablecer la palabra origohedviada por los sacerdotes y los
filosofos. Pero la sociedad que profetiza la palat®l poeta no puede confundirse con
la utopia politica. La razén crea carceles masrascgue la teologia. EI enemigo del
hombre se llama Urizel (la Razén), el “dios dedistemas”, el prisionero de si mismo,
diria William Blake. La verdad no procede de ladrgzsino de la percepcion poética, es
decir, de la imaginacion. El érgano natural delomomiento no son los sentidos ni el ra-
ciocinio; ambos son limitados y en verdad conteaaonuestra esencia Ultima, que es

deseo infinita:®

El hombre es imaginacion y deseo. Por obra de #gimacion, el hombre sacia
su infinito deseo y se convierte él mismo en sinito. El hombre es una imagen, pero
una imagen en la que él mismo encarna. El éxtas®aso es esa encarnacion del
hombre en su imagen: no con el objeto de su desamo consigo mismo. Por tanto, la
verdadera historia del hombre es la de sus imagknestologia. Los grandes poemas de
Blake no son sino la historia de la imaginaciortp ess, de los avatares del Adan
primordial. Historia mitica: escritura sagradaries@ de fundacion. Revelacion del pasado
original, que desvela el tiempo arquetipico, aoteailos tiempos. Escritura de fundacion y
profecia: lo que fue, sera y esta siendo desdddoetarnidad. ¢ Y qué nos profetizan estas
sagradas escrituras poéticas? El advenimiento te@mbre que ha recobrado su naturaleza
original y que asi ha vencido a la ley de gravetiEld‘pecado”. El reino que profetiza
Blake es el de la poesia. El poeta vuelve a sex yau vaticinio proclama la fundacion
de una ciudad cuya primera piedra es la palabracpoéa sociedad poéticka nueva
Jerusalem se perfila por primera vez, desprendida de lagnds de la religion y de la
utopia de los filésofos. La poesia entra en attidmamos este poema de Blake como

ejemplo respecto a que el poeta persigue utop®s@pra y en su vida:

conducida por la humanidad, alcanzara la Gltimgeetde la evolucién en laristésfera También
entiéndase que la noosfera es el estrato que cetaenergia liberada en el acto del pensamiestd. &

la altura de las cabezas humanas interconectardip l&0 energia del pensamiento y generando la
conciencia universal.

16 paz, Octaviogp. cit, p. 237.

7" Ibid, p. 238.
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Eternidad

Quien a si encadenare una alegria
malogrard la vida alada.
Pero quien la alegria besare en su aleteo
vive en el alba de la eternidad.

Version de Marie Montantf

A medida que el poeta se desvanece como existencia y se hace mas rara la
circulacion a plena luz de sus obras, aumenta stactd con eso que, a falta de
expresion mejor, llamaremos la mitad perdida dehlv@. Todas las empresas del arte
moderno se dirigen a restablecer el didlogo conretsal. El auge de la poesia popular,
el recurso al suefio y al delirio, el empleo deral@gia como llave del universo, las
tentativas por recobrar el lenguaje original, laltaia los mitos, el descenso a la noche,
el amor por las artes de los primitivos, todo esgnéda del hombre perdido. Fantasma
en una ciudad de piedra y dinero, desposeido distencia concreta e histérica, el
poeta se cruza de brazos y, vislumbra que todo$iesido arrancados de algo y
lanzados al vacio: a la historia, al tiempo. Laagton de destierro, de si mismo y de
sus semejantes, lleva al poeta a adivinar que séée toca el punto extremo de la
condicion solitaria cesara la condena. Porquedaltide parece que ya no hay nada ni
nadie, en la frontera ultima, aparece el otro, eq@mnos todos. El hombre solo, arrojado
a esta noche que no sabemos si es la de la vaddeola muerte, inerme, perdidos todos
los asideros, descendiendo interminablemente, lkesnebre original, el hombre real, la
mitad perdida. El hombre original es todos los hagf Esto nos remite de nuevo a la
cuestidon ontoldgica. El poeta-fildsofo con mas @dmdiento y experiencia, en su obra

ha de plantear la reunificacion de nuestra indafidiad con nuestro ser cosmico.

El poeta-fildsofo retoma el programa surrealigt@ngformar la vida en poesia y
operar asi una revolucion decisiva en los espjrias costumbres y la vida social.
Como los romanticos, los surrealistas atacan lasones de objeto y sujeto. Unos y
otros apelan a la subjetividad, a la disgregaciérnadrealidad objetiva que seria el
primer paso para su poetizacion, obra de la inserdel sujeto en el objeto. Hay que

subrayar que la afirmacion de la inspiracién coma mnanifestacion del inconsciente y

18 Blake, William, http://amediavoz.com/blake.htm
9 paz, Octavioop. cit, p. 244.
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las tentativas por crear colectivamente poemaddarpluna socializacion de la creacion
poética. La inspiracion es un bien comun; bastacesrar los ojos para que fluyan las
imagenes; todos somos poetas y si hay que pedids pl olmo. Blake habia dicho: all
men are alike in the poetic gemfisEl surrealismo trata de mostrarlo acudiendo al
suefo, al dictado del inconsciente y a la coleddision de la palabra. Segun el
surrealismo, todos podemos ser poetas. La degirudel sujeto implica la del objeto.
El surrealismo pone en entredicho las obras. Tdula es una aproximacion, una
tentativa por alcanzar algo. Pero ahi donde laipoesta al alcance de todos, son
superfluos los poemas y los cuadros. Todos losmpoddacer. Y mas: todos podemos
ser poemas. Vivir en poesia es ser poemas, sereimagagLla socializacién de la
inspiracion conduce a la desapariciéon de las opeogdicas, disueltas en la vida. El
surrealismo no se propone tanto la creacion de apaemmo la transformacion de los
hombres en poemas vivientésPero mientras todos nos convertimos en poetas, es
necesario que existan poetas que nos hablen dpéaadza que hay un mundo y un
hombre mejor. En esto tendriamos otra interpretadé la metafora viva de la que
habla Maria Zambrano: que el ser humano sea uraiam@cion constante al ser

poético que es nuestro verdadero ser.

El filosofo-poeta consuma la abolicion de la antimo poeta y poesia, poema y
lector, ta y yo; realiza la “l6gica superior” quedia Novalis, yo soy tu, esto es aquello.
Hoy la llamariamos con Edgar Morin, l6gica de lanptejidad. La unidad de los
contrarios es un estado en el que cesa el conatmiporque se ha fundido el que
conoce con aquello que es conocido: el hombre ssiidlor de evidencias.

La actividad del filésofo-poeta ha de tender alentidad entre el ser del hombre
individual y la palabra, que es siempre socialcBegnente el equivoco del lenguaje
reside en esa oposicion. El lenguaje es simbdllicque trata de poner en relaciéon dos
realidades heterogéneas: el hombre y las cosasajubra. La relacion es doblemente
imperfecta porque el lenguaje es un sistema deosbmlmue reduce, por una parte, a
equivalencias la heterogeneidad de cada cosa tangrpor la otra, constrifie al hombre
individual a servirse de simbolos generales. Lasiapeprecisamente, se propone
encontrar una equivalencia (eso es la metafordd gune no desaparezcan ni las cosas

en su particularidad concreta ni el hombre indigldBi se alcanzara un estado de

? Traduccion: “Todos los hombres son iguales ereriaypoético”.
% paz, Octaviogp. cit.,p. 246.
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perfecta coincidencia entre las cosas, el homl@klgnguaje; ese estado consistiria en
una abolicion de la distancia entre el lenguajeay dosas y entre el lenguaje y el
hombre. Pero esa distancia es la que engendragelde; si la distancia desaparece, el
lenguaje se evapora. O dicho de otro modo: el esthque aspira la verdadera poesia
no es la palabra sino el silencio. El lenguajedios a condicion de que lo digamos... Y
a medida que la conciencia determinase a la egistetndos seriamos poetas porque
nuestros actos serian creaciofieEl poeta-filésofo es palabra convertida en acastp

hecho palabra. ¢ Hay mejor pedagogo que el vivopgede la coherencia entre pensar,

sentir y vivir, en dltima instancia, ser?

El filbsofo-poeta retoma al romanticismo y al sali®mo, pues estas tendencias
a diferencia del resto de los movimientos litermrimodernos tienen un poder de
transformacion y una capacidad para atravesareisabeamente, la superficie historica
y reaparecer de nuevo. No se puede enterrar &atismo porque no es una idea sino
una direccion del espiritu humano. El surrealismede crear nuevos estilos, fertilizar
los viejos, o, incluso, prescindir de toda formeoynvertirse en un método de busqueda
interior. Ahora bien, independientemente de lo iaserve el porvenir a este grupo y a
sus ideas, es evidente que la soledad sigue siemida dominante de la poesia actual.
La poesia no ha encarnado en la historia, la expeéa poética es un estado de
excepcion y el unico camino que le queda al post&leantiguo de la creacién de
poemas, cuadros y novelas. Sélo que este volyeoeaha no es un simple retorno, ni
una restauraciéi del romanticismo y del surrealismo. La poéticasidfica que
proponemos es un movimiento nuevo porque es unargca la que nos ha tocado
vivir, es producto de la integracion entre surggab y romanticismo, como 1 + 1 = 3,
sintesis de ellos, sin embargo es algo distintaumrsu estado de conciencia es

holistico, unificador de las realidades humanasidgicas y metafisicas.

El filésofo-poeta estara dotado de la capacidach parcomprension de la
naturaleza humana, con un apreciable y origingidsedel lenguaje y de la musica del
lenguaje y un aguzado sentido ontolégico que déuap@esia una perspicacia
cognoscitiva transgresora de los limites del mwsaisible.

2\bid, p. 247.
2 bid, p. 249.
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El poeta-filésofo ha de tener la antipatia de ta pbesia, de aquella que, por
una extraordinaria labor de simplificacion, puedailgr la enfermedad esencial o la
intensidad del alma humana, y cuya honestidad narisde sin una gran realizacion
técnica, descubridora de nuevas formas expresiaes i cimulo de ideas nuevas a

través de las cuales el poeta proponga una reded@liuniverso y de la propia poesia.

Los nuevos bardos han de ser creadores tambiéonndplejos sistemas mito-
poéticos y filoséficos en los cuales el poeta dggdia un papel preponderante como
vector del conocimiento de Dios y de los hombrean e plantear una reformulacion
conceptual, ética y linglistica de su universosyderes que lo habitan. El poeta tiende

a un estado de relacion panteista con la naturdlzmao dice Blake:

Si el espectador pudiera entrar en el interiournke de esas imagenes de su
imaginacion, acercandose a ellas en el carro dgofude su pensamiento
contemplativo... podria convertir en amiga y congpafisuya a una de aquellas
imagenes maravillosas, que no cesan de suplicadeagjandone las cosas mortales
(como debe hacerlo); entonces seria capaz deeircalentro del Sefior de los aires, y
entonces se sentiria rebosar de felicidad... El maedta imaginacion es el mundo
de la eternidad. Es el seno divino al que todasdsedespués de la muerte de este
cuerpo vegetativo. EI mundo de la imaginacion égito y eterno, en tanto que el
mundo de la generacion y de la vegetacion es finitemporal. En aquel mundo
eterno existen las realidades eternas de todongsetros vemos reflejadas en el
espejo vegetal de la naturaleza. Todas las cosasug formas eternas, estan
comprendidas en el cuerpo divino del Salvadoreelladero vino de la eternidad, la
imaginacién humana.

Esta referencia de Blake debe entenderse comauenzafimaginativa, no de la
grandeza personal del poeta, sino de algo impdrsonzyor: la vision de un acto
decisivo de libertad espiritual, la vision de lacreacion del hombre, la proclamacion
de un programa para restaurar al ser y abogar pawavo tipo de inocencia, la del
espiritu humano triunfante sobre la razén, la diotel ser humano como entidad

compleja respecto de una perspectiva reducciotéstd mismo.

El bardo-pensador descubre un nuevo orden por nualita poesia, re-crea
aquello que estaba oculto. Esta es una experiagteialta consideracion para las
generaciones posteriores a él. En ella ha de skewara armonia, una correspondencia
de valores entre potencias aparentemente opuastaevenir de momentos unificados

de la energia y del ser.
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La poesia tiene, ademas, una finalidad terapé(aatartica, diria Aristétele%)

Al respecto dice Alejandro Jodorowsky:

[...] Tenia que viajar al interior de mi mismo, enitanqué es esto. Y busqué
en muchas cosas imposibles. La mas imposible gsguBuen mi vida fue la poesia.
Cdmo la busqué, cdmo la persegui, la belleza suprparque la verdad no se puede
encontrar. La verdad no es palabra, pero el redpiate la verdad es la poesia y la
poesia es silencio, no es palabra. ¢Y como coalébra encontrar el silencio? Esa
fue la mayor angustia de mi vida, la mayor busqumtgue en el fondo, en el fondo,
la verdad que nos queda a nosotros encontrar befiéaa interior.

Por qué encarné en este pais? Por la poesial...]

Un poeta nace, un poeta es un poeta, es un mjstsrigna magia, algo que
aparece [...] El arte y la poesia pueden transfotenegalidad [...] La poesia puede
cambiar el mundo.

Yo no quiero hacer mas arte que no sirva para cm@rno quiero estar
vomitando mi neurosis en papeles, mi enfermedaoheatallas para que aplaudan mi
enfermedad. El arte debe servir para sanar y eegoe arte. La belleza cura porque
esencialmente somos belfSs.

También la filosofia busca curar al ser humanosptratar de explicarnos el
mundo es una actividad semejante a una terapiaitim@gque ensefia cOmo ciertas
maneras de pensar causan sintomas dando una imefpeEmada de lo que pasa en

nuestra vida dejandonos ansiosos, deprimidos oicode
La poética filosofica, en suma, busca la coincidede la belleza y la verdad

tanto en el texto poético cuanto en su resonanci@sesujetos protagonistas del acto

poético, esto es, poeta y lector.

IV

Hernan Sanchez Barr§shabla de los tres procesos poéticos relacionaasio |

tres etapas del desarrollo del conocimiento hunyaeotendiendo que la poesia es una

24 cuando Aristoteles define que el fin del arte lasirhitacién de la naturaleza” no quiere decir tage
artes plasticas y la poesia deberian limitarsep@actos productos naturales; él se refiere a gligual
que la naturaleza da cuerpo a la idea, asi misme élaarte, pero de forma més perfecta y elevada. D
aqui su famosa afirmacion que dice que la poesiari&s filosofica y elevada que la historia”. Deiaqu
proviene también su igualmente famosa doctrina d@e € propoésito del arte es calmar, purificar
(katharsig y ennoblecer los afectos. Por esta razén prelereUsica a todas las artes plasticas, ya que
posee un valor ético superior. http://ec.aciprensa/a/aristoteles.htm

5 Jodorowsky, Alejandrd,a belleza de pensar
http://video.google.com/videoplay?docid=89213823423317650

% Sanchez Barros, HerndPpesia y ocultismo
http://www.nuevaacropolismalaga.org/archives/pogsiacultismo000457.php
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forma sublime del conocimiento. Bien podriamos ldstaer tres formas o procesos

determinados por las categorias que propone Plotino

a. A la opinion, que se da a través de la percapséhsorial, corresponde el
proceso de la poesia romantica. Transmite la sémsandlividual clara y vividamente,
para que sea aceptada como algo sensible potal. lec

b. A las ciencias, cuyo instrumento es la razomiesponde el proceso de la
poesia inteligible. Transmite a cada emocion oa®és una prolongacion metafisica o
racional, de manera que sea inteligible y ganeligitdidad por la prolongacién

explicativa.

c. A la iluminacién, hija de la intuicién, correspte el proceso de la poesia
clasica. Elimina de la sensacion o de la emoci@o tlo individual, extrayendo y

exponiendo tan solo lo universal.

Hay que acercarse a la poesia sigilosamente, clevddad que de ella misma
emana, con el respeto que contienen las cosasagte¥minan de ser del todo de este
mundo. Definirla categérica y racionalmente esatrae encerrarla en una jaula cuyas
rejas se esfuman al contacto de su esencia. A desque su realidad, como todo lo
simbdlico, reviste una dualidad abstracto-concietajsible no alcanza para enmarcar

sus profundisimas motivaciones ni sus infinitagregraciones.

Sanchez Barros hace la diferencia entre el podgyaggna y el poder del poeta.
Dice que la poesia ha sido utilizada desde los nerastos tiempos para explicar los
sucesos que se experimentaban dentro del hombneomi®n relacion a si mismo y a
los otros. Es la imposibilidad de una explicaci@gional (no por limitaciones del
hombre antiguo sino del mismo raciocinio) lo quenpte el surgimiento de la imagen

simbdlica, raiz de la poesia.

Tal como lo conciben algunos, la poesia es la esemema del lenguaje. Segun
cierta creencia milenaria, ser capaz de “nombfddr nombre a algo” implica poder y

control sobre ese mismo objeto y permitiria a lasi® convertirse en un verdadero
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instrumento de podéf.Las palabras —afirma Court de Gebelin— tienenamexgia en

si mismas, no son el producto de una convencionldPtanto, originalmente existio
una sola lengua comun a toda la humanidad. Estoecogrda el caracter sagrado de la
poesia, ya que el mismo uso de la palabra revestiéacaracter sacro. No en vano esta
escrito que en el comienzo fue el verbo, porqueedbo es accion, vibracion, lo que
provoca el desarrollo de la creacion y el pasoedthdo de latencia y de quietud
primordial al de la constitucion y especializactat universo material.

Vicente Huidobro afirma que el poeta es un pequbds?® El caracter sagrado
lo adquiere también la poesia por su funciéon deessmtacion simbodlica y por su
condicion esotérica 0 velada. Recordamos que umaddmesta dentro de nuestra
realidad perceptiva, pero su sentido es represgnéxipresar una realidad metafisica

superior.

Una de las cualidades de los simbolos es la dadragieneralmente mediante
imagenes, esas ideas puras o0 arquetipicas. Y samtéss, en este caso la poesia, las que
evocan a través de su expresion en el mundo gedasncias algo o mucho del mundo
de las esencias. Aqui radica el poder y la funcémunicadora de la poesia. Si la
poesia es comunicacion, lo es fundamentalmenteunonmismo, con el ser, con el
espiritu. Quienes crearon los simbolos primerogofueseres excepcionales, que
mantuvieron de alguna forma un cierto contacto leodivino. Dado que no podian
transferir ni referir una experiencia que solo@wrensible a través de la vivencia, dan
a luz el simbolo como posibilidad, camino y ensefary es entonces cuando nace la

poesia.

Esa capacidad de evocar y hacernos sentir ese nmwvidible recrea la propia
experiencia y posibilita la intuicion, que, seguotifo, es la forma mas elevada de

conocimiento.

El poeta asciende por su propio camino interior ce-dbdnchez Barros— y
regresa trayéndonos el fruto de su elevacion. Elgoprocede de acuerdo a un ritmo, y

su escala tiene una forma, un disefio, que es daatheacion del poema. El poeta puede

%" His poetry acts like an incantation. Its merit liess in its obvious meaning than in its occult gow
Macauley de Milton $u poesia actia como un encantamiento. Su méstderenenos en su significado
obvio que en su poder ocujto

8 \/éase poem&l Creador y sus creadore€apitulo II, p. 42.
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ascender por esa escalera hasta las cumbres ewef#blsu inspiracion, pero primero
tendra que “fabricar” dicha escalera, y como bumpiaotero deberéd hacerse experto en
el oficio.

Cuando un poeta nos transmite sus vivencias en ahemto de mayor
inspiracion, es portador de un estado muy similajua refieren santos e iluminados.
Recordemos que para la cultura romana “vate” esnsimo de poeta, y vate en latin
significa vidente, vaticinador, profeta. Apoyandsteeconcepto, Elliot afirma que la
poesia es un anhelo por descubrir el punto deseterdon de lo intemporal con el
tiempo, lo que hace al poeta un indagador de dimees ajenas al comun de los
humanos. ¢ Y no es pedagogo el que facilita ves démas lo él ha visto?

Vv

Quienes quieran seguir el oficio de poetas o dil@sofos con exclusividad del
otro, que lo sigan, pero nosotros hemos tomadddadel poeta-filosofo, del bardo-
pensador, pues no concebimos la filosofia como metigidad intelectual. Debe esta
abarcar otras dimensiones tan propias e inheraitager humano como es la vida
psiquica, lo imaginario, lo inconsciente, lo supraciente. Asimismo, no podemos
crear poesia sin especular acerca de la mitadapiaha, esa necesidad ontoldgica a la
que solo la palabra simbdlica y la metafora nogxpra, aparte del camino mistico,

aungue la poesia es otra manera de misticismo.

Escribir es lo contrario de hablar, dice Maria Zeamb, pero escribir es un acto
de liberacion y de perdurabilidad. Dice la filés@fspariola elgunos lugares de la

poesiaen el capituld.a inminente vuelta de los aedas

Harian falta mediadores —por la palabra, sin dpdas se entiende siempre
gue de mediacion se habla, que ha de ser condarpatl- que revelaran los abismos
del espacio y del tiempo en el corazon, que esrgta al cual todo lo vivo esta sujeto
de inmediato. Tanto es asi que la vida viene sastemo por el motor inmovil,
omnisapiente, sino por el incesante movimientocdehzon. La mediacion, para que
se mantenga este ritmo, este acorde entre el cotaméstre y el corazén del tiempo,
necesita ejercitarse en la palabra, que obedetedamo a la masica, que sea musica
de un modo o de otro, encanto; el canto que trashauidestructor en armonia,
unificando los contrarios [...]

29 Zambrano, MariaAlgunos lugares de la poesiMadrid, Editorial Trotta, 2007, pp. 110, 111.
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Talvez los aedd¥ que estén ya volviendo, estan tejiendo un pudete
verdad, es decir, que sostenga sobre el abismodidgaver. La musica, no toda ella,
puede hacer, estd tendiendo en la obra de algueadares, este puente hacia arriba,
hacia los espacios interestelares. La musica pajeeeva a ser, mas que nunca,
interestelar, escala, diapasén de los espaciossibipe de ser vividos por el hombre.
La fisica mas actual tiene, y es de suponer qugateada vez mas, una mauasica
paralela a la que han tenido con validez permanlesteabismos de las humanas
pasiones, de los corazones en delirio, de los gmratidos, hasta ser invisibles,
develados por la musica como los invisibles angeles mueven las esferas y con
ellos identificados. Cosas que se oyen, pero nese, si se ven, lo es con grande
dificultad [...]

Un breve réguiem es necesario para que la nuewsirgaion se abra paso.
Ha de ser, sin duda, la funcion ritual del réquiahmgual que en la tragedia griega la
del coro final. Réquiem necesario y que parecer estzclandose con el cantico
nuevo de los nhuevos aedas que requieren un nuewohes y un amplio espacio para
que su voz no se pierda o no se vaya a dar a pdesartension.

“Poéticamente habita el hombre”, canta Hdélderlina),cabo, de este ejercicio
dialéctico, ojala Platon pudiera re-pensar su dacian de ostracismo para los poetas,
reconociendo, sobre todo, que la busqueda de dadero debe excluir ni la pluralidad
de la existencia ni la unidad del conocimiento ajl@ pueden conducirnos tanto la

ciencia, como la mistica; tanto la filosofia coragbesia.

José Carlos Fernandémbserva que el mismo Platén afirmaria en boca de
Sdcrates que el verdadero poeta es portavoz d@snQue su alma es un instrumento
musical, que pulsa el dios cuando quiere dar swsaperm los hombres. Que no pueden
rebatir los sabios, el canto de un poeta, puesalia imas alla de sus conocimientos.
Recuerda Platon que el poeta canta, pero que refangue él mismo no puede

explicar el magico y sublime contenido de sus aadwsos.

La poesia, el cante—en la Antigiedad poesia y canto son practicamente
sindbnimos— es la que configura las conciencias, la que deapeelos hombres a la

sabiduria.

Platon explica que los verdaderos poetasdebido a la particular disposicion
de su alma- entran en resonancia con los arquetipos de lar&lana. El los compara a
un iman que se impregna de una fuerza especial;tpahsmite, “imantando” a todos
aquellos que a él se acercan. El que recita ladgpoeslve a darle vida; pero antes debe

%0 Aedo o aeda, cantor épico de la antigua Grecia.
31 Fernandez, José Carlds poesia, transformadora del mundo
http://www.nuevaacropolismalaga.org/archives/la spperansformadora_del_mundo000454.php
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participar y sentir dentro de si esas magicas awcthries que su creador cristalizé en

Versos.

La palabra “poesia” viene del griegoiesis que significa “creacion”. “Verso”
es una palabra latina que viene \a&tere y es “lo que se mueve y gira; o lo que
imprime ritmo y movimiento”. Y la verdadera poes&is una creacion que imita a la
Naturaleza y extrae de ella lo esencial. La imagdmdel poeta se convierte en espejo

de la Naturaleza, alentada por la bondadosa Musspoacion.

¢, Por qué la poesia no hace girar la rueda del MupBor qué no despierta y
transforma las conciencias? Sencillamente porgidedesterrada. No se hace un culto a
lo Bello, sino a lo feo y vulgar. Y asi duermen \@ssos en el alma de los verdaderos
poetas, esperando un tiempo nuevo y vivo que alsus creaciones. Cuando el hombre
deje de jugar con lo sagrado, y vuelva los ojosulealma a lo Bello, volveran los

poetas, volver la poesia, y de nuevo ésta conf@eorazon del Hombr3.

Vi

El poeta-filosofo transforma el mundo a través decanto, aunque sea su
mundo—que ya es bastante pero provoca resonancias en los demas, lo cual es
principio para construir una nuevaaideia Tales resonancias repercuten cuando
quienes escuchan o leen los trabajos del vate-gpenseenten la urgencia de liberarnos
de los diversos esclavismos de la historia, atant@s. Cuando reflexionamos acerca
del momento actual y de nuestra existencia comopueasencia, y esto provoca la
angustia y la inconformidad con lo que hacemosadprbpia vida, entonces hay que
lanzarse a buscar la esencia, la libertad del phs@nera. Ese es el paso intermedio de
la nuevapaideia Lograr la unidad de pensamiento y la virtud eadeion es la tercera
etapa de la nuevzaideia

La re-evolucion del pensamiento se produce al mrest el statu quode la
filosofia, de la ciencia, de la religion... y de togor qué a Plutdén se lo ha expulsado

de nuestro circulo de amigos, como alguna vez fPktpulsé a los poetas de un Estado

%2 bid.
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inexistente y, sin embargo sus destierros se haado tan en serio: se ha convenido

gue Pluton no es planeta ni que los poetas somes Giéles como los demas.

Reinvindicamos a Platon que es filésofo y poetmubaneamente: sin sus
mitos y metaforas, sin su caverna, nunca nos hahtisiasmado tanto la filosofia. Por

eso, la re-evolucion del corazon es necesariaipayar la cabeza.

No obstante, la re-evolucion de la conciencia ssé completa con la
transformacién del mundo, y eso solo es posibléaetimension de los hechos. No
concebimos filosofia que no haga propuestas, dsdfbs que no se modifiquen a si
mismos; de igual modo, el poeta que canta a laaippos acerca a lo indecible ha de
intentar al menos vivir lo que escribe y dice. sw, el poeta-fildsofo ha de volver a su
Patria, que es la de todos, como maestro de losgqgeean hacer el camino de la
caverna... eterna, que también es derecho de todos.

Plutén y Platén

Vino una voz profunda de alla del ciprés oscuro:
“ver llorar y no poder hacer nada”.
Era Pluton con lagrimas de asteroide de paso Bhoitracismo
patrias cosmicas de soles mas justos amparar&dihho frio.
Se va en su barca de indiferencia
al reino del no-regreso: el olvido de los hombres.

Vino una voz rotunda desde la Gruta eterna:
“El amor al saber se vive en poesia,
el bardo no es mas que el filésofo cantor”.

Era Platon, venturoso cometa,
acercandose otra vez a los ignaros distritos
colmando el vacio espeso con ideas de sol inmutable

Ha llegado en su esférica mente
a parir la libertad del alma prisionéfa.

% Costales F., Franciscona puerta entre dos vaciptniversidad de Cuenca, 2010, p. 131.
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