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PROYECTO: ESTACION DE MEMORIA Y EXPERIMENTACION MUSICAL

Tema: Espacio para el almacenamiento de memoria, la transmisién de conocimiento, el
desarrollo de habilidades y la experimentacion musical en el barrio de Chimbacalle con

servicio itinerante para la ciudad de Quito.

Palabras claves: musica, aprendizaje musical, escenario itinerante, archivo musical,

identidad.
INTRODUCCION
“La musica es para el alma lo que la gimnasia para el cuerpo” (Platon)

Este trabajo se desarrolla durante los dos Ultimos semestres de la carrera de Arquitectura
con el objetivo de generar una propuesta espacial que: facilite el acceso y promueva el uso
de la extensa riqueza musical existente en los archivos de la Musicoteca del Ex Banco
Central del Ecuador (40.000 bienes entre archivos de audio, video y partituras); genere un
centro publico que ayude a despertar/educir (Mayeutica) las cualidades musicales de sus
estudiantes; y abra un espacio que permita compartir los beneficios de la musica con los
distintos barrios de la ciudad. Todo esto respondiendo a la afirmacién de que la ensefianza

musical es una herramienta fundamental en el desarrollo de una sociedad.

A pesar de que la zona en la que se desarroll6 este ejercicio académico se eligio a través de
un proceso de evaluacion que nos ayudd a encontrar las mejores condiciones para la
implantacion de esta propuesta, debemos indicar que una de las fuertes pautas que marcan
la toma de decisiones formales estd dada por el contexto elegido. El terreno esta ubicado al
costado de la estacion de ferrocarriles de Quito, ubicada en la zona sur de la Ciudad en el
barrio de Chimbacalle. Con esta decision se pretende completar la franja cultural-historica
desde la Estacion de Ferrocarril hasta el Teatro México, devolviendo la antigua vitalidad

cultural que poseian las calles de este sector.

Tres son los espacios que se disefiaran en esta propuesta: el primero es un Archivo de
musica nacional e internacional que permita la recopilacion, estudio y difusion de las
distintas composiciones e interpretaciones realizadas en Ecuador y en el Mundo, ademas
de las ya albergadas por la Musicoteca del Ex Banco Central del Ecuador (base historica -

pasado); el segundo es una Escuela publica de miusica que ademds mantenga talleres
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abiertos para la comunidad quitefia interesada en el aprendizaje musical a cualquier edad
(enriquecimiento y experimentacion para crecer - futuro); el tercero es un pequefio
Escenario itinerante (ademas de espacios de presentacion fijos), que permita el compartir

musical con los barrios més alejados de la ciudad (musica viva — presente).

A continuacion se desarrollardn 7 capitulos. Estos explican la carencia de espacios
adecuados de ensefianza musical en la ciudad de Quito, la importancia de la musica en el
desarrollo del individuo y su sociedad; también mencionan cémo la arquitectura es un
aliado natural de la musica para beneficio del ser humano y su busqueda de armonia; y
finalmente se encontrard la propuesta arquitectonica en este contexto urbano que genere un

espacio que responda a estas carencias.
Los capitulos que conforman este documento son los siguientes:

Capitulo 1: CENTROS PUBLICOS DE ARCHIVOLOGIA EN LA CIUDAD DE QUITO.
REFERENTES EN EL MUNDO: Perspectiva del estado y cantidad actual de los espacios
de documentacion musical publicos en la ciudad de Quito. Espacios similares en el mundo

que podemos utilizar de ejemplo para entender las necesidades de estos lugares.

Capitulo 2: CENTROS DE EDUCACION MUSICAL PUBLICA EN LA CIUDAD DE
QUITO. REFERENTES EN EL MUNDO: Perspectiva del estado actual de los espacios de
educacion musical publica en la ciudad de Quito. Espacios similares en el mundo que

podemos utilizar de ejemplo para entender las necesidades de estos lugares.

Capitulo 3: POR QUE ES IMPORTANTE LA ENSENANZA MUSICAL EN EL
INDIVIDUO Y SU SOCIEDAD: Beneficios fisicos, emocionales e intelectuales de la

educacion musical en los individuos y coémo puede aportar a mejorar la vida en sociedad.

Capitulo 4: MUSICA Y ARQUITECTURA: Descripcién de la estrecha relacion entre la
creacion de espacios y la creacion musical. Ejemplos de este vinculo historico y su

desarrollo como ciencia para potenciarse mutuamente: la acustica.

Capitulo 5: ELECCION DEL LUGAR PARA EL EMPLAZAMIENTO DE LA
ESTACION DE APRENDISAJE Y EXPERIMENTACION MUSICAL: Descripcion del

proceso de eleccion del lugar de emplazamiento.

Capitulo 6: EL BARRIO DE CHIMBACALLE: recopilacion de datos de este sector
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Capitulo 7: PROYECTO ARQUITECTONICO: ESTACION DE APRENDISAJE Y
EXPERIMENTACION MUSICAL: Resumen y conclusiones de la investigaciéon formal
que dan paso a una respuesta formal. Justificacion y descripcion de la propuesta

arquitectonica fija e itinerante.
ANTECEDENTES
1.- (Espacios adecuados para la recopilacion, difusion y aprendizaje musical?

En Ecuador existen cuatro grandes espacios publicos dedicados a la recopilacion y difusion
de la musica nacional e internacional: El museo de La Musica en Loja, La Biblioteca de las
Artes Musicales en Cuenca, El Museo de La Musica en Guayaquil y La Musicoteca del

Antiguo Banco Central en Quito.

Esta ultima, fue creada en el afio de 1982 con el fin de promover la investigacion cientifica
y formacion en el campo musical y artistico. En formatos audiovisuales, posee mas de
40.000 bienes entre musicales, documentales, cientificos, conferencias y partituras'. Esta
ubicado en la zona de la Mariscal en el tercer piso de la Direccion Cultural. Sus usuarios,
algunos jovenes estudiantes, la visitan esporadicamente cuando necesitan hacer alguna
consulta escolar del extenso “Archivo de la Palabra”, como se la conoce a la seccion de

entrevistas, charlas, reportajes, etc. en audio y/o video.

A pesar de la inmensa riqueza musical acumulada y del importante esfuerzo de la directiva
por promover su uso, este espacio es desconocido para la mayoria de los ecuatorianos.
Como ejemplo tenemos las 233 obras del compositor Amable Ortiz de las cuales son
conocidas un par de ellas mientras que las 231 restantes permanecian guardadas (eso si
muy bien protegidas) en los archivos de este lugar. Es evidente que el generar un archivo
nacional no es la solucion. La musica no puede considerarse viva mientras se encuentre
acumulada solo en archivos y/o soportes digitales. La Musica necesita ser interpretada,
reinterpretada, escuchada, mezclada. Un patrimonio tan extenso como el que posee la
Institucion del Banco Central del Ecuador debe no solo poseer un lugar adecuado para su
resguardo y buena utilizacidn, sino también encontrarse cercano y accesible a personas que

sientan esta necesidad profunda de aprender, interpretar, experimentar, crear y compartir;

! (MuseosVirtuales)
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ademas de tener la capacidad de promover, en un espacio fisico accesible para toda la

ciudad, los resultados de estas acciones.

Existen también varios Centros de formacion musical dentro de la Ciudad de Quito, sin
embargo tan solo uno es de caracter publico: El Conservatorio Nacional de Musica. Esta
institucion con més de 200 afios de historia y un promedio de 900 alumnos no cuenta con
los espacios adecuados para este tipo de ensefianza. Con esta propuesta no se pretende
superar la capacidad de alumnos de esta institucion, ni siquiera igualarla, pero si ser un

referente arquitectonico que refuerce el imaginario de espacios publicos de calidad.

Tabla 1:

Centro de Educacion Musical en el Ecuador

INSTITUCION PROVINCIA ESTUDIANTES | PROFESORES
CONSERVATORIOS FISCALES
CONSERVATORIO PICHINCHA 923 117
NACIONAL
JOSE MARIA RODRIGUEZ AZUAY 1.011 50
S. BUSTAMANTE CELI LOJA 717 72
MARCOS OCHOA ZAMORA 92 11
NACIONAL DE MACHALA EL ORO 217 16
NACIONAL DE BABAHOYO LOS RIOS 132 8
ANTONIO NEUMANE GUAYAS 1.110 78
TOTALES: 4.202 352
INSTITUTOS DE MUSICA FISCALES
VICENTE ANDA AGUIRRE CHIMBORAZO 533 72
LUIS ULPIANO DE LA TORRE | IMBABURA 535 25
INES COBO DONOSO COTOPAXI 320 20
SAN LORENZO BOLIVAR 312 42
TOTALES: 1.700 159
COLEGIOS DE MUSICA FISCAL
ANTONIO DE JESUS HIDALGO | El ORO 74 9
RODRIGO BARRENO CHIMBORAZO | 220 21
CESAR VIERA COTOPAXI 553 72
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LUIS H. SALGADO PICHINCHA 96 6
INSTITUCION PROVINCIA ESTUDIANTES | PROFESORES
LUIS BRAILLE LOJA 16 11
TOTALES: 959 119
CONSERVATORIO FISCOMISIONAL
CONSERVATORIO “LA | TUNGURAGUA 537 48
MERCED”
TOTALES: 537 48

Fuente: Ministerio de Educacion 2008 www.educacion.gov.ec

2.- Chimbacalle como una estacion de promocion cultural

La Historia de Chimbacalle estd profundamente ligada con la Historia de la Estacion
Ferroviaria: esta surge como consecuencia de la llegada del Tren. La estacion convirtié a
este antiguo barrio rural en un espacio de intercambio tanto de objetos materiales como de
ideas. Quito, acostumbrada a los cambios lentos y a la vida tranquila se vié de pronto
afectada por esta puerta hacia el mundo exterior. A Chimbacalle le correspondio
convertirse en el hall de entrada de esta inmensa cultura (de otras ciudades y por
supuesto de otros paises) que por supuesto enriquecido nuestra ya potente cultura
local. Con el deterioro del Tren este barrio también se deteriord, su gente continua

afiorando su llegada y esperando que esta enriquecedora dindmica regrese.

JUSTIFICACION

El adecuado desarrollo musical en un individuo, no solo le brinda una herramienta que
potencia sus elevadas cualidades como ser humano, sino que también, apoya a la
construccion de una mejor sociedad. Su ausencia lo despoja de una parte esencial de su
naturaleza dejandolo en desventaja. Quito, ciudad capital de un pais de gran riqueza
musical, no puede permitirse esta falencia. Este proyecto nace como respuesta a la escasez
de lugares publicos, a nivel barrial, adecuados para la difusion de este patrimonio y de la

educacion musical en esta ciudad. Se espera que se convierta en una plataforma de
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creacion y experimentacion que enriquezca y fortalezca nuestra identidad sin despreciar la

riqueza cultural externa.

Por otro lado, el contexto “territorial — historico” donde se desarrolla esta tesis conforma
un ambiente donde, la necesidad de una nueva puerta que devuelva este intercambio de
pensamientos y generacion de cultura artistica es urgente. También se debe considerar la
gran escases de actividades extra curriculares para la poblacion joven (de 5 a 18 afios) de
este barrio, que ha sido una de las consecuencias del alto indice de alcoholismo en este

sector.

Una estacion de aprendizaje y experimentaciéon musical no solo potencia una riqueza
cultural ya existente en la ciudad, sino que también es una actividad alternativa que ayuda

a un mejor desarrollo intelectual y emocional en sus habitantes.

OBJETIVOS Y ALCANCE
Objetivo General:

- Crear un espacio fijo que facilite la relacion entre el legado musical existente, la
ensenanza de este saber y la creacion y recreacion de este lenguaje vinculando a la

cotidianidad urbana.
Objetivos Especificos:

- Generar un archivo nacional vivo que alberque los 40.000 bienes musicales que
posee el archivo de la Musicoteca del Ex Banco Central, mas un espacio de
acumulacion digital que permita aumentar indefinidamente archivos tanto de
caracter nacional como del mundo.

- Crear un espacio que permita el facil acceso de la ciudadania y los estudiantes de
musica a estos archivos digitalizados.

- Adecuar espacios de ensefanza y practica musical que respondan a las distintas
demandas acusticas.

- Disefiar un espacio itinerante que permita la expansion del conocimiento musical a
los distintos barrios de la ciudad y a los pueblos conectados a la linea del

ferrocarril.
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Generar un nuevo espacio de encuentro, entrada y generaciéon de conocimiento que

devuelva la antigua vitalidad al Barrio de Chimbacalle.

Alcance:

Convertirse en una plataforma de creacion y experimentacion para 300 usuarios
(200 alumnos, 100 usuarios itinerantes diarios) que enriquezca y fortalezca nuestra
identidad como ciudadanos de un pais y seres humanos responsables de un legado
de belleza mundial: la musica.

Ser la estacion de partida de un teatro itinerante que pueda compartir diferentes
espectaculos culturales con los barrios quitefios, sirviendo a grupos de hasta 30

personas por espectaculo.

METODOLOGIA

Para el desarrollo de este proyecto se utilizara un procedimiento detallado a continuacion:

1) INVESTIGACION SOBRE EL ESTADO ACTUAL DE LOS ESPACIOS

PUBLICOS DE ARCHIVOLOGIA Y EDUCACION MUSICAL EN LA
CIUDAD DE QUITO. REFERENTES EN EL MUNDO Y PRINCIPALES
NECESIDADES PARA ESTE TIPO DE LUGARES

ARCHIVOS DE MUSICA

Visita a lugares publicos que conserven documentacion relacionada a la musica en
la ciudad de Quito

Evaluacion y documentacion de estos lugares

Ejemplos de este tipo de lugares en el mundo

Conclusiones: falencias y necesidades

ESCUELAS DE MUSICA

Visita a institutos y conservatorios publicos de la ciudad de Quito
Analisis de sus espacios, sus ventajas y desventajas.

Ejemplos de este tipo de lugares en el mundo
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2)

4)

5)

Conclusiones: falencias y necesidades

INVESTIGACION SOBRE LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA EN EL
INDIVIDUO Y SU SOCIEDAD
Investigacion sobre la Importancia del aprendizaje Musical en las personas.

La Musica como puerta a un crecimiento de la sociedad

INVESTIGACION SOBRE LA RELACION ENTRE MUSICA Y
ARQUITECTURA

Tiempo y espacio: buscando arquitectura a través de la musica

Ejemplos de simbiosis de musica y arquitectura en la historia y nociones basicas de

su desarrollo como ciencia para potenciarse mutuamente: la acustica.

ELECCION DEL LUGAR PARA EL EMPLAZAMIENTO DE LA ESTACION
DE APRENDISAJE Y EXPERIMENTACION MUSICAL

Definir las caracteristicas deseables para el proyecto arquitectonico (tomando en
cuenta que las reglas de disefio finales las dard el contexto en el que se decida
ubicar la propuesta)

Elegir dos o tres opciones para el emplazamiento y evaluarlas para encontrar la mas
adecuada.

Argumentacion de la eleccion

RECOPILACION DE DATOS FISICOS, SOCIALES E HISTORICOS Y
ANALISIS DEL SECTOR ELEGIDO: CHIMBACALLE

Recopilacion de planos topograficos y catastrales del sector, andlisis de las
caracteristicas fisicas del terreno elegido.

Recopilacion de datos de uso y ocupacion de las manzanas cercanas al proyecto,
caracter Y analisis de sensaciones del sector

Usuarios Y habitantes del sector y sus imaginarios del Barrio

Investigacion Historica del barrio

Accesibilidad y movilidad
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6) DESARROLLO DEL PROYECTO ARQUITECTONICO: ESTACION DE
APRENDISAJE Y EXPERIMENTACION MUSICAL

- Propuesta Teorica y respuestas formales.

- Arquitectura Fija

- Guardar y Promocionar un Legado Cultural

- Transmitir y Generar Conocimiento

- Arquitectura Movil

- Compartir con la Ciudad
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CAPITULO 1

CENTROS PUBLICOS DE ARCHIVOLOGIA EN LA CIUDAD DE QUITO Y
REFERENTES EN EL MUNDO

1.1 “AQUI NO ESTA LA MUSICA, AQU{ SOLO HAY PARTITURAS”

“Escucha esto” me dijo mi amigo José y empez06 a tocar una pieza en su piano vertical.
Increible... pensé y enseguida me dijo “...es de mi bisabuelo, Amable Ortiz, bueno en

realidad el Pollo Ortiz...”

Algunos dias después supe que este genial compositor, Carlos Amable Ortiz (1859-1937),
del que solo conocia dos pasillos, tenia escritas 233 piezas musicales (entre ellas, 54
pasillos). Las cuales estuvieron muchos anos guardadas en los archivos del Banco Central
del Ecuador y que hace poco tiempo fueron traidas de vuelta a la vida por Jos¢ Manuel
Ortiz y su familia. Con “Traidas de vuelta a la vida” me refiero al proceso de estudiarlas,

practicarlas, entender su trasfondo histérico y por supuesto ponerlas en escena.

El 14 de Mayo del 2010, en un pequeiio conservatorio del Valle de Tumbaco llamado
Fretless fueron interpretadas, muchas de ellas por primera vez ante el publico, varias piezas
del compositor ecuatoriano; después también serian interpretadas en espacios de Mayor
importancia como La Casa de la Musica en Quito. En ambos conciertos pude escuchar con
enorme emocion temas que me hacian enorgullecer de la cultura musical ecuatoriana y a la
vez anécdotas que permiten, a quien las escucha, sentirse mas cercano y comprender de
mejor manera la pieza musical. Por ejemplo, como introduccion a una de las obras
contaban la siguiente historia, que para una narrativa mdas certera la he transcrito

directamente de los escritos del Historiador Musical Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez:

“Alla por 1918, se trata del pasillo Nieto del Cui, cuya historia documental la hemos
recogido asi: Al conocer que Ortiz habia compuesto un pasillo con el singular titulo
de Soniarse muerto, el musico Antonio Nieto, famoso por sus marchas finebres, hizo una
parodia titulada Sofiarse Pollo (“Pollo” era el apodo de Ortiz). Para devolver el favor,

Ortiz, conocedor de que a Antonio Nieto se le conocia con el apodo de “Cui” (o cuy,

10
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nombre con el cual en Ecuador se conoce al congjillo de indias) compuso su llamativo

pasillo Nieto del Cui.”

Y en efecto la enorme sonoridad y de la obra nos permite sentir el perspicaz humor del

autor.

Con todo esto se despertd el domind de creacion cultural y ahora, esta produccioén sonora
con las obras de Carlos Amable Ortiz serdan parte de un documental filmico
titulado Sofiarse muerto (titulo de uno de los pasillos de Ortiz) y que se halla en proceso de

realizacion bajo la direccion de Micaela Rueda

Finalmente cuando, como parte de mi investigacion, me dirigi al Archivo y Musicoteca del
Banco Central a preguntar sobre el manejo de las partituras de musicos ecuatorianos,
inmediatamente su encargado me advirtié “Mire nifa si usted estd buscando la musica...
aqui no hay musica, aqui solo hay partituras...”. Claro que lo comprendi, en realidad la
musica solo puede estar donde se la estudia, compone, modifica, interpreta, ....es decir

donde se la pone en movimiento.

1.2 DEFINICION DE ARCHIVOLOGIA MUSICAL

La archivologia musical en la actualidad es considerada como la disciplina que cumple
tres objetivos principales: la gestion y el estudio de los archivos recuperados; la
conservacion y clasificacion de estos archivos; y finalmente la promocion e informacion a

los usuarios interesados. (Pérez Matos, 2007)

Por archivos en la musica se entiende “el conjunto de partituras y documentos archivados y
conservados relacionados con ésta, como por ejemplo cronologias, grabaciones, biografias

y todo aquel documento relacionado con la evolucion de dicho arte en el tiempo”. (Barsa)

1.3 ARCHIVOS PUBLICOS DE MUSICA EN LA CIUDAD DE QUITO

En Quito podemos encontrar dos lugares que poseen una acumulacion significativa de

archivos musicales: la Musicoteca- archivo del Banco Central del Ecuador y la Musicoteca

11
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que forma parte de la Mediateca de la Alianza Francesa. Lastimosamente solo la primera

es de caracter publico.

1.3.1 Musicoteca-archivo del Banco Central del Ecuador (Quito 1982)

La Musicoteca fue creada en 1982 como prolongaciéon de los servicios documentales del
Banco Central del Ecuador y es de caracter publica. En un comienzo fue ubicada en las
calles Sucre y Garcia Moreno (Centro Historico de Quito) en la parte alta del antiguo
edificio del Banco Central, sin embargo en el afio 2006 fue reubicado en el segundo piso

del edificio de la Direccion Cultural de Quito en la Reina Victoria y Jorge Washington.

Posee alrededor de 40.000 bienes entre musicales, documentales, cientificos, conferencias
y partituras, que son difundidos en sus salas de Audio, Video y en el Auditorio.

(MuseosVirtuales)

Est4 organizada en cuatro secciones: El Fondo de Audio, el Fondo de Partituras, EI Fondo

Documental y el Fondo Archivo de la Palabra.

El Fondo de Audio dispone en formatos de acetatos, rollos de pianola, casetes de audio,

discos LP, discos compactos y DVDs 30.000 obras de variados compositores.

Estos son almacenados en cajas de carton adecuadas para cada formato, en un ambiente
seco y protegido del sol, en un cuarto adaptado a estas condiciones en la parte de atras de

los escritorios de servicio al publico.

El Fondo de Partituras posee aproximadamente 3.000 partituras entre musica de cdmara,
métodos de estudio para los diferentes instrumentos convencionales y partituras de bolsillo

de artistas de musica clasica occidental.

Las partituras originales de compositores ecuatorianos y compositores relacionados a lo
nacional se encuentran dentro del archivo nacional, en el subsuelo de este mismo edificio

en condiciones mas cuidadosas para su preservacion.

Se puede solicitar reproducciones digitales de estas partituras, sin embargo no existe un

catalogo de los temas existentes en el Archivo Nacional lo que dificulta su difusion.

12
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El Fondo Documental contiene 1500 videos de produccion nacional y extranjera con
documentales didacticos, cientificos y culturales. Estos son exhibidos en las 9 televisiones
ubicadas en la sala de entrada a la Musicoteca, estas pueden utilizarse con audifonos, lo
que limita la asistencia de grupos. Sin embargo se puede solicitar la utilizacion de un

auditorio en el edificio.

El Fondo Archivo de la Palabra es una coleccion de 700 grabaciones en audio que incluye
conferencias, seminarios, discursos, debates, presentaciones de libros, y otros eventos
culturales registrados desde 1984 hasta finales del 2006, afio en el que se pard de realizar

estos registros por falta de personal.

Desde el traslado de la Musicoteca al sector de la Mariscal se inicid6 un proceso de
digitalizacion de la informacion. Sin embargo, no se ha logrado completarlo debido a la
injustificada disminucion de personal tanto en la Musicoteca como en el archivo nacional,
“antes trabajabamos 6 personas después nos disminuyeron a 3 y con el tiempo quedé solo

yo...” Mauricio Vargas encargado de la Musicoteca.

En esta Musicoteca es Mauricio Vargas quien realiza la digitalizacion, edicion, duplicacion
y catalogacion de los archivos de video y audio, también esta encargado de la atencion al
publico; es por esto que no se ha podido continuar realizando grabaciones de los distintos
eventos culturales en el pais “no puedo salir de aqui, sino no abria quien atienda” afirma el
encargado, cuenta también que antes se realizaban conciertos mensuales y cursos para
nifios en las vacaciones, pero ahora se han suspendido estas actividades, €l espera que en

algin momento se le dé una atencion adecuada a este centro.

La misma situacion se observa en el Archivo Nacional: una sola persona esta encargada de

todas las actividades internas del archivo.

Es lamentable que esta riqueza nacional, se vea disminuida a pesar de todo su potencial,
por la falta de apoyo gubernamental. No solo que estos bienes historico-culturales no son
adecuadamente explotados y protegidos para beneficio de la poblacion; sino que la poca
destinacion de recursos no ha permitido aumentar estos bienes, sea adquiriendo nuevo
material y/o facilitando la contratacion de personal para registrar los acontecimientos

actuales que van escribiendo nuestra historia
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Composicion Fotografica 1:

Formas de conservacion del material en el Archivo del Ex Banco Central

T alermteceleoceleocseleoce \poemfeocoflocoforoformfa cefocm)
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Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn
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1.4 EJEMPLOS DE ARCHIVOS DE MUSICA EN EL MUNDO
1.4.1 Archivo de Musica de Asturias (Espana 1993)

Segun la Pagina oficial (http://www.archivodemusicadeasturias.com), este Archivo de
musica pertenece a la Biblioteca “Ramon Pérez de Ayala”. Surge en 1993 con el propdsito
de recopilar, conservar, estudiar y difundir el patrimonio musical de Asturias. Para estos
propositos, el Archivo de Musica de Asturias ha subvencionado proyectos de investigacion
sobre diversos aspectos de la musica asturiana: bibliografia, discografia, hemeroteca o el
trabajo en archivos publicos y privados a través de conciertos y publicaciones. Posee
14.740 documentos, cuyas referencias bibliograficas se pueden consultar en su base de

datos denominada “Musicae”.
Los principales objetivos de este Archivo son:

* Recuperacion del material musical generado en Asturias en todas sus
formas: partituras, grabaciones sonoras y audiovisuales, manuscritos y
toda clase de documentos relacionados con la materia, tanto los
creados por autores asturianos como los creados por autores de otras
comunidades cuya obra pueda ser considerada de contenido asturiano.

* Mantenimiento de sus fondos: custodia, catalogacion y clasificacion de
las obras.

* Investigacion del acervo musical asturiano.

* Difusion del patrimonio musical asturiano existente en los fondos del
archivo y de los trabajos de investigacion que se lleven a cabo.

* (Censado de los recursos musicales existentes en cada momento en

Asturias y difusion de los mismos.
El Archivo de Musica de Asturias ofrece los siguientes servicios al publico:

* Informacion sobre la musica asturiana contenida en los registros bibliograficos de sus
bases de datos.
* Consulta de todo tipo de documentos: monografias, musica impresa, grabaciones

sonoras y audiovisuales, hemeroteca, recursos musicales.
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e Salas especializadas para la consulta con ocho puestos de lectura, cuatro de ellos
dotados de medios técnicos para la audicion y visualizacion de todo tipo de materiales:
videos, discos compactos, videodiscos, casetes, discos de vinilo, entre otros.

* Consulta del catalogo via internet.

* Ordenadores para la consulta del catdlogo, desde los que se puede acceder a todos los
documentos digitalizados por el Archivo de Musica de Asturias: partituras,
grabaciones sonoras, hemeroteca y monografia

¢ Boletin de Noticias relacionadas a la Msica Asturiana.

1.4.2 Loeb Music Library — Harvard (USA 1956)

Composicion fotografica 2:

Loeb Music Library / Espacios ensefianza musical en el Loeb Music Library

Fuente: http://hcl.harvard.edu/libraries/loebmusic/

Seglin la Pagina Oficial (http://hcl.harvard.edu/libraries/loebmusic/ ) el “Eda Kuhn Loeb
Music Library” fue creado en 1956. Su inauguracion fue celebrada con tres dias de grandes
conciertos. En 1968 Esta biblioteca ya tenia casi 65000 libros y publicaciones ademéas de
6000 Discos LP. Este rapido crecimiento hizo que sea necesario la expansion del lugar. En
1998 se abri¢ un Estudio de preservacion de audio, donde distintos ingenieros de sonido se
encargan de recopilar archivos sonoros del mundo. La Biblioteca Loeb se encuentra ahora

en proceso de digitalizacion de su material antiguo como por ejemplo la primera edicion
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impresa de Mozart y Johann Sebastian Bach. “Amidst all the change, however, Loeb
Music Library’s mission remains the same—to provide its users state-of-the-art resources
along with fine historic holdings in a comfortable and inviting research environment.” (La
mision de la Biblioteca Loeb continua siendo la misma, proveer a sus usuarios una muestra
de los recursos artisticos acompafiados de una base historica en un ambiente de

investigacion confortable y amigable). (P4gina Biblioteca Loeb-Harvard)

1.5 CONCLUSIONES: LA IMPORTANCIA DE UN LEGADO HISTORICO EN
MOVIMIENTO

La musica necesita ser recreada constantemente para poder existir, un gran legado escrito
como el del Compositor Amable Ortiz hubiera permanecido muerto sino se comenzaba su
estudio, analisis, reinterpretacion es decir su puesta en movimiento. Con certeza es este un
ejemplo de por qué se define a la archivologia musical no solo como la disciplina de
conservacion y clasificacion de archivos sino también de promocion e informacion a los
usuarios interesados. Un archivo como espacio de acumulacion no basta, es necesario que
este también sea un lugar de aprendizaje y transmision de conocimiento, donde este valioso

legado sea utilizado y puesto a disposicion para su estudio.

Por otro lado, tras la observacion de campo del archivo piblico méas importante de la
Ciudad de Quito y utilizando los referentes de archivos en el Mundo se pudo determinar

las carencias y sefalar como espacios necesarios los enumerados a continuacion:

* Sala de grabaciones, almacenamiento y catalogacion en formato digital: para poder
traspasar la informacion de un formato a otro, realizar ediciones, duplicaciones,
catalogar el ingreso de nueva musica y mantener el disco duro central del lugar que
contendria la informacion total del lugar en formato digital.

* Zona de Atencion al Publico (recepcion de documentos, venta de musica  digital,
informacion)

* Espacios y sistemas para escuchar musica de forma individual

* Espacios y sistemas para ver/escuchar audiovideos de forma individual
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* Aulas o cubiculos para escuchar y/o ver obras musicales de forma grupal (para
maximo 5 personas)

* Auditorio para grupos mayores (80 personas)

* Zona de recuperacion y restauracion de archivos antiguos en soportes fisicos.

* Zona de conservacion de archivos en distintos soportes fisicos.

* Biblioteca que complemente la informacion musical

* Computadoras con conexion a internet para aumentar las posibilidades de consulta.

* Zona para la venta de libros y CDs nacionales
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CAPITULO 2

CENTROS PUBLICA DE EDUCACION MUSICAL EN LA CIUDAD DE QUITO Y
REFERENTES EN EL MUNDO

2.1 ESCUELAS PUBLICAS DE MUSICA EN LA CIUDAD DE QUITO

En Quito existe solamente un instituto publico dedicado a la ensefianza musical: el

Conservatorio Nacional.

2.1.1 Conservatorio Nacional (Quito 1870)

Fotografia 1:

Sala de ensayo del Conservatorio Nacional de Quito

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jicome Ledn
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El Conservatorio Nacional nace en el ano 1870 en el Gobierno de Garcia Moreno, sin
embargo después de su muerte en el 75 se da un gran deterioro del establecimiento
finalizando en un vergonzoso cierre en el afio 1977. En 1900 durante el gobierno de Eloy
Alfaro se restablece el Conservatorio. 300 fueron los alumnos inscritos para el nuevo
periodo. Su primer director fue Enrico Marconi y posteriormente musicos valiosos
estuvieron al frente, tales como: Pedro Traversari, Doménico Brescia, Sixto Maria Duran,
Gerardo Guevara y Luciano Carrera, entre otros. (edufuturo). Desde 1944 a 1970 fue parte
de la Universidad Central del Ecuador, luego del Ministerio de Educacion, hasta nuestros

dias.

Las instalaciones del Conservatorio incluyen: Espacios administrativos, sala de profesores,
rectoria, centro médico, aulas de ensenanza grupal (clases de solfeo, historia, armonia, etc.)
cada una con piano y pizarréon con pentagramas, cubiculos de ensayo individual (entran
hasta tres personas dependiendo el instrumento, también se dan clases alli), aulas para
ensambles, biblioteca de instrumentos (Unicamente para los estudiantes), aulas para
ensayos grupales, auditorio para presentaciones, ascensor para el transporte de los

instrumentos y aulas de coros.

Fotografia 2:

Banco de Instrumentos del Conservatorio Nacional de Quito

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn
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Los cubiculos de ensayo individual estan divididos por pisos. Se los agrupa segun el tipo
de instrumentos (aunque todas las aulas son casi iguales en tamafo) Se agrupan en
instrumentos de viento, cuerdas, percusion y técnica vocal. Cada cubiculo de ensayo se
encuentra comunicado con el exterior por una pequeia ventana doble, que permite, segin
los encargados, un mejor control de las actividades de los estudiantes dentro de los
espacios, sin embargo este sistema causa gran distraccion a los estudiantes. A pesar de las
paredes anchas y los vidrios dobles, el aislamiento actstico se ve entorpecido por un

sistema de puertas de madera totalmente ineficaces para este fin.

El principal problema del Conservatorio Nacional en Quito en la actualidad, es la poca
atencion que se le ha dado a la manutencion del lugar, ya que aparte de estar instalado en
una arquitectura maciza y obscura se ha convertido en un lugar de paredes sucias y
materiales desgastados que contrastan con la vitalidad y colorido de la musica que alli se

interpreta y compone.

2.2 EJEMPLOS DE ESCUELAS DE MUSICA EN EL MUNDO

2.2.1 Complejo Sinfonico de Caracas (Venezuela, 2010-2016)

Fotografia 3:

Anteproyecto ganador para la construccion del complejo Sinfonico de Caracas

Fuente: us.arqa.com/index.php/esp/arquitectura-internacional/complejo-sinfonico-de-caracas.html
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Este proyecto fue el ganador del concurso publico para el disefio del complejo
Internacional de Accion Social por la Musica Simoén Bolivar. Segin lo que explican sus
autores “Adjkm”, el funcionamiento general del proyecto estd organizado por estratos

horizontales:

“Sotano (-22.50.00 a -12,60), tres niveles de estacionamientos estdn reservadas para los
usuarios de los diferentes programas. La entrada peatonal al CTASMSB es comun para los

usuarios y visitantes, para controlar mejor la seguridad del edificio.

El proyecto se organiza desde el vestibulo (00.00) en torno a un nucleo central de
distribucion. Los espectadores tienen acceso a las salas de conciertos por medio de
escaleras mecénicas en el eje central del edificio, el acceso de musicos en el conservatorio

esta de un lado al polo “infantil” y otro para al polo “juveniles”.

Nivel inferior (-12,60 a 5,65), cuatro niveles sirven para distribuir el conservatorio de

musica, con conexiones entre los distintos polos de educacion.

La zona intermedia (5,65 a 15,60) es un gran lugar, un lugar de confluencia entre los
jovenes artistas y el publico interesado. Incluye restaurantes, espacios publicos, residencias

de musicos, escenas para conciertos improvisados y graderias.

En el nivel superior (15.60 a 38.00), tres niveles sirven para distribuir las salas de
conciertos, ademas de los vestibulos, ubicados hacia el norte para los musicos, con vista
hacia la montana El Avila, y al sur para los visitantes, con vista hacia el parque Los
Caobos. El techo es un nivel técnico, que distribuye los equipos de escenografilla de las

dos salas.”

Ademas posee una sala de conciertos (1700 plazas) y tres salas menores (1300 personas)
que reciben distintos tratamientos acusticos para lograr variables que abarquen un mayor

rango de las necesidades.

Los flujos se organizan de acuerdo a tres tipos de usuarios: musicos / técnicos /

espectadores. La sectorizacion disocia el espacio profesional y el espacio publico.
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Fotografia 4:

Interior del Complejo
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Fuente: us.arqa.com/index.php/esp/arquitectura-internacional/complejo-sinfonico-de-caracas.html

2.2.2 Comunidad- Escuela de Musica y Artes de California (USA)

Fotografia 5:

Comunidad- Escuela de Musica y Artes de California

Fuente: architypereview.com/1-schools/projects/4-community-school-of-music-and-arts/description
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Este proyecto fue disefiado para albergar a una escuela de ensefianza musical en Mountain
View. Como complemento de la ensefanza musical se incluyen espacios para el

aprendizaje de artes visuales.

Como el terreno estaba situado en una zona rodeada de avenidas de alto trafico, el edificio
fue organizado hacia el centro del espacio. Esto permiti6 que los grandes volumenes de
concreto de los cuales esta edificada la escuela, hicieran de grandes barreras acusticas entre
el ruido exterior y las aulas de ensefianza y estudios de grabacion.A parte de las aulas, el
proyecto incluye una zona administrativa, un hall de recitales y zonas exteriores para

pequefios conciertos y practicas.

La zona administrativa recibe a los visitantes y es la mas cercana al ruido exterior, mientras
que las aulas de clases y estudios permanecen tranquilos y protegidos acusticamente. Las
salas de ensayos poseen paredes que impiden el paso del sonido de un aula a otra, lo que

garantiza un aprendizaje adecuado.

2.2.2 Ciudad de la Musica (Rio de Janeiro 2002-2014)

Fotografia 6:

Exteriores de la obra en construccion

Fuente: www.plataformaarquitectura.cl/2011/02/22/en-construccion-cidade-da-musica-rio-de-janeiro/
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La ciudad de la musica es un proyecto disefiado por el arquitecto Christian de Portzamparc,
(mismo autor de La Cite¢ de la Musique en Paris). Esta ubicado en la llanura del barrio de

Tijuca.

El complejo musical tiene 87.403 m2 de construccidn en los cuales estan incluidos:

Salas:

+ Una Sala de conciertos con 1.800 lugares (adaptable para Opera, en este caso para
1.300 lugares)

» Sala secundaria con 800 lugares

+ Sala de musica de cdmara con 500 lugares

» 13 salas de ensayo

* 13 salas de aula

e 3 salas de cine

Complementarios:

+ 3tiendas

»  mediateca

*  restaurante

« cafeteria

+ foyer musical

» 738 puestos de estacionamiento

Este proyecto es sumamente criticado por la poblacion de Rio de Janeiro, por considerarla
excesivamente cara, tomando en cuenta las enormes carencias que todavia posee esta

ciudad brasilera.
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Fotografia 7:

Interiores del proyecto

Fuente: www.plataformaarquitectura.cl/2011/02/22/en-construccion-cidade-da-musica-rio-de-janeiro/

2.3 CONCLUSIONES: LA IMPORTANCIA DEL ESPACIO EN LA ENSENANZA
MUSICAL

Es desalentador que las instalaciones de la tnica Escuela Publica de Musica de la ciudad,
no posea lugares adecuados para la ensefianza. La importancia del aprendizaje musical no
deberia ser valorado solo por el inmenso crecimiento cultural y sentido de identidad que
otorga a una comunidad, sino también por el inmenso desarrollo fisico e intelectual que
provoca en aquellos que se envuelven en este lenguaje artistico. Espacios adecuados son de
vital valor para potenciar este tipo de instruccion en el que el silencio y el sonido juegan un
papel tan importante. Un espacio puede determinar la adecuada comprension (o no) de la

percepcion del sonido en nifios que se encuentran aprendiendo un instrumento.

Por otro lado, a pesar de que las intenciones de este proyecto de TFC son las de construir
un espacio a escala barrial, los referentes estudiados (que poseen una escala de ciudad) nos
permiten observar la importancia que se les da a los espacios destinados al desarrollo
musical. Tomando en cuenta las carencias existentes en Conservatorio y las referencias de
las escuelas en el mundo podemos sefalar como espacios necesarios los enumerados a

continuacion:
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* Cubiculos para ensayo o enseflanza de instrumentos individual y grupal
debidamente aislados actsticamente.

* Sala para ensefianza de coros con geometria y materiales adecuados para una buena
resonancia y reverberacion.

* Salones de clases teodricas con piano y pizarra con pentagramas

* Zonas interiores y exteriores para recitales y/o conciertos

* Biblioteca de Instrumentos

* C(Cafeteria

* Banos

* Estudio de Grabacion

¢ Sala de Computadoras

* Rectoria o espacio administrativo

e Sala de Profesores
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CAPITULO 3

LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA EN EL INDIVIDUO Y SU SOCIEDAD

No existen pueblos sin musica, ni ser humano que no se sienta afectado por la extensa

gama de vibraciones que ofrece la naturaleza

3.1 LA IMPORTANCIA DEL APRENDIZAJE MUSICAL EN EL INDIVIDUO

3.1.1 Una disciplina para un desarrollo integral

A través de la historia se ha comprobado que la musica tiene la capacidad de influir en el

ser humano en todos los niveles: fisiologico, psicoldgico, intelectual y espiritual.

Grandes sabios en todo el mundo, han reflexionado sobre la importancia de la utilizacion
adecuada de esta rama artistica, ya que esta, era considerada como un elemento que podia
ayudar al desarrollo superior de los seres humanos, despertando en ellos virtudes como la
disciplina, la concentracion, la fuerza de voluntad, la necesidad de busqueda de la belleza,

la memoria, la justicia, la templanza, entre otras.

Pero a pesar que, durante siglos esto fue parte de la sabiduria popular y tema de reflexion
filosofica, solo en la ultima década la ciencia ha puesto énfasis en las investigaciones

relacionadas a este campo.

Entre los descubrimientos fisiolégicos mas importantes sefialados en el Forum
Panamericano 2002 sobre Educacion Musical en la ciudad de México estan los siguientes:
“acelera o retarda las principales funciones orgénicas (ritmo cerebral, circulacion,
respiracion, digestion y metabolismo); incrementa o disminuye el tono y la energia

muscular; modifica el sistema inmunitario; altera la actividad neuronal en las zonas del
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cerebro implicadas en la emocion, e incrementa la resistencia para el trabajo y para las

actividades de alto rendimiento, entre otros.” (Villasefor, 2002)

En el campo intelectual, se comprobo que la musica puede aumentar el nivel de atencion y
concentracion, mejorar notablemente la memoria, la capacidad creadora, el sentido del
orden y el andlisis. También se observo que ayuda a mejorar el desarrollo motriz de ambos
lados del cuerpo y ayuda a integrar esta habilidad con el pensamiento logico y abstracto,

permitiendo un incremento en el desarrollo cerebral.

Sicologicamente hablando la musica puede estimular, evocar, despertar y enfatizar
diversos sentimientos. Puede relajar, apaciguar y tranquilizar, como dependiendo de las
caracteristicas musicales de la pieza, puede también alterar, causar malestar e instar al
descontento y la violencia. Platon sefialaba en su obra La Republica que la musica puede
mejorar a los ciudadanos, pero que también podia instar a la pereza, a la violencia y a los
malos habitos. En consecuencia recomendaba de manera radical, desterrar a los musicos

que componian este tipo de melodias.

Por todo esto, es indispensable que esta herramienta sea puesta al alcance de la
mayor cantidad de gente posible. No solo para que estas personas conozcan y se
beneficien de las innumerables virtudes que este arte les puede brindar, sino también
para que evalien y estén atentos el momento de verse expuestos a los distintos

estimulos auditivos.

3.1.2 Desarrollar la inteligencia si, pero también ser mejores seres humanos.

“Las investigaciones realizadas por Richard Frackowiak del Instituto de Neurologia de
Londres, han comprobado que el cuerpo calloso (conglomerado de fibras nerviosas que
conectan los hemisferios cerebrales transfiriendo informacion de uno a otro) es mas grueso
y estd mas desarrollado en los musicos que en otras personas. Esto comprueba que la
musica incrementa las conexiones neuronales y estimula tanto el aprendizaje -actividad
prioritaria del hemisferio izquierdo-, como la creatividad, actividad principalmente

desarrollada en el hemisferio derecho”. (Villasenor, 2002)
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Este desarrollo de las capacidades cerebrales se da al mismo tiempo que el estudiante de
musica va ganando un alto nivel de voluntad, gran capacidad de concentracion, sentido del
equilibrio (justicia), armonia y belleza. Los griegos fueron algunos de las primeras
sociedades en incluir la ensefianza musical como un elemento imprescindible en la
educacion. Para estos, la ensefianza musical iba mas alla del desarrollo de la inteligencia,
esta era importante sobre todo porque equilibraba el alma y despertaba en el individuo esta
busqueda natural de lo verdadero, lo justo, lo bueno: del arquetipo que debia, seglin ellos,

guiar nuestro diario vivir.

Desde que un nifio llega al mundo, algunos cientificos afirman que incluso durante la
gestacion, los pequefios muestran un gran interés por los estimulos auditivos y que estos
aprenden a reconocer con rapidez la altura, intensidad y timbre. Estas capacidades que la
mayoria de los nifios sanos presentan de forma innata pueden afinarse por medio de una
adecuada educacion musical. Sin embargo si esta potencia musical no es desarrollada
puede llegar a atrofiarse e incluso desaparecer. El talento no se hereda, se desarrolla,

afirma Shinichi Suzuki, musico y pedagogo reconocido mundialmente.

Para ilustrar esta afirmacion se cuenta la siguiente historia: “El primer mes de vida del
ruisefor es el que determina su destino. Siempre habia creido que ese canto incomparable

del ruisefior era instintivo y hereditario. Pero no lo es:

Los ruisefiores destinados a vivir en compaiia del hombre se cogen en primavera, cuando
todavia son pichoncitos. En cuanto se les ensefia a no tener miedo y a aceptar alimento se
alquilan los servicios de un “ruisefior maestro” que les canta diariamente al pichén
escuchandole por el término de un mes. Es de esta manera como el ruisefior maestro
adiestra al pajarito silvestre. Es el método que se ha venido usando en el Japon desde
tiempo inmemorial. En suma se trata de la “educacion del talento” del ruisefior” (Suzuki,

1969)

En Japon el Maestro Shinichi Suzuki, ha dedicado gran parte de su vida a estudiar la
potencia que existe en todo ser humano para aprender. “todos los nifios japoneses hablan
perfectamente el japonés” (Suzuki, 1969) afirma orgulloso y aunque esta frase puede
parecer algo comica y bastante obvia, fue la base para comenzar su exitoso programa de

ensefnanza del talento musical.
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Si todos los nifios tienen la capacidad de aprender sus idiomas natales sin problema,
perfectamente pueden aprender el idioma de la musica, explica Suzuki. Es asi, como miles
de nifios han aprendido exitosamente a través de este método, permitiendo expandir el

conocimiento musical en varios paises. En Ecuador muchos pedagogos de la

musica utilizan este método. Pero Suzuki no pone su mayor énfasis en crear musicos
excelsos, sino en utilizar la misica como un recurso para formar mejores seres humanos.

Suzuki en su libro “Hacia la Musica por Amor” cuenta la siguiente historia:

“<Digame por favor sefior profesor. Llegard mi hijo a ser alguien? > Cuando oi a aquella
seflora hacerme esa pregunta me eche a reir y le contesté: < No sefiora, no sera alguien>
parece ser tendencia de los padres de hoy en dia la de aspirar a que sus hijos lleguen a ser
gente de importancia. Es una actitud educativa descaradamente calculadora y fria. Cuando
oigo hablar de esa manera me dan ganas de contestar echandolo en broma. Pero como

aquella madre se sinti6 intranquila y sorprendida por mi respuesta, continué diciéndole:

<Gracias a su arte del violin sera su hijo un persona decente. ;le parece poco? Déjese usted
de estar ambicionando que su hijo llegue a ser un profesional, un mero ganador de buena
plata. Eso es lo que va envuelto en su pregunta, y es ofensivo. Quien tenga puro y noble
corazon serd feliz. Lo Uinico que debe preocupar a los padres es criarlo de manera que sean
seres humanos de nobles pensamientos y sentimientos. Con eso es suficiente. Si deja de ser
esa la cima de sus aspiraciones, el hijo acabara por extraviarsele y veran frustradas sus

esperanzas.

Su hijo toca muy bien el violin. Hagamos porque a esa excelencia artistica se equiparen la

brillantez de su inteligencia y la nobleza de su corazon.” (Suzuki, 1969)

Ahora si este gran porcentaje de la sociedad posee naturalmente la potencia innata de
utilizar adecuadamente esta increible herramienta, la musica, para ser mejores (qué

estamos esperando para comenzar a incentivar su uso?

“Serafina Poch cita a Michael Polanyi: "Bebés y nifios pequenos hasta los dieciocho meses
mas 0 menos no son superiores mentalmente a los chimpancés de la misma edad. Sélo
cuando empiezan a hablar es cuando se marcard una distancia astrondémica con el

chimpancé".
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Fotografia 8:

Pequetios aprendiendo la Mandolina a través del método Suzuki

| ]
S -5

Fuente: http://www.europeansuzuki.org/instruments.asp?instrument=14&suzuki=Mandolin

Y ella lo complementa: "Pero el habla es s6lo un punto de partida. El hombre se va
haciendo hombre al progresar desde el nivel del lenguaje articulado al pensamiento
abstracto y a la comunicacion matemadtica. Sin embargo, todo ello lo puede realizar una
computadora, mas o menos. Lo que hace al ser humano verdaderamente tal, es el progresar
y entrar de lleno en el mundo de las emociones, los valores (estéticos, religiosos, morales,
sociales, etcétera) y los sentimientos. No serd ser humano sano y normal sin lograr un

desarrollo equilibrado de todos estos valores".

Porque los sistemas educativos actuales favorecen ampliamente la formacion técnica, en la
que el hombre no puede quedarse, debemos darle al arte, a la musica, un lugar
preponderante en su vida para que con ello logre alcanzar su dimension de ser humano.”

(Villasefior, 2002)

Confucio insistia: "El cardcter de un hombre debe ser despertado por los cantos,

establecido por las formas y completado con la musica. La musica debe ser considerada
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como uno de los elementos basicos de la educacion, y su pérdida o su corrupcion es el
signo mas evidente de la decadencia de los imperios. ;Queremos saber si un reino esta bien
gobernado, si las costumbres de sus habitantes son buenas o malas? Examinemos la musica

vigente".

3.2 CONCLUSIONES: LA MUSICA COMO PUERTA A UN CRECIMIENTO DE LA
SOCIEDAD

Tomando en cuenta que un adecuado desarrollo musical en el individuo genera grandes
beneficios intelectuales, psicoldgicos, emocionales y fisicos; en conciencia de que, una
sociedad es la suma de sus individuos, podemos estar seguros de que el beneficio del
aprendizaje musical serd influencia directa en el grupo social. Sobre todo si consideramos
que ensefiar nociones musicales es darles herramientas para no verse facilmente alienados

con los sonidos que impone el mercantilismo.

La musica es un medio de expresion, qué a diferencia del resto de lenguajes, nos permite
entender al “otro” sin los limites y distorsiones de las palabras. Es verdad, no todos lo van
a entender de manera exacta, sin embargo las sensaciones que provoca, nos ayuda a

ponernos de alguna manera en el puesto de los demas.

Por otro lado el aprendizaje de la musica tiene como busqueda inherente el acercamiento a
la belleza, a lo armoénico y/o equilibrado, como una base para reconocer también la
fealdad, el caos, el desequilibrio. Lo que nos da mejores referentes el momento de elegir
qué es lo que queremos para nuestras vidas, para nuestro contexto, para nuestra

comunidad.

Incluir musica en la ensefianza de los nifios de una sociedad garantiza individuos que se
acostumbren a buscar armonia y belleza en su entorno, tornando de este un espacio mas

agradable para vivir.
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CAPITULO 4

MUSICA Y ARQUITECTURA

4.1 BUSCANDO ARQUITECTURA A TRAVES DE LA MUSICA

“La arquitectura y la musica, artes del espacio y del tiempo, actlian de manera similar cada
una en su medio y las dos utilizan los mismos principios de serenidad, movimiento
composicion, armonia, ritmo... Podriamos decir que la arquitectura es la musica del

espacio o que la musica es la arquitectura del tiempo...” (Cesar Martinell)

Tanto la Musica como la Arquitectura han sido utilizadas durante la historia humana como
herramientas para modelar un mundo sensible conformado por esta entidad geométrica

conocida como espacio-tiempo.

Ambas se despliegan llenando o modelando un espacio y cambiando en el tiempo. Utilizan
distintas alturas, vacios/silencios, multiples colores, variedad de texturas y por supuesto

crecen y disminuyen su volumen... todo esto en busqueda de ritmo y armonia.

Por supuesto, cada una es reconocida como mas a fin a espacio ¢ a tiempo, sin embargo,
siendo que estas dos artes utilizan esta entidad geométrica (espacio-tiempo) la exploracion
de una pueda ser aplicada en el enriquecimiento de la otra utilizando pautas geométricas.
Por ejemplo el reconocido Musico y arquitecto Yiannis Xenakis explica: “Queramoslo o
no, hay un puente entre la arquitectura y la musica basado en nuestras estructuras mentales
que son las mismas tanto en la una como en la otra. Los compositores, por ejemplo, han
utilizado simetrias que existen en la arquitectura. Si se trata de saber cudles son las partes
iguales y simétricas de un rectangulo, la mejor manera de proceder es hacerlo girar sobre -
si mismo y solo hay cuatro posibilidades para ello. En la musica existen también tales
transformaciones y eso es lo que en la esfera melddica se inventd en el Renacimiento. Se
toma una melodia: se la lee al revés, se toma su inversion en relacion con los intervalos, es
decir que lo que iba hacia los tonos agudos va hacia los graves y viceversa; afiddase a ello

la reiteracion de la inversion que utilizaron los polifonistas del Renacimiento y que ha
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empleado también la musica serial y tendremos efectuadas en este ejemplo las mismas
cuatro transformaciones que en la arquitectura. Tomemos otro ejemplo, el del pabellén
Philips. Lo concebi basandome en ideas provenientes de la musica para orquesta que yo
componia en esa época. Queria crear espacios que se modificaran y transformaran
continuamente a partir del desplazamiento de una recta, con lo cual se obtienen
paraboloides hiperboélicos en el caso de la arquitectura y verdaderas masas de glissandi en

musica.” (Xenakis)

Son algunos los ejemplos de renombrados arquitectos que encontraron en la musica una
forma de ahondar en esta profesion. En las lecciones que en 1916 dio el padre Gregorio M.
Sunyol sobre canto gregoriano, Gaudi asisti6 a todas, segiin dijo ¢l mismo para “aprender
arquitectura”. Por otro lado, Le Corbusier sefiala que musica como arquitectura surgen
como organizaciones de intervalos sonoros o de elementos métricos en el tiempo y el

espacio.

Uno de los nexos mds evidentes entre musica y arquitectura se puede apreciar observando
las numerosas composiciones de obras (arquitectonicas y musicales) creadas utilizando la
seccion aurea. Ahora bien, a pesar de que el descubrimiento de la seccidon durea proviene
del ambito visual es totalmente aplicable al mundo del sonido. Por ejemplo, el musico
hungaro Béla Bartok utiliz6 la seccion aurea para obtener sus acordes. También se utilizo
en la arquitectura, desde las pirdmides de Egipto hasta los templos griegos, “como una

suerte de clave milagrosa para construir hermosos monumentos”. (Xenakis)

4.2 MUSICA Y ARQUITECTURA

4.2.1 Acustica: Alianza entre sonido y espacio

Sonido y espacio estan estrechamente relacionados. El sonido se produce en un punto del
espacio y se expande en el mismo interaccionando de maneras diferentes dependiendo de
las formas, volumenes, materiales que encuentra en el espacio. Al mismo tiempo, el
espacio que percibimos depende del sonido. Los sonidos nos informan de manera
inmediata acerca de las caracteristicas fisicas del espacio (si es grande o pequeio, de

techos altos o bajos si esta abierto o cerrado, de los materiales, absorbentes o reflectantes).
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Esta interdependencia dio paso al desarrollo de la Acustica Arquitectonica la cual estudia
los fendmenos vinculados con una propagacion adecuada, fiel y funcional del sonido en un

espacio.

Segun los musicologos e historiadores Cristina Palmese y José Luis Carles “La acustica
arquitectobnica nos muestra, a través de unos indices acusticos, como el tiempo de
reverberacion de una sala, por ejemplo, contribuye al enriquecimiento de la produccion
musical de la orquesta. Podemos suponer la existencia de una autentica complicidad entre
el compositor y la sala en la que se juega con la acustica y fundamentalmente con la
reverberacion de la misma. Ya sea con tiempos medios de reverberacion como la
Thomaskirche de Leipzig que tenia un tiempo de reverberacion de 1,6 segundos en las
frecuencias medias con la sala llena, para la que J. S. Bach escribié numerosas obras para
voz como la Misa en si menor y la Pasioén seglin san Mateo. Ya sea con largos tiempos de
reverberacion como la capilla del palacio de Dresde, tan ligada a la musica de Heinrich

Schiitz”.

Composicion Fotografica 3:

Iglesia de Thomaskirche de Leipzig (izquierda) Capilla de Dresde (Derecha)
b b / a ,‘ i \ /)

Fuente: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Thomaskirche_leipzig_pulpit.jpg
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Algunos puntos a tomarse en cuenta el momento en el que se disefia un espacio ligado a la

musica son:

* Proteccion sonora (aislamiento acustico): se pueden utilizar grandes masas para
disminuir el acceso de estos ruidos indeseados.

¢ Control del Eco: se puede disminuir ecos que distorsionen el sonido, evitando la
utilizacion de paredes encontradas (paralelas).

* Absorcion y reverberacion: En cada reflexion, una parte del sonido es absorbido
por la superficie, y otra parte es reflejada. La parte reflejada mantiene su caracter de
sonido, y viajara dentro del recinto hasta encontrarse con otra superficie, en la cual
nuevamente una parte se absorberd y otra parte se reflejard. Para cada finalidad
existe un tiempo de reverberacion 6ptimo, que aumenta al aumentar el volumen en

m3 de la sala.

Federico Miyara en su libro Acustica y sistemas de Sonido explica: “La palabra requiere
menores tiempos de reverberacion que la musica, debido a que la parte mas significativa de
la palabra son las consonantes, que son a la vez débiles y mas cortas que las vocales. En
consecuencia, con un tiempo de reverberacion alto las vocales se prolongan demasiado,
enmascarando a las consonantes que les siguen, lo que reduce la inteligibilidad de la
palabra. La musica, por el contrario, se beneficia con un tiempo de reverberacion
considerable, ya que éste permite empalmar mejor los sonidos y disimular pequefias
imperfecciones de ejecucion, a la vez que aporta una espacialidad que es deseable en la

musica.” (Miyara, 2006)

4.2.2 Algunos ejemplos histdricos de alianzas entre musica y arquitectura

Desde los primeros tiempos la busqueda de un sonido adecuado ha marcado la
conformacion de muchos espacios, al igual que la conformacién de los espacios han
sugerido varios tipos de desarrollos musicales. El canto gregoriano, por ejemplo, se
produce para ser escuchado en las iglesias romanicas. La musica vocal del Ars Antiqua del
siglo XIII se origina en la catedral de Notre Dame de Paris. En la Edad Media la relacién
que se establecio entre la musica y las catedrales goticas se complementa respondiendo al
concepto del funcionamiento césmico propio de la época. En esta, se retoma la relacion

pitagorica ligada a las consonancias musicales. Los pensadores medievales retomaban la
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idea de que todo el universo estaba ordenado de acuerdo a numeros enteros y a
consonancias musicales, de manera que las interpretaciones musicales tenian un
significado particular en las iglesias medievales y sus espacios fueron adecuados para
responder a ellas. Como Otto von Simson sefala, la arquitectura fue el espejo de la

armonia eterna mientras que la musica fue su eco.

Fotografia 9:

En la actualidad, uno de los ejemplos mas nombrados de alianza entre arquitectura y
musica es el Monasterio de Saint Mairie de la Tourette (Ver fotografia 15). En este
proyecto el Arquitecto, Ingeniero y Musico lannis Xenakis fundié musica y arquitectura
para sus creaciones: basado en el Modulor, el sistema de medidas inventado por Le
Corbusier a partir de las dimensiones humanas, cred la
composicion Metastasis (composicion musical) que a su vez le sirvido como referente para

el diseno del monasterio.
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Fotografia 10:

Exteriores del Monasterio de Saint Mairie de la Tourette

Fuente: http://www.mimoa.eu/images/1252_L.jpg

Fotografia 11:

Exteriores de Pabellon Phillips

‘uer.lte: http://hacemoshistoria.es/portada/images/stories/pabellon_philips.jpg
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El Pabellon Phillips fue una continuaciéon en esa misma linea (disefio administrado por
Xenakis durante su trabajo como ingeniero en la oficina de Corbusier), y su resultado final

un disefio extremadamente original que ademas fue pionero en técnicas constructivas
4.3 CONCLUSIONES

Se podria decir que este arte del tiempo y este otro del espacio se complementan y de
alguna forma depende el uno del otro. Se dan forma mutuamente y se potencian o estorban

si no son utilizados adecuadamente.

Al disefiar un espacio es imprescindible tomar en cuenta el sonido como un elemento muy
importante en la construccion del confort del lugar. Para realmente desarrollar un espacio
de excelente actsticamente se utilizan calculos de alto nivel en los cuales normalmente el
computador y los programas adecuados, ayudan a conformar los espacios exactos para un
adecuado rebote o absorcion de las ondas de sonido. Sin embargo, la acustica
arquitectonica también nos da nociones logicas para poder desarrollar espacios adecuados
incluso antes de consultar un ingeniero en sonido. Son estas pautas las que nos pueden
ayudar a desarrollar un proyecto que después serd pulido por la alta tecnologia. La

ubicacion de un proyecto es fundamental para un desarrollo exitoso.

Para espacios de pequefia escala, como es el caso de este proyecto de TFC, tomaremos en
cuenta las pautas descritas en el punto 4.2.1 es decir: se buscara encontrar elementos que
protejan los lugares mas sensibles del ruido (proteccion sonora), se desarrollara la
geometria para que sus paredes encontradas no distorsionen el sonido y se utilizard

materiales que equilibren la absorcion y reverberacion de los diferentes espacios.

Estoy segura que tanto arquitectos como musicos encontraremos mds respuestas cuando
aceptemos que musica, arquitectura y en general las artes no existen de manera aislada y
que descubrimientos en unas, podrian llevarnos a entender y crear de mejor manera en

otras.
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CAPITULO 5

ELECCION DEL LUGAR PARA EL EMPLAZAMIENTO DEL PROYECTO

5.1 CARACTERISTICAS DESEABLES PARA LA UBICACION

- Que esté ubicado en las zonas centro sur, centro o centro norte (motivos de
accesibilidad)

- Cercano a algun servicio de transporte publico (accesibilidad)

- Cercano a algun tipo de centro que promueva ciencia o cultura para la comunidad,
(necesario para formar redes urbanas).

- Que sea una zona de movimiento peatonal y vehicular significativo, que a la vez
mantenga zonas amigables con el peaton.

- Que posea un terreno que pueda ser rehabilitado y que este sea visible para los

habitantes del barrio elegido.

5.2 BARRIOS ELEGIDOS PARA EVALUAR

- El Placer

- Chimbacalle
- LaRonda

- San Blas
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Tabla 2:

Barrio el Placer

BARRIO “EL PLACER”

CARACTERISTICA FAVORABLE DESFABORABLE
Ubicacion Centro Historico-Occidente
Cercania transporte Solo existe una linea de bus y su

frecuencia es baja

Cercania a algun centro Cercano al museo del Agua
“Yaku”
Movimiento bajo
Zona amigable con el peaton si
Terreno visible para el barrio si
Terreno no

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Leon

Tabla 3:

Barrio Chimbacalle

BARRIO “CHIMBACALLE”

CARACTERISTICA | FAVORABLE DESFABORABLE
Ubicacion Centro Sur- Zona de Chimbacalle

Cercania transporte Junto a una parada de Trolebus

Cercania a algtn centro Estacion de ferrocarril de Chimbacalle,

Teatro México y Museo Interactivo para

ninos

Movimiento mediano

Zona amigable con el peaton | si

Terreno visible para el barrio | si

Terreno si

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Leon
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Tabla 4:

Barrio La Ronda

BARRIO “LA RONDA”

CARACTERISTICA | FAVORABLE DESFABORABLE
Ubicacion Centro Historico
Cercania transporte Cercano a una Parada de Trolebus
Cercania a algtn centro Teatro Sucre, Teatro Variedades, Teatro
Bolivar, Centro Cultural Metropolitano
Movimiento alto
Zona amigable con el | si
peaton
Terreno visible para el no
barrio
Terreno si
Fuente: Archivo G. Estefania Jaicome Leon
Tabla 5:

Barrio San Blas

BARRIO “SAN BLAS”

Teatro Sucre, Teatro Variedades.

CARACTERISTICA | FAVORABLE DESFABORABLE
Ubicacion Centro Histérico — Oriente, zona
Itchimbia
Cercania transporte Solo existe una linea de bus : Qatar,
de baja frecuencia
Cercania a algun centro Casa de Cristal del Itchimbia,

Movimiento

mediano

Zona amigable con el

peaton

si

Terreno visible para el

barrio

si

Terreno

si

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Leon
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Barrio Elegido: CHIMBACALLE

5.3 ARGUMENTACION PARA ESTA ELECCION

Ubicacion y Accesibilidad: El Barrio de Chimbacalle es parte del sector Chimbacalle
(que incluye barrios populares como la Ciudadela México, Chiriyacu, Alpahuasi, Eloy
Alfaro, Luluncoto, entre otros) Se encuentra ubicado al Centro Sur de la Ciudad de
Quito. Es una zona accesible desde cualquier punto de la ciudad. Desde cualquier
lugar en el barrio se puede llegar a una parada de bus en menos de 8 minutos de
caminata (cuenta numerosas lineas de bus que circulan a casi todos los puntos de la
ciudad), ademads se encuentra atravesada por el sistema integrado de trolebus.

Puntos Potenciales para la generacion de una red cultural: Para el desarrollo de este
proyecto se considera que, cualquier insercion de servicios para la comunidad dentro
de una ciudad, debe tomar en cuenta los organismos que se encuentran trabajando a
favor de objetivos similares. De esta manera se pueden organizar y potenciar mejor,
todas las propuestas. En este caso la existencia del Teatro México y la estacion de
ferrocarriles pueden ser importantes aliados de este proyecto y a su vez este, puede

ayudar a promover la utilizacién y aprovechamiento de ambos espacios.

Movimiento y vida de barrio: Chimbacalle, a diferencia de muchos otros barrios,
vuelca su vida hacia las afueras de sus viviendas. Sus habitantes se aduefian de calles y
aceras los fines de semana para conversar con sus vecinos, para jugar con sus nifios o
practicar deporte. Existe una casa comunal que organiza talleres y eventos barriales

cada verano.

Su legado historico: La Historia de Chimbacalle estd profundamente ligada con la
Historia de la Estacion Ferroviaria: esta surge como consecuencia de la llegada del
Tren. La estacion convirtid a este antiguo barrio rural en un espacio de intercambio
tanto de objetos materiales como de ideas. Quito, acostumbrada a los cambios lentos y

a la vida tranquila se vio de pronto afectada por esta puerta hacia el mundo exterior.
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A Chimbacalle le correspondié convertirse en el hall de entrada de esta inmensa
cultura (de otras ciudades y por supuesto de otros paises) que por supuesto enriquecid
nuestra ya potente cultura local. La gente llegé a este barrio atraida por la variada

dindmica que alli existia, con el deterioro del Tren este barrio también se deterioro.

Su gente continua afiorando su llegada y esperando que esta enriquecedora dindmica
regrese. Este contexto nos permite emplazar un tipo de actividad de gran dinamismo,
como es un espacio de desarrollo musical, sin afectar sino por el contrario, potenciar y
devolver esta vitalidad basada en el intercambio cultural que origino el barrio.
Chimbacalle es una excelente opcion para convertirse en un hall de intercambio

musical de la ciudad y el mundo.
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CAPITULO 6

EL BARRIO DE CHIMBACALLE

6.1 HISTORIA DE CHIMBACALLE

“...pasando el Puente de Piedra, del Machédngara llegué, hasta Chimbacalle en donde esta,

la Guambra que quiero con tanta fe...” (Cancion popular Quitefia)

La Parroquia rural de Chimbacalle se encontraba a las afueras de la Quito®...solo eran
potreros y bosques que crecian en una especie de islotes alejados de la ciudad” (Plaza,
2006) A partir de la llegada Del Ferrocarril a La Capital, el 25 de Junio de 1908, es que
comienza su metamorfosis y se desarrolla como el Barrio de Chimbacalle. Es por esto que

es imposible hablar de la historia de Chimbacalle sin referirse al Tren:

“El ferrocarril en el Ecuador fue un asunto mas complejo que la operacion de la méaquina,
debido a que cred una serie de imaginarios a su alrededor, recibio el calificativo de (...)
“obra diabdlica” y “obra monstruosa” para quienes intuian que un modo de vida estaba
llegando a su fin; finalmente, la llegada de la flamante locomotora fue para muchos un

“monstruo divino”, pues signific6 desarrollo, tecnologia y progreso.”

Con el Tren Chimbacalle dejo totalmente su ambiente rural, asi también lleg6 la luz, el

agua y el alcantarillado:

“Cuando los vecinos protestaron al Alcalde por la falta de agua, dicen que llegé el dia
lunes y vieron a un sefior del Municipio que ponia rdtulos en la calles: Paute, Upano,
Cutuche, Quinindé, Esmeraldas, Daule, todos los nombres de los rios del Ecuador. Los
vecinos le preguntaron entonces qué hacia, y el hombre respondi6 “estoy realizando lo que
el alcalde les ofrecid; estoy poniendo los nombres de los rios para asegurarnos de que no
falte nunca agua a la ciudadela, al barrio aledafio de los Andes le pondremos los nombres
de los cerros mas importantes del pais” El funcionario concluyo: ““ desde alla va a bajar el
agua y nunca les va a faltar” (Apolo, 2008) En efecto después de esto vinieron las obras de
agua potable para los vecinos y segin Lucia Becerra, antigua moradora de esta ciudadela:

“En los 31 afios que vivo aqui nunca se me han segado los grifos”
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Chimbacalle se llen6 de fabricas, bodegas, restaurantes, hoteles y por supuesto centros de
diversion para los viajeros. Todos los dias llegaban nuevos productos, nuevas noticias,
nuevas ideas. La estacion era la entrada a la Capital y Chimbacalle se convirti6 en el hall
que recibia y daba la bienvenida a esta extensa gama de pasajeros y productos materiales y

etéreos.

Los pobladores del sector trabajaban de acuerdo al horario del Ferrocarril y por supuestos
estaban atentos a los pitos lejanos que anunciaban su llegada. En Chimbacalle se podia
encontrar un sin numero de platos tipicos listos para ser servidos a quien bajaba
hambriento de cualquier vagon: la chaupi fritada, la ‘chifa canasta’ (mote en canasta), un
sandwich de aguacate, higos con queso, caucaras, moncaibas o quesadillas y por supuesto
la chicha de jora. A su vez los comerciantes se bajaban a comerciar sus productos: granos,

frutas, sal en grano, arroz, azucar, platano, hierro, cemento, ripio, algodén, entre otros.

“Los muchachos de entonces, entre seis y doce afos, tienen como lugar central de sus

juegos y de sus suefios la Estacion del Ferrocarril: ya sea para “aplanar” en las rieles sus

“tillos”, con los que confeccionan los “zumbambicos” o para viajar, “paveando”, colgados
b

de los vagones de pasajeros o de carga...” (Murriagui, 2008)

En esta época y como respuesta a la necesidad de entretenimiento, también nacié el Cine
Meéxico, conocido por pasar funciones de cine mexicano. “No faltaron los burdeles, ‘en esa
época de lujo. Los caballeros asistian luciendo sus mejores trajes de gala’, coinciden Rosas
y Guido Jaramillo, un ferrocarrilero retirado. Primero fue el ‘Villafabiola’, administrado
por la matrona Alicia Cevallos. Ante la gran acogida luego se inaugur6é ‘El Mirador’,
donde hoy se conoce como las Cinco Esquinas y mas tarde ‘El pez que fuma’.” (Plaza,
20006)

Ya en los anos 30 Chimbacalle era una de las centralidades de la Ciudad de Quito llena de
movimiento comercio y produccion. Ya funcionaban las primeras escuelas del sector la
Republica de Brasil y la Juan Ledn Mera; también se construye el Comedor Obrero en el
cual se ofrece desayunos, almuerzos y meriendas a los trabajadores del sector como parte
de un plan de mejorar la higiene, las normas de urbanidad y los buenos habitos
alimenticios. Actualmente, en el ex Comedor Obrero (ubicado junto al Teatro México),
funciona la Asociacion de Sordos de Pichincha donde se da capacitacién a personas con

problemas auditivos y se imparten talleres para traductores del lenguaje de -Libras-
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Debido a la accesibilidad y el abundante comercio del sector, la poblaciéon aumentd
rapidamente. En el Censo del 2001, en el Sector de Chimbacalle existian 4342 viviendas en
las que vivian 13.000 habitantes y donde se desarrollaba un la poblacién flotante de 10.000
individuos. Poblacion que se explica por la presencia de planteles educativos, en la que
estd incluida profesores, nifios y jovenes de diferentes barrios del sur de Quito. En
Chimbacalle existen 11 establecimientos educativos incluidos jardines de infantes es cuelas
y colegios. 80% de estos colegios carecen de espacios adecuados para las actividades

educativas y/o espacios de recreacion. (Apolo, 2008)

Fotografia 12:

Estudiantes de la escuela de nifias del sector

Durante los tltimos afios el municipio y el gobierno se ha involucrado en la recuperacion
de los simbolos de este barrio: la Estacion de Ferrocarriles y el Teatro México. También se
estan realizando campafias para fomentar la union entre vecinos: “Aplicamos el plan del

buen vecino que trabaja en tres campafias: una en contra del alcoholismo, otra en favor del
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saludo y la ultima para no quedarse callado frente a la delincuencia”. Explica Fernando

Heredia, presidente del barrio.

Este barrio es un espacio muy importante en el imaginario quitefio que, a pesar de los
bruscos cambios de situaciéon mantiene su identidad y su voluntad por recuperar su antigua

vitalidad

6.2 USUARIOS Y HABITANTES DEL SECTOR Y SUS IMAGINARIOS DEL BARRIO

Existe un nimero considerable de residentes antiguos en el lugar (que viven alli mas de 30
afios), sin embargo en la cotidianidad de este barrio la poblacién predominante es la menor
de 28 afios. La brecha generacional se puede comprender solo por la manera de hablar del
tren. La poblacién més antigua recuerda un barrio con gran movimiento, lleno de gente y
cosas nuevas para ver cada dia. Las nuevas generaciones hablan de la Estacion de Tren y
del Teatro México como el lugar abandonado, con algunos turistas curiosos, en el que se

desarrollaban todos sus juegos y aventuras de nifios.

“Todavia me parece escuchar el pito de la locomotora que todas las mafanas, con su
sonido estremecedor, me despertaba a las 6:00 en punto (...) En el afio de 1970 yo estaba
en la Escuela Brasil y no se imaginan qué bonito era ver como se alejaba el tren echando
vapor y humo... Pitando se abria y daba alegria a todos los moradores por donde pasaba ‘la
negrita’, es que asi se le conocia a la locomotora...” Julio Cesar Diaz, 50 afios, morador de

Chimbacalle

“En las vacaciones de la escuela nos trepabamos al Teatro México y no metiamos por el
techo, aunque estaba cubierto de mugre y repleto de madera podrida, por dentro era el
espacio perfecto para jugar al futbol, claro que uno nunca estaba libre de que le aparezca

algin fantasma...” Edwin, 27 afios, morador de Chimbacalle.
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Fotografia 13:

Familia en una de las tiendas del Barrio

T

\ 2

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

Los fines de semana en Chimbacalle estan volcados hacia los exteriores de las residencias.
La gente se sienta a conversar en las veredas de las tiendas, las familias pasean al borde de
las vias del tren, los nifios patean la pelota en las calles, y al lado del teatro México se
monta una cancha de ecua-voley a la que le acompaiia el olor de pinchos a la parrilla listos

para ser vendidos.

Sin embargo, los mas antiguos explican que a esta tranquilidad es bastante nueva (algunos
afios) y que les hace falta la vieja vitalidad que el ferrocarril activo le proporcionaba al
barrio. Las personas mas jovenes hablan de cémo se hizo menos concurrido, aun, este
barrio, con la designacion de las vias exclusivas para el Trole-bus “...a pesar de que pasen
algunos carros por alli ya no es lo mismo” afirma la duefa de una de las tiendas sobre la

Av. Maldonado.
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A pesar de esto, entre semana se pueden ver las aceras de la Maldonado (justo abajo del
Teatro México) colmadas de estudiantes que salen de clases, algunos caminan para sus
casas, otros se quedan un poco mas conversando con sus compafieros.

Fotografia 14:

Calle repleta de estudiantes saliendo de la escuela

4
/ /l

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

Segun, Galo Rosales, morador del sector, “existen dos tipos de Chimbacalle un antiguo y
un moderno, (...) el Chimbacalle antiguo éramos mds unidos, éramos una familia...todos
nosotros nos ayuddbamos mutuamente, el moderno es mas... como que mas

distanciados... tantas familias nuevas que no se puede conocer a todos...”

A pesar del rapido crecimiento de este sector, se puede sentir el ambiente amigable del
lugar “lo que mas me gusta del barrio es la gente que siempre esta presta a ayudar” afirma
Juan Carlos Chicaiza morador relativamente nuevo (llegd en 1997), es pintor y cuenta que
muchos de sus cuadros son inspirados en Chimbacalle “sus calles estrechas, sus casas

antiguas, su cancion Chimbacalle de mi Vida”.
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Fotografia 15:

Mural del Ferrocarril hecho por los nifios del Barrio

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

Hay que reiterar que uno de los problemas que ha estropeado las relaciones en este barrio y
que es causa principal de la sensacion de inseguridad que tienen algunos moradores en la
noche, es el excesivo consumo de alcohol. “Mi barrio no es peligroso... bueno solo por los
borrachos que andan por algunos sectores...” afirma Jimmy Rodriguez Morador del Barrio
que ejerce su oficio de carpintero en un local abajo de su vivienda. Los fines de semana,
ya a las 11 de la mafiana se puede ver a algunos jovenes tomando. “Es que no hay ninguna
actividad de desfogue para tanto nifio, tanto joven... solo las canchas de futbol, pero alli
mismo después se ponen a tomar... solo en nuestra casa hay 20 nifios... el menor es de un

afio y medio y el més grandecito ya tiene 16...” agrega Alberto Almeida antiguo morador.

A pesar de que el ritmo en el barrio de Chimbacalle ha fluctuado con el tiempo, es
importante remarcar el orgullo que sus moradores, antiguos o nuevos, sienten al hablar de

su barrio y el fuerte imaginario que tienen con respecto al Tren.
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“A donde nacid usted me pregunta la gente... a la entrada de la Carita de Dios... ;y donde

queda eso? En Chimbacalle pues, en Chimbacalle...” Mercedes Basantes, Moradora
(ETV)

6.3 ANALISIS Y DESCRIPCION DE LAS CARACTERISTICAS FISICAS

Planimetria 1:

Ubicacion del Barrio de Chimbacalle en la Ciudad de Quito

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Parroquia: Chimbacalle
Adm. Zonal: Eloy Alfaro
Poblacién: 13.745 habitantes
Superficie: 56.8 Ha.
Viviendas: 4.249

Sector: Sur

53



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Estefania Jacome Leon
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Fin de Carrera, 2012

La Zona de Chimbacalle est4 ubicada al Centro Sur de la Ciudad de Quito Incluye algunos

barrios populares como Chiriyacu, Eloy Alfaro, Alpahuasy entre otros.

Dentro, se encuentra el barrio del mismo nombre. Este se encuentra rodeado por dos
arterias conectoras norte-sur: La Avenida Maldonado y La Avenida Napo y por dos arterias
oriente-occidente: La Avenida Rodrigo de Chavez y La Avenida AlpahuasiEl barrio de

Chimbacalle representa:

- E132.5% del total de la poblacién de la parroquia.

- E10.691% de Distrito Metropolitano de Quito.

- Posee una tasa de analfabetismo del 3.3%.

- El 54.64% de la poblacion tiene por lo menos instruccion secundaria.

- El146.78% de la poblacion en edad de trabajar estd ocupada en el sector terciario, y
la pobreza afecta al 73% de los hogares del barrio.

- La gran mayoria de la poblacion se encuentra en edad escolar. (Ciudadania en

Linea, 2009)

6.3.1 Delimitacion del Area de Estudio y eleccion del terreno a intervenirse

Para el andlisis del lugar previo a la propuesta se ha delimitado la zona de Estudio al area
urbana que comprende las manzanas entre La Av. Rodrigo de Chavez y Alpahuasi; y entre
la Avenida Maldonado y Av. Napo, es decir al Barrio de Chimbacalle. Sin embargo la
primera franja posterior a la Avenida Maldonado sera incluida por ser un espacio

considerado necesario para comprender mejor el imaginario y la historia de este lugar.
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Planimetria 2:

Area de estudio dentro del Barrio de Chimbacalle

VILLA FLORA

Fuente: Archivo G. Estefania Jicome Ledn
Para la propuesta arquitectonica se ha delimitado las siguientes areas de intervencion:
Planimetria 3:

Delimitacion especifica de las areas de trabajo

B £ rmisl . g > g
i 3 14 - ¥ ? o :

r ‘1 Area de intervencién Areadeintervencidn arquitectonica Areadeintervencién urbana

| l arquitecptnica primera etapa segunta etapa

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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El area de intervencion sefialada con el color amarillo (etapa arquitectonica 1) tiene
aproximadamente 1757.25m2. Se eligio este terreno ya que: una de sus parte es un lote al
que por el momento no se le estd dando ninguna utilidad y que por el contrario, se ha
convertido en un terreno lleno de ruinas y basura; y su otra parte son dos construcciones en
muy malas condiciones. También se encuentra aqui una casa patrimonial a la que se vera

necesariamente vinculada al proyecto.

Ademas su localizacion lo hace totalmente accesible tanto al barrio de Chimbacalle, donde
se puede llegar a pie desde cualquier punto (con caminatas méximas de 10 minutos), como
a los visitantes externos de norte o sur de la ciudad gracias a su cercania al sistema de

Trolebus.

Planimetria 4:

Area de intervencion del proyecto

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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6.3.2 Analisis Topografico Macro

Planimetria 5:

Entorno geografico del lugar

de Puengasi

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

El terreno elegido para este proyecto se encuentra al final de un encafionado que se forma a

la entrada de la Av. Maldonado. Los barrios se van elevando hacia el sector de la Eloy

Alfaro por lo que este monte no se percibe como un referente visual evidente. Por otro lado
el monte del Panecillo, al estar en una posicion mas lejana, se vuelve un punto de ubicacioén

importante para los habitantes del sector.
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A pesar de que no se puede ver a simple vista, la quebrada del Rio Machangara también es
un referente geografico en la memoria de las personas, ya que se debe pasar por esta para

ingresar al barrio.

6.3.3 Analisis Topografico del sector y del terreno elegido (clima, escorrentia,

asoleamiento, viento, vistas)

Planimetria 6:

Analisis del entorno fisico del lugar

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

El Sol sale por la Loma de Puengasi, debido a esto en la mayoria de casas no se recibe
mucho calor durante la mafana. Sin embargo, a partir de la 10 am casi todas las casas y

calles se encuentran iluminadas.
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El Clima de Chimbacalle no llega a ser tan lluvioso como la mayor parte de la zona sur de
Quito, pero durante las fuertes lluvias de Abril la escorrentia de esta agua cae desde la loma
de Puengasi y es conducida por un recolector en la Avenida Maldonado hasta la Quebrada
del Machangara. El problema de esta situacion es que tanto el agua de lluvia como las

aguas grises y negras son transportadas hacia el mismo lugar sin distincion.

Fotografia 16:

Vista hacia el sur de la ciudad de Quito

Fuente: Googlearth 2007-2010

Fotografia 17:

Vista de la loma del Panecillo y el grupo montafioso de los Pichinchas

Fuente: Googlearth 2007-2010
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Fotografia 18:

Vista hacia el norte de la ciudad de Quito

Fuente: Googlearth 2007-2010

6.3.4 Entorno Inmediato al terreno elegido

Planimetria 7:

Lugares de importancia alrededor del terreno elegido

Teatro México

Lavanderias Mun.

Aso. de Sordos P.
g

Estacion deTren

Terreno Elegido

Escuela de Nifias

Bodegas/vacios

Fabrica de
Perfumes

Antiguo CDP

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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El terreno elegido para comenzar las primeras etapas de intervencion se encuentra entre la
estacion del Ferrocarril de Chimbacalle y la Avenida Maldonado. Estafranja esta en el
medio de algunos referentes del barrio: El Teatro México, las Lavanderias Municipales, La
escuela de Sordos de Pichincha, la Estaciéon de Ferrocarriles, el antiguo CDP, la vieja
fabrica de perfumes y la Escuela de Nifias. También estd proximo a la estacion de trolebus

de Chimbacalle.

Fotografia 19:

Ingreso al Teatro México (Chimbacalle)

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

Fotografia 20:

Escuela de Sordos y la entrada a las lavanderias municipales (Chimbacalle)

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn
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Fotografia 21:

Vista de la Estacion de Ferrocarriles de Chimbacalle
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Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

Fotografia 22:

Algunos de los edificios abandonados y/o vacios, la Fabrica de Perfumes y el antiguo CDP

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

6.4 ANALIS DEL USO Y OCUPACION DEL SECTOR ELEGIDO, CARACTER Y
SENSACIONES
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Planimetria 8:

Plano de usos de los alrededores

A . . . . lote vacio
* PR o
D vivienda I mixto (com+viv) D comercio D espacio publico I y/0 abandonado servicios area verde

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Chimbacalle es un barrio donde prima el uso residencial. Aproximadamente cada dos
cuadras se pueden encontrar equipamientos mayores: una escuela, un jardin de infantes, una
lavanderia, una mecénica, etc. Casi en cada cuadra se encuentra algin tipo de negocio

familiar de escala pequefia: alguna tienda, panaderia, verduleria, etc.

Existen algunos espacios dedicados al servicio para la comunidad, pero la mayoria de estos

espacios son de caracter religioso.

La edilicia no sobrepasa los cuatro pisos y cuando se encuentran este tipo de edificios son

normalmente residenciales. Existe solo un edificio que posee 6 pisos en la calle
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Carihuairazo, pero dos de estos pisos estan en un desnivel, lo que no hace que sobrepase el
promedio de altura del resto de construcciones. Existe un buen niimero de casas de estilo
colonial, aunque no todas pertenezcan realmente a este periodo, es por esto que solo

algunas son consideradas como bienes patrimoniados.

En las siguientes fotografias se puede apreciar las alturas de las construccidnes que se

encuentran alrededor del terreno elegido (marcado en un rectangulo amarillo):

Fotografia 23:

Edilicia aledana al terreno elegido (Avenida Maldonado, parte 1):

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jicome Ledn

Fotografia 24:

Edilicia aledana al terreno elegido (Avenida Maldonado, parte 2)

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

Cuando se pregunta a los vecinos sobre la seguridad de sus calles la mayoria se siente
seguro. Sin embargo todos hablan sobre el enorme problema que representa el alcoholismo.

“Aqui no hay choros, pero de noche el peligro son los borrachos” afirma Alberto Almeida,
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“algunos es por falta de empleo, pero la mayoria cayeron de jovenes... (...) no hay alguna
actividad de desfogue para tantos nifos, tantos muchachos del sector, es feo verles a los
hijos de los vecinos en el alcohol y las drogas™ afirma este morador de Chimbacalle. El
Arquitecto Oswaldo Murriagui morador del sector sostiene que este problema se remonta a
la llegada del tren ya que es alli cuando se creo la Planta de Estancos de Quito “para probar
la calidad del alcohol que ingresaba a la ciudad la fabrica les daba de tomar una prueba de
todo lo que llegaba a los borrachitos, o a los que se ofrecian, entonces se volvia una especie

de trabajo que degeneraba a generaciones...”

Los fines de semana los vecinos salen a las calles. Tanto la plaza frente a la actual Escuela
de Sordos de Pichincha como la calle Villonaco se utilizan para montar una red y jugar

Ecua-véley.

Fotografia 25:

Juego de Ecua-véley en la Plaza junto a la Estacion de Ferrocarriles de Chimbacalle

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn

El barrio en general es bastante limpio y soleado, sin embargo hay algunos puntos bastante
descuidados como por ejemplo las gradas que comunican la calle Casitagua con la Avenida

Maldonado, que segun dicen los vecinos son muy peligrosas en la noche (por causa de los
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borrachos); la Avenida Napo tampoco es segura en las noches y se puede sentir la gran

contaminacion segun la proximidad a esta.

Planimetria 9:

Mapa de sensaciones del lugar
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Calles con muchos autos

]
Ruido de Carros Zona mas comercial  Zona predominante recidencial Problema con los alcoholicos Calles con menos autos

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

La Zona mas ruidosa es la de la Avenida Napo, esto se debe a la importancia de este
avenida como conectora longitudinal de la Ciudad. La Avenida Maldonado por el contrario

es mucho mas tranquila, ya que el carril del trolebts restringe en gran manera el transito.
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6.3 ACCESIBILIDAD Y MOVILIDAD AL TERRENO ELEGIDO

A este lugar se pueden llegar tanto en sistemas de transporte publico como autobuses y
trolebus (parada "Chimbacalle”), por la Avenida Rodrigo de Chavez, la Avenida Napo o La
Avenida Maldonado; como en sistemas de transporte privado, como los automoviles y las
bicicletas. Los moradores del barrio también pueden tener acceso al lugar caminando ya
que la mayoria de lugares en Chimbacalle quedan a menos de 10 minutos a pie de este

espacio.

Planimetria 10:

Accesibilidad

Terreno Elegido

Llegada cami-
nando desde las
estaciones de
trolebus

Llegada cami-
nando desde las
paradas de bus

Llegada cami-
nando desde la
Estacién de Tren

Llegada cami-
nando desde
distintos puntos
del barrio

Ruta utilizada por
los moradores
que utilizan
bicicletas

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

67



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Estefania Jacome Ledn
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Fin de Carrera, 2012

Fotografia 26:

Estacion del Trolebus en Chimbacalle

Fuente: Archivo Fotografico G. Estefania Jacome Ledn
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CAPITULO 7

PROYECTO ARQUITECTONICO: ESTACION DE APRENDIZAJE Y
EXPERIMENTACION MUSICAL

7.1 ;POR QUE UN ESPACIO DE MEMORIA MUSICAL EN CHIMBACALLE?

“A donde naci6 usted me pregunta la gente... yo siempre respondo: a la entrada de la Carita
de Dios... ;y donde queda eso me dicen? En Chimbacalle pues, en Chimbacalle...”

(Mercedes Basantes).

Esta es la respuesta obvia para quien estuvo acostumbrada a ver a Chimbacalle como el
puerto de entrada a la ciudad de Quito, un espacio lleno de movimiento, de comerciantes
intercambiando su mercancia, de vagones que llegaban anunciando la entrada de nuevos
inventos, nueva gente, nuevas ideas. Las calles de este barrio eran el espacio donde los
quitefios desarrollaban y afirmaban su identidad como habitantes de esta ciudad y crecieron

en torno a este movimiento de intercambio cultural.

Por otro lado, el legado historico musical que se encuentra conservado en los archivos del
Ex Banco Central busca de manera urgente un espacio donde sacar a la luz el movimiento y

la vitalidad que lleva de manera inherente.

Este proyecto propone desarrollar el espacio que devolveria la vitalidad a ambos,
permitiendo por un lado que el Barrio de Chimbacalle vuelva a ser lo que siempre fue: una
puerta de intercambio cultural y que a su vez el invaluable legado musical Ecuatoriano

tenga un espacio adecuado para desarrollarse, crecer y expandirse.
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Esquema 1:

Engranajes

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

721 IMPLANTACION

Dentro del barrio, el terreno donde se implanta la propuesta posee algunas caracteristicas a

las cuales se ha respondido de la siguiente forma:

- El terreno se encuentra en una zona de paso que conecta el barrio (zona alta) con la
parada de trolebls (ubicado en zona baja: Av Maldonado) y es el camino
obligatorio que recorren los estudiantes desde sus escuelas en la zona norte del
barrio (zona baja) hasta sus casas en la zona sur-este (zona alta) como se explica en
el esquema 2. Tomando esto en cuenta se deja un camino publico a lo largo del

proyecto que da a las gradas y ascensores que conectan zona baja y alta.
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Esquema 2:

Esquema de Implantacion
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Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

El terreno elegido estd rodeado de dos establecimientos muy importantes: El Teatro
Meéxico y La Estacion de Ferrocarriles Ecuador que, como se menciond en el
analisis son elementos potenciales para generar una red cultural. (Ver esquema 3):
Como parte de los pardmetros de implantacion se pretende generar circulaciones

marcadas entre estos dos establecimientos como se explica en el esquema 4.
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Esquema 3:

Establecimientos culturales

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Esquema 4:

Conexion con los establecimientos culturales

ESTACION AL I TEATRO
FERROCARRILES B MEXICO

(ZONA ALTA“

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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7.3 PROPUESTA CONCEPTUAL

Cuando observamos como se desarrolla el aprendizaje musical en la comunidad quitefia
podemos notar el aislamiento que existe entre los distintos actores: por un lado se encuentra
un gran legado cultural guardado en lugares poco accesibles y promocionados; por otro se
encuentran compositores, estudiantes, maestros, interpretes que mal o bien logran conseguir
algun tipo de informacién (por internet... porque te lo pasé algiin colega, porque visitaste
la region); y finalmente esta la mayoria de la poblacion quitefia, expuesta a lo que las radios
decidan poner, a lo que sus amigos les muestran o tal vez a lo que hayan encontrado por
casualidad en el “YouTube” o en el “GrooveShark” (plataformas que te permiten tener
acceso a material sonoro). Necesitamos generar espacios comunes que nos permitan

enriquecernos de la musica del mundo fortaleciendo al mismo tiempo nuestra identidad.

Esquema 5:

En la actualidad estos espacios se encuentran separados

Misicos Comunidad

Fuente: Archivo G. Estefania Jicome Ledn
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Nuestro legado es como un gran pilar que se encuentra solo, y solo, puede destruirse en
cualquier momento. Cuando este potente pilar historico se ve atravesado por acciones en
presente y proyecciones a futuro su riqueza musical vuelve a la vida, se torna fuerte y

comienza a poner en movimiento a los engranajes de creacion.

Esquema 6:

Nuestro legado como un gran pilar

-

legado anclado al

legado solo

presente y futuro

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Solo la interaccion de estos elementos temporales nos permitird seguir creciendo: un
espacio para guardar el pasado y aprender de él, otro para experimentar y proponer, y
finalmente uno que nos facilite compartir los resultados con los demas. Seguir creciendo
para aportar a la generosa base cultural que dejaron los grandes maestros que vinieron antes

y de esta manera continuar impulsando nuestra identidad hacia el futuro.
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Esquema 7:

Pararnos sobre hombros de Gigantes

llegando mas lejos al aprender del pasado

Fuente: Archivo G. Estefania Jicome Ledn

Es por esto que formalmente se propone generar dos tipos de arquitectura:

La primera de caracter fijo: un espacio abierto donde el gran archivo musical (fisico
y digital) se encuentre accesible a quien desee consultar, disfrutar y/o aprender, y
donde la escuela publica de musica pueda desarrollarse dentro de la cotidianidad del
barrio. Un lugar donde la poblaciéon joven pueda enfocar sus energias para crear y
aprender, pero también donde la comunidad pueda agruparse, juntar voluntades y

activar ideas.
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* La segunda de caracter itinerante: un escenario que permitiria no solo compartir los

frutos desarrollados en este lugar con los demds, sino también enriquecerse de

visiones exteriores al ambiente de este espacio musical.

7.3 PROGRAMA ARQUITECTONICO

Tabla 6:

‘ ARQUITECTURA FIJA

Programa Arquitectonico

PISO BLOQUE FRONTAL BLOQUE POSTERIOR
subsuelo 10 Cubiculos de ensayo y ensefianza
1 Estudio de grabacion
1 Sala de archivos en soporte fisico
1r Piso 2 Sala de lectura y conexién musical y video | 1 Cafeteria y Cocina
1 Sala de recepcién, zona de consulta y | 1 Sala de Informatica
mesas de trabajo
1 Almacén de musica 1 escenario exterior
2 Salas de ensayos grupales
2 Baiios (hombres y mujeres)
1 Sala de Profesores
1 Banco de Instrumentos
2do Piso 5 Aulas de clases tedricas para (para un total | 1 Auditorio de recitales y practica coral
de 65 alumnos)
1 Sala de rectoria 2 Baiios (hombres y mujeres)
1 Sala de secretaria 4 Salas de ensayos grupales
2 Salas para administracion y edicion de
archivos digitales
2 Salas de talleres infantiles (para 20 nifios
en total)
Exteriores Casa Patrimoniada (café-restaurante) 1 Of. Conserje con baflo y bodega
Plaza Lineal interior
Plaza Norte (ingreso) Plaza Sur (ingreso y conexion vertical)
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ARQUITECTURA ITINERANTE

Puente: vinculo entre el proyecto y conjunto

de casa vecinas, en proceso de recuperacion

Teatro Itinerante

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Leon

7.4 ARQUITECTURA FIJA

La materializacién del proyecto fue un proceso que necesitaba responder no solo a las
necesidades espaciales y de factibilidad constructiva, sino también de aislamiento acustico
para que los ensayos, grabaciones y las clases se desarrollen adecuadamente. Al mismo
tiempo se pretendia que estas soluciones acusticas se adaptaran al contexto donde se
disefiaba (Chimbacalle) y por supuesto que el proyecto, se convirtiera en una plaza y
biblioteca sonora publica donde la musica se mesclase con la cotidianidad de los vecinos,

estudiantes y visitantes del lugar.

Para esto se tomaron las siguientes decisiones acuUsticas que durante el disefio se

complementaron con la respuesta formal a la propuesta conceptual:

7.4.1 Trabajar por Franjas y Filtros:

Dependiendo del tipo de actividades a realizarse en los distintos espacios de la escuela y la
biblioteca sonora necesitamos mayor o menor aislamiento acustico. Es por esto que se
decidi6 dividir el terreno en dos franjas de espacios cerrados que se encuentran separados

por una plaza lineal.

Los espacios con mayor necesidad de proteccion acustica y seguridad (debido al manejo de
equipos e instrumentos) se los coloca pegados al desnivel natural del terreno (a este
espacio se lo llamara Franja Posterior) Esta franja espacial, en su mayoria, corresponde a
la Escuela Publica de Musica y se encuentra protegida por un grueso muro (1,5 de base)
construido con la mezcla de los escombros de las construcciones en mal estado que se

encontraban dentro del terreno mas piedra y hormigon.
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Esquema 8:

Espacios con la proteccion necesaria

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Este pesado filtro no solo ayuda a disminuir el ruido dentro de las salas de grabacion, salas
de ensayos grupales, salas de aulas practicas, de entrenamiento auditivo, ensayos corales,
software, etc.; sino qué sostiene la estructura del resto de lugares y es el guardian de los

archivos fisicos y digitales que se encuentran protegidos en el subsuelo de su base.

La Franja Frontal contiene: en la planta baja, la biblioteca sonora que se encuentra
protegida con un filtro para el sonido (libreros y vidrio disefiados para disminuir la potencia
del sonido exterior. Esto se explicard mas adelante.) y a su vez totalmente abierta a la vista

y al acceso de los vecinos y a los usuarios del sector. En la misma franja se encuentran las
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aulas para clases tedricas, las cuales necesitan de mucha mas luz para cumplir mejor su
funcion. Estas ltimas son menos accesibles ya que para entrar a ellas es necesario pasar
por la franja posterior y subir al segundo piso (de esta manera se controla mas la

seguridad).

Esquema 9:

El filtro de La Franja Frontal corta el sonido exterior y permite el paso de luz y vision
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Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Finalmente, separando ambas franjas, estd la Plaza Lineal interior. Este lugar cumple la
funcién de vincular las areas totalmente publicas con los espacios para los estudiantes de

musica, permitiendo que la comunidad se involucre en la rutina de este tipo de estudio.

Se espera que de esta manera, la poblacion itinerante, al estar compartiendo espacios
comunes con los estudiantes comprenda que, esta habilidad se desarrolla con el tiempo y no

es un don inalcanzable que aparece de un dia para otro.
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Esquema 10:

Plaza Interior

i

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Esta Plaza a manera de invernadero, mantiene un clima interno agradable lo que facilita a
sus usuarios permanecer en este lugar sin importar los cambios abruptos del clima de Quito.
También esta dividida virtualmente (por vegetacion baja) en dos franjas, una destinada mas
a la circulacién y la otra disefiada para sentarse a descansar, ensayar musica o escucharla

(posee “plug-ins” para conectarse con la biblioteca sonora y elegir musica).

Estas franjas de circulacion interior permiten una convivencia agradable entre vecinos,
usuarios del lugar y musicos, y también aumentan el area de espacio publico en el barrio de

Chimbacalle.
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Esquema 11:

Imégenes esquematicas

Espacios verdes para ensayos al aire libre (se
conectan con la plaza superior)

Aulas de ensefanza practica, corales y practicas
de ensambles (se conectan con el pasillo del
segundo piso y después a gradas o ascensor)

Salas de informatica, ensayos grupales,
biblioteca de instrumentos y agora de
conciertos (se conectan con la plaza de
circulacion)

Cubiculos subterraneos de aprendizaje
y ensayo individual y estudio de
grabacion (se conectan con el pasillo
subterraneo y después a un ascensor)

scenario itinerante y puente

Archivos-Documentos fisicos
subterraneos (se conectan con el pasillo
subterraneo y después a un ascensor)

Aulas de ensefianza tedrica, rectotia,
secretaria y archivos digitales (se
conhectan con la plaza de circulacion)

Bilbioteca de libros de muisica y archivos
audiovisuales digitales y tienda de
articulos musicales (se conectan con el
pasillo de la planta baja)

Plaza con espacio de circulacion y descanzo.

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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Esquema 12:

Circulacioén entre franjas
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Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Los estudiantes de la zona tendran mas espacio para caminar, lugares seguros donde

quedarse y mas acceso a la inmensa informacion musical.

7.4.2 Paredes Inclinadas y cercanas:

Por razones psico-acusticas se tomo la decision de evitar espacios con paredes paralelas y
de gran escala. Es por esto que se dio distintas inclinaciones a los ejes metalicos que se
anclan al muro de escombros. Estos ejes a su vez sostienen las paredes de los espacios

garantizando paredes no-paralelas.
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Esquema 13:

Ejes inclinados para disminuir el rebote

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Los espacios grandes y las paredes paralelas tienden a generar alteraciones en la percepcion
del sonido debido a las reflexiones tardias (reflexion: se refiere al rebote de la onda sonora
en un objeto). En salas pequeiias, las primeras reflexiones estan bastante cerca en el tiempo
unas de otras, de manera que no se llegan a percibir como eco. Esta propiedad de los
espacios pequeios es beneficiosa para las necesidades de la escuela (entendimiento de la
palabra y ensayos de ensambles pequeios, ya que el excesivo rebote tiende a enmascarar el

sonido de las consonantes).

Ademas, las paredes no-paralelas ayudan (en conjunto con los materiales absorbentes
adecuados) a disminuir las reflexiones, haciendo que el ruido no se quede atrapado en el

lugar generando un ruido ambiental mas fuerte.
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7.4.3 Libreros aislantes y muebles absorbentes:

Uno del los filtros utilizados para proteger la primera franja son libreros de madera
cubiertos en su exterior por una capa asfaltica y otra capa de ldmina metalica. Los libreros
estan unidos por vidrios dobles. Algunos de estos libreros utilizan una capa de vidrio-
acrilico en la cual se colocan afiches que promocionan la escuela e informan sobre la

agenda cultural a desarrollarse en Quito.

Esquema 14:

Filtro de Libreros (Fachada Externa)
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Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Al utilizar distintas densidades (capas de distintos materiales) podemos aumentar la perdida
de energia de la onda sonora producida en el exterior de las salas. Por otro lado los libros
que rellenan los libreros complementan el aislamiento de este sistema ya que absorben lo

que se pudiera pasar de ruido en las primeras capas.

También, en vez de colocar dentro de los espacios muebles duros, se incluyen elementos

acolchados que ayudan a la absorcion del ruido ambiental.
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Esquema 15:

Vista desde el interior de la Biblioteca Sonora

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

7.4.4 Contrapisos, entrepisos y paredes acusticas:

Para lograr un aislamiento de sonido en las diversas salas de ensayo y el estudio de

grabacion se incluye pisos y divisiones con un sistema multicapas.

En el caso de los contrapisos se colocan (sobre la losa de hormigoén) rastreles de caucho con
dos laminas (una arriba y otra debajo) de polietileno reticulado. Los rastreles se separan
entre si aproximadamente 60 cm y se rellena el espacio entre ellos con material absorbente
(puede ser lana de vidrio). Una vez puesta la capa de mortero (loseta de 7 cm de espesor),
se agrega una lamina de caucho (para neutralizar el revote producido por instrumentos de
percusion), finalmente se coloca el piso elegido, en este caso piso flotante de madera. En
los techos también se agrega un “techo falso” de yeso que cubre otro sistema multicapas

(Ver detalles constructivos en las ldminas).

Las paredes, siguen el mismo principio donde los distintos materiales (capas) desgastan la

onda de sonido evitando que salga o entre.
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Es importante colocar una banda elastica (se recomienda 10mm de espesor, puede ser
poliestireno plastificado o caucho) en las uniones pared-piso y pared techo, para evitar la
transmision de las vibraciones de sonido por este tipo de juntas. (Ver detalles constructivos

en las l[aminas).

Por ultimo es necesario sefialar que para la ventilacion de estos espacios se puede utilizar
(después de la evaluacion técnica correspondiente) tecnologia como los llamados Louvers

Acusticos o filtros sonoros en los ductos de ventilacion artificial.
7.4.5 Conexiodn usuarios - Biblioteca Sonora:

Como parte de los servicios de la Biblioteca Sonora, se incluye la conexion a los archivos
de audio de lugar. Existen plug-ins dentro de las salas de la biblioteca (libreros y mesas) y
en los muros que dan a la Plaza Lineal. El cableado de los mismos se encuentra dentro de
conductos instalados tanto en los paneles que forman la composicion de la fachada interna,
como en las franjas menores que forman la composicion de los libreros hacia las areas de

biblioteca y las mesas de trabajo.

Esquema 16:

Conexion sonora con audifonos

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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7.4 ARQUITECTURA ITINERANTE

El inmenso legado musical se combina con la vitalidad de un ambiente de creacion

generando un producto para compartir con la ciudad.

Cuando el Teatro itinerante sale la gente se reune para despedirlo, la arquitectura fija se
abre y este se desplaza para viajar sea por las rieles del tren o bien utilizando un transporte
urbano (camion).

Esquema 17:

El Escenario sale de la arquitectura fija

El escenario itinerante se enceuntra apoyado sobre el puente que
une ambas etapas del proyecto.

El Escenario Itinerante es transportado en tren o en camion.

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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Esquema 18:

Escenario sobre el puente
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Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Las salidas periodicas de este escenario itinerante, devuelve la sensacion de un tiempo

marcado por eventos ciclicos, como se sentia antiguamente con el Ferrocarril.

Esta estacion de memoria y experimentaciéon musical provee una nueva puerta de
intercambio para el barrio, que se apoya en la oportunidad de trabajar en conjunto con El

Teatro México y la Estacion de Tren.

Se espera que ademads sea un incentivo que incremente el uso del tren como parte de una

herramienta de integracion interprovincial en el Ecuador.
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7.7 PAISAJISMO

7.7.1 Intenciones y propuestas:

Esquema 19:

Implantacion-Paisajismo
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Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Los siguientes numeros corresponden al esquema 19, en cada punto se describe la decision
tomada dependiendo de la necesidad:

1) Cafeteria: Para que este espacio al aire libre esté protegido del viento y no sea un lugar

de gran circulacion, se colocan arboles frondosos rodeando el espacio.
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2) Plaza de Bienvenida: Con el fin de generar un espacio que envuelva y proteja a quien
ingrese al lugar, se sugiere varias entradas pequefias que permitan el paso y que a la vez

generen la sensacion de un ambiente protegido para quien ingresa.

3) Techos Laterales verdes en la Plaza Superior: Son espacios implementados para el

recogimiento y descanso.

4) Parque Lineal Interior: En este espacio se busca un confort térmico y que posea tanto una
franja de descanso (para escuchar musica y conversar) como una franja para la facil
circulacion de los estudiantes con sus instrumentos. Es por esto que se coloca un pequeiio
canal de agua que divide visualmente el espacio y permite el riego de la vegetacion interior.

Ademas se coloca jacarandas blancos para remarcar el paso del tiempo.

5) Agora semi-cubierta: Este lugar debe estar protegido del sonido de la Av. Maldonado y
tener materiales que disminuyan el excesivo rebote del sonido, es por esto que se colocan

arboles que lo rodean.
6) Limites para las dobles alturas: pequefios espacios de proteccion utilizando vegetacion.

7) Remates Parque Lineal: se colocan arboles Jacarandas a un lado y Cholanes al otro para

generar sensacion de direccionalidad a través del color.

8) Circulacion lateral: se genera un paso angosto para evitar que la gente se quede en este
lugar, principalmente por el consumo de bebidas alcoholicas. También se pretende brindar
mayor visibilidad a la persona que atraviesa el lugar para aumentar la sensacién de

seguridad.

9) Plaza Superior: se pretende enfatizar los limites de la plaza, para evidenciarla como
espacio publico y generar puntos de sombra para descansar, por esto se colocan algunas
especies que rodean el espacio. Se utiliza también un solo arbol de mayor tamafio para

crear referentes visuales.
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Esquema 20:

Fachada- Paisajismo

e

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

Esquema 21:

Fachada Interna- Paisajismo

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn

7.7.2 Arboles:

Los arboles utilizados son en su mayoria especies nativas. Los arboles que, dependiendo de
la época del afio cambian de color debido a sus flores (jacarandas, cholanes y artipos),
ayudan a remarcar en el espacio la sensacion del paso del tiempo, elemento indispensable

para la apreciacion musical.
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Esquema 22:

Arupos dentro de la Plaza Linear

400-600

WATER D
ORGANKS

minimo 220 |

i TERRS
mcgnento del iego se ! NEGR#
disparen bien s
nuhientes.

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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Esquema 23:

Implantacion- arboles

rupo Blanc Copa: 4 Altura: 7-9m

holan Lopa: -6m AlTur 10m

Nnamadqui pa: /-bm Allura: /im

Noga pa: 6-8m Altura: ZUm

% Nisper: pa: 4-6m Altura: >-om
3 wranda Lopa. Fom ALt | | 5i
Alami 18% em Altura: /-Ym

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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7.7.3 Pisos:

Esquema 24:

Pisos

]

1) Teatro Itinerante

2) Parque Lineal Interior

3) Franja de servicio de Biblio-
teca de Musica (primer piso) y
aulas tedricas (segundo piso)
4) Plaza de entrada 5 - Piso duro de adoquin claro
5) Plaza de circulacién masiva

6) Plaza Superior _ Piso duro de adoquin obscuro

7) Mercado/Mirador

Piso empedrado

Piso de gres
8) Circulacion externa
9)Agora Abierta Piso de madera elevado con perfora-
10)Espacio de descanzo
11) Puente de coneccién para ciones para los arboles
la segunda Etapa Cemento Vereda

12)Puentes de coneccion in-

terna _ Puente Metélico con perforaciones

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Ledn
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Los pisos fueron elegidos para reforzar el ambiente de cada espacio. La entrada norte y el
espacio central utilizan una variacion de adoquin gris claro y gris obscuro, de esta manera
no solo se remarca el ingreso a la plaza publica sino también se fortalece la sensacion de

movimiento al pasar de un espacio a otro.

El remate hacia la entrada sur se cubre de madera transformandose en un ambiente calido,
protegido con jacarandds que remarcan el lugar. Se propone este rincon para musicos
itinerantes que exponen su arte mientras la gente pasa del nivel 0.00 a la plaza superior. De
esta manera el antiguo paso que conectaba la zona alta con la zona baja, conocido por ser
imposible de transitar en las noches por ser muy obscuro y solitario, se convierte en una

zona segura que conecta el barrio a toda hora.

Los espacios verdes de descanso aumentan la variedad de ambientes dentro de la plaza
superior (N +8.80 hasta N+8.60); ya no es solo un espacio de piso duro donde la gente
puede caminar y jugar ecua-véley, ahora es también un lugar para hacer una pausa de las

actividades cotidianas y descansar.

El gres en las entradas al proyecto desde la plaza superior, ayuda a remarcar las principales

vias de circulacion ayudando a una fécil lectura del lugar.
7.7 PRESUPUESTO
Tabla 7:

Presupuesto Referencial 1/2
PRESUPUESTO REFERENCIAL

ESTACION DE MEMORIA Y EXPERIMENTACION MUSICAL

i Precio
coD DESCRIPCION U | Cantidad u. Total
1| OBRAS PRELIMINARES
1.1 | Limpieza del Terreno m2 | 2,434.05 1.09 2,653.11
1.2 | Replanteo y nivelacién con equipo topografico m2 | 2,434.05 1.14 2,774.82
1.3 | Excavacion y desalojo (retro-excabadora y volqueta) m3 2900.46 1.95 5,655.90
2 | ESTRUCTURAS DE HORMIGON
2.1 | Hormigén muros de contencién f'c=210 kg/cm2 m3 420.00 44.70| 18,774.00
2.2 | Plintos y zapatas f'c=210 kg/cm2 m3 170.16 44.70 7,606.15
2.3 | Franjas de hormigén visto con aditivo f'c=180 Kg./cm2 m3 22.39 44.61 998.82
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PRESUPUESTO REFERENCIAL

ESTACION DE MEMORIA Y EXPERIMENTACION MUSICAL
3 | ESTRUCTURA DE ACERO

3.1 | Vigas y viguetas metalicas (estimado) Kg | 1,121.88 2.60 2,916.88
3.2 | Columnas metdlicas (estimado) Kg | 441.94 2.60 1,149.03
3.3 | entrepisos metalicos (steel panel) m2 | 1,991.32 10.65| 21,207.56
3.4 | Piso Metalico abocardado m2 -
4 | LOZAS Y CONTRAPISOS
4.1 | Contrapiso de hormigén con tratamientode aislamiento acustico m2 995.66 70.00 | 69,696.20
4.2 | Loza de hormigén con tratamientode aislamiento acustico m2 | 1,991.32 80.00 | 159,305.60
5 | ESCALERAS Y ASCENSORES -
5.1 | Escalera metalica u |3.00 1800.00 5,400.00
5.2 | Ascensor de instrumentos (ascensor de carga, 4 paradas) u |1.00 5462.00 5,462.00
5.3 | Ascensor pequefio (ascensor de 5 pasajeros, 3 paradas) u | 2.00 3460.00 6,920.00
6 | INSTALACIONES ELECTRICAS
6.1 | Pto. Luz u 30.00 -
6.2 | Pto. tomacorriente u 30.00 -
6.2 | Caja de Breakers u 180.00 -
6.3 | Pto sonido (cableado estructurado + punto de audio) u 85.00 -
7 | INSTALACIONES HIDRO-SANITARIAS
7.1 | Inodoros u 12.00 96.86 1,162.32
7.2 | Lavamanos para sobreponer en el mueble u 10.00 64.90 649.00
7.3 | Urinarios u 6.00 52.00 312.00
8 | PUERTAS
8.1 | puerta tipo 1 (batiente) 2m x 2.26m u 5.00 440.00 2,200.00
8.2 | puerta tipo 2 (batiente) 1.5m x 2.60m u 5.00 300.00 1,500.00
8.3 | puerta tipo 3 (aislante acustica) 1.5m x 2.10m u 15.00 | 4,200.00 | 63,000.00
8.4 | puerta tipo 3b (aislante acustica) 1m x 2.10m u 3.00] 3,600.00| 10,800.00
8.5 | puerta tipo 4 (corredera) 3m x 2.6m u 7.00 600.00 4,200.00
8.6 | puerta tipo 5 (con doble vidrio) 1m x 2.10m u 10.00 500.00 5,000.00
8.7 | puerta tipo 6 (batiente) .70m x 2.10m u 12.00 120.00 1,440.00
9 | VENTANAS
9.1 | ventanas doble vidrio tipo V1.1 (frente) 1m x 6 u 10.00 394.80 3,948.00
9.2 | ventanas doble vidrio tipo V1.2 (frente) .45m x 6 u 18.00 177.66 3,197.88
9.3 | ventanas doble vidrio tipo V1.3 (frente) .25m x 6 u 51.00 98.70 5,033.70
9.4 | ventanas doble vidrio tipo V1.4 (frente) .10 m x 6 u 8.00 39.48 315.84
9.5 | ventanas simple tipo V1.1 (interior) 1m x 6 u 8.00 324.00 2,592.00
9.6 | ventanas simple tipo V1.2 (interior) .45m x 6 u 10.00 145.80 1,458.00
9.7 | ventanas simple tipo V1.3 (interior) .25m x 6 u 35.00 81.00 2,835.00
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PRESUPUESTO REFERENCIAL

ESTACION DE MEMORIA Y EXPERIMENTACION MUSICAL

9.8 | ventanas simple tipo V1.4 (interior) .1m x 6 u 19.00 32.40 615.60
9.9 | claraboyas u 6.00 362.00 2,172.00
10 | LIBREROS
10.1 | librero 1m u 13.00| 800.00| 10,400.00
10.2 | librero 0.45m u 15.00 | 650.00 9,750.00
10.3 | librero 0.25m u 23.00 | 450.00| 10,350.00
10.4 | franja de conexiones 0.10m u 30.00 120.00 3,600.00
11 | PAREDES
11.1 | Mamposteria de blogue prensado 15cm m2 766.40 8.04 6,161.86
11.2 | Acabado de pared paleteado, estucado y pintado m2 766.40 4.74 3,632.74
11.3 | Paredes acusticas m2 101.30 75.00 7,597.50

12 | ACABADOS

12.1 | piso flotante m2 | 1,991.32 16.85| 33,553.74

12.2 | techo falso (Gypsum) m2 | 1,991.32 4.02 8,005.11

12.3 | adoquin gris 6x10x20 m2 | 1,438.39 7.84 11,276.98

12.4 | laca exterior anticorrosivo-metal m2 171.00 12.32 2,106.72

12.5 | vidrio-acrilico m2 60.00 5.01 300.60

12.6 | ceramica bafos m2 38.85 27.02 1,049.73
SUMATORIA COSTO DIRECTO $ 530,736.37
12% I.V.A. $ 63,688.36
TOTAL $ 594,424.73

Fuente: Archivo G. Estefania Jacome Leon

7.8 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La propuesta “Estacion de Memoria y Experimentacion Musical” en Chimbacalle, permite
la vinculacién del legado musical existente con la cotidianidad de los ciudadanos de Quito.
Sus espacios estan pensados para permitir el facil acceso a los caminantes que atraviesan el
sector, brindando lugares en los que se pueden quedar y disfrutar de la informacion musical

que el proyecto les ofrece.
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Al incluir en un mismo espacio un archivo sonoro publico, una escuela de musica
contemporanea publica, plazas de descanso y escenarios varios, se impulsa la generacion de
una tradicion musical ecuatoriana e incentiva a la poblacion a incluir la educacion musical

en sus vidas.

La creacion de esta Estacion Musical, aumenta las opciones de actividades extracurriculares
para los jovenes, respondiendo a la problematica senalada por los habitantes del barrio y
complementa la campaifia de promocion cultural accesible para todo, iniciada por el Teatro

México.

Al no existir en la ciudad de Quito espacios adecuados que reconozcan la importancia de la
cultura musical como parte de nuestra identidad y que a su vez respondan a los distintos
requerimientos especificos acutsticos, la propuesta “Estacion de Memoria y
Experimentacion Musical” se convierte en un recordatorio de la importancia de las
necesidades acusticas en la construccion, no solo en lugares enfocados a la musica sino en

todo espacio que pretenda mejorar el confort de quien lo usa/habita.

Pienso que cualquier trabajo de fin de carrera (fundamentalmente los enfocados a
actividades musicales) necesita una asesoria de personas especializadas en acustica, que

brinden al estudiante nociones basicas para lograr sus objetivos de una manera adecuada.

Tanto en un trabajo de final de carrera, como en cualquier desarrollo futuro de esta
profesion, es de gran importancia poder contar con un equipo de profesionales diversos. En
este TFC se vieron envueltos como asesores de la Universidad Catolica, un ingeniero
eléctrico, un ingeniero estructural, un experto en paisaje y ademas también fue necesario
recurrir al asesoramiento externo de un ingeniero acustico y un disefiador industriales para
acercarse un poco mas al ideal de esta propuesta. Recomiendo a todo futuro arquitecto,
involucrar a todas estas partes (o a mads: antropologos, socidlogos, economistas etc.)
durante el proceso de disefo, para que este se vea enriquecido con el conocimiento de

distintas ramas.
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