£ PUCE

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR

Facultad de Ciencias de la Educacién

Proyecto de Titulacion como requisito previo para la obtencion del titulo de
Magister en Educacion Mencidn Pedagogias Socio Criticas

Informe de investigacion

Formacién académica en artes en Ecuador, analisis critico 1997-1999

Autora: Nathaly Soledad Andrade Rubio

Director: Edison Francisco Higuera Aguirre

2023



DECLARACION DE AUTENTICIDAD Y RESPONSABILIDAD

Yo, Nathaly Soledad Andrade Rubio, titular de la Cédula de Identidad N° 1716894074, declaro que
los resultados obtenidos en la investigacion, como requisito previo para la obtencién del Grado
Académico de Magister en Educacion Mencion Pedagogias Socio Criticas son absolutamente

originales, auténticos y personales.

En tal virtud, declaro que el contenido, las conclusiones y los efectos legales y académicos, que se
desprenden del trabajo de investigacion, y luego de la redaccion de este documento, son y seran de

mi sola y exclusiva responsabilidad legal y académica.

En la ciudad de Quito, 31 de mayo de 2023.

Firma:

Nathaly Andrade

1716894074
nandrade953@puce.edu.ec



mailto:nandrade953@puce.edu.ec

DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Nathaly Soledad Andrade Rubio, con C.l. 1716894074, autora del trabajo de graduacion:
“Formacion académica en artes en Ecuador, andlisis critico 1997-1999”, previa a la obtencion del
grado académico de Magister en Educacion Mencion Pedagogias Socio Criticas en la Facultad

de Ciencias de la Educacioén.

1. Declaro tener pleno conocimiento de la obligacion que tiene la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador, de conformidad con el articulo 144 de la Ley Organica de Educacion Superior, de entregar
ala SENESYT en formato digital una copia del referido trabajo de graduacion para que sea integrado
al Sistema Nacional de Informacion de la Educacién Superior del Ecuador para su difusién pablica

respetando los derechos de autor.

2. Autorizo a la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador a difundir a través del sitio web de la
biblioteca de la PUCE el referido trabajo de graduacién, respetando las politicas de propiedad

intelectual de la Universidad.
Quito, 31 de mayo, 2023

Firma:

aly Andrade
1716894074

nandrade953@puce.edu.ec




Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Maestria en Educacion

Mencion Pedagogias Socio Criticas

€5 PUCE

Quito, 31 de mayo de 2023

Dra. Victoria Palacios Mieles
DECANA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

Presente

De mi consideracion:

En calidad de director del trabajo de posgrado titulado Formacién académica en
artes en Ecuador, andlisis critico 1997-1999 presentado por la estudiante Nathaly
Soledad Andrade Rubio, Cl 1716894074, para optar al grado de magister en
Educaciéon Mencién Pedagogias Socio Criticas, declaro que el mencionado trabajo

de investigacion cumple con los requisitos para ser sometido a la evaluacion de los

lectores — evaluadores que sean designados por su autoridad.
Atentamente,

DR. EDISON FRANCISCO HIGUERA AGUIRRE
C.1. 0910633676

Correo electrénico: ehiguera821@puce.edu.ec
Teléfono de contacto 0984085260

Telf.(593) 2299 17 00 ext. 1037

Av. 12 de Octubre 1076 y Ramdn Roca Apartado postal 17-01-2184 N
Quito - Ecuador .



31/5/23, 16:24 Turnitin - Originality Repart - Trabajo de titulacidn_Nathaly Andrade

Turnitin Originality Report

Processed on: 31-May-2023 15:44 -05
ID: 2106254265

Word Count: 15024 Similarity by Source
Submitted: 1 Similarity Index

Intemet Sowroes: 5%

. % Putilications: %
Trabajo de titulacion_MNathaly Andrade By 5 Student Fapers:  M/A
Nathaly Andrade

1% match (Intermet from 17-Jan-2023)
https:/fzdors huldoc/guia-ah-2-2014-0lnzjogxxnil

1% match (Intermet from 07-Dec-2017)
http:/fe-spacio.uned.es/fer/esery/tesisuned: Educacion- Mluna/Documento. pdf

1% match {Intermnet from 01-Jan-2023)
"Milton Luna Tamayo", Wikipedia, es, 2023

1% match {Intermnet from 25-Jul-2022)
https: /frepositorio.pucesa. edu.ec/bitstream/1 2 3456 789/353 2/ 177 7824, pdf

1% match {Intermet from 14-May-2021)
hittps: fffestivaldeartepublicografif. wordpress. com/fcategory/arte- publico- 2/

1% match {Intermnet from 29-Feb-2020)
hittps: ffpt.scribd.comy/doc/ 2 17832645/ George-Dickie-El-Circulo-Del -Arte:

1% match {Intermet from 18- May 2023)

1% match {Intermnet from 27-Mow-2022)
https: ffrevistas. uash.edu.ecfindex. php/procesosfissue/download/ 17 2/Procesos % 20MNo. %2 053 %2 0% 2 Bene %20 -
3020020202929

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR Facultad de Ciencias de la Educacion Proyecto de
Titulacidn como requisito previo para la obtencién del titulo de Magister en Educacion Mencion Pedagogias
Socio Criticas Informe de investigacian Formacion académica en artes en Ecuador, andlisis critico 1997-1999
Autora: Mathaly Soledad Andrade Rubio Director: Edison Francisco Higuera Aguirre 2023 DECLARACION DE
AUTENTICIDAD ¥ RESPONSABILIDAD Yo, Mathaly Soledad Andrade Rubio, titular de la Cedula de ldentidad M9
1716894074, declaro que los resnftadps obtenidos en la investigacion, como requisito previo para |3 obtencion
del Grado Académico de Magister en Educaciin Mencion Pedagogias Sodo Criticas son absolutamenta
originales, auténticos v personales. En tal virud, declarm que el contenido, Ias conclusignes v los efactos
legales y académicos gue se desprenden del trabajo de investigacian, v luego de |a redaccion de este
documento, son v seran de mi sola y excdusiva responsabilidad legal v académica. En la dudad de Quito,

- 2023. Firma: Nathaly Soledad Andrade Rubio C.I. 1716894074
DECLARACION ¥ AUTORIZACION Yo, Nathaly Soledad Andrade Rubio, con C.1. 1716894074, autora del trabajo
de graduacion: "Formacidn académica en artes en Ecuador, analisis critico 1997-1999%, previa a la obtencian
del grado académico de Magister en Educacidn Mencitn Pedagogias Snclo Criticas en la Facultad de C’lenuas de

la Educacidn. acidn g

del Ecuador, de conformidad con el articulo 144 de la Ley Organica de Educacion Superior, de entregar a la

SENESYT en formato digital una copia del referido trabajo de graduacidn para gue sea integrado al Sistema

Macional de Informacion de la Eduu:acmn Superior del Ecuador para su difusidn puhlu:a respetando los derechos
Autorizo 3 la Pontifi ersidad Alica de ador a difundir 3 través del sitio web de la

blbllc-teca de |la PUCE & refendu traha]u de qmduaclun respetando Ias politicas de propiedad intelectual de la

Universidad . Quito, _ i 2023 Firma: Nathaly Soledad Andrade Rubio C.L

1716894074 Ojo CARTA TUTOR DEDICATORIA A mi papi gracias por inspirarme todos los dias y acompafiarme
siempre desde & cielo. A mi mami y a mi fiafio, por siempre estar ahi dispuestos a ayudar con amor ¥
paciencia en todos mis proyectos. AGRADECIMIENTO A mis decentes de la Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador su tiempo ¥ su conocimiento tanto del posgrado como bos maestros de pregrado participantes de esta
investigacian. A la profesora Andrea Moreno Aguilar + académica brillante y admirable ser humano gue fue luz
de generosidad con su conocimiento. A Ja Facultad de Artes de |a Universidad Central del Ecuador, a su
personal docente y administrativa por la gentileza, apertura. Su buena disposicion de ayuda hizo posible esta
investigacian. RESUMEN A nivel global, &l fin de siglo XX constituye un periodo de la historia proxima
sumamente amplio y complejo; los cambios a nivel socio- pelitico, la revolucion tecnoldgica y la ilusion del
nuevo milenio son solo algunas peculiaridades de la década de los noventa. Bl Ecuador de fin de siglo se
caracteriza por sus crisis em las esferas politica, econdmica y social. Este contexto convulso por supuesto afecta
a otros campos de la vida humana como las artes y la educacion campos que son tratados en esta
inwestigacidn. La presente, es una aproximacion al campo educative de las artes; especificamente pensando en
la profesionalizacian en la Faculta de Artes de la Universidad Central del Ecuador. En esta linea se piensa sobre
la pertinencia de los planes de estudio modemistas frente a las inquistudes de los estudiantes ante |as nuevas
propuestas del arte contemporaneo. Las formas, pastulados y practicas del llamado arte contemporaneo
drculaban en el medio ecuatoriano desde finales de los ochenta. Precisamente, la investigacidn indaga sobre
las dinamicas al interior del espacio educative donde existieron tensiones entre las practicas modernas y
contemporaneas. PALABRAS CLAVE Educacidn superior, Universidad Central del Ecuador, Facultad de Artes UCE,
FAUCE, profesionalizacion de las artes, arte ecuatoriano, arte modemno, arte contemporanea. ABSTRACT On a
global level, the late 20th century is an extremely broad and complex period of recent history; the sodo-

hitps:/fwww.lumitin.com/newreport_printview.asp?eq=08eb=0&esm=-1&0id=2106254265& sid=0&n=0&m=28&svr=34&r=22 1222804009704 18&1... 1M3



DEDICATORIA

A mi papi gracias por inspirarme todos los dias y acompafiarme siempre desde el cielo.

A mi mami y a mi fiafio, por siempre estar ahi dispuestos a ayudar con amor y paciencia en

todos mis proyectos.



AGRADECIMIENTO

A mis docentes de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador por su tiempo y su conocimiento
tanto del posgrado en la Facultad de Educacién como a mis maestros de pregrado de la Facultad de

Ciencias Humanas por ser un apoyo continuo en mi formacioén profesional y personal.

A los docentes de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, participantes de esta investigacion,
el Dr. Milton Luna Tamayo y la Mtr. Andrea Moreno Aguilar + académica brillante y admirable ser

humano que fue luz de generosidad con su conocimiento.

A la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador, a su personal docente y administrativo
por la gentileza de recibirme y la apertura a sus espacios y conocimientos. Su buena disposicion de

ayuda hizo posible esta investigacion.



RESUMEN

A nivel global, el fin de siglo XX constituye un periodo de la historia proxima sumamente amplio y
complejo; los cambios a nivel socio- politico, la revolucidn tecnoldgica y la ilusion del nuevo milenio
son solo algunas peculiaridades de la década de los noventa. El Ecuador de fin de siglo se caracteriza
por sus crisis en las esferas politica, econémica y social. Este contexto convulso por supuesto afecta
a otros campos de la vida humana como las artes y la educacion campos que son tratados en esta
investigacion. La presente, es una aproximacion al campo educativo de las artes; especificamente
pensando en la profesionalizacion en la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador. En
esta linea se piensa sobre la pertinencia de los planes de estudio modernistas frente a las inquietudes
de los estudiantes ante las nuevas propuestas del arte contemporaneo. Las formas, postulados y
practicas del llamado arte contemporaneo circulaban en el medio ecuatoriano desde finales de los
ochenta. Precisamente, la investigacion indaga sobre las dindmicas al interior del espacio educativo

donde existieron tensiones entre las practicas modernas y contemporaneas.
PALABRAS CLAVE
Educacion, educacion artistica, arte moderno, arte contemporaneo, Ecuador.

ABSTRACT

On a global level, the late 20th century is an extremely broad and complex period of recent history;
the socio-political changes, the technological revolution and the wishful thinking of the new
millennium are just some of the features of the nineties. Ecuador at the end of the century is in
political, economic and social crisis. This complex context of course affects other fields of human
life such as the arts and education, fields that are treated in this research. This is an small approach
to the arts education; in the “Facultad de Artes de la Universidad Central”. Following, we are
wondering about how relevant the modern art way in the Curriculum was thinking on the students
facing the new proposals of contemporary art. The forms and practices of the so-called contemporary
art were at the Ecuadorian art world since the late eighties. This research inquiries about the dynamics

within the educational places where there were tensions between modern and contemporary practices.
KEYWORDS

Education, Art education, contemporary art, modern art, Ecuador.
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1.- Justificacion

La historia del arte ecuatoriano es una disciplina que pliega sus esfuerzos a compilar,
estructurar, analizar y aproximar el pasado a partir de las manifestaciones artisticas. Estas
aproximaciones buscan entender el contexto de creacion de las obras y complejizar a la obra pensando
en la manifestacion artistica como testigo de su época, no como decoracion. Parte de esta
problematizacion es el analisis de los contextos educativos inmersos en la profesionalizacion de
artistas, sin embargo, son pocas las aproximaciones desde la historia del arte al espacio universitario.
Existen aproximaciones al pasado cercano en la historia del arte ecuatoriano; entendiendo como
pasado cercano a la segunda mitad del siglo XX. El contexto educativo es parte importante para tomar
en cuenta en la reconstruccion histérica y este es el aporte que se busca realizar con esta investigacion.
El Ecuador de finales de siglo XX esta caracterizado por ser convulso en temas de politica, sociales
y econdmicos; en esta linea, es importante mencionar que las dindmicas del mundo del arte no se
encuentran exentas de los conflictos en su contexto. La formacién académica en artes plasticas
constituye parte del sistema articulado del mundo del arte, el estudio de este campo es significante
ya que permitira tener una vision global de las rupturas del mundo del arte de finales de siglo. Las
tensiones entre lo moderno y posmoderno; la crisis de la historia y critica del arte; los debates desde
la perspectiva de género; la inclusion de nuevos medios en la produccidn artistica entre otros, son los
temas de debate y tension a finales de siglo XX en el mundo del arte. El investigar si estos debates
llegaron a presentarse en el contexto educativo formador de los artistas de finales de siglo XX es
importante para cotejar si el contenido estaba respondiendo a su tiempo y a las necesidades de los

estudiantes.
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2.- Planteamiento del problema

La presente investigacion indaga sobre la formacion academica de los artistas en el Ecuador
de finales de siglo XX. Este andlisis critico busca ser un aporte de aproximacion a ese contexto desde
en la esfera educativa. En esta linea, entender el aspecto educativo permitira ampliar el espectro del
conocimiento del contexto artistico, la produccidn, los conflictos de la época, es decir, del mundo del
arte. La formacion educativa es relevante ya que permitira repensar sobre las condiciones y la puesta
en practica de la llamada “profesionalizacion de los artistas”. Al analizar qué asignaturas se dictaban
en la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Central del Ecuador se puede reflexionar sobre la
relevancia de estas en la época. Este es precisamente el problema central, el pensar en qué medida
eran pertinentes los contenidos académicos impartidos en relacion con el contexto e intereses de los
jovenes. En esta linea, es importante considerar también lo fundamental que resulta que los espacios

educativos se mantengan en contacto con las necesidades de su contexto.

Desde la segunda mitad del siglo XX en los centros hegemdnicos del arte se debatian los
conceptos clasicos para ver, entender y hacer arte (Krauss, 2015). En Latinoamérica, por su parte,
tedricos cuestionan a la universalidad -entendida como occidentalizacion- y ponen en discusion
conceptos como apropiacion, mestizaje, hibridacién, transculturacion, resignificacion; estas
cuestiones permiten entender la multiplicidad de propuestas ejecutadas desde las llamadas
“periferias” (Cevallos y Kingman, 2021). En Ecuador, estos debates circulan también y presionan en
la busqueda de cambios en los espacios de exposicion y consumo (Cevallos y Kingman, 2021); pero
¢y en los espacios de educacion? La FAUCE es la facultad de artes mas antigua y reconocida del
Ecuador; heredera de la Escuela de Artes Plasticas atraia a sus aulas a jovenes de todo el pais. Sin
embargo, la FAUCE permanecia impermeable ante los cambios de su contexto. La formacion
profesional de los estudiantes parecia aislada de los debates, cuestionamientos y nuevas propuestas.
Como indica Jaramillo, la facultad tenia un anclaje a referentes modernistas mientras que, los
egresados, por la “globalizacion comunicacional” (2014, p. 23), se encontraban interesados en los
Ilamados nuevos medios -performance, instalaciones, videoarte- (Jaramillo, 2014). En este sentido

se podria intuir la desconexion de los contenidos impartidos con su contexto.
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3.- Pregunta del problema

¢Eran correspondientes los contenidos curriculares académicos con las dindmicas externas

al espacio educativo a finales de siglo XX?
4.- Objetivos

4.1. Objetivo general

Identificar las tensiones entre el contenido curricular de la FAUCE vy las dinamicas externas

al espacio educativo

4.2. Objetivos especificos

. Comparar la relacion de contenido del curriculo con la produccion artistica
. Enunciar las dindmicas del mundo del arte local de fin de siglo XX
. Indagar sobre la situacion de la educacion superior a finales de siglo XX

5.- Marco tedrico y conceptual

5.1 Antecedentes

La historiografia del arte ecuatoriano se ve nutrida por notables investigaciones desde sus
origenes. Las investigaciones de nivel més formal nacen en la primera mitad del siglo XX con el
trabajo del Dr. José Gabriel Navarro, que produjo importantes conceptualizaciones del arte virreinal
de la ciudad de Quito, y del Fray José Maria Vargas que coaliga importantes piezas del patrimonio
histérico/ artistico nacional. Mas adelante con la vanguardia modernista las investigaciones,
historiograficas plegaron a teorizar el arte de su tiempo. Teoricos y criticos del arte como Lenin Ofia,
Hernan Rodriguez Castelo, Manuel Esteban Mejia realizaron importantes publicaciones que tuvieron

como centro de interés al arte de vanguardia de segunda mitad del siglo veinte. Sin embargo, ¢qué
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paso con las manifestaciones artisticas no modernistas de finales del siglo XX?. EIl pasado reciente
de la historia del arte es un espacio poco investigado, sin embargo, los esfuerzos desde los artistas e
investigadores por conceptualizar el arte de finales de siglo XX -no modernista- son notables. Artistas
como Jenny Jaramillo, Pamela Cevallos y Manuel Kingman han conceptualizado, a partir de su
experiencia como artistas emergentes a finales del siglo XX. Asi mismo, las teoricas del arte Maria
Elena Bedoya, Lorena Cisneros, Maria del Carmen Oleas reflexionan sobre el mundo del arte de
finales de siglo XX. Por otra parte, la historia de la educacion ecuatoriana es un tema estudiado por
investigadores rigurosos que buscan mejorar la calidad de la educacion nacional por medio del
analisis de las acciones educativas previas. Pensando en esto; investigadores como Miguel Angel
Herrera, Maria Gladys Cochancela, Jaime Rojas y Milton Luna Tamayo han realizado estudios

pensando en los contextos educativos en conjunto con las dindmicas sociales de los contextos.

A continuacion, se mencionan los estudios relevantes que posibilitardn una aproximacion al
tema central de la presente investigacion. En primer lugar, cabe mencionar la investigacion de la
artista Jenny Jaramillo quien ha conceptualizado su experiencia educativa y su quehacer artistico
desde finales de siglo XX. En su tesis de maestria Medio Artistico, Trayectoria Profesional y
Performance (2014) ! la autora realiza una investigacion sobre el medio artistico ecuatoriano de
mediados del siglo XX, a partir de los postulados de Pierre Bourdieu, Jaramillo analiza una
antropologia social de las practicas del campo del arte ecuatoriano. Asi mismo se analizan las
dindmicas educativas en la Facultad de Artes en la Universidad Central del Ecuador. Desde la
experiencia como estudiante la artista reconstruye el contexto educativo de orientacion modernista
en los afios ochenta desde la fundacion de la FAUCE (1968). En esta linea se realiza una critica sobre

la poca apertura institucional a los llamados “nuevos lenguajes” del arte contemporaneo.

Por otro lado, Pamela Cevallos junto a Manuel Kingman, han editado dos publicaciones que
constituyen una importante fuente para la presente investigacion. Ambas publicaciones
conceptualizan el periodo elegido para la presente y ayudan a reconstruir el mundo del arte de la
época. Por un lado, se encuentra el texto Campo artistico en disputa: instituciones, circuitos y
discursos criticos sobre el arte ecuatoriano en los afios noventa (2021); esta publicacién que compila
seis articulos realizados por artistas e investigadores rigurosos especializados en campo del arte

ecuatoriano de siglo XX, abarca tematicas como la critica de arte, museos y coleccionismo, mercado

! Tesis Para Obtener El Titulo De Maestria En Antropologia Visual Y Documental Antropolégico (FLACSO Ecuador)
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del arte entre otros temas relacionados. Adicionalmente encontramos un pequefio acapite que habla
sobre el contexto educativo que es el centro de interés de esta investigacion. Sin embargo, como lo
anota la autora es una pequefia aproximacion sobre un tema amplio y complejo. Por otro lado, en el
libro Practicas artisticas en el Ecuador de los afios noventa: Experimentacion y articulacion de un
contexto en crisis (2021) se realiza un analisis desde la sociologia e historia del arte pasando por
analisis de género y politica de finales del siglo XX. Al igual que para publicacion antes mencionada,

esta publicacion es una compilacion de articulos académicos realizada por investigadores/ artistas.

Por otro lado, se pueden anotar los significantes aportes realizados por la doctora Maria del
Carmen Oleas Rueda. En primer lugar, es importante mencionar el articulo Cuerpos tedricos para
revisar el arte contemporaneo en Quito (1967- 2007). El caso de la educacion universitaria (2015)3,
El articulo contiene un analisis a partir de dos tedricos fundamentales. En primer lugar, el articulo
analiza el concepto de campo propuesto por el filésofo francés Pierre Bourdieu y en segundo lugar
se propone el concepto de régimen de arte de Jacques Ranciere. Ambos conceptos son extrapolados
a la realidad del mundo del arte ecuatoriano (entendiendo los limites y alcances) asi como a la
conformacién y préacticas de la Facultad de Artes de la Universidad Central. Adicionalmente, en el
libro El arte contemporaneo en Ecuador: espacios y protagonistas (2021), la autora realiza un paneo
general por el campo del arte ecuatoriano de finales de siglo XX. En el texto consta un analisis
detallado pensando en las dindmicas de las instituciones educativas, asi como de museos,
conformacidn de colecciones, exposiciones y las dindmicas entre los actores en medio de un contexto

politico y social convulso.

5.2.  Marco tedrico

Desde la historia del arte son varias las investigaciones y conceptualizaciones tedricas sobre
las tensiones entre la produccion artistica moderna y la posmoderna. Por un lado, encontramos los
aportes de Rosalind Krauss que son notables en el campo de la teoria del arte. La critica y teorica del
arte analiza las dinamicas de ruptura entre el arte modernista y el arte contemporaneo. Desde la

fundacion de la revista October*, junto con a otros autores, Krauss contribuyd a conceptualizar las

2 Publicado en: Estudios Avanzados, N° 23, julio 2015, ISSN 0718-5014, IDEA-USACH, Santiago de Chile, pp. 80-94
3 El articulo es parte del proyecto de investigacion para obtener Doctorado de Historia de los Andes. FLACSO Ecuador
4 October es una revista académica estadounidense especializa en arte contemporaneo, critica y teoria y publicada por
MIT Press. La revista fue fundada en Nueva York en 1976 por Rosalind E. Krauss y Annette Michelson
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ideas emergentes sobre la teoria del arte. Articulos sobre estructuralismo, teoria deconstruccionista,
psicoanalisis, posmodernismo y feminismo; constituyeron importante fuente tedrica para el arte
contemporaneo. Asi, la autora describe a la practica modernista y su produccion estética como
sistema de representacion especifico que refleja las dindmicas de la vida cultural e intelectual de su
tiempo (2015). En esta linea, Krauss manifiesta que el paradigma autorreferencial modernista se
contrapone al posmodernista que trasciende la materialidad y pasa a cuestionarse en lo metafisico
(2015). Por consiguiente, el arte contemporaneo requiere de un marco conceptual de interpretacion
distinto al modernista que, antes de las reflexiones de su generacién, no disponia de teoria que
sustente los nuevos lenguajes de su tiempo. Por lo antes mencionado las aportaciones de la autora

son pertinentes para la presente investigacion.

El también critico de arte Arthur C. Danto realiza aportes relevantes en cuanto a la
conceptualizacién teorica sobre el arte posmoderno. Danto, acorde a los debates de su tiempo,
conceptualiza sobre los debates del llamado fin del arte, la crisis de las instituciones culturales y el
giro de la posmodernidad en el mundo del arte. En esta linea, Danto analiza la construccion
conceptual del mundo del arte como un conjunto de cddigos tedricos-linguisticos que hace posible el
ver/entender a los objetos como una forma de arte. Este reconocimiento de artisticidad por parte del
observador, para Danto, varia segun la época; en esto se centra la Teoria Institucional del Arte. A
demas, el autor brinda planteamiento tedrico categorizando y dando espacio al arte de la
posmodernidad. Con el fin del fetichismo de la belleza de la obra artistica el autor plantea la
posibilidad de arte mas alla del objeto artistico. Para Danto “solamente cuando se volvid claro que
cualquier cosa podia ser una obra de arte se pudo pensar filoséficamente sobre el arte” (1999, p.36).
Esta ruptura conceptual del analisis del objeto artistico méas alla de su materialidad es fundamental
para entender las tensiones entre el arte modernista y el posmodernista.

Por otro lado, el filosofo estadounidense George Dickie. Dickie realiza estudios sobre
estética, sentido social del gusto y teoria institucional del arte. En esto el autor habla sobre los roles
de las personas implicadas de manera especifica para la comprension de obra de arte. En esta linea
“La empresa artistica puede verse como un complejo de roles interrelacionados, gobernados por
reglas convencionales y no convencionales” (Dickie, 2005, p.106). El autor reflexiona a partir de las
dinamicas e interacciones de las instituciones y los agentes que hacen posible el mundo del arte. En

el Circulo del Arte ha escrito sobre el concepto “mundo del arte” por lo cual el autor resulta pertinente
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para aproximarnos al tema central de la investigacion. Para Dickie, “el mundo del arte consiste en un
conjunto de sistemas de individuales (...) cada uno de los cuales contiene sus propios roles artisticos
especificos, mas roles complementarios especificos” (2005, p. 106). En estos términos las reflexiones
de Dickie resultan pertinentes en la investigacion.

Asi mismo para esta investigacion seran relevantes las reflexiones teéricas desde la sociologia
del arte de Howard Becker. Para Becker existe un cuerpo de convenciones que hacen inteligible a la
obra de arte en su contexto. El autor sobre esto indica que “la obra de arte produce un efecto
emocional sélo porque el artista y el pablico comparten el conocimiento y la experiencia de las
convenciones invocadas” (Becker, 2008, p. 49). Becker entiende la posibilidad de ser parte del
circuito del arte debido precisamente a las convenciones sociales. Para el autor las convenciones
pueden ser una limitacidn para el artista ya que este no podria acceder al sistema de posicionamiento
y valoracion si se coloca por fuera de la produccion socialmente aceptada. Sin embargo, para finales
del siglo XX, precisamente entendiendo esta dificultad, los artistas se articulan en colectivos e

iniciativas conjuntas que se reinen a trabajar por los nuevos lenguajes de arte.

La presente investigacion comprende tres partes; en primer lugar, una breve introduccién
sobre el contexto del mundo del arte a nivel de centros internacionales de arte de inmediato se hablara
del contexto local dentro de este. Mas adelante en la investigacion, se propone hablar sobre la
institucién universitaria y la situacion educativa a nivel macro para las instituciones de educacion
superior en Ecuador. En este momento se hard referencia a documentos coetaneos y analisis
posteriores de la situacion educativa con especialistas como Milton Luna Tamayo, historiador en la
rama de la educacion ecuatoriana. El tercer punto de la investigacién se centrard directamente en la
Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador, especificamente en la escuela de artes
plasticas y aqui se realizara el andlisis de la informacidn de archivo y otras fuentes como entrevistas.
El tema arte contemporaneo sera aterrizado en el campo de la educacién con la ayuda de los analisis

del catedratico Arthur D. Efland, especialista en el campo de la educacion aplicada al mundo del arte.

5.3. Marco conceptual

5.3.1 Arte, una definicion
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En esta linea es importante aportar con una breve explicacion de algunos términos que para
el lector no iniciado pueden ser esquivos. A lo largo de la investigacion se han utilizado términos
como arte, mundo del arte, arte moderno, arte posmoderno, arte conceptual por lo que se considera
necesario aproximar al lector a esta terminologia especializada. ¢Qué es el arte? el diccionario de la
Real Academia Espafola define arte como: “Manifestacion de la actividad humana mediante la cual
se interpreta lo real o se plasma lo imaginado con recursos plasticos, lingiisticos o sonoros.” (Real
Academia Espafiola, 2022). Sin embargo, mas alla de esta corta definicion, el arte, es un término
controversia para estudiosos, especialistas y aun entre entusiastas porque no existe una definicion
exacta y unanime. Para el critico y filosofo del arte Arthur Danto, el arte es un concepto, mas alla del
objeto (2013), mientras que para el socidlogo Howard Becker el arte es resultado de un entramado
de relaciones y convenciones sociales (2008). En esta linea, George Dickie, en su teoria institucional,
propone entender a la empresa artistica como un complejo sistema de roles interrelacionados
dependientes unos de los otros (2005). Asi, se puede anotar que la definicion de arte depende de la
época, tedrico y otros factores; en este sentido vale rescatar lo planteado por Pérez que anota: “lo que
se considera arte en una época no es concebible siquiera como tal en otra, la produccion y la
interpretacion estan determinada historicamente” (1999, p. 113). Sobre esto se debe agregar “el
concepto de arte (u obra de arte) es abierto, porque la amplia variedad de usos de <<arte>> (u <<obra

de arte>>) no muestra ningtin rasgo en comun” (Dickie, 2005, p. 49).

5.3.2 El mundo del arte

El concepto mundo del arte para George Dickie consiste “en un conjunto de sistemas
individuales (...)-que- contiene sus propios roles artisticos especificos, méas roles complementarios
especificos” (2005, p. 106). Por otro lado, el socidlogo estadounidense Howard Becker, ve al mundo

del arte como un sistema y plantea que la:

posibilidad de la experiencia artistica surge de la existencia de un cuerpo de convenciones
al que artistas y publico pueden referirse al dar sentido al trabajo (...) las mismas
convenciones hacen posible que los espectadores le dan signos arbitrarios como sombras y
figuras. (2008, p. 49)
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En este sentido, se puede entender como mundo del arte como un sistema articulado en el cual
se relacionan varias instituciones que trabajan con objetos, fuentes e ideas sobre el arte. En este
momento, también es importante hablar de la division de lo moderno vs lo posmoderno aplicado al

mundo del arte. Para Arthur Danto (1999) lo moderno en los centros hegemaonicos:

esta marcado por el ascenso a un nuevo nivel de conciencia, reflejada en la pintura como un
tipo de discontinuidad, practicamente como si enfatizar la representacion mimética se
hubiera vuelto menos importante que otro tipo de reflexion sobre los sentidos y los métodos

de representacion (...) el punto es que “moderno” no solamente significa “lo mas reciente”

(p. 30).

En el campo artistico, como se ha reflexionado sobre el tema en estudios anteriores® se puede
anotar que el modernismo, como estilo tiene lugar entre 1880 y 1960, en esto se podria decir “qué
parte del arte moderno contintio produciéndose (un arte que permanecio bajo la imperativa estilistica
del modernismo) pero no podria considerarse contemporéneo, excepto, nuevamente, en el sentido
estrictamente temporal del término>>" (Andrade, 2018, p. 19). De esta manera se puede entender
que el punto de inflexion que diferencia al arte moderno del posmoderno es el discurso y los objetivos
de la produccién. El arte moderno se enfrenta al circulo oficial de su época y busca formas de
representacion mas alla de la forma mimética socialmente aceptada. Los artistas modernos buscaron
posibilidades plasticas con elementos especificos como centro de su produccién; la luz, el color, la
composicidn, la distorsion de la forma entre otras (Lambert, 1985). La produccion artistica moderna
responde a la necesidad de renovacion y libertad creativa; el arte de vanguardia “expresa el deseo de
ser auténtico irreductible, inconfundible” (Kuspit, 2003, p.335). En esto, en la reflexion hacia el

objeto artistico del modernismo, el arte habia alcanzado su autoconciencia (Pérez, 1999).

Para mediados de siglo XX la revolucion tecnoldgicay la realidad politica, econémicay social
habian cambiado el paradigma. En este contexto se encuentra el Illamado arte posmoderno que
aparece entre los afios 1970 y 1980; Foster define al arte de la posmodernidad como ruptura crucial
(de forma y fondo) que da paso al fin de la modernidad y que a su vez transforma el campo cultural
(2001). Por otro lado, Arthur Danto reflexiona sobre la nueva narrativa posmoderna que implicaria

“no pertenecer mas a una gran narrativa que se inscribe, ella misma en algun sitio de nuestra

5 Ver “Los devenires del arte ecuatoriano a finales de la década de 1960” por Nathaly Soledad Andrade Rubio. 2018
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conciencia, entre la inquietud y el regocijo, que marca la sensibilidad del presente” (1999, p. 27).
Este es el marco sobre el arte contemporaneo agrega, “cl arte contemporaneo no tiene un alegato
contra el arte del pasado, ni tiene sentido que el pasado sea algo de lo cual haya que liberarse” (Danto,
1999, p. 27). Si bien, como anota Chilver el término posmodernidad es un término usado de manera
amplia y difusa (2001) la apertura hacia la pluralidad cultural, la ruptura con la historicidad del arte

y la conversidon del arte en concepto son tres elementos que caracterizan al arte de la posmodernidad.

6.- Marco Metodoldgico
6.1. Tipo de estudio

Para la realizacion del presente informe de investigacién se realizd una investigacion de
enfoque cualitativo, con un disefio historiografico y de nivel descriptivo. La investigacion comprende
tres partes; en primer lugar, una breve introduccion sobre el contexto del mundo del arte a nivel de
centros hegemonicos, de inmediato se inserta en el contexto local. Mas adelante en la investigacion,
se habla sobre la institucion universitaria y la situacion educativa a nivel instituciones de educacion
superior en Ecuador. El tercer punto de la investigacion se centra directamente en la Facultad de Artes

de la Universidad Central del Ecuador, especificamente en la escuela de artes pléasticas.

6.2. Poblacion y muestra

La poblacion que ha contribuido a la construccion de este estudio esta conformada por artistas,
docentes, investigadores y especialistas en historia de la educacion®. A través de entrevistas
semiestructuradas se indagd en la experiencia de los artistas que fueron parte de la FAUCE como
estudiantes a finales de siglo XX. Igualmente se realiz6 entrevistas semi estructuradas a especialistas
en historia del arte de siglo XX y de historia de la educacion ecuatoriana. Por supuesto, la
investigacion tiene como espacio de interés central a la Facultad de Artes de la Universidad Central,

por lo que podemos hablar de la FAUCE como la muestra base para este estudio. La FAUCE es la

6 En el apartado “Anexo 4” se encuentra la informacién de los entrevistados a detalle
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facultad e artes mas antigua del Ecuador. Fue la Unica en su naturaleza (especializada en artes y una

institucion superior de educacion publica) hasta finales del siglo XX.

6.3.  Criterios de inclusion y exclusion

En concordancia con lo antes mencionado, se enunciara por qué no se ha incluido otras facultades de
arte en esta investigacion. En el periodo de corte temporal de la investigacion (1997-1999) en Ecuador
existian varias facultades de arte. En la ciudad de Quito encontramos a la ya mencionada FAUCE
(1967), a la Facultade de Artes Plasticas’ de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador (1997) y
la Carrera de Arte de la Universidad San Francisco (1988). En la ciudad de Cuenca, por otro lado, la
Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca (1999). Por factores de tiempo, movilidad,
accesibilidad en primera instancia la investigacion buscé incluir a la Facultad de Artes de la PUCE.
Sin embargo, no se brindaron las condiciones por lo cual se opt6 por solo realizar el estudio a partir
de la FAUCE sin descartar incluir otros espacios educativos en futuras investigaciones.

6.4. Operacionalizacion de variables

Variable | Definicién Dimensién Indicadores | Técnica/
Instrumento
El paradigma modernista estd | e Autorreferencial e Tematicas Fuente
caracterizado por la voluntad de fuera de la | bibliografica /
Moderno | sjlencio, hostil a la literatura, propuesta investigacion  de
narracion, discurso; es academicista | fuente secundaria

autorreferencial, por ende, reafirma
la autonomia de la esfera del arte
(Krauss, 2015).

“La sinceridad moderna significa | e Propugna la| e Experimentac | Fuente

deshacerse de los grilletes de la autonomia  del ion tematica y | bibliografica /
sociedad, simbolizados por la arte matérica investigacion  de
tradicion, la convencion, las normas fuente secundaria

y las instituciones que las encarnan
y refuerzan” (Kuspit, 2003, p.335).

“El' arte moderno ecuatoriano | e Busqueda de lo | e Vuelven la | Entrevistay
corresponde a un sentido de identitario mirada a lo | cuestionario
modernidad artistica semiestructurado

" En la actualidad, lleva el nombre de Carrera de Artes Visuales y es parte de la Facultad de Arquitectura.
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latinoamericano que lo podemos
encontrar en, practicamente en la
primera mitad del siglo XX que
puede tener continuidad(...)y vas a
tener una modernidad que puede
nutrirse de lenguajes estéticos de
vanguardias, también del
simbolismo se estd rompiendo con
lo académico (...) entonces ese arte
moderno se manifiesta en la
representacion o en la blsqueda de
representaciones sobre lo local, lo
mestizo tiene una valia, lo
prehispanico, muy pretérito,
también lo estan incorporando”
(Andrea Moreno, entrevista, 2023).

local,
idealizado

Arte El arte contemporaneo trasciende la Busca e Propuesta | Fuente

materialidad; va mas alla del 6leo, y trascender lo conceptu | bibliografica /
Contempo | nasa a cuestionarse en lo metafisico. material al investigacion  de
raneo La libertad creativa personal se abre fuente secundaria

como una posibilidad versus la

nocion restrictiva del estilo historico

(Krauss, 2015).

Los jOvenes artistas cuestionan la Critico son la e Varios Fuente

legitimidad de las nociones clasicas nocion  de lenguajes | bibliografica /

de arte, l6gicas de consumo, critica institucion artisticos | investigacion de

e historia del arte y coleccionismo; e Nuevos fuente secundaria

se expresan a través de las medios

manifestaciones  artisticas  no

convencionales; en esto irrumpe el

video art, body art, land art, op arty

otras formas de expresion (Instituto

Gallach, 1996).
Arte “El artista cinico posmoderno Giro en la e Busca Fuente

conoce los lenguajes del arte experiencia comunica | bibliogréafica /
Posmoder | moderno y suele dominarlos por del artista, r su | investigacion  de
no completo, pero experiencialmente vive otro experienc | fuente secundaria

no sabe qué decir con ellos (...) El contexto ia

artista posmoderno conoce los

estilos, pero no sus significados, y

carece de un significado propio, de

un auténtico significado

experiencial  que  comunicar”

(Kuspit, 2003, p. 342-343).

El posmodernismo fendémeno de Cambio en la e Surge a | Fuente

final de los afios 70 y sintomatico de forma de partir de | bibliografica /

los 80 es un comportamiento comin acercarse al la critica | investigacion de

a todos los campos artisticos de concepto de al sistema | fuente secundaria
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relectura de la historia y de la
escritura artistica. Importantisimo
cuestionamiento de la nocién
heroica de la historia lineal de las
vanguardias y especialmente de la
nocion de novedad radical que esto
implicaba.

arte, nuevo
paradigma

(caso arte posmoderno en Ecuador)
“son nuevas formas artisticas las que
van aquellas que van impregnando
hay todavia esta permanencia de lo
moderno en el periodo en que lo
posmoderno va surgiendo y esa
busqueda de identidad ya no es hacia
los mitos fundacionales, hacia lo
pretérito sino que la identidad esta
en lo cotidiano, en lo popular”
(Andrea Moreno, entrevista, 2023).

Reflexionar
las dinamicas
del entorno
propio

Nuevas
formas de
expresion

Entrevista y
cuestionario
semiestructurado

Arte
Conceptua
|

“El arte conceptual demostrd que no
necesariamente debe haber un
objeto visual palpable para que algo
sea una obra de arte” (..) debe
realizarse un giro hacia la filosofia
(...) “El artista conceptual Joseph
Kosuth Afirm6 que la Unica tarea
para el artista de nuestro tiempo
<<era investigar la naturaleza del
mismo arte>>" (Danto, 1999, p. 35).

Giro hacia la
filosofia del
arte

No
interesa
el objeto
final sino
el

proceso

Fuente
bibliogréfica /
investigacion  de
fuente secundaria

Es importante pensar que el arte
conceptual no nace con los artistas
posmodernos sin  embargo, su
practica se apropia de la actitud anti-
objetual que valora la idea por
encima del resultado final (Guasch,
2011).

La actitud
anti objetual
no es
exclusiva de
la

posmodernid
ad

Es comun
en el arte
posmoder
no

Fuente
bibliogréfica /
investigacion  de
fuente secundaria

Los objetos artisticos lo son solo por
la intencion del artista de que lo
sean; es decir, a partir de la idea, el
presentar a un objeto como una obra
de arte es suficiente para que sea una
obra de arte (Pérez, 1999).

Lo
importante es
la idea

Puede ser
“cualquie
rcosa”’

Fuente
bibliogréafica
/investigacion de
fuente secundaria
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Contenido | “respecto a los procesos de estudio e Flexibilidad Desde el | Entrevistay
era bastante importante, importante, mas alla del aula hubo | cuestionario
S en el sentido de que esa bien nuestra curriculo apertura a | semiestructurado
Curricular | nuestro curriculum no tenia el otros
asignaturas, digamos en donde lenguajes
€s estrictamente se revisaba los
contenidos del arte contemporaneo
Si vislumbrabamos las
problematicas de la relacion del arte
contemporaneo” (Christian Viteri,
Entrevista, 2023).
“La facultad seguia teniendo una, e La estructura Existio Entrevistay
una estructura académica moderna de la facultad apertura a | cuestionario
preparandole para un entorno ya no lo semiestructurado
moderno, un entorno enfocado en el respondia a “nuevo”
oficio, un entorno en la, en las artes su tiempo
modernas, en la en la exhibicion, en
la produccién gréafica, plastica,
visual, escultorica, enfocada en la
exposicion, enfocada en la
comercializacion, enfocada en la
venta. Si esa loégica moderna, pero
ojo, siempre, siempre  fue
experimental todo el tiempo fue
experimental todo el tiempo trat6 de
abrirse los espacios y ciertas
amplitudes”  (David  Jaramillo
Lopez, entrevista, 2023).
Docentes | “yo pensaria que el momento o sea e Importancia Docente | Entrevistay
el giro no, no es un giro sino que es del docente inspira a | cuestionario
deplanta | |3 "mentalidad que contribuye a en el proceso aprender, | semiestructurado
evolucionar fue la presencia durante educativo experime
muchos afios de Mauricio Bueno en ntar
esta facultad, él estuvo
principalmente en el area de pintura.
Si? Mauricio Bueno, como un
pionero de las artes conceptuales, las
artes experimentales, la mixtura
entre arte y ciencia” (David
Jaramillo Lépez, entrevista, 2023).
“tenfas la relacion con estos e Referentes Docente | Entrevistay
profesores  que eran  pilar del arte a brinda su | cuestionario
fundamental del gjercicio cargo de la experienc | semiestructurado
pedagogico y artistico de la de la catedra ia y
facultad Nicolas Svistoonoff, Pablo estimula
Pablo Barriga, el Mauricio Bueno, curiosida
que eran de alguna manera des

directrices de procesos no, tanto
Nicoldss como como Mauricio
habian estado en los referentes de la
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vanguardia, cada uno en sus
diferentes geografia (...) los dos
obviamente vinculaban las
relaciones y las discusiones del arte
creo que el en el momento, mas bien
dicho fueron fundamentales en el
ejercicio de formacion de de muchos
futuros artistas y en ese sentido,
también de alguna  manera
influenciaron en la apertura de otros
otros procesos artisticos y otros y
otros de alguna manera a otros otras
instituciones artisticas, no todos
ellos fueron fueron un importante
pilar que que que apertura la la
digamos la posibilidad de generar
nuevos sitios de formacion artistica
a nivel universitario” (Christian
Viteri, entrevista, 2023).

“Los profesores que se abrian a e Apertura a Docente | Entrevistay
lenguajes contemporaneos como nuevos brinda cuestionario
Olga Hidalgo o el mismo Mauricio lenguajes espacios | semiestructurado
Bueno, siempre estaban como a las

pendientes de los estudiantes que curiosida

tenian propuestas distintas des mas

digdmoslo de alguna forma, si? o alld  del

qué se expandian en su...Eh? Se se curriculo

ampliaban mas alla del de de lo que

conocias y lo que aprendias en las

aulas que que era una facultad que

todavia albergaba, pues las practicas

de arte convencionales, no tanto

visuales, sino la plastica y todo lo

gue concierne, pues a, a su mundo,

no, no digo que es una disputa de

lenguajes tampoco, sino que ese ha

sido, pues un poco el enfoque de la

Universidad y de la Facultad de

Artes en particular” (Edison Vaca,

entrevista, 2023).

“como desde la perspectiva de cada e Apertura a Apertura | Entrevistay
docente pensaria yo que habian dos nuevos pero cuestionario
tipos de docentes unos que estaban lenguajes tension semiestructurado
dentro de estas Corrientes mas en las
contemporéneas, gente que habia dindmica

salido, que tenia otra, otra S

experimentacién, otra vivencia y universita

gente que que seguia esta rias

planificacion curricular y siempre
habia como esa... esa... No habian
espacios de debate, no? estaba bien
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marcado los los contemporaneos y
los clasicos pensemos de alguna
manera, o sea, los que los que hacian
lo que estaba marcado en el
curriculo pero, pienso que no se
logré estos conocimientos que que
que ellos desarrollaron o que fueron
parte de su formacion, no hubo esa
metodologia para poder como
involucrar a los.. o formar de alguna
manera desde otra perspectiva los
estudiantes, o sea, siempre fueron
ciertos  profesores que  nos
ensefiaban o nos daban la libertad de
hacer ese tipo de cosas, nos
ensefiaban diapositivas o habian
charlas pero de alguna manera
pienso que ahi se iban marcando
ciertas divisiones” (Monica Ayala,
entrevista, 2023).

“profesores tenian alguna
informacion como imagenes o
revistas O los libros en donde se
podia ver de temas de grabado para
después mas 0 menos ya entrar
como en la En el manejo de la
misma xilografia y el boceto la idea
gue queriamos hacer y eso pasar de
la madera. Lo mismo cuando ya
tocaba hacer metales la punta seca,
los &cidos habia como una charla
mA&s 0 menos técnica basica digamos
Y lo otro ya corria por cuenta de
nosotros, Osea ya teniamos que
tomarnos el tiempo para desarrollar.
Los profesores siempre estaban,
siempre estaban ahi para hacer
alguna consulta, preguntar también
en grabado solian hacer como ese
trabajo de pasar mesa por mesa
mirando a ver que tiene o el profesor
estaba en su lugar de trabajo y los
estudiantes que tenian como
necesidad de conversar, de
preguntar o de hablar sobre la idea o
alguna indicacion sobre el manejo
técnico entonces estaba ahi”
(Samuel Tituafa, entrevista, 2023).

Acompariami
ento en el
proceso
artistico

Proceso
de trabajo
del
estudiant
e no
inducido.

Entrevista y
cuestionario
semiestructurado

“Desde 1996 en adelante, el pais
experimentd la presion de varios
factores: Populismo politico y

Contexto
social de
crisis

Tension
dentro vy
fuera de

Fuente
bibliogréfica

/
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Dinadmicas | econdmico, inestabilidad politica al la investigacion  de
. extremo, y baja dramaética de los universid | fuente secundaria
Sociales | precios del petroleo que precipito ad
una crisis econémica y financiera en
todos los Ordenes. La inversion
educativa se desplomo, las politicas
correspondieron a las fugaces
iniciativas de ministros sin mayor
duracion en el cargo. Los programas
de los Bancos dieron cierto nivel de
continuidad a algunas politicas”
(Luna, 2014, p. 6).

“El balance de estas décadas da e Estancamient o Crisis Fuente

cuenta de un esfuerzo sostenido por o de la politica bibliogréfica /
el acceso a la educacién, llegandose educacion a reflejada | investigacion  de
a un nivel de estancamiento a finales  de en la | fuente secundaria
mediados de los noventa y a un serio siglo educacio

retroceso a fines de estos afos, n

producto de la severa crisis” (Luna,

2014, p. 7).

6.5. Consideraciones éticas

La investigacion realiza un riguroso tratamiento de fuentes documentales primarias y
secundarias; por lo tanto, la informacion recopilada permite aproximarnos al contexto historico que
se plantea como centro de interés de la investigacion. Por otro lado, el presente informe de
investigacion protege los derechos de los participantes los mismos que, proporcionaron informacion
libre y voluntariamente. Pensando en la integridad de los participantes, con el fin de recopilar la
informacidn pertinente para la informacion, se procedio a realizar las entrevistas después de firmar
una carta de consentimiento informado en la cual se indica los fines de la entrevista y el uso especifico

de la informacion.

6.6. Fases de ejecucion

Para realizar el presente analisis historico sobre la formacion académica en artes a finales del

siglo XX, fue necesario articular las fases de ejecucion a continuacion detalladas.

Fase 1: Investigacion bibliogréafica
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Dentro de la investigacion bibliogréafica se realiz6 una revision de fuentes primarias, asi como
secundarias. A través del paneo en prensa se buscd cotejar de fuente primaria las dindmicas
contextuales de finales de siglo XX; asi mismo se indagoé en el archivo de la Facultad de Artes de la
Universidad Central del Ecuador, con el fin de referenciar de primera mano informacion referente a
docentes, asignaturas y contenidos. Por otra parte, a través de las fuentes bibliograficas secundarias
se indago sobre el tema central y gracias a las investigaciones previas realizadas por especialistas en
teoria del arte a nivel general y asentada en la realidad ecuatoriana. Adicionalmente la investigacion
bibliografica permitié obtener Gtiles tedricos y espectro informado para realizar la guia de entrevistas

para de esta manera realizar las entrevistas de manera provechosa y fructifera.
Fase 2: Realizacién de entrevistas

Después de la preparacion previamente realizada se procedio a contactar con los potenciales
participantes de la investigacion. Se prosiguio a invitar a participar a exalumnos de la FAUCE y
especialistas en historia e historia del arte para lograr los objetivos de la presente. Después de una
breve presentacion de la intencion y el enfoque de la investigacion se procedid a realizar las
entrevistas. En las paginas finales de este informe se presentan las cartas de consentimiento
informado, asi como breves cuadros informativos sobre los entrevistados que serviran al lector a

puntualizar la relevancia de los testimonios levantados.
Fase 3: Conceptualizacidn de los resultados

Una vez reunida la informacion tanto bibliografica como testimonial se procedi6 a realizar la
redaccion de la informacion. A continuacion, se presenta la informacion resultante de las entrevistas,
investigacion de archivo, paneo en prensa, lectura de trabajos de investigacion, libros, articulos y
tesis que se aproximan al tema. Todo esto, con la intencién de proponer un andlisis critico de la
formacion educativa en artes a finales del siglo XX, periodo en el cual existe una ruptura entre los

lenguajes artisticos modernistas y las propuestas denominadas contemporaneas.

7.- Resultados

Los resultados de esta investigacion arrojan importantes datos para aproximarnos al campo del
arte ecuatoriano de fin de siglo XX. En concordancia con lo planteado en acapites anteriores se ha

indagado en fuente primaria, asi como secundaria. Para esquematizar los resultados de las fuentes
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primarias se han organizado tablas de informacién. Asi, como se puede observar en la Tabla 1 los
participantes han compartido su conocimiento por medio de las entrevistas. A partir de las preguntas
guia los entrevistados: David Jaramillo Lopez (DJL), Christian Viteri (CV), Samuel Tituafa (ST),
Monica Ayala (MA), Edison Vaca (EV), Andrea Moreno Aguilar (AMA) y Milton Luna (ML). Con

base a los cddigos, podemos aproximarnos a los rangos tematicos abordados por participante.

Tabla 1.
Categorias teméticas en entrevistas

Categorias tematicas | Subcategorias Participantes (codigos)
Arte Moderno e Mercado del arte AMA

e Circulo expositivo DJL

e Galerias

e Auto referencial

e Lo propio

Arte Contemporaneo e Posmoderno AM
e Conceptual DJL
e Nuevos medios Cv

e Increpar sistema del arte

Planta Docente e Bases teoricas solidas DJL
e Mauricio Bueno CVv
e Apertura a la experimentacion ST

e Figuras relevantes en el medio a | MA
cargo de la catedra EV
e Docentes  comprometidos y

abiertos a otros lenguajes

Contenido Curricular e Enfoque modernista DJL
e Mayor carga horaria en Taller Ccv

ST
MA
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EV

Dindmicas de e Jornada demandante (clases de 7 a | ML
educacion superior 19) DJL

e Extension larga de la carrera (10 | CV

semestres) ST
e Crisis econémica MA
e Crisis institucional EV

e Crisis politica
e Experiencia significante a partir de

los docentes comprometidos

Asi mismo, para aproximarnos de manera mas puntual en cuanto a las asignaturas y los
docentes a cargo se ha esquematizado la informacion en dos tablas. En primer lugar, se presenta en
la Tabla 2, la informacién en relacion “materia- profesor” de primer a decimo semestre en el afio
lectivo 1997-1998. Por otro lado, en la Tabla 3, podemos encontrar el detalle de docentes y
asignaturas del afio lectivo 1998- 1999. Adicionalmente, en los libros de archivos de la FAUCE se
encontrd certificados de aprobacion de materias fuera de la facultad. La aprobacion de idiomas y
computacion que conformaban parte de los requerimientos para la titulacion. En archivo se
encontraron registros de nota de aprobacion (o no) de curso computacién, manejo de Windows 95;
Word, Excel, PowerPoint.

Tabla 2.
Facultad de Artes UCE. Escuela de Artes Pléasticas. Afio Lectivo 1997-1998

Facultad de Artes UCE. Escuela de Artes Plasticas

Libro: Notas Afio Lectivo 1997-1998

Primer Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Historia del arte Lenin Ofa Viteri

Dibujo técnico Jaime Hinojosa

Dibujo artistico José Angel Cela Cela

Modelado/ escultura Diego Bravo

Metodologia Elena Rodriguez

Teoria del color Victoria Isabel Carrasco Toral
Composicién Jorge Edwin Fabian Troya Zurita
Idiomas Marlene Janeth Avendafio Aviles
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Facultad de Artes UCE. Escuela de Artes Plasticas

Segundo Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Idiomas Marlene Janeth Avendafio Avilés
Historia del arte Lenin Ofia

Teoria del color Victoria Isabel Carrasco Toral
Composicion Jorge Edwin Fabian Troya Zurita
Metodologia Elena Rodriguez

Modelado / Escultura Diego Bravo / Victor Hugo Proafio
Dibujo artistico Jorge Angel Cela

Dibujo técnico Jaime Hinojosa

Tercer Semestre 1997-1998 — a partir de aqui especialidades
Pintura — Grabado

Pintura — Ceramica

Escultura — Grabado

Escultura — Ceramica

Materia Profesor
Cerémica Jorge Zamora
Grabado (xilografia) Wilfrido Acosta
Historia del arte Lenin Ofa Viteri
Anatomia artistica José Cela
Fotografia Edgar Naranjo
Escultura Diego Bravo
Pintura Antonio Jaramillo
Dibujo artistico Celso Rojas

Cuarto Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Historia del arte Lenin Ofa
Composicion

Dibujo artistico Wilmer Romero
Grabado Wilfrido Acosta
Anatomia artistica José Cela
Ceramica José Calderdn
Pintura Antonio Jaramillo
Escultura Diego Bravo
Fotografia Edgar Naranjo

Quinto Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Pintura Nicolas Svistoonoff
Ceramica Voltaire Maldonado
Escultura Victor Hugo Proafio
Anatomia artistica José Cela
Composicion Edwin Troya
Sociologia Elena Rodriguez
Dibujo artistico Celso Rojas
Grabado Wilfrido Acosta
Historia del arte Lenin Ofia

Sexto Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Historia del arte Lenin Ofia
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Escultura

Hugo Proafio

Cerémica Jorge Zamora
Sociologia Elena Rodriguez
Grabado Rodrigo Cuvi
Pintura Fabricio Cajas

Introduccion a la literatura

Dibujo artistico

Wilmer Romero

Séptimo Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Historia del arte Lenin Ofia

Fotografia Edgar Naranjo
Grabado Rodrigo Cuvi

Historia de las ideas estéticas Manuel Esteban Mejia
Composicion Edwin Troya
Cerdmica Voltaire Maldonado
Escultura Jeslis Cobo

Pintura Pablo Barriga
Sociologia Elena Rodriguez

Octavo Semestre 1997-1998

Materia Profesor

Historia del arte Lenin Ofa

Escultura Jeslis Cobo

Ceramica Jorge Zamora
Fotografia Edgar Naranjo
Historia de las ideas estéticas Manuel Esteban Mejia
Grabado Hernén Cueva

Pintura Pablo Barriga

Noveno Semestre 1997-1998

Materia

Profesor

Seminario de tesis tedrica (paralelo por
especializacion)

Elena Rodriguez

Ceramica Vicente Viniachi
Historia del arte Lenin Ofa

Estética Manuel Esteban Mejia
Critica Manuel Esteban Mejia
Dibujo artistico Patricio Guanoluisa
Escultura Patricio Guanoluisa
Grabado Rodrigo Cuvi

Dibujo artistico y pintura Mauricio Bueno
Pintura Mauricio Bueno

Décimo Semestre 1997-1998

Materia

Profesor

Seminario de tesis tedrica (paralelo por
especializacion)

Elena Rodriguez

Historia del arte

Lenin Ofia

Grabado Wilfrido Acosta/H. Cueva / R. Cuvi
Dibujo artistico Patricio Guanoluisa

Escultura Patricio Guanoluisa

Estética Manuel Esteban Mejia

Critica Manuel Esteban Mejia
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Ceramica

Vicente Vifiiachi

Pintura

Mauricio Bueno

Registro de Idiomas en semestres 2, 4, 6, 8 y 10

Adicionalmente, en archivo, se encontraron materias que figuran por nombre o como

“especialidad”. En esa linea el registro refleja el detalle de inscripcion por alumno con la

especializacion. Las especializaciones de trabajo eran: arte grafico (grabado), pintura, ceramica y

escultura. Estas especializaciones se presentaban en las combinaciones Pintura — Grabado, Pintura —

Cerémica, Escultura — Grabado, Escultura — Cerdmica en trabajo por jornada. La especializacién era

seleccionada por los estudiantes a partir del tercer semestre.

Tabla 3.

Facultad de Artes UCE. Escuela de Artes Plasticas. Afio Lectivo 1998-1999

Facultad de Artes UCE. Escuela de Artes Plasticas

Libro: Notas Ano Lectivo 1998-1999

Primer Semestre 1998-1999

Materia Profesor

Idioma Marlene Avendafio
Teoria del color Carlos Veloz
Metodologia Elena Rodriguez

Dibujo artistico

José Angel Cela

Dibujo técnico

Jaime Hinojosa

Historia del arte Lenin Ofa
Composicién Jorge Troya
Modelado / escultura Diego Bravo
Segundo Semestre 1998-1999

Materia Profesor
Modelado/ escultura Hugo Cifuentes
Composicién Jorge Troya
Historia del arte Lenin Ofa
Metodologia Elena Rodriguez
Dibujo artistico José Cela

Teoria del color

Carlos Veloz / Victoria Carrasco

Dibujo técnico

Jaime Hinojosa

Idiomas

Pintura — Grabado
Pintura — Ceramica
Escultura — Grabado
Escultura — Ceramica

Tercer Semestre 1998-1999 — a partir de aqui especialidades

Materia Profesor
Escultura Diego Bravo
Historia del arte Lenin Ofia
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Ceramica

José Calderén

Grabado

Wilfrido Acosta

Pintura

Antonio Jaramillo

Anatomia artistica

José Cela

Dibujo artistico

Fabricio Cajas

Cuarto Semestre 1998-1999

Materia Profesor

Dibujo artistico Fabricio Cajas
Historia del arte Lenin Ofia
Escultura Diego Bravo
Anatomia artistica José Cela
Grabado Wilfrido Acosta
Pintura Antonio Jaramillo
Ceramica José Calderdn

Quinto Semestre 1998-1999

Materia Profesor
Dibujo artistico Fabricio Cajas
Historia del arte Lenin Ofia

Escultura Hugo Proafio
Pintura Nicolas Svistoonoff
Grabado Hernan Cueva
Ceramica Jorge Zamora
Sociologia Elena Rodriguez

Sexto Semestre 1998-1999

Materia Profesor

Ceramica Jorge Zamora
Dibujo artistico Fabricio Cajas
Escultura Hugo Proafio
Historia del arte Lenin Ofa
Sociologia Elena Rodriguez
Pintura Nicolas Svistoonoff
Grabado Rodrigo Cuvi
Séptimo Semestre 1998-1999

Materia Profesor
Fotografia Hugo Cifuentes
Pintura Pablo Barriga
Escultura Jeslis Cobo

Historia del arte Lenin Ofa

Grabado Hernén Cueva
Cerémica Jorge Zamora / Jaime Andrade

Historia de las ideas estéticas

Manuel Esteban Mejia

Octavo Semestre 1998-1999

Materia Profesor
Pintura Pablo Barriga
Grabado Hernan Cueva

Historia de las ideas estéticas

Manuel Esteban Mejia

Historia del arte

Lenin Ofia

Fotografia

Hugo Cifuentes
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Escultura

| Jestis Cobo

Noveno Semestre 1998-1999

Materia Profesor

Critica Manuel Esteban Mejia
Estética Manuel Esteban Mejia
Grabado Wilfrido Acosta
Historia del arte Lenin Ofia

Pintura Mauricio Bueno

Dibujo artistico

Mauricio Bueno / Patricio Guanoluisa

Seminario de tesis tedrica

Elena Rodriguez

Ceramica

Vicente Viniachi

Dibujo técnico

Patricio Guanoluisa

Escultura

Patricio Guanoluisa

Décimo Semestre 1998-1999

Materia Profesor

Escultura Patricio Guanoluisa

Dibujo artistico Patricio Guanoluisa /Mauricio Bueno
Ceramica Vicente Viniachi

Pintura Mauricio Bueno

Grabado W. Acosta/ R. Cuvi/ H Cueva
Estética Manuel Esteban Mejia

Historia del arte

Lenin Ofia

Seminario de tesis tedrica

Elena Rodriguez
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8.- Discusioén

La ultima década del siglo XX constituye un periodo con hitos que, definirian las dinamicas
del siglo siguiente. Con la caida del Muro de Berlin (1989), finaliza la polarizacion del mundo
generada por la pugna por la hegemonia entre los Estados Unidos y la Union Soviética (Pascual,
2000). Estados Unidos de América se convierte en el centro hegemonico ideoldgico, politico,
econodmico y cultural; de ese modo, termin6 de afianzarse la “mudanza” del centro de las artes de
Paris a Nueva York, que comenzé con el Armory Show?® (1913) y la inauguracion del Museo de Arte
Moderno de Nueva York (Moma) en 1929. Nueva York seria desde entonces, epicentro de las
manifestaciones artisticas; expresionismo abstracto (action painting, color field painting) arte pop,
minimalismo y otras tendencias modernistas que confluyeron en la nueva capital de arte (Ruhrberg,
2005). Para finales de los afios sesenta e inicios de los setenta la juventud comienza a cuestionar las
bases del sistema y las acciones politicas; la guerra de Vietnam, la crisis energética y del petroleo
decantan en numerosas movilizaciones sociales. Las marchas por la paz, las protestas antirracistas,
las manifestaciones por la libertad sexual reflejan el fin de la llamada era moderna (Instituto Gallach,
1996). Las pulsiones sociales se ven reflejadas en las manifestaciones artisticas por medio del video
art, body art, land art, op art y otras formas de expresion (Ibid, p. 2883); que ocupan la atencion de
los jovenes artistas que cuestionan la legitimidad de las nociones clasicas de arte, légicas de consumo,
critica e historia del arte y coleccionismo. Estas nuevas dindmicas de creacion artistica y discusiones

tedricas son denominadas arte contemporaneo.

El arte contemporaneo se caracteriza por ser cambiante y lleno de matices e influencias de un
movimiento con otro. En esto, es importante insistir en que la distincion entre lo moderno y lo
contemporaneo va mas alla de lo temporal pese a que son términos que suelen ser usados de manera
indistinta (Andrade, 2018). Mientras el arte moderno niega todo lo anterior, es auto referencial y
centra su atencion en la representacion, el arte contemporaneo piratea elementos del arte pasado y se

apropia de él (Danto, 1999). En esto, el arte contemporaneo utiliza conceptos y formas de hacer de

8 La Exposicidn Internacional de Arte Moderno (International Exhibition of Modern Art), llamada posteriormente Armory
Show por la ubicacion de la exposicion, ya que esta se llevo a cabo en la armeria del 69° regimiento de la Guardia Nacional
en Nueva York. Esta exposicién se convirtié en un hito para entender al arte moderno y rebelarse al hasta entonces
dominante academicismo, se buscaba mas independencia creativa y un nuevo lenguaje frente al estilo del grupo The Eight
de la escuela Ashcan.
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su contexto o0 a su vez se nutren de patrones de tendencias antiguas dotandoles de resignificacion en
lo conceptual. Las tendencias artisticas se tornan sumamente variadas, complejas; por un lado, el arte
no objetual toma sus preceptos y en general tiene su base en las ideas de Marcel Duchamp que valoran
el concepto més alld del objeto artistico; esta desmaterializacion del arte se conoce como arte
conceptual. En la linea de lo conceptual los artistas mas significativos son: Bruce Nauman Joseph

Beuys, Joseph Kosuth, Piero Manzoni, Yoko Ono, Marina Abramovic, Barbara Kruger.
Imagen 1

1. Untitled (Talk is cheap) por Barbara Kruger. 1993

Nota. Fotografia por Sol Andrade, 2015.

Maés adelante, en la vuelta a la figuracion que define a la década de los ochentas encontramos a la
conocida tras vanguardia europea® y la ola de “neo” vanguardias cuyas formas de representacion
priman la gestualidad fisica de la obra. Entre los artistas mas notables de la transvanguardia podemos
nombrar a: Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cuchi, Gloria Torner, Jean Michel Basquiat entre
otros. Es importante mencionar que la pluralidad de estilos que coexisten es una constante en la
segunda mitad del siglo XX; al mismo tiempo existen y conviven varias tendencias, nacen y mueren

distintos colectivos y las curiosidades artisticas exploran varias aristas de la visualidad y el concepto

% Llamada “Bad Painting” en los Estados Unidos
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(Ruhrberg, 2005). La forma objetual y conceptual de hacer arte confluye en la medida que buscan

cuestionar el sistema del mundo del arte.

La realidad especifica del mundo del arte ecuatoriano se desarrollo a partir de las condiciones
sociales y econdmicas nacionales. El llamado boom petrolero (1972) es determinante para entender
las dindmicas del campo artistico de segunda mitad del XX. A partir de la bonanza econémica
generada de los petroddlares, el pais experimentd una época excepcional de comercializacion
percibido por artistas, galeristas, marchantes y criticos. Ecuador vivié una proliferacion de espacios
expositivos principalmente privados; galerias, museos, centros culturales sin contar la conformacion
de las colecciones de arte particulares de las cuales destacan las colecciones de entidades financieras
(Bedoya en Cevallos y Kingman, 2021). En las ciudades de Quito, Guayaquil y Cuenca se articulan
verdaderos circuitos de arte entre 1972 y la década de los ochenta; esto constituye un momento de
institucionalizacion (a la manera moderna) de las artes (Oleas, 2021). Maria del Carmen Oleas rescata
a Monteforte quien anota que en la ciudad de Quito para el afio de 1984 existian 59 galerias de arte

que servian como espacio expositivo, pero también como espacio de comercializacion (2021).

Para la década de los noventas, como resultado de las de politicas neoliberales, se debilitd
hasta casi eliminarse el sistema de espacios expositivos publicos; las galerias, centros de arte y otras
iniciativas particulares se transformaron en espacios de integracién para el campo del arte ecuatoriano
(Kingman y Cevallos, 2021). Espacios como la Alianza Francesa de Quito, el Centro Ecuatoriano
de Arte Contemporaneo CEAC, el Pobre Diablo, entre otros, constituyeron espacios de exposicion
de las nuevas alternativas plésticas y conceptuales. Como anotan Kingman y Cevallos, a partir de
1995 se empieza a consolidar el panorama del arte ecuatoriano contemporaneo (2021). Las propuestas
no alineadas a las formas modernistas suponian conflicto con los espacios tradicionales de exposicién
y premiacion. En cuanto los espacios de premiacion como el Salon Nacional, Salén Mariano
Aguilera, Sal6n de Julio, Salén de Octubre; carecian de un sistema de valoracion con parametros que
incluyan los Ilamados nuevos medios de expresion (Jaramillo, 2014). Dentro de la facultad de artes
de la Universidad Central se organizaba el Salén de la Facultad de Artes Plasticas de la Universidad
Central del Ecuador; la FAUCE concedia el Premio “Coloma Silva” al mejor trabajo de la ultima
promocion de la carrera de artes plasticas. El espacio expositivo cumplia con la funcién de espacio

de difusion del trabajo pléastico de los estudiantes en cursos superiores.
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Imagen 2

2. "Una muestra de pintura de jovenes

Nota. Tomado de Diario EI Comercio. Viernes 2 de agosto de 1996

Para finales del siglo XX la Universidad Central era el Gnico espacio educativo puablico donde
se podia optar por una carrera en artes a nivel secundario superior (bachillerato) y como carrera de
pregrado universitario. La Facultad de Artes Plasticas de la Universidad Central acogio la estructura
de la antigua Escuela de Bellas Artes a finales de la década de 1960. Después de varias
modificaciones administrativas y logisticas la FAUCE entra en funcionamiento y se convierte en el
primer espacio de profesionalizacion en artes del Ecuador en 1971 (Oleas, 2021). Mé&s adelante en
1997, la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador agrega a su oferta académica a la Carrera de
Artes Visuales como parte de la Facultad de Arquitectura y Disefio (Cevallos y Kingman, 2021). La
apertura de espacios de educacion superior especializados en artes en la segunda mitad del siglo XX
responde a una corriente regional de modernizacion y democratizacion de los procesos educativos.
En esto, Unda anota la diferencia entre modernizacién y democratizacion. Por un lado, la
modernizacion implica una adecuacion a las pautas de crecimiento, contenidos de ensefianza,
métodos de investigar, etc. es decir modernizar significa ajustarse a modelos foraneos de desarrollo
(Unda, 2011). Por otro lado, la democratizacion no comprende Unicamente lo académico sino
también, el impulso de las masas estudiantiles generalmente aliada a sectores populares; que viene
desde abajo en contra de las €lites y trata de liberarse de la tutoria del Estado a través de la autonomia

universitaria para incorporar la universidad a la transformacion de la sociedad (Aguirre en Unda,
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2011). En esta linea la llamada Segunda Reforma Educativa (1972) es determinante para la

organizacion y articulacién de la educacion universitaria de finales de siglo XX (Oleas, 2021).

En el afio de 1996 se pone en marcha la Reforma Curricular Consensuada para la Educacién
Basica. La llamada reforma recibe el nombre de consensuada ya que invitd a varios actores del
sistema educativo a ser parte activa del proyecto. Como explican Herreray Cochancela, en la reforma
del 96 “participaron expertos nacionales y extranjeros, involucrando a los docentes del sistema
nacional, tanto de educacion basica, como de los institutos pedagogicos de formacion de profesorado
y de las facultades de educacion; por ello recibio el apelativo de consensuada” (2020, p.368). La
reforma de 1996 no implicé mejoras significativas para las condiciones del sistema educativo. Con
el paso del tiempo no hubo cambios notables, el presupuesto se diluyé en obras de infraestructura,
capacitaciones sin continuidad debido a la inestabilidad administrativa generada por los devenires de

la politica coyuntural (Luna, 2014).

Por otro lado, para finales de siglo XX la educacién superior carecié de reformas educativas.
Las iniciativas desde varios sectores que buscaban reformar a la educacion superior se vieron
truncadas por conflictos politicos. Iniciativas como “Universidad Ecuatoriana, mision para el Siglo
XXI1% desde el Consejo Nacional de Universidades y Escuelas Politécnicas (CONUEP), con el
apoyo del Ministerio de Educacién y Cultura (MEC) o desde la Universidad Central del Ecuador el
“Plan de Reforma Integral'’”; son muestra de las intenciones de reformar la educacién superior.
Como anota en entrevista Luna, la universidad trabajé puertas adentro sin vincularse con su sociedad
y con el estado (entrevista, 2023). La universidad publica, como todos los campos en el contexto se
encontraba en crisis; la inestabilidad politica y la mal entendida autonomia universitaria implicaron
una falta de continuidad de proyectos y estancamiento en la calidad de la educacién. Sobre esto Rojas
enumera los problemas en la educacion superior: baja calidad académica, mala gestion
administrativa, problemas presupuestarios (2011). En esta linea continua y expresa “no es sino hasta
1998 en que la Nueva Constitucion Politica del Ecuador integra varios temas con la finalidad de

resolver la problematica universitaria existente” (Rojas, 2011, p.60).

10 Julio, 1994
11 Septiembre, 1995
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Imagen 3

3. Textos de planes de reforma educativa de la educacion superior

MISION
PARA EL

., SIGLO XXI

Nota. Fotografia por Sol Andrade, 2022.

A lo largo de la historia reciente del Ecuador existen distintos esfuerzos de modernizacion
desde el estado. En esto, es importante tomar en cuenta como: universidad, politica, modelos de
desarrollo, sociedad y economia son parte de un todo que apunta a la modernizacion del capital
(Unda, 2011). Asi pues, en los contextos educativos, como anota Unda, la modernizacion conlleva
una adecuacion a ciertas pautas de crecimiento, modelos educativos, contenidos, métodos de
investigacion que sean correspondientes a los objetivos y prioridades del estado (2011). El estado
requiere de mano de obra capacitada para emprender la empresa modernizadora; en esta linea
Moreano (1985) indica que la universidad cumple una doble funcion de reproduccion social. Por un
lado, la funcién de técnico - profesional que se ve determinada en funcién al mercado, es decir a las
demandas del sistema y la busca de personal capacitado para su reproduccion; para Moreano “la
organizacion de las carreras profesionales responde siempre al desarrollo de la division social del
trabajo y de la estructura del aparato del estado y de la ideologia dominante” (s/p). Por otro lado, la
funcidn cientifico- cultural se refiere a la necesidad implicita del sistema del mejoramiento cientifico
para esto, la ciencia goza de autonomia y requiere de independencia en su investigacién (Moreano,
1985).
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Como se ha mencionado la profesionalizacion es un giro propio de la modernidad y esto
incluye al oficio artistico. Para Figueroa, la profesionalizacion es resultado de un largo proceso de
cambio en cuanto a vision del objeto artistico y la nocion de autonomia del arte. EI campo del arte se
transforma en el siglo XIX con la ruptura de las logicas de mecenazgo y la consolidacién de las
relaciones econdémicas basadas en el artista individual, su obra y su publico (Figueroa, 2022). Asi,
con la consolidacion de la autonomia del arte y las nociones de mercado trasplantadas al mundo del
arte fue necesaria la formacion profesional de artistas. Efland (2002) anota como, desde el periodo
entre guerras en Europa aumentan los cursos de artes visuales, apreciacion artistica e historia del arte;
asi mismo se abririan departamentos de arte con orientacion profesional en distintas universidades.
Eventualmente, con la segunda guerra mundial, intelectuales y artistas migran a los Estados Unidos
y progresivamente la tendencia de profesionalizacion de las artes se globaliza. En Ecuador, la
profesionalizacion de las artes se origina con la adhesion de la Escuela de Bellas Artes de Quito a la

Universidad Central.

La Universidad Central del Ecuador, funciona como tal desde el afio de 1835, es heredera de
la universidad San Gregorio Magno, fundada en 1620 por los padres Jesuitas. Asi, larga es la historia
de la institucion que, bajo la iniciativa de Jaime Andrade Moscoso y otros intelectuales se proponen
la creacion de la Facultad de Artes en la década de los sesentas del siglo XX con la intencién de
reunir 5 carreras: artes plasticas, masica, danza, teatro y cine (Sempértegui, 2022). El proyecto
administrativamente es aceptado en 1968, sin embargo, después de varios conflictos administrativos,
entra en funcionamiento en 1970. La FAUCE en principio cuenta con las carreras de artes plasticas
y musica. Eventualmente la oferta educativa brindaria artes performativas (danza, teatro); para mas
adelante incluir la carrera de cine y asi, completa de oferta original. Como anota Rivadeneira (2022),
la facultad de artes fue el principal formador de artistas en educacion superior del pais.

Para finales de siglo XX la Universidad Central del Ecuador vive una crisis interna, reflejo
de las crisis sociales y la inestabilidad politica en el exterior. “Desacato, usura y malos manejos” son
las acusaciones que recibe el rector de la universidad Tiberio Jurado (Neira, 1996, p. 40). En articulo
para la Revista Vistazo Neira anota las acusaciones de riesgo de prision que pesaban sobre el rector
de la Universidad Central del Ecuador. Asi mismo, en prensa podemos constatar como las pugnas
politicas socaban la buena imagen de la institucion educativa superior mas antigua del pais. Titulares

<,

como: “U. Central: estudiar es mal negocio”, “;La corrupcion roe a la Central?”, “U. Central: la
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politica del garrote”; reflejan la situacion convulsa, irregular y compleja a la interna del espacio

educativo.
Imagen 4

4. “No llega la solucion”

NO LLEGA LA SOLUCION - El futuro de los 40.000 estudiantes de la U. Central estd en juego.

Nota. Tomado de Diario el Comercio. Viernes 20 de diciembre de 1996.

Las dindmicas académicas de la FAUCE, mas puntualmente de la carrera de artes plasticas,
se pueden analizar a través de dos momentos. En primer lugar, las materias teéricas (historia del arte,
estética y critica) dictadas por los especialistas Lenin Ofia y Manuel Esteban Mejia quienes a través
de la clase magistral compartian su conocimiento de manera estructurada desde la apreciacion estética
e historica del arte rupestre de Altamira o la venus de Willendorf. En esta linea es importante
mencionar que Lenin Ofia, adelantado a su tiempo, como parte de la catedra de historia del arte
incorpora a la arqueologia ecuatoriana considerando la artisticidad de estos objetos. La asignatura de
historia del arte era parte de la carga horaria de toda la carrera y abarcaba como se mencion6 desde
el arte rupestre pasando por el neoclasico, romanticismo, impresionismo Surrealismo, dadaismo hasta
las llamadas nuevas vanguardias. Se pudo evidenciar revision de teéricos del arte como Wolfflin.
También se encontrd como parte de los contenidos nociones de arte moderno latinoamericano. Por
otro lado, en historia de las ideas estéticas o estética se pudo evidenciar la revision conceptual desde
la sociologia del arte, asi como conceptos de filosofos fundamentales con enfoque al mundo del arte.
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Adicionalmente nociones de la estética plastica, performatica y reflexiones sobre el objeto artistico.
Para critica del arte los contenidos abarcaban arte conceptual, modernismo, primeras vanguardias y
sociologia del arte y reflexiones de aplicacion de la critica a su actualidad. En esta linea, se encontro

ejercicios de critica a exposiciones disponibles en el contexto*2.
Imagen 5

5. Examen de la asignatura "Historia del Arte". Tercer nivel de la estudiante Mayra Avila
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Nota. Tomado de “Notas afio lectivo 1998-1999”, fotografia por Sol Andrade, 2022.

Por otra parte, las clases directamente de taller™® constituyeron un espacio de aprendizaje a
través de la experiencia. Los participantes entrevistados en esta investigacion coinciden en la
importancia de la experiencia del taller y en cémo tener artistas de primer nivel como docentes influyd
positivamente en su proceso de aprendizaje y desarrollo de lenguajes propios. Figuras como Pablo
Barriga, Nicolas Svistoonoff, Hugo Cifuentes, Rodrigo Cuvi y Mauricio Bueno constituyeron

referentes para los estudiantes. Asi mismo, los participantes!* cada uno en su especialidad,

12 Se revis6 documentacion de un informe de visita y critica: “Dos exposiciones” Quito por Fernando Campafia. 8vo
nivel Escultura- Grabado 12 de octubre de 1999.
El estudiante realiza una resefia de las exposiciones:

e Alfredo Eguiguren en “La Galeria”

e Arte 100- Coleccion Diners Siglo XX en “Sala Miguel de Santiago, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito”
13 No quiere decir que la asignatura careciera de esfera tedrica, sin embargo, lo medular de estas asignaturas es el
desarrollo del estudiante a través de la préctica.
14 |_os participantes en esta investigacion son los artistas, investigadores y docentes universitarios: David Jaramillo
Lépez, Christian Viteri, Samuel Tituafia, Monica Ayala, Edison Vaca.
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concuerdan en que, si bien en la malla curricular no estuvieron contempladas las practicas
relacionadas a los lenguajes del arte contemporaneo, existieron docentes que mantuvieron su catedra
abierta a otras posibilidades y curiosidades. Tal vez el artista méas referenciado por sus préacticas de
taller en esta linea es Mauricio Bueno; su experiencia en lenguajes relacionados a los nuevos medios
y su apertura a los lenguajes no tradicionales constituyeron un notable aporte para el arte

contemporaneo en el medio ecuatoriano.
Imagen 6

6. Composicion ambiental, gravedad visual por Mauricio Bueno. 1982

Nota. Fotografia por Sol Andrade, 2022

En esta linea es importante reflexionar como, a pesar de que en la malla curricular no estaban
contemplados los nuevos lenguajes del arte un grupo de docentes brindaron apertura y espacio para
la reflexion sobre los mismos. Sobre esto, la artista y docente Monica Ayala anota que si bien, no
hubo espacios de dialogo formal entre los lenguajes modernistas y posmodernistas desde la facultad,
en el taller los docentes desde su libertad de catedra brindaron apertura a los intereses de los
estudiantes; sin embargo, la artista anota que esto no implicé un dialogo, sino por el contrario una
separacion entre las formas de hacer y entender el arte (entrevista, 2023). Sobre esta tension entre
lenguajes Christian Viteri, actual Decano de la Facultad de Artes UCE, recuerda su época de
estudiante anotando las dos vertientes de trabajo de los docentes a finales de siglo XX. Viteri anota
los dos pilares de los procesos educativos y de produccién artistica de la facultad; por un lado, la
vertiente modernista de la facultad, es decir, aquella que defendia los lenguajes plasticos formalmente
promovida principalmente por Nicolas Svistoonoff y por otro lado, la vertiente mas ligada al arte
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contemporaneo, sus lenguajes y posturas que estaba mas ligada a las practicas de Mauricio Bueno
(Christian Viteri, entrevista, 2023).

Imagen 7

7. Sin titulo por Nicolas Svistoonoff. 1993

Nota. Fotografia por Sol Andrade 2023

En la facultad, si bien los lenguajes del arte contemporaneo no fueron incluidos
curricularmente en el momento, como se ha mencionado, si existié una apertura por parte de los
docentes en el espacio educativo debido principalmente a las curiosidades de los estudiantes. Como
se puede notar, en las ilustraciones en los anexos 1y 2 al final de esta investigacion, mucha de la obra
de arte circulando en el medio ecuatoriano a finales de siglo XX se vincula con los postulados del
arte contemporaneo. El contenido conceptual que reflexiona mas alla del objeto artistico responde a
una corriente mundial que sin duda influy6 en la necesidad de los estudiantes en buscar conocer otros
lenguajes. Las dinamicas de produccién en el exterior de la facultad indagaban en espacios y
planteamientos filoséficos distintos a los modernistas de la facultad. Como anota Edison Vaca, las
practicas de arte contemporaneo en la facultad si bien se articularon a partir de la guia docente se
generan también desde el impetu del estudiante que busca aprender que pasa en otros contextos
(entrevista, 2023). En esta linea es necesario reflexionar sobre lo importante que resulta la figura del
maestro en el desarrollo de las habilidades e intereses de los educandos. Asi mismo, es importante
pensar en que las instituciones educativas no deben limitarse a ser un apéndice de su sociedad sino,

al contrario, deben buscar ser parte activa de los procesos y dindmicas externas al espacio educativo.
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9.- Conclusiones

El espacio educativo investigado, es decir la Facultad de Artes de la Universidad Central del
Ecuador existieron tensiones entre el contenido curricular de corte modernista y las dinamicas
externas ligadas al arte contemporaneo que se desarrollaba fuera del espacio educativo. Es importante
mencionar en esa linea que, si bien los postulados del arte contemporaneo no existian como parte del
curriculo, si fueron parte del proceso educativo a través de docentes puntuales sea en clase de taller
0 en actividades de visita a galerias y otros espacios de exposicion.

Los postulados exclusivamente modernistas planteados curricularmente en la facultad
resultan contraproducentes pensando en la produccion artistica de finales de siglo XX. Como se ha
mencionado en el medio ecuatoriano la exploracién artistica, en concordancia con las inquietudes y
cuestionamientos propios de su tiempo, se dejo en segundo plano la materialidad del objeto a la
manera modernista. Esto no quiere decir que se dejara de inmediato de producir obra de arte moderno,
al contrario, la llegada del arte contemporaneo significd la diversificacion del espectro del arte

ecuatoriano.

La crisis econdmica, politica y social; necesariamente influyé en el mundo del arte
ecuatoriano. La nueva realidad de crisis en contraposicion de la bonaza generada por el boom
petrolero de las décadas anteriores dejo en evidencia el fin de una época dorada para los espacios de
exposicion, adquisicidon y creacion de obras de arte y otras actividades de interés cultural. Para
Ecuador el fin de siglo XX constituyé también el fin de la vida como se la conocia; olas migratorias
nunca vistas, crisis politica (4 presidentes en 4 afios), pérdida de la moneda nacional; esto implic
por su puesto que los espacios destinados al arte se contrajeran.

La situacién de la educacion superior a finales de siglo XX constituye un espacio en conflicto
reflejo de la crisis en la que estaba sumido el pais. Las iniciativas de mejora de la educacion superior
no llegaron a materializarse mas alla del proyecto en el papel. Debido a la inestabilidad politica, la
educacion superior sufrié un estancamiento. En la década del noventa se debilité la imagen de la
universidad publica, crecio la universidad privada y se experimentd una proliferacion de instituciones

de educacion superior “de garaje”.
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10.- Recomendaciones

El presente informe de investigacion es apenas una aproximacion a un contexto sumamente
complejo en la historia del Ecuador. La profunda crisis del pais en las esferas econdmicas, politicas
y sociales por su puesto se reflejo en las artes, asi como en los contextos educativos. En esta linea se
pueden hacer dos recomendaciones fundamentales. En primer lugar, es necesario reflexionar como,
si bien, el curriculo puede no ser el mas indicado, un docente puede brindar las herramientas que
satisfagan las necesidades de los educandos. Como se ha notado en paginas anteriores, la experiencia
educativa se torna significante a partir de la experiencia en aula y la relacion con el docente. En este
sentido es importante detenernos a reflexionar cuan influyente es el maestro en el desarrollo
educativo, més alla del contenido curricular, la experiencia en la interaccion genera conocimiento
que perdura a largo plazo. Por otro lado, podemos anotar lo fundamentar de la revisién constante del
espacio educativo. Esta revision debe ir en dos direcciones; desde la institucion hacia adentro donde
se pueden determinar cuan efectivas y pertinentes son las acciones educativas en la institucion y hacia
afuera pensando que la esfera educativa no esta (o no deberia estar) al margen de las dindmicas de su

contexto.
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12.- Anexos

Anexo 1
Obras de arte de finales de siglo XX

Imé&genes proyecto de divulgacion Arte UIO, fotografia Soledad Andrade Rubio

Imagen 8. Quito, Luz de América por Mauricio Bueno. 1992

Imagen 9. Nocturno por Jorge Velarde. 1996
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Imagen 11. Mujer Maravilla Ecuador por Ana Ferndndez. 1997

Imagen 12. Tetona por Luigi Stornaiolo. 1997
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Imagen 13. Crepusculo por Luigi Stornaiolo. 1997

Imagen 15. Tatuaje por Washington Iza. 1998
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Imagen 16. Volcdn Pichincha por Paula Barragdn. 1999
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Anexo 2
Archivo fotografico personal. Nathaly Soledad Andrade Rubio

Imagen 17. Muestra Arte x4 por Herndan Cueva, Ramiro Jacome, Marcelo Aguirre, Luigi Stornaiolo. 1998

Imagen 18. Sobre la felicidad del mayor numero posible Il por Saidel Brito. 1999

Imagen 19. Serie manos limpias y sin sangre por Marcelo Aguirre. 1996
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Imagen 20. Luz Elena por Pilar Flores. 1994

Imagen 21. Banderita tricolor por Artes No Decorativas S.A(Manuela Ribadeneira y Nelson Garcia). 1999

Imagen 22. Ruleta "a todo dar" por Ana Ferndndez Miranda Texidor. 1998
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Imagen 24. El gran feriado bancario, Proyecto Colectivo. 1999

Imagen 25. De la serie aprendiendo de los maestros por Marco Alvarado. 1999
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Imagen 26. La aparicion por Enrique Estuardo. 1998

Imagen 27. Forma infinita por Estuardo Maldonado. 1996
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Anexo 3
Cartas de consentimiento informado

Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Coordinacion dePosgrados

Carta de Consentimiento Informado

19 M g ‘l’. |7\ 116 » B ¥ '
Yo . ./U..!%'i;/! JUL‘L"'}L(\P* cvoovee ... con cedula de identidad.. \ 1)1 T2 ."’15

en pleno uso de mis facultades AUTORIZO a la seiiorita Nathaly Soledad Andrade Rubio con
cédula de identidad 1716894074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencion
en Pedagogias Socio Criticas, haga uso de la informacion resultante de la entrevista reahzada el
dia.....23... t\l Sephiente 2227 en el informe de investigacion “Formacion

académica en artes en Ecuador, andlisis critico 1997-1999™.

|
7. l,
Firma | ‘_l-ti
/
Nombre:" pr.p J0OANKLO Lok L

Contacto: 4 7\,'7 H 57

Av. 12 de Octubre 1076 y Ramon Roca Apartado postal 17-01-2184
Telf.: (593) 2 299 17 00 ext. 1037
Quito - Ecuador www.puce.edu.ec
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Pontificia Universidad

Catodlica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Coordinacion dePosgrados

Carta de Consentimiento Informado

JF /500 of

Yo ... CHATAY L/ % . concedula de identidad....
en pleno uso de mis facultades AUTORIZO a la sefiorita Nathaly Soledad Andrade Rubio con
cédula de identidad 1716894074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencion
en Pedagogias Socio Criticas, haga uso de la informacidn resultante de la entrevista realizada ¢l
dia..... 3 e Ocdybre, . 2022 en el informe de investigacion “Formacion

académica en artes en Ecuador, analisis critico 1997-1999™

o
Firma
Nombre: < 27 847 /72
Contacto: o i 7
CIIZPSLEBL &
Av, 12 de Octubre 1076 y Ramon Roca Apartado postal 17-01-2184
Telf,: (593) 2 299 17 00 ext. 1037 c

Quito — Ecuador www.puce.edu.ec
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Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador %% PUCE

Facultad de Ciencias de la Educacién
Coordinacion dePosgrados

Carta de Consentimiento Informado

Yo, Ménica Amparo Ayala Esparza, con cedula de identidad 1001531787, en pleno uso de mis
facultades AUTORIZO a la sefiorita Nathaly Soledad Andrade Rubio, con cédula de identidad
1716894074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencion en Pedagogias
Socio Criticas, haga uso de la informacion resultante de la entrevista realizada el dia martes 14 de
marzo de 2023 en el informe de investigacion “Formacion académica en artes en Ecuador. analisis

critico 1997-1999™.

Firma
Nombre: Monica Ayala Esparza

Contacto: 0995044042

Av. 12 de Octubre 1076 y Ramdn Roca Apartado postal 17-01-2184 .

Telf.: (593) 2 299 17 00 ext. 1037
Quito = Ecuador www.puce.edu.ec
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Pontificia Universidad

Catodlica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacién
Coordinacion dePosgrados

Carta de Consentimiento Informado

/| 2 o " 16 e

vo MMatka éﬂm\-ﬂ-.{ Tl.}vﬂ'"“‘. )—.("..'.L..\ ....... con cedula de identidad Foq284° <
en pleno uso de mis facultades AUTORIZO a la sefiorita Nathaly Soledad Andrade Rubio con
cédula de identidad 1716894074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencion

en Pedagogias Socio Criticas, haga uso de la informacion resultante de la entrevista realizada el

dia. A6 e o2, 2245 ... en el informe de investigacion “Formacion

académica en artes en Ecuador, analisis critico 1997-1999™

“"”“{;’b)il({ { /(2 //?r_c—-
Nombre: fwr,‘-n\ Sqmd.( T[}ua:q J<,.1.\

Contacto: AAUIES 3

Av. 12 de Octubre 1076 y Ramon Roca Apartado postal 17-01-2184
Telf.: (593) 2 299 17 00 ext. 1037
Quito - Ecuador www.puce.edu.ec
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Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Coordinacion dePosgrados

€5 PUCE

Carta de Consentimiento Informado

Yo .. ECisan.. Yoce. .. Tom 04.0..... con cedula de identidad. A4 A5S1 92,
en pleno uso de mus facultades AUTORIZO a la sefonta Nathaly Soledad Andrade Rubio con
cédula de identidad 1716894074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencion
en Pedagogias Socio Criticas, haga uso de la informacion resultante de la entrevista realizada el
dia... .. A6 e ez 5223 . en el informe de investigacion “Formacion

académica en artes en Ecuador, analisis critico 1997-1999"

Firma

Nombre: £SO ¢ /a7

Contacto: 957 ¢/ ¥ T

Av. 12 de Octubre 1076 y Ramon Roca Apartado postal 17-01-2184 0

Telf.: (S93) 2 299 17 00 ext. 1037
Quito - Ecuador www.puce .edu.ec
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Pontificia Universidad

Catodlica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Coordinacion dePosgrados

Carta de Consentimiento Informado

Yo .. AL LM i, con cedula de identidad.. [ £2.3.3.C0 70/
en pleno uso de mis facultades AUTORIZO & la seftorita Nathaly Soledad Andrade Rubio con
cédula de identidad 1716894074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencidn
en Pedagogias Socio Criticas, haga uso de la informacidn resultante de la entrevista realizada el
dia... L. MAR2D . e S en el informe de investigacion “‘Formacion

académica en antes en Ecuador, analisis critico 1997-1999",

Firma \L—"
Nombre: ML 3
Contacto: () 4460 4 Ea
Av. 12 de Octubre 1076 y Ramén Roca Apartado postal 17-01-2184
Telf.: (593) 2 299 17 00 ext. 1037 Q

Quito - Ecuador www.puce.edu.ec



Pontificia Universidad

Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacién
Coordinacion dePosgrados

N
€5 PUCE

Carta de Consentimiento Informado

Yo, Andrea Moreno Aguilar, con cedula de identidad N° 1707305106, en pleno uso de mis
facultades AUTORIZO a la sefonta Nathaly Soledad Andrade Rubio con cédula de identidad
17168944074, estudiante del Programa de Maestria en Educacion con Mencion en Pedagogias
Socio Criticas, haga uso de la informacion resultante de la entrevista realizada el dia 29 de marzo
de 2023, en el informe de investigacion “Formacion académica en artes en Ecuador, analisis critico

1997- 199497,

Firma
Mombre: Andrea Moreno Aguilar

Contaclo: anmorencol: l.'.ll.ln.'i.".::IJ u.co

Aw. 12 de Octubre 1076 y Ramon Roca Apartado postal 17-01-2184 o

Telf: (593) 2 299 17 00 ext. 1037
Quito = Ecuador www.puce.edu.ec
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Anexo 4

Fichas Informativas de los participantes

Breve Ficha Informativa del entrevistado

Fecha de realizacion: 23 de septiembre 2022

Nombre:

Msc. David Jaramillo Lopez

Estudios:

Maestria en Estudios de la Cultura, Universidad Andina Simoén
Bolivar

Licenciado en Historia del Arte, Pontificia Universidad
Cat6lica del Ecuador

Licenciado en Artes Plasticas, Especialidad En Escultura —
Grabado Facultad de Artes, Universidad Central del Ecuador,
Quito (escultura- grabado).

Area de especialidad:

Escultura, investigacién histdrica, teoria del arte, historia de la
escultura. (area de investigacion periodos mediados de siglo XI1X,
siglo XX)

Publicaciones / Obra
notable:

Acrticulos publicados:

“De la Escuela de Bellas Artes a la Facultad” en 50 afios
Facultad de Artes Universidad Central del Ecuador (2022).
“Las etapas de la piedra” en Jaime Andrade Moscoso.
Escultura, murales y obra grafica 1925-1989 (2020).

“Las dos facultades de artes. Antecedentes y un breve relato
de los primeros momentos de la Facultad de Artes de la
Universidad Central del Ecuador a 50 afios de fundacion,
1967-2017” en Academias y arte en Quito. 1849-1930
(2017).

“Estrategia ARTNIVORA” Estéticas decoloniales,
antropofagia y la construccion de una mirada critica para las
artes visuales en América Latina (2016).

Espacio de trabajo actual:

Docente carrera de artes plasticas FAUCE
Profesor, investigador

Breve Ficha Informativa del entrevistado

Fecha de realizacion: 3 de octubre 2022

Nombre:

Msc. Christian Viteri Chavez

Estudios:

. Maestria en Estudios Del Arte Facultad De Artes,
Universidad Central del Ecuador

. Especialidad en Estudios Del Arte Facultad De Artes,
Universidad Central del Ecuador

. Diplomado en Estudios Del Arte Facultad De Artes,
Universidad Central del Ecuador

. Licenciado en Artes Plasticas, Especialidad En Pintura
— Grabado Facultad de Artes, Universidad Central del Ecuador,
Quito

Area de especialidad:

Artista multimedios (pintura, escultura, instalacion, video).
Investigacién sobre identidad y representacion
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Publicaciones / Obra

notable;

¢ Primer lugar ‘Jovenes creadores en artes plasticas’ convocado por la
Unidn Latina y las embajadas de Brasil, Espafia e Italia, con el
auspicio del Ministerio de Relaciones Exteriores (2004).

e Mauricio Bueno: poéticas entre el arte y la ciencia

¢ Exposiciones individuales y colectivas en Japdn, Argentina, Espafia,
México, Portugal

e Argueologia de la modernidad

Espacio de trabajo actual:

Director de la carrera de artes plasticas FAUCE
Profesor, investigador

Breve Ficha Informativa

Nombre: Monica Amparo Ayala Esparza
Estudios: ¢ Doctorada investigacion y produccion artistica.
e Magister en Estudios del Arte.
e Especialista en Estudios del Arte.
¢ Diplomado en Estudios del Arte.
¢ Diplomado en Gestion Cultural.
e Licenciada en Artes, especializacion Pintura-Ceramica
Area de
especialidad: “estudio de la ceramica actstica ancestral. Mi trabajo de investigacion se

desarrolla basicamente en el laboratorio. Alli se experimentan varias técnicas de
construccion y de produccion sonora en ceramica.”

Publicaciones /
Obra notable:

Publicaciones:

Técnicas ancestrales de elaboracién cerdmica aplicadas a la construccién
artistica de botellas silbato en Ecuador MA Ayala Esparza, M Molina-
Alarcon, G Gallardo Carrillo ARQUEOLOGIA IBEROAMERICANA
50, 23-36. (2022).

Avrticulo en coautoria ESTRUCTURA ORGANOLOGICA Y EFECTO
SONORO DE UNA BOTELLA ANTROPOMORFA DE TRIPLE
ELIPSOIDE CON DOBLE SILBATO DE LA CULTURA BAHIA DEL
ECUADOR (600 A. C.-650 D. C.) Ménica A. Ayala Esparza, Monica
M. H. Polanco De Luca, Tomas Espinosa, Arnaud Gérard A., Bruna A.
Regalado Diaz §, Eduardo P. Estévez Ruiz, Patricio Jacome-Monar.
Articulo, en coautoria, The song of air and water: Acoustic experiments
with an Ecuadorian Whistle Bottle (c.900 BC-100 BC). Publicado en la
revista indexada Internet Archaeology Universidad de York, Reino
Unido. (2019). (http://intarch.ac.uk/journal/issue52/2/index.html).
Articulo, en coautoria, Botellas silbato, sonidos ocultos en el tiempo.
Publicado en la revista indexada a Latindex Axioma de la PUCESI,

(2015). (http://axioma.pucesi.edu.ec/index.php/axioma/article/view/442).

Proyectos:

Coordinadora del proyecto Sinfonias de la ciudad edicién 1,11y 11l
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Coordinadora del proyecto Mural 883 para la facultad de Artes de la
Universidad Central del Ecuador

Coordinacion del proyecto de investigacion multidisciplinaria en torno al
estudio de la Botella antropomorfa triple globular con doble silbato de la
Cultura Bahia del Ecuador. Desde enero de 2014 hasta la fecha.
Coordinacion del Proyecto Mural Ceramico para la Carrera de Artes
Plasticas de la Universidad Central del Ecuador. Desde abril de 2015
hasta octubre de 2017.

Participacion como investigadora invitada a la comision acustica del
Ecuador perteneciente al proyecto Internacional Achalai para la
recuperacion y el rescate de sonoridades producidas por instrumentos
aerdfonos de las culturas prehispanicas. Desde marzo 2012 a diciembre
2013. (http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0716-
27902013000100004&script=sci_arttext)

Directora de la Unidad Productiva de Ceramica, Pontificia Universidad
Catolica sede Ibarra (1997-2002)

Espacio de Docente del area cerdmica en la Facultad de Artes de la Universidad Central del
trabajo actual; Ecuador

Breve Ficha Informativa

Nombre:

Samuel Tituafia Lema

Estudios:

e Magister en Estudios de la Cultura Politica Cultural (2010 —
2012). Universidad Andina Simén Bolivar Ecuador.

e Licenciado en Artes Plasticas especializacion escultura y artes
gréficas (1993 — 2000). Universidad Central del Ecuador.

Area de especialidad:

Acrtista visual, gestor cultural y docente FAUCE. Su produccion
artistica, de gestion y académica, tanto personal y colectiva, se
especializa en el fomento de metodologias participativas y
colaborativas que promueven la interrelacion, dialogo y vinculo entre
los artistas y sus practicas, la comunidad y el espacio publico. Una de
las caracteristicas de este tipo de procesos es el trabajo en territorio lo
que me ha permitido conocer una multiplicidad de problematicas
socioculturales y politica e involucrarse en procesos de fortalecimiento
de los procesos organizativos, sociales, politicos y culturales asentadas
en los sectores barriales.

Publicaciones / Obra
notable:

Experiencia:

Docente e investigador
Universidad Central del Ecuador - Facultad de Artes
oct. de 2014 - actualidad
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Grafico Red Cultural del Sur
Coordinador General

Red Cultural del Sur

jun. de 2009 - actualidad

Gréfico Encuentro de arte y comunidad AL ZUR-ICH
Director General / Fundador

Encuentro de arte y comunidad AL ZUR-ICH

jun. de 2003 - 2015

Grafico Colectivo Tranvia Cero
Director General / Fundador
Colectivo Tranvia Cero

jun. de 2004 - dic. de 2013

Espacio de trabajo actual:

Docente e investigador en Universidad Central del Ecuador - Facultad
de Artes

Breve Ficha Informativa

Nombre:

Edison Vaca Tamayo

Estudios:

e Maestria en estudios del Arte. Universidad Central del
Ecuador.

e Diplomado en Estudios de Arte. Universidad Central del
Ecuador.

e Licenciado en Artes Plasticas especializacién pintura y artes
graficas (1999 — 2004). Universidad Central del Ecuador.

Area de especialidad:

Explora distintos lenguajes del arte; reconocido por su trabajo en
instalacion artistica con materiales variados.

Publicaciones / Obra
notable:

Ha realizado exposiciones colectivas e individuales, dentro y fuera del
pais: X Encuentro de Arte Urbano al zur —ich (Quito — 2012), XV
Bienal de Venecia de Bogota (Bogota — 2010), Artefacto del Tiempo —
X Bienal Internacional de Cuenca — (Cuenca — 2009), Realismos
Radicales (Quito — 2008), La Plastica Ecuatoriana en México (Mexico
D.F. — 2006), entre otras. Primer Lugar XV Bienal de Venecia de
Bogota (Bogota — 2010), Primer premio VII Sal6n Nacional de Arte
Contemporaneo Fundacion EI Comercio. (Quito 2001).

Espacio de trabajo actual:

Docente e investigador en Universidad Central del Ecuador - Facultad
de Artes
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Breve Ficha Informativa

Nombre:

Milton Luna Tamayo

Estudios:

e Licenciado en Ciencias Histéricas por la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador (PUCE). 1984

e Master en Historia Andina por la Facultad Latinoamericana de
Ciencias Sociales (FLACSO). 1987

e Doctor en Historia de la Educacidon por la Universidad
Nacional de Educacion a Distancia (UNED). 2014

Area de especialidad:

Historiador, activista social por la educacién, académico ecuatoriano
relacionado con la educacion desde los afios 80.

Publicaciones / Obra
notable:

e Historia y Conciencia Popular (1989).

o  El texto escolar vs la Utopia Andina (1991).

e  Estudio Introductorio, en el Ecuador de la Post Guerra (1992).

e  Geografia e Historia del Ecuador (1993).

e  Texto de Estudios Sociales para sexto grado (Coautor,1995)

e  "Historia del siglo XX en Enciclopedia del Ecuador (2000).

e  Historia del Ecuador (2002).

e Las politicas educativas en Ecuador 1980-2007 (2013).

e Participacion ciudadana, politicas publicas y educacion (2013).

e En busca del sentido de la educacion ecuatoriana, en
Educacion y Buen Vivir (2013).

Espacio de trabajo actual:

e Profesor-investigador de la carrera de Historia de la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador
e Columnista del diario EI Comercio (desde 2006).

Breve Ficha Informativa

Nombre:

Andrea Moreno Aguilar t

Estudios:

e Postgrado en la Universidad de Essex, Inglaterra, titulo de
Master in Arts para el programa Gallery Studies (2004).

e Estudios realizados en la Universidad San Francisco de Quito,
titulo de Ingenieria Industrial y Minor en Historia del Arte
(2002).

Area de especialidad:

Estudios de museologia, museos, estudios de patrimonio,
manifestaciones artisticas en contexto ecuatoriano de los siglos XIX'y
XX.

Publicaciones / Obra
notable:

Desde 2008 docente universitaria. Profesora a tiempo completo en la
Escuela de Ciencias Histdricas de la Pontificia Universidad Catélica

del Ecuador (2023). Docente de Administracion de Colecciones en la
Especializacion de Museos y Patrimonio Histérico de la Universidad
Andina Simén Bolivar (2016-2017).
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Coordinadora del Museo de la Ciudad, Fundacion Museos de la
Ciudad, entre 2008 y 2016.
Publicaciones:

Representaciones, arte y visualidad desde Ecuador en los 200
afios de la Batalla de Pichincha (2022).

Resefia del libro: Cruz, Pablo (ed.). Escuela Nacional Superior
Autonoma de Bellas Artes del Perud. Centenario 1918-2018
(2018).

El paisaje ecuatoriano como escenario idealizado e imagen de
consumo en la obra de Frederic Edwin Church (1826-1900).
Estrategias de presentacion y representacion del territorio
(2018).

Encuentros de los sentidos y la memoria a través de recursos
educativos en el Museo de Antropologia de la Universidad de
Columbia Britanica (2018).

Reflexiones sobre el uso de la imagen y la nocion de
patrimonio (2018).

José Gabriel Navarro y sus aportes en torno al arte, educacion
e identidad nacional en el contexto del Segundo Congreso
Cientifico Panamericano de 1915 (2017).

Realidades artisticas de México y Ecuador en el siglo XIX. En
Ecuador y México. (2010)

Eduardo Kingman Riofrio (1913-1997) (2010).

Una mirada hacia lo propio. Los Martinez, fotografia y
andinismo (2008).

Jan Schreuder: aportes de un encuentro intercultural (2005).

73



Anexo 5

Carga horaria y docente. Colegio Universitario de Artes Plasticas.

Informacion extraida documentos Archivo FAUCE

Especializacion en artes. Educacion secundaria
Extraido de certificados de calificaciones 4to, 5to, 6to curso

Ano lectivo

Curso

Materias

Profesor

1996-1997

Cuarto Curso

Literatura

Estudios sociales

Inglés

Educacion fisica

Matematicas

Historia del arte

Teoria del color

Escultura/ modelado

Disefio

Ceramica

Arte gréfico

1998-1999

Cuarto Curso

Literatura

Ciencias sociales

Inglés

Educacion fisica

Matematica

Historia del arte

Dibujo artistico

Dibujo técnico

Anatomia artistica

Teoria del color

Escultura

Disefio y composicion

Ceramica

Arte gréfico

1997-1998

Quinto Curso

Literatura

Civica

Estudios sociales

Inglés

Filosofia

Matematicas

Historia del arte

Dibujo artistico

Dibujo técnico

Anatomia artistica

Especialidad (arte gréafico)

Disefio

Tallado

Educacion fisica

Investigacion
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1998-1999

Quinto Curso

Literatura

Civica

Ciencias sociales

Inglés

Educacion fisica

Matematicas

Historia del arte

Dibujo artistico

Dibujo técnico

Anatomia artistica

Especialidad (arte grafico)

Disefio y composicion

Tallado

Filosofia

Investigacién

1999-2000

Quinto Curso

Literatura

Oswaldo Haro- Rocio Sanchez

Ciencias sociales

Rebeca Villacis

Inglés

Eduardo Avilés

Educacion fisica

Carlos Ruiz

Matematicas

Eduardo Avilés

Historia del arte

Concepcién Borja- Dora Salinas

Dibujo artistico

Carlos Mena

Dibujo técnico

Carlos Ruiz

Anatomia artistica

Carlos Mena

Escultura

Guadalupe Pérez

Aurte gréfico

Oscar Cueva

Ceramica

Byron Valencia

Pintura

W. Narvéez

Sociologia

Eduardo Avilés

Estética

Wilson Narvaez

1997-1998

Sexto Curso

Literatura

E. sociales

Inglés

E. fisica

Matematicas

Historia del arte

D. artistico

D. técnico

Anatomia artistica

Especialidad

Disefio

Tallado

Sociologia

Estética

1998-1999

Sexto Curso

Literatura

Ciencias sociales

Inglés

Educacion fisica

Matematica
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Historia del arte

Guadalupe Pérez

Dibujo artistico

Oscar Garcia

Dibujo técnico

Anatomia artistica

Oscar Garcia

Especialidad (arte grafico)

Oscar Cueva

Disefio y composicion

Tallado

Sociologia

Estética

Especialidad (pintura)

Concepcién Borja

Especialidad (cerdmica)

Byron Valencia

Especialidad (escultura)

Guadalupe Pérez

1999-2000

Sexto Curso

Literatura

Oswaldo Haro- Rebeca Villacis

Ciencias Sociales

Rebeca Villacis

Inglés

Eduardo Avilés

Educacion fisica

Carlos Ruiz

Matematicas

Eduardo Avilés

Historia del arte

Guadalupe Pérez

D. artistico Oscar Garcia

D. técnico Carlos Ruiz
Anatomia a. Oscar Garcia
Escultura Guadalupe Pérez
Arte Gréafico Oscar Cueva
Pintura Concepcién Borja- Dora Salinas
Ceramica Byron Valencia
Disefio Guadalupe Pérez
Tallado en madera Carlos Ruiz
Sociologia Eduardo Avilés
Estética Wilson Narvéez
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