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Resumen

Como antecedente, se conoce que la llegada de la pandemia
afectd la modalidad de clases presenciales en todo el mundo, lo que
impacto significativamente al aprendizaje en general. Los ninos vy
ninas que iniciaban su proceso de escritura se vieron afectados por el
no acompanamiento de los docentes respectivos, lo que resulto en
dificultades relacionadas a su motricidad fina, las que se evidenciaron

en el proceso escritor conocida como disgrafia motriz.

Abordar este problema es crucial para el desarrollo de los
estudiantes, debido al impacto que estas actividades tienen en la vida
diaria de las personas. Por esto, se plantea como objetivo desarrollar un
materialludico-didactico que contribuya alabordaje de la disgrafiamotriz
en ninos y ninas de quinto ano de educacion general basica de la Unidad
Educativa Fiscal “FAE N21”. Para lograrlo, se diseno un libro adaptado a
los contenidos curriculares de la asignatura de ECA, y considerando

estrategias que permiten la mejora de la coordinacion motora fina.

Los resultados mostraron que esta propuesta cumplio con los
objetivos planteados y la narrativa que se manejo en el material fue
adecuada para el refuerzo de las habilidades motoras finas en las y los
estudiantes. Con esto se concluye gque, la implementacion del diseno
grafico para abordar trastornos de aprendizaje como la disgrafia motriz,
puede ofrecer soluciones funcionales e innovadoras que aporten al
aspecto educativo, siguiendo una metodologia adecuada y que, al mismo

tiempo, satisfaga las necesidades del usuario.
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1.1 Anltecedentes

La pandemia del coronavirus surgio en noviembre del afio 2019 en
Wuhan, China, lo que provoco millones de fallecimientos a nivel global. En
febrero del 2020, Ecuador registro su primer caso, llevando al gobierno
a decretar un confinamiento obligatorio y medidas de bioseguridad

extremas. (Andramuno, 2020)

La implementacion de medidas de distanciamiento social
llevo a la suspension de las clases presenciales, por lo que los ninios
experimentaron interrupciones en su aprendizaje y dependieron en gran
medida de la educacion a distancia, afectando considerablemente al
sistema educativo ecuatoriano, especialmente en los niveles de inicial y

primaria.

En estos niveles, el aprendizaje presencial tiene un impacto mas
significativo, ya que la ensefanza a ninos requiere una supervision
constante por parte de los docentes, la cual se vio reemplazada, en
gran medida, por el apoyo de los padres, que no siempre fue efectivo.
Ademas, muchas familias enfrentaron dificultades para acceder a la
tecnologia, ya sea por limitaciones econdomicas o falta de familiaridad
con las herramientas tecnologicas. Este cambio repentino en el entorno
educativoplantet desafiosadicionalesparalosestudiantesyseidentifico

la presencia de problemas o trastormos de aprendizaje.

Estos Ultimos se refieren a las dificultades que enfrentan los nifios,
al aprender a leer, escribir, hablar y realizar calculos matematicos, las
cuales surgen debido a variaciones en las estructuras mentales y pueden

mfluir en como el cerebro procesa la informacion.



Estos trastornos suelen manifestarse al comienzo de la
escolarizacion. Vasquez (2021), describe los trastornos del aprendizaje
como:

“Las pérdidas que son desparejas
en las diferentes areas del
desarrollo. Los déficits mayores
aparecen en las destrezas motrices,

el lenguaje y las matematicas”.

El Manual Diagnostico de los Trastornos Mentales, publicado por
la Asociacion Americana de Psiquiatria (APA, 2013), propone diferentes
trastornos del aprendizaje, los cuales se clasifican en: Trastorno de la
lectura, es decir, dislexia, trastorno del calculo, es decir, discalculia,
trastorno de la expresion escrita, o sea la disgrafia y trastorno del

aprendizaje no especificado.

El trastorno de la lectura presenta dificultades persistentes para
leer con precision y fluidez, mientras que el trastorno del calculo se
caracterizapordificultades persistentescon las habilidadesmatematicas.
Por otro lado, el trastorno de la expresion escrita, clasificado dentro de
los Trastornos Especificos del Aprendizaje, TEA, presenta dificultades
persistentes para expresarideas por escrito de manera claray organizada.
Este Ultimo ha sido un problema bastante fuerte en nifios que vivieron su
proceso de escritura, o parte del mismo, en clases virtuales debido a la
pandemia del COVID-19.
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El trastorno de expresion escrita, TEE, mas conocido como disgrafia, se
caracteriza por una dificultad significativa para plasmarideas por escrito,
afectando la fluidez, la organizaciony la correccion de la escritura, a pesar
de poseer las habilidades linglisticas y cognitivas necesarias. (Garcia,
2021) Este impacta significativamente en el desarrollo académico,

personal y social del nino que lo padece.

La disgrafia, un trastorno que afecta la habilidad de escribir de
manera fluida y legible, se presenta como un obstaculo significativo en el
desarrollo de ninos y ninas alrededor del mundo. Es importante destacar
que, si la disgrafia no se identifica y se atiende adecuadamente durante
la infancia, puede derivar en una serie de limitaciones que afectaran
negativamente el futuro de los ninos. Estas dificultades pueden incluir
desde barreras en la comunicacion, problemas de organizacion, hasta

limitaciones en el ambito laboral en un futuro. (Torres, 2017)

Es fundamental reconocer la disgrafia como un trastorno que
requiere intervencion temprana y especializada. Al brindar el apoyo
adecuado a los ninos que la padecen, se les brinda la oportunidad de
desarrollar las habilidades de escritura necesarias para desenvolverse
con éxito en la sociedad y alcanzar su maximo potencial. La deteccion
tempranay laimplementacion de un tratamiento adecuado son cruciales

para mitigar los efectos negativos de la disgrafia en el desarrollo infantil.

La intervencion oportuna puede ayudar a los ninos a superar las
dificultades en la escritura y desarrollar las habilidades necesarias para
una comunicacion efectiva y un desempernio exitoso en diversos ambitos
de la vida. (Psicologia, 2017)
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Existen cuatro tipos de disgrafia, que se clasifican en: especifica,
adquirida, evolutiva y motriz. La disgrafia especifica se relaciona a una
erroneapercepcionde las formas, a la desorientacion espacialy temporal,
trastornos de ritmo, entre otros. Mientras que la disgrafia adquirida se
produce debido a lesiones cerebrales en personas que ya sabian escribir.
Por otro lado, la disgrafia evolutiva es comun encontrarla en ninos hasta
los siete arios o en personas que estan aprendiendo a leery escribir; estaa
suvez se clasifica en: fonoldgica, superficial y mixta. Finalmente, tenemos
la disgrafia motriz, la cual se vincula con trastornos psicomotores, como

sunombre lo dice. (Garcia, 2021)

Este ultimo tipo de disgrafia se ha logrado evidenciar con mas
frecuencia en los ultimos anos después de la pandemia del COVID-19. La
falta de practicaregular de la escritura a mano, la escasa interaccion con
docentes y comparieros, y el uso excesivo de dispositivos electronicos
han contribuido a la aparicion o el agravamiento de la disgrafia motriz
en ninos de 8 anos, esto debido a la transicion hacia la educacion virtual
y la falta de acceso a recursos y apoyos especializados. Al retornar los
ninos a las aulas tras la pandemia, es crucial entender como este periodo
ha afectado el desarrollo de este tipo de trastorno y como satisfacer

adecuadamente las necesidades de los estudiantes afectados.

La disgrafia motriz nos dice que el nino o nina puede entender la
conexion entre los sonidos que escucha y los que produce, asi como su
representacion grafica. No obstante, enfrenta dificultades en la escritura
debido a una motricidad pobre. Esto se refleja en la lentitud al escribir,
movimientos graficos descoordinados, signos graficos poco claros y el
uso incorrecto del lapiz, un problema importante a la hora de tener una

correcta escritura. (Gualan et alt, 2022)
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Es importante resaltar que, aunque este trastormo carece de una
solucion definitiva, es susceptible de ser tratado mediante una terapia
psicopedagogica adaptada a las necesidades individuales de cada
estudiante. Los enfoques academicos-terapeuticos pueden abarcar
desde ejercicios cognitivos especificos hasta actividades destinadas a
fortalecer la musculatura de la mano. Ademas, se pueden implementar
intervenciones para corregir la postura del brazo y el cuerpo, asi como el

agarre del lapiz o material que se use para escribir. (INPA SL, 2022)

Este ultimo factor mencionado, puede influir considerablemente
tanto en la caligrafia como en la comodidad al escribir. Es crucial estar
atento al modo en que los ninos agarran el lapiz, para asi rectificar
cualguier habito inadecuado tan pronto como sea posible. Existen varias
estrategias que se pueden aplicar para corregir laforma de sujetar el lapiz,
entre esas estan: elempleo de correctores de sujecion del lapiz, ejercicios
destinados a fortalecer los musculos de la mano y dedos que incluyen la
mejora de la coordinacion motora fina, la aplicacion de tecnicas grafo-
plasticas, y en situaciones mas severas, puede ser preciso incluso recibir

terapia psicopedagogica individualizada.

Apesardequelaprimeraopcionparecealgosimplecomocomprarun
corrector de agarre del lapiz, el problema que se evidencia es que muchos
de los estudiantes que tienen esta dificultad no estan diagnosticados
con el trastorno de la disgrafia motriz, esto debido a que es un problema
general de los niflos de quinto ano de educacion general basica que en
el tiempo de pandemia, no tuvieron el debido acompanamiento de una
docente que les ayudara a desarrollar correctamente sus habilidades
motoras finaso que es dificil que los padres de familia se den cuenta de

este problema.
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Al ser este un temamas comun de lo que deberia, se busca mejorar
el agarre del lapiz de una forma mas ergonomica, reforzando este
movimiento con actividades mas comunes que se pueden realizar dentro
del aula de clases, tal cual lo describe la segunda opcion. (Psicologos,
2021)

Las destrezas motoras finas representan la capacidad de ejecutar
movimientosprecisosmediantelacoordinaciondelosmusculospequenos
de las manos y munecas. Estas habilidades son fundamentales para la
ejecucion eficaz de diversas actividades tanto en el ambito académico
como laboral, asi como en las actividades cotidianas. A menudo, estas
acciones son realizadas de forma tan intuitiva que su complejidad no
es plenamente reconocida. Sin embargo, es importante destacar que
el desarrollo y aplicacion de las habilidades motoras finas implica una
interaccion coordinada entre los procesos cognitivos del cerebro y la
ejecucion fisica de los movimientos. Varias de las actividades donde se
desarrolla las habilidades motoras finas dentro del aula de clases son:
Sostener un crayon o lapiz, escribir con precision y legibilidad, dibujar,
usar las tijeras, reglas y otros implementos similares. (Belsky, n.d.) Una de
las estrategias que se puede aplicar para desarrollar esta coordinacion

motora fina es la tecnica de la pinza digital.

La pinza digital es una técnica de agarre que implica el

uso del pulgar e indice para agarrar y manipular objetos

pequenos. Esta habilidad es crucial para realizar tareas
finas y precisas, como escribir, recoger objetos pequenos,

abotonar ropa y utilizar herramientas. (Cruz, 2023)

La practica de la pinza digital beneficia significativamente a un buen

desarrollo de la motricidad fina, lo que, a su vez, ayuda con el abordaje
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de disgrafia motriz, pues esta técnica requiere de un control preciso de
los pequerios musculos de las manos y dedos, lo que ayuda a reforzar

y fortalecer la destreza manual, ademas de mejorar la concentracion y
atencion del usuario al estar desarrollando la coordinacion ojo-mano

que se requiere para abordar la disgrafia motriz. (Escuela Experta, 2023)

Es asi que, finalmente podemos deducir que el problema principal
identificado radica en que los ninos que actualmente se encuentran en
quinto ano de educacion basica, no tuvieron un seguimiento adecuado
de las habilidades motoras en tiempos de pandemia, lo que se refleja
actualmente en problemas de escritura por dichos factores, es decir, la

disgrafia motriz.

Se debe tomar en cuenta que dichos alumnos ya han pasado por
algun metodo de aprendizaje que les enseno el proceso de como escribir
en su etapa de preescolar, por lo que ahora es necesario reforzar las
actividades o habilidades que provocan este trastorno de aprendizaje
como lo es la disgrafia motriz, mas no atravesar de nuevo el proceso

metodolégico que comprende el aprender a escribir.

1.2 Hipdlesis

Se postula que el desarrollo de material ludico-didactico que
permita el manejo de la coordinacion motora fina para ninos de quinto
ano de educacion general basica, contribuye al abordaje de la disgrafia

TG OERIZ:
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1.4 Objetivos

Objetivo general

Desarrollar material ludico-didactico que contribuyan al abordaje
de la disgrafia motrizen ninos y ninas de quinto ano de educacion general
basica de la Unidad Educativa Fiscal “FAE N°1”, considerando estrategias

que permiten la mejora de la coordinacion motora fina.
Objetivos especificos

Analizar el material ludico-didactico existente para el abordaje
de la disgrafia motriz, identificando las estrategias que manejan los
mismos.

Desarrollarunmaterialludico-didactico que brinde una experiencia
diferenciada para estudiantes con disgrafia motriz, aplicando
estrategias que mejoren la coordinacion motora fina de los ninos y
ninas de quinto ano de educacion basica de la Unidad Educativa Fiscal
“FAE-N91”,

Comparar los primeros ‘ejercigios "de. pintura hecnos -en- clase
con el resultado de los ejercicios hechos con el material propuesta
para evaluar la efectividad del material mediante la observacion del
progreso de los estudiantes de quinto ano EGB de la UEF “FAE N217, en

actividades de motricidad fina.
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Descripcion y
diagnodstico del
Caso
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1.5 Presentacion del caso

Segun la licenciada Martha Chavez (2023), docente de la materia
de Educacion Cultural y Artistica, ECA, de la UEF “FAE” N1, se evidencia
que el desenvolvimiento academico entre los ninos y ninas que vivieron
su etapa preescolar presencialmente y los que lo hicieron de manera
virtual, es distinto, lo que ha provocado el desarrollo de la disgrafia motriz
en los estudiantes. Esto nos lleva a entender que el material que se
trabaja en el aula de clases requiere entender y abordar de mejor forma

la coordinacion motora fina de los ninos y ninas.

Reconociendo la problematica anteriormente planteada, se ha
decidido hacer un estudio de caso en el quinto afno de educacion general
basica, paralelo “C”, de UEF FAE N21, desde la asignatura de ECA, por el
tipo de actividades y estrategias mas ludico-educativas que la materia
emplea, ademas de tomar en cuenta la planificacion curricular de las
primeras dos semanas de clases de la misma (veéase el anexo A), donde
pedagogicamente se aborda el tema del Quito colonial, su cultura, arte,
historia y arquitectura. Tambien se ha considerado considerado que
trabajar desde esta area seria lo ideal para los niflos con disgrafia motriz,

ya que estos se sienten mas comodos con estas actividades.

La investigacion se centra en que existe un problema de disgrafia
motriz en los estudiantes de quinto ano EGB, sin embargo, no existe un
material ludico-didactico dentro de la institucion donde se aborde el
mismo, a pesar de que los docentes del plantel educativo planifican las
actividades que se realizaran cada ano lectivo, tomando en cuenta los
trastornosy conductas diferenciadas de cada estudiante para abordarlos

desde cada asignatura de una manera adecuada. (Guanchan, 2023)
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Asimismo, la Lic. Martha Chavez, docente y coordinadora del Area
de ECA del platel publico, menciona que este no cuenta con una guia
que aborde especificamente la disgrafia motriz por parte del Ministerio
de Educacion, MINEDUC, lo que ha provocado que los docentes deban
realizar un trabajo personalizado de planificacion que responda a las
necesidades educativas que cada estudiante con algun trastorno
requiera. Esta actividad la realiza junto a la psicologa educativa Ximena
German, quien se encarga de acompanar el proceso de aprendizaje de los

ninos que padezcan alguna necesidad educativa especial, NEE.

Actualmente, los nifios de quinto ano de educacion general basica,
especificamente, el paralelo “C", refleja que los alumnos presentan
muchas mas dificultades a la hora de realizar actividades simples como
agarrar bien el lapiz, recortar, pintar y escribir correctamente, lo que a su
vez, les dificulta tener una buena caligrafia, tener una buena precision al
escribir, etc., por lo quew se necesita un material que los ayude a abordar

esta coordinacion motora fina.

1.6 Diagnostico del caso

Después de haber presentado el caso y los problemas que se
encontraron dentro del tema escogido, se busca exponer los:resultados
que se obtuvieron de las diferentes herramientas utilizadas para cumplir
con la investigacion primaria y los objetivos anteriormente planteados.
Para cumplir con esto, se empled dos tipos de herramientas: estudio de

caso con la observacion participativa, y entrevistas a dos docentes de
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la materia de ECA de la institucion, y la psicologa educativos del mismo
plantel.

Comoresultado delempleo de la primera herramienta mencionada,
se ha evidenciado que efectivamente existen falencias en la escritura
de los ninos y ninas de este grado, mismas que surgen desde una mala
motricidad fina, lo que resulta en el trastorno de la disgrafia motriz que

estamos abordando.
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Figura 2

Actividades realizadas
en clase (estudiante
con disgrafia motriz)
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También se observa que el material didactico que la docente utiliza
es realizado por ella misma, con materiales que tiene a su alcance, con
carton, cartulinas, rollos de papel, lana, papel de colores, etc., por lo que

se demuestra que el material para reforzar estas actividades existe, sin

embargo es escaso y de baja calidad grafica.

Figura 3

Material didactico de
la docente

Como resultado de la segunda herramienta mencionada, se realizo
entrevistas a las docentes Clara Guanchan y Martha Chavez, quienes
nos mencionan que desde la asignatura de ECA, se puede trabajar con
estrategias y tecnicas que ayuden a los nifos a una mejor coordinacion
motora fina, lo que ayudara significativamente al abordaje del trastorno

de la disgrafia motriz.

Seguidamente, Chavez nos cuenta qué actividades puede realizar
un nino que padece disgrafia motriz para mejorar sus habilidades
educativas, las cuales son: pintar, dibujar, recortar, pegar, recoger objetos
pequenos y moverlos de un lugar a otro, armar y desarmar objetos

pequenos, moldear con plastilina, etc. La docente resalta la tecnica de
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la pinza digital como principal estrategia en dichas actividades, ya que,
esta es una estrategia que ayuda a potenciar de una manera ludica las

habilidades que serequieren trabajar para la mejora de la disgrafiamotriz.

Siguiendo con lasegunda herramientamencionada, en laentrevista
con la Msc. Ximena German, psicologa de la institucion, se pregunto
sobre los procesos de terapia que se emplean en el plantel educativo
actualmente, debido a que anteriormente se resalté el hecho de
considerar una terapia psicopedagoga con los estudiantes que padezcan
de disgrafia motriz. Ella nos comenta que varias de las acciones que se
realizaban desde el DECE, han cambiado su estructura o su forma de
operar, debido a temas deinclusion que el MINEDUC refiere. Una de estas
acciones es precisamente el trato de los estudiantes que tienen algun
tipo de trastorno de aprendizaje, en este caso, la disgrafia motriz, pues
German explica que anteriormente se podia trabajar exclusivamente con
el nino que presentara alguna condicion distinta a sus companeros en
sesiones individuales con la psicologa del plantel en el mismo DECE, sin
embargo, hay que tomar en cuenta que la dinamica que se debe seguir
actualmente es poder incluir actividades grupales que incluyan a todos

los ninos en la misma aula de clases.

German también destaca la importancia del material educativo que
se debe manejar dentro del aula de clases, pues este, tiene un impacto
significativo en el aprendizaje de los ninos y ninas en cada una de las
asignaturas, por lo que se concluye evidenciando la necesidad de un
material lUdico-didactico que aborde el trastorno de la disgrafia motriz,
mismo que se manejara desde la asignatura de ECA con todos los ninos y

ninas del quinto ano EGB “C”.
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1.7 Caraclerizacion del usuario

Se empled latécnica del mapa de los stakeholders para caracterizar
anuestros usuarios. En el area del diserio grafico, los stakeholders segun
Norma Valera (2020), “son todas las personas, organizaciones 0 grupos
de interés que, de una forma u otra, estan conectados y causan impacto
en nuestro proyecto. El mapa de stakeholders nos ayudara a identificar
a todos estos “actores”. Conocer a las partes interesadas ayudara a crear
unavision generaldelecosistemaen elque se desarrollanuestroproducto
o servicio.” (Medium, 2020) Dicha herramientanos ayudo a definir el nivel

de impacto de cada usuario identificado.

Stakeholders

PSICOLOGOS DE LA INSTITUCION
UEF FAE No1

DOCENTE DE QUINTO ANO
EGB de la materia de ECA

Figura 4

Nivel de impacto en el proyecio

Mapa de stakeholders
. BAJO ' MEDIO

Despues de esto, se realizd una investigacion cualitativa, a traves
de la herramienta del mapa de empatia. “El mapa de empatia representa
a un usuario principal y ayuda a l0os equipos a comprender mejor sus

motivaciones, preocupaciones y experiencia de usuario.” (Ortega, 2021)
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A traves de este mapa de empatia, se identifico los potenciales usuarios
del proyecto, que son: los estudiantes de quinto ano de basica y los

docentes de la materia de Educacion Cultural y Artistica.

Mapa de Empatia

Docente de ECA

Figura 5

Mapa de empatia:
Docente de ECA

Como se puede describe en la figura 5, identificamos como primer
usuario aladocente de quinto ano de lamateriade ECA. Ellatiene 54 anos,
es una persona amorosa, paciente, le apasiona su profesion, le gusta los
ninos, es responsable y comprometida con su labor como maestra. Tiene
experiencia con ninos desde jardin de infantes hasta séptimo de basica,
y se especializa en ensenar actividades ludicas que ayuden a los nifios a
desarrollar sus habilidades psicomotoras que desaten sus caracteristicas

sociales, de lecto-escritura, de concentracion, etc.

El usuario, docente, tiende a preocuparse mucho por el
material didactico que necesita para sus clases, se preocupa por el
desenvolvimiento de los ninos y por como un buen material didactico o

actividades ludicas ayudan al aprendizaje de los estudiantes.
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Por otro lado, nuestro segundo usuario son todos los ninos y ninas
de ano EGB “C” de la UEF FAE N21. Esto debido a lo que mencionaba
anteriormente la psicologa German, sobre las actividades grupales con

todo el grado en la misma aula de clases.

Mapa de Empatia

Nifios de quinto afio de basica

¢Qué piensa y siente?

,
Esfuerzos I Resultados Ma pa de em patia:
Se esfuerzan en clases para que los docentes y | Desarrollan habil s més especificas que les iy i Y
padres no los regafien. Se esfuerzan por entender ayudan a enten ‘mejor forma las lecturas, la /\/ d q t
los temas que les ensefian y asi poder realizar sus | motricidad fina y la coordin mos ae quinto ano
aaaaaa | cuesta adaf e atodos es ios pero lo
intentan. EGE
' :

Como se describe en la figura 6, los ninos de quinto afno de basica
tienen entre 8 a 9 anos de edad. ComUnmente los usuarios a esta edad
tienden a ser algo desordenados, desorganizados y muy inquietos. Les
gusta hablar y jugar videojuegos todo el tiempo, sus actividades favoritas
dentro del aula de clases tienen que ver con la dispersion, con materiales
ludicos, cortar, armar, pegar, pintar, crear. Todas estas caracteristicas
hacen parte de la asignatura de ECA, por lo que reforzamos nuestra
eleccion de trabajardentro del curriculo de estamateria, pues al contrario
de las actividades que los nifios y ninas disfrutan hacer, tenemos otras
que les genera aburrimiento, nos les llama la atencion, e incluso les
cuesta trabajo concentrarse por mucho tiempo en ellas. Un nifio con
disgrafia motriz, enfrenta incluso una carga fisica considerable al escribir,
resultando en fatiga que a su vez conduce a la distraccion y la resistencia

hacia estas actividades. (CogniFit, 2015)
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Para los ninos con disgrafia motriz, cumplir con las tareas suele
representar un desafio mayor, especialmente cuando carecen del
respaldo o interés de sus padres. Esto puede generar desconfianza e
incluso comportamientos disruptivos en clase, a veces como una forma
de buscar atencion o debido a la reproduccion de patrones aprendidos

en casa. (German, 2023)

1.7 Andlisis tipoldgico

Para el seguimiento de los requisitos y los principios que deben
seguirse para cumplir con los objetivos planteados, se analizaron varios
proyectos que consisten en diferentes tipos de materiales destinados a
abordar y trabajar la disgrafia motriz en nifnos. Esto se realizé mediante
la herramienta del analisis tipologico de piezas graficas relacionadas con
este trastormo, incluyendo las técnicas grafo plasticas y el desarrollo de
la motricidad fina en general. “El analisis tipoldgico es un procedimiento
que busca establecer la distincion y lainterrelacion entre el contenido y

la forma de un objeto de estudio” (Pedro Lopez Roldan, 1996).

Se ha seleccionado como recurso inicial un libro de 87 paginas
que aborda las tecnicas grafo plasticas llamado “Aprendo y me divierto
con las tecnicas grafo plasticas”. Este libro constituye una herramienta
que presenta una serie de ejercicios personalizados desarrollados por la
licenciada en Educacion inicial, Peggy Hermandez, y esta diseniado para

ayudar a ninos a reforzar su motricidad fina.
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Este libro a aplicacion fue disefiado para docentes, pues el
contenido que se maneja abarca desde definiciones de lo que son las
tecnicas grafoplasticas, hasta ejercicios que la docente puede desarrollar
en clase con los ninos y ninas. Aparte de los ejercicios que se presentan
en el libro, es importante mencionar que éste tambien muestra varias de
estas tecnicas detalladamente, para que los ninos las puedan aplicar en
sus trabajos y actividades, lo que les permitira desarrollar su motricidad

fina de una manera adecuada.

Como primera seccion del libro, se muestra contenido técnico y
definiciones del tema. No existe ningun tipo de diagramacion ni diseno
en general, sin embargo, recordemos que este libro fue disenado para los
docentes que deban ensenar este tipo de habilidades a sus alumnos. Se
observa que se ha empleado el uso de la tipografia Times New Roman, sin
ningun tipo de jerarquia ni color, pero se coloca fotografias que se han

tomado de distintas paginas de internet.

En la segunda seccion se evidencian las tecnicas grafo plasticas
como tal, las actividades que comprenden las mismas y se colocan de
modo gue se-convierten en ejemplos de los ejercicios que las docentes
pueden realizar en clases. Se mantiene el formato de texto e imagen,
y también se mantiene la diagramacion, tipografia y color del texto.
Siguiendo con el analisis de este recurso, encontramos la siguiente parte

delrecurso.

La tercera seccion cuenta con mas informacion técnica, esta vez
de la clasificacion de las técnicas grafo plasticas. Cabe mencionar que,
hasta el momento, no se ha evidenciado ningun tipo de disefio dentro de
este recurso escogido, sin embargo, se destaca el contenido que refiere a

las necesidades de los nifios con disgrafia motriz.
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Por ultimo, tenemos la cuarta seccion que refiere ejercicios para
los ninos, donde se describe el objetivo, materiales, procedimiento y
resultados a partir de la técnica. Evidenciamos que en esta seccion se
puede ver un contenido que responde a lo que nuestro usuario directo,

los ninos de quinto de basica, necesitan.

Como segundo recurso grafico, se examind el material “Teddy
Lectoescritura Actividades”. Este es un recurso educativo gratuito
disenado para mejorar las habilidades de lectoescritura en ninos. Incluye
actividadesludicasy educativas gue promueven eldesarrollo dellenguaje,

la expresion oral y escrita, la fluidez, y el aumento del vocabulario.

Se evidencio que existe un uso de colores vibrantes y atractivos para
captar la atencion de los ninos, tipografia legible, amigable y en tamafio
considerable, ilustraciones simples y coloridas, con personajes vy
elementos que facilitan la comprension, distribucion equilibrada, con
suficiente espacio en blanco para no sobrecargar la pagina y elementos
visuales que invitan a la participacion activa de los ninos y ninas, como

recortes y pegatinas.

Estas actividades ayudan a los ninos y ninas a identificar y manipular
sonidos en el lenguaje, combinando la lectura de textos sencillos con la
practica de la escritura de letras y palabras, por lo que son juegos que
fomentan el aprendizaje a traves del entretenimiento, mejorando la

retencion de conocimientos.

Como ultimorecurso, se opto poranalizar un juego de mesa que funciona
para usuarios desde los 6 anos de edad. Destacamos el hecho de que si
bien, eéste no fue disefiado con el fin de ser un recurso didactico escolar,

funcionay responde al objetivo que busca cumplir nuestro proyecto, que
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es desarrollar la coordinacion motora fina en nifios de quinto de basica.

Figura 7

Juego Totem Zen

Como se puede observar en la figura 7, el ultimo recurso a analizar
es el juego “Totem Zen”, el cual contiene 64 piezas de madera, 26 cartas
reto, 4 plantillas-jardin para apilar y 4 pinzas con sujeta varillas. El objetivo
de este es ser el mas rapido en conseguir 20 puntos con las cartas. Todos
los usuarios juegan a la vez, y la dinamica responde al movimiento que
estamos buscando reforzar, el cual es coger con los “dedos pinza” las
piezas del totem que aparece en la carta, y seguidamente construirlo con
las manos, lo que es ideal para trabajar la motricidad fina, la orientacion

espacial y visual y la concentracion.
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1.8 Definicién del problema grafico

Para definir el problema grafico se tomara en cuenta los analisis
anteriormente realizados, adaptando las preguntas del libro de Michael
Johnson (2002), las cuales abarcan solamente las areas de: Afectar la

percepcion, Aprendizaje-Educacion e Innovacion en sumayoria.

Enmediode lainvestigacion secundariarealizada, se haencontrado
que existe una variedad de tecnicas para trabajar y abordar el trastorno
de la disgrafia motriz. En estos recursos gque se han analizado, se ha
identificado que estos no cumplen de manera efectiva los objetivos
planteados anteriormente, pues desde un punto de vista pedagogico,
estos materiales no dejan ver claramente el resultado de aprendizaje

adecuado.

Hemos analizado los recursos graficos encontrados de acuerdo
a las preguntas extraidas del libro Problem Solved de Michael Johnson
(2002), esto para definir el nivel de creatividad, innovacion vy, sobre
todo, identificar los problemas graficos que pueda tener el mismo. En
el apartado de Afectar a la percepcion, Johnson nos plantea la siguiente
pregunta: jlas formas de comunicacion grafica emplean medios vy
formatos tradicionales y con estilos predecibles que no asombran ni
generan interes? Respondemos mencionando que la mayoria de material
existente en internet son libros extensos que carecen de una estructura
grafica, pues también muchas veces son ejercicios o conceptos sueltosy
no guias de trabajo para poder trabajarlo junto a los estudiantes en clase,
por lo tanto, se puede decir que estos recursos no tienen una grafica
llamativa o impactante en lo absoluto, por lo que los ninios no se sentirian

atraidos a estos.
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En el apartado de Educacion, las preguntas que empleamos para
este analisis fueron cuatro: la primera, jEs necesario conquistar los
corazonesy las mentes de quienes no pueden aprender un contenido con
facilidad mediante carteles, exhibiciones o libros educativos de impacto
grafico por ejemplo? En el proceso de aprendizaje de los ninos siempre
es importante que éste se sienta atraido al material que se le presenta,
y en el caso de los estudiantes con disgrafia motriz, es clave identificar
que es lo que mas llama la atencion para reforzar su coordinacion ojo-
mano. Los niflos necesitan libros educativos, material didactico o juegos
lUdicos, aptos para abordar sus necesidades y capacidades en el aula de
clases, de la misma forma, necesitan que la linea grafica sea impactante

para llamar su atencion.

Continuando con el apartado, la siguiente pregunta es ;Que
conceptos, habilidades o destrezas se quiere mejorar en su aprendizaje?
Los recursos graficos identificados se centran en resolver el uso y
movimiento de las manos a traves de técnicas grafo plasticas, lo que
ayuda a desarrollar la pinza digital especificamente. Como tercera
pregunta, ;Como funcionan y son utilizados los materiales existentes
y que problemas presentan? Los dos primeros materiales analizados
funcionan en base a la constanciay lainformacion teodrica que la docente
pueda rescatar de éstos, sin embargo, el problema existente en general
es la escueta unidad grafica y falta de actividades para la interaccion con
los ninos, lo que hace que los recursos no sean impactantes ni llamativos
para el usuario directo, y no le ayuden a reforzar la pinza digital. Por
otro lado, el ultimo recurso que se analizo tiene muchas caracteristicas
que se pueden rescatar, como el uso adecuado del color, las figuras
adecuadamente ilustradas, y sobre todo, la narrativa a la cual responde,

lo que genera esta experiencia didactica que estamos buscando.
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Finalmente, la cuarta interrogante, ;Que nuevos medios se puede
emplear para.este aprendizaje y que sean viables en, el contexto? Se
considera que un nuevo medio para abordar nuestro proyecto podria
ser el material ludico e incluso juegos dentro del aula ya que es algo
que ayudaria a llamar la atencion de los ninos, similar al ultimo recurso

mencionado en el analisis tipologico.

Por ultimo, en el apartado de Innovacion tenemos la pregunta:
JEl mercado esta saturado de productos graficos del mismo aspecto
y es posible generar una idea que marque la diferencia para romper el
paradigma? Es posible ynecesario hacerlo. Eninternet existe unavariedad
extensa de tecnicas para abordar la disgrafia motriz en ninos y ninas, sin
embargo, la mayoria de los recursos encontrados carecen de estrategias
pedagogicas y comunicacionales adecuadas que los diferencie del resto

de materiales educativos existentes.

Dentro de todo este contexto y problematicas identificadas,
sumadas a unafaltade diseno comunicacionalde losrecursosymateriales
didacticosya existentes, se halogradoidentificar varios aspectos graficos
que pueden influir en el aprendizaje del nino, tales como: el mal uso del
espacio, la desorganizacion y saturacion de la informacion o contenidos
tecnicos, la incoherencia visual, el incorrecto o nulo uso del color y
jerarquias tipograficas, ademas de una escueta unidad grafica en cuanto
a ilustraciones, iconos y fotografias de los distintos recursos. Estos son
varios de los puntos que mas influyen a la hora de escoger o disenar
un material o recurso grafico adecuado para el abordaje de la disgrafia

motriz en ninos y ninas de quinto ano EGB.
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1.9 Requerimientos del proyecto

Despues de haber definido el problema grafico, identificamos
aspectos y problematicas a tomar en cuenta para el disenio del material
para la disgrafia en ninios y ninas de quinto ano. Segun Alberto Medialdea,
el material didactico hace referencia a cualquier elemento que, en el
contexto educativo, se usa con objetivos didacticos o para facilitar el
desarrollo y comprension de las actividades académicas. “El uso de
materiales didacticos muy variados hace mucho mas enriquecedor el

proceso formativo ya que lo hace mas eficaz” (Red Social Educativa, 2019).

Considerando lo anteriormente mencionado, tomaremos como
referencia la herramienta de los vectores de la forma para describir
los requerimientos de nuestro proyecto, misma que incluye aspectos
relacionados a la ergonomia visual y fisica del material, los mecanismos,
materiales, procesos, costos y distribucion del mismo, ademas de la
expectativa del usuario, la percepcion y su simbologia. Condiciones
ireductibles para la creacion didactica del material. A continuacion,

detallaremos los requerimientos:

Material pedagogicamente adaptable a los contenidos curriculares de
la materia de ECA.

Material que cumpla con las habilidades no alcanzadas a partir de
la pandemia que generd disgrafia, ademas, de los resultados de
aprendizaje de la asignatura.

Recursos fisicos, didacticos y economicos.

Material con pedagogia inclusiva.

Material con areas para coloreado y trazado repetitivo.

Material intuitivo y de facil navegacion.
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Enresumen,elmaterialquesedisenetienequesereconomicamente
accesible, llamativo, pedagogicamente adecuado y dirigido a los ninos.
Sin embargo, los docentes al ser “la autoridad” dentro del aula de clases,
seran quienes deban tener el acceso a dicho material, para a traves de

ellos, difundir y aplicar estos recursos en los estudiantes con disgrafia.
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2.1 Generacion de 1a idea conceplo y
exploracion de la forma

Para iniciar el proceso de desarrollo del concepto de diseno, se
recurrio a la lectura del libro “Intuicion, Accion, Creacion” de Ellen Lupton,
este texto brinda al lector una guia de herramientas para inspirar la
generacion de ideas innovadoras. Gracias a esto definimos los conceptos
de diseno aplicando las técnicas, tales como: la “Lluvia de ideas”, los

“Verbos de accion” y las “Asociaciones forzadas” (2011, p.60).
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La primera propuesta de concepto se desarrolld con la técnica
de lluvia de ideas. Se comenzo a explorar ideas relacionadas con “pinza
digital’, "Quito” y se obtuvieron palabras como dedos, sostener, construir,
colonial,identidad, entre otros. Elconcepto que nace de esta herramienta
es “Construyendo el personaje colonial. Considerando los contenidos del
ECA, este concepto nos permite trabajar la construccion manual de los

personajes del Quito antiguo aplicando la técnica de la pinza digital.
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Los personajes se construiran de manera manual. Se trabajara
armando paper toys, esto implica el uso coordinado del.pulgary el indice
para manipular objetos pequefios con precision. En el contexto de la
construccion de paper toys, la pinza digital facilita el corte, doblado y
pegado de las piezas, asegurando un ensamblaje preciso y eficiente. Esta
tecnica no solo es esencial para el ensamblaje preciso y eficiente de los
juguetes de papel, sino que tambiéen tiene implicaciones significativas en
el desarrollo de habilidades motoras finas, particularmente en el contexto

de la disgrafia motrizy por ultimo refuerza la coordinacion ojo mano.

Adicional a esto, se diseniara un manual de instrucciones generales
para que las y los nifios puedan armar las piezas, este tendra como
objetivo explicar a rasgos generales el proceso de armado de los paper
toys. Adicional, se colocara la informacion mas precisa y clara posible,
desde recomendaciones generales hasta instrucciones de cada etapa de

la construccion de los juguetes.

En cuanto a la linea grafica, se tomara como referencia los elementos,
formas, texturas y estructuras del Quito colonial, haciendo alusion al
concepto anteriormente planteado. Se tomo en cuenta elementos como
las calles iglesias, balcones tradicionales y la estructura de las casas del
Centro Historico de la ciudad, y el estilo, detalles y referencias de libros

antiguos tambiéen.

Teniendo en cuenta los elementos coloniales que tomamos como
referencia, también, se hara uso de lineas entrecortadas y continuas
que se relacionan con la construccion planos, manuales e incluso guias

para armado de cualquier estructura que se requiera. Se desarrollara
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patrones que se guiaran bajo las referencias graficas tomadas de todos
los elementos coloniales anteriormente mencionados. La cromatica que
se plantea para esta propuesta son tonos marrones, terracota y verde,

ideales, para crear un contraste.

Figura 9

Exploracion de la
forma concepto 1:
‘Construyendo el
personaje colonial”

En cuanto a la estructura, diagramacion y tipografia que se usara para el
manual, tomamos como referencia a los libros coloniales, donde se hacia
uso de letras mas caligraficas y tipografias serif. Al ser éste un material
paraninos de 8 a 9 anos de edad es preciso tomar en cuenta la legibilidad
deltexto,porloque se optd portipografias serif con un tracking adecuado

para una facil lectura de los textos.
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La segunda propuesta de concepto, también, se desarrollo con la técnica
de lluvia deideas. Nuevamente se trabajo con laidea de la pinza digital y se
obtuvieron resultados como “tenazas’, “agarre”, “descubrir’, entre otros.
El concepto que nace de esta herramienta es “Tenazas que descubren
las leyendas del Quito colonial” que invita a explorar los lugares donde
surgen varias leyendas de la ciudad, mediante elmovimiento de los dedos,

tenaza, el indice y el pulgar, es decir, la pinza digital.

Asi se crea la propuesta que consiste en un libro con mecanismos pop up
A2 de la arquitectura del Quito colonial, tomando como referencia a las
leyendas quitenas, material que sera manejado por la docente. El libro
tendra mecanismos de papel para que los ninos lo manipulen con la pinza

digital, moviendo personajes, abriendo dialogos, etc.

Los libros pop-up con mecanismos interactivos son herramientas
pedagogicas que pueden ser extremadamente beneficiosas para el
desarrollodelamotricidad finaenlosninos. Estoslibros, consuselementos
tridimensionales y partes moviles, proporcionan una plataforma ludica
y efectiva para que los ninos de quinto ano EGB practiquen y mejoren
sus habilidades motoras finas. Esta practica es especialmente util para

aquellos que enfrentan desafios con la disgrafia motriz.

que desabren la
aruitectura ¢olorial

Figura 11

Exploracion de la
forma concepto

1 “Tenazas que
descubren el Quito
colonial”




En cuanto a la linea grafica, se tomara como base a la textura de los
crayones para armar el libro, estilo considerado en varios libros infantiles.
Se hara uso de las formas organicas y manchas irregulares que salen
de la textura de los crayones. La cromatica que se plantea son colores
brillantes para llamar la atencion, ademas, Se creara una estetica calida
y texturizada que atraiga a las y los ninos. Los elementos visuales del arte
colonial quitenio se representaran con trazos caracteristicos y colores
ricos, propios de los crayones, para captar la esencia vibrante y detallada

de la arquitectura historica de Quito.

Las ilustraciones de iglesias, plazas y casas historicas se presentaran
con un estilo que simule el uso de crayones, ofreciendo una experiencia
visual atractivay dinamica. Estalinea graficano solo haraque elcontenido
sea visualmente estimulante, sino que tambien facilitara la conexion
emocionaly sensorial con el material, mejorando suaprendizaje y disfrute

mientras manipulan los mecanismos interactivos del libro pop-up.

La Ultima, y tercera propuesta de concepto se desarrolld con la
técnica de asociacion forzada. Se comenzo a explorar ideas relacionadas,
tambien, con el Centro Histdrico de Quito, surgiendo asi el elemento de
las calles de la ciudad, de donde se obtuvieron resultados como “ripio’,
“ladrillos”, “cemento’, “piedras”, entre otros, lo que nos lleva a la palabra
“texturas’. El concepto que nace de esta herramienta es “Texturas de las
calles coloniales” que nos sugiere la exploracion de estos materiales o

texturas de los caminos de la ciudad.

Esta propuesta consta de un juego de mesa tipo tablero formato A2,
donde estara el mapa del Centro Historico de Quito, con una vista en
picada. En el tablero se colocaran mecanismos de papel con datos claves

de los monumentos, iglesias o lugares mas importantes de la ciudad,
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acompanados de ilustraciones. La pinza digital se evidenciara cuando
las instrucciones del juego requieran rellenar de piedras, semillas y/o
bolitas de plastilina los lugares del Quito antiguo. De este modo iran

construyendo la ciudad colonial de las leyendas quitenas.

En esta ultima propuesta, la interaccion con los mecanismos de papel
y la manipulacion de elementos como piedras, semillas y bolitas de
plastilina implicaran movimientos precisos y controlados que ayudaran
a los ninos a desarrollar su motricidad fina. La pinza digital, esencial
para manejar estos elementos, se fortalecera a medida que los ninos
participen en las actividades del juego, mejorando asi su capacidad para
realizar movimientos precisos con los dedos, aportando también a su
coordinacion ojo-mano. Esta experiencia tactil y practica no solo educa
a los ninos sobre la historia y la arquitectura del Quito colonial, sino que
tambien contribuye positivamente al abordaje de la disgrafia motriz al
ofrecer una forma divertiday efectiva de mejorar sus habilidades motoras

finas.

En cuanto a la linea grafica, se tomara como referencia la textura de
las témperas, recursos graficos como pinceladas, elementos organicos
y sinuosos. Se hara uso de formas organicas y sueltas que surgen de
la misma aplicacion de los pinceles con témpera. La cromatica que se
plantea para esta propuesta son colores mas barrocos debido al Centro

Historico de la ciudad.
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Figura 12

Exploracion de la
forma concepto 7:
“Texturas de las calles
coloniales”

2.2 Validacion del conceptlo

Una vez planteadas las tres ideas, conceptuales, fueron analizadas
por expertos y lectores correspondientes. Se consideraron criterios
propios deldiseno, funcionamiento, usabilidad de la propuesta, aplicacion
del conceptoy linea grafica. A partir de esto obtuvimos recomendaciones
y sugerencias que fueron consideradas para el planteamiento de la

propuesta final, en el anexo B.

Dentro de los ajustes, se destaca el hecho de incluir otras actividades
como pintar o dibujar patrones en los mismos paper toys, para que los
ninos refuercen aun mas sus habilidades motoras finas, por lo que se
plantea tomar referencias del Quito colonial, ademas de los vitrales de las
iglesias, tales como: texturas y formas que se observen en los balcones,
calles y artesanias de la ciudad, esto para crear “mandalas” que las y los

ninos puedan colorear antes de recortar y armar cada personaje colonial.

R 2 A



En lavalidacion con los expertosy lectores de lasegunda propuesta,
se sugiere laimplementacion de una actividad extra como es el teatro de
sombras dentro de los escenarios pop-up, de modo que los estudiantes
puedan tener personajes a modo de marionetas que dramaticen las

leyendas correspondientes en cada pagina del libro.

Finalmente, para el tercer concepto surgen los siguientes cambios: Por
parte de nuestra lectora, se sugiere la implementacion de una dinamica
unpocomas ludica tipo “Monopolio”’, donde los ninos tengan que recorrer
este tablero por cada lugar del Centro Historico de Quito, con actividades
que los lleven a armar la ciudad. La docente y comitente del proyecto
nos comentan la dificultad de realizar dicha actividad dentro del aula de

clases, por lo que se decide descartar esta propuesta.

Es asi como, se concluye seleccionando el primer concepto,
Construyendo el personaje colonial. Este sera un libro donde conste el
manual de armado de los paper toys y las laminas correspondientes de
cada uno de los personajes. Esta opcion de propuesta es lamas adecuada
para que la docente aborde el trastorno de la disgrafia motriz en las y los
ninos de quito ano EGB, ademas de cumplir con los objetivos del proyecto.
Esto incluye que la propuesta debera ser desarrollada dentro del aula
de clases, ademas de, ajustarse a los requerimientos economicos de la

institucion educativa y las necesidades pedagogicas del estudiantado.
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2.3 Desarrollo del prototipo

Para llevar a cabo la propuesta de diserio elegido, se decidio crear
un material editorial que ayude a la docente a llevar a cabo las distintas
habilidades motoras finas que contribuyen al abordaje de la disgrafia
motriz en los estudiantes de quinto ano EGB “C". La construccién de
paper toys permitiran, al maestro, educar a los nifios de manera ludica
y entretenida, ensefiandoles los distintos dobleces y armados que

necesitan para construir cada personaje de las leyendas quitenas.

De acuerdo con la planificacion curricular de la materia de ECA, las
leyendas impartidas en dicha asignatura son las mas populares de la
ciudad, descartando asi, las historias que puedan tener relacion con
personajes historicos en general. Ademas, se toma en cuenta el tiempo
que, segun el curriculum, este tema es abordado en clases, por lo que
se consideran dos semanas de actividades donde los estudiantes

reconozcan y armen estos paper toys.

Una vez definido el tema de la propuesta que ayudara a abordar la
disgrafia motriz en ninos de quinto ano EGB, y debido al tiempo que
se tienen previsto para el desarrollo de estas actividades, se propone
trabajar con dos, de las mas conocidas, leyendas populares de la ciudad
de Quito: La Casa1028y ElAtrio de San Francisco. Y de estas lospersonajes
elegidos son: de la primera historia, Bella Auroray el toro; y de la segunda

Cantunay el diablo.
La construccion de los paper toys esta basada en la disciplina del paper

craft. Esta es tecnica que utiliza el papel como instrumento para crear

todo tipo de figuras tridimensionales. Las posibilidades de creacion son
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inagotables; donde doblando, cortando y pegando se pueden hacer todo
tipo de “paper toys” o figuras decorativas que causan un gran impacto
visual (Sleepless, 2016). Este abarca un mundo con multiples variantes,
un arte en el qué, a pesar de tener la edad que tengas, siempre se puede

aprender.

Otra de las disciplinas empleadas fue la ingenieria del papel. En el
contexto del disefio, de los paper toys, esta emerge como una disciplina
multidisciplinaria que fusiona la creatividad con la precision tecnica para
concebir estructuras tridimensionales a partir de simples hojas de papel.
Este campo, arraigado en los principios de la ingenieria mecanica y el
diseno industrial, se distingue por su enfoque en la optimizacion de la
forma y la funcion de los juguetes de papel, abordando tanto aspectos

esteticos como practicos en el proceso de su creacion.

El proceso de ingenieria del papel comienza con una fase de diseno
exhaustiva, donde se exploran conceptos y se elaboran modelos
preliminares que delinean la estructura y la apariencia del paper toy,
periodo donde se evidencia la exploracion de las formas geometricas
para la construccion de los personajes. Durante esta etapa, se consideran
cuidadosamente los materiales, las técnicas de construccion y las
especificaciones de diseno para garantizar la viabilidad y la eficacia del
producto final. Aspectos como laresistencia del papel, la complejidad del
ensamblajeylainteractividad deljuguete son evaluadosmeticulosamente

para optimizar su desempeno y su experiencia de usuario.

Ademas del aspecto fisico, la ingenieria del papel tambien aborda la
integracion de mecanismosy sistemas de movimiento dentro de los paper
toys, agregando una dimension adicional de interactividad y dinamismo

al diseno. Desde simples articulaciones hasta complejos mecanismos de
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accion, estos elementos mecanicos son cuidadosamente disefiados y
probados para garantizar su funcionalidad y durabilidad en el contexto
del juguete de papel. Es preciso equilibrar la creatividad con la viabilidad
tecnica, asegurando que los mecanismos propuestos sean tanto efectivos

como accesibles para el usuario final.

Paper toys
Exploracion de las formas geométricas:

Para el procesode creacion de los paper toys, esnecesario laexploracion
de la dificultad de armarlos, lo cual incluye tambien el proceso de
innovacion del proyecto. Se tomo como base los cuerpos geometricos
como: cubo, cono truncado, piramides y prismas, que fueron modificados
segun la forma que requeria cada personaje. En el caso de los prismas
que se utilizaron para los cuerpos de Cantuna y el diablo, se opto por
tomar la estructura base de los prismas, modificando la forma de la parte
delantera que conforma una silueta similar a un poncho indigena, en
el caso de Cantuna, mientras que, en el caso del diablo, se explord una

silueta similar a una capa.

Figura 13

Exploracion e
Innovacion de los
cuerpos geometricos:
Cantuna y diablo
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Del mismo modo, en el caso de Bella Aurora, principalmente se
habia explorado prismas con bases hexagonales y octogonales, sin
embargo, se evidencio la dificultad de armado y poca-innovacion de la
misma, por lo que se tomo como guia una plantilla del libro “La ingenieria
del papel al descubierto”, misma que contenia mecanismos fuera de lo
comun que nos servirian para adaptarlos a las formas que el vestido de
la Bella Aurora representa, pues este, al ser un vestido colonial, contiene

mucho mas volumen en su estructura baja. (Finch, K., 2013)

Figura 14

Exploracion e
Innovacion de las
formas geométricas:
Bella Aurora

Finalmente, en el proceso de creacion del cuerpo geometrico del
toro, se opto por elegir formas mas basicas como cubos y hexagonos, esto
debido a que la propuesta se basa en los niveles de complejidad que cada
paper toy va a requerir, por lo que el toro, sera una de las piezas con baja
dificultad.
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Figura 15

Exploracion e
Innovacion de los
CUErpos geometricos:
foro

Una vez definidas las formas de cada paper toy, se realizaron bocetos del
prototipo armado, paracomprobar que lasmedidasy proporciones de cada
personaje estén correctos, realizando asi varios cambios a la estructura
del vestido de la Bella Aurora y también, ajustando la proporcion entre los

personajes de la Casa 1028 y los personajes de El Atrio de San Francisco.

Figura 16
Bocetos del prototipo
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Creacion de patrones:

Continuando con el proceso de disefio, se inicio conla exploracion de
formas y trazos para los patrones que se utilizaran en las distintas piezas,

asi como en la construccion de la linea grafica.

Un patron, en términos de diseno grafico, puede describirse
como una disposicion repetitiva y reconocible de
elementos o formas que crean una estructura visual. Estos
elementos pueden ser de cualquier tipo, como
formas geomeétricas, imagenes, lineas o colores, y cuando
se organizan en un determinado formato o secuencia,

crean un modelo reconocible. (Undefining, 2024)

Una vez descrito los patrones graficos, se toma como referencia los
distintos elementos del Quito colonial, tales como: vitrales de iglesias,
techos coloniales, calles adoquinadas, artesanias e incluso baldosas
tradicionales que se usaba para la construccion de las casas antiguas de

la ciudad.

Para decidir los elementos que van a guiar la busqueda y exploracion
de patrones, comparamos las distintas texturas, formas y colores de
la vestimenta, piel, etc.,, de cada personaje a disefnar, asi concluimos

clasificando las mismas de la siguiente manera:

Textura de piel de toro: Calles adoquinadas
- Vestido colonial de Bella Aurora: Detalles de balcones coloniales
- Poncho de Cantuna: Vitrales de iglesias

Capa del diablo: Tejas de los techos antiguos de la ciudad
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Figura 17

Exploracion de
patrones

Paleta cromatica:

Encuantoalacromatica,comosesefnald anteriormente enlageneracion
del conceto grafico, elegimos aspectos que evoca a la epoca colonial, los
cuales han sido definidos como comunes en ese entonces, debido a que
los pigmentos para los tintes provenian de recursos naturales en general,
por lo mismo, se escogio trabajar con tonos tierra como marron, beige,
azul, verde y anaranjado, estos colores son frecuentemente utilizados
en la arquitectura del Centro Historico, e incluso en los libros antiguos.
Adicionalmente, exploramos los distintos pigmentos elegidos, para
ampliar la paleta cromatica con el fin de lograr una mayor versatilidad al

momento de aplicar en los patrones y linea grafica.
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Figura18

Exploracion de
paleta cromatica y
aplicacion a patrones

Disetio de paper toys:

Para la aplicacion de los patrones en cada personaje de paper toy se
tomo en cuenta la necesidad de reforzar la coordinacion ojo mano de
los ninos, por lo que fue ideal realizar un disenio donde los ninos puedan
seguir los patrones planteados, trabajando asi en la precision y la pinza
digital. Adicional a esto, se opto por trabajar de la misma forma con el
color de cada personaje, para observar la habilidad que cada estudiante
presenta a la hora de pintar, accion que tambien dejara apreciar la forma
de sostener el lapiz de los ninos. Cabe mencionar que los disenios de
patrones fueron aplicados a los cuerpos de cada personaje, mientras que
se maneja una ilustracion mucho mas simple, tipo flat design, para las

caras y demas detalles de los juguetes de papel respectivamente.
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Figura 19

Diserio final de paper
toys

Produclo editorial
Reticula:

La eleccion de la reticula es un aspecto crucial en el disefio editorial,
especialmente en libros dirigidos a nifias y ninos de 9 anos. Este proceso
implica varias consideraciones tecnicas y pedagogicas para asegurar
que el diserio sea funcional, esteticamente agradable y adecuado para el
publico objetivo. En este caso, se optd por una reticula de tres columnas,

cuyo proceso de eleccion se detalla a continuacion.
El primer paso fue entender las caracteristicas y necesidades de las

y los ninos de 9 anos. A esta edad, los ninos suelen tener habilidades

de lectura mas desarrolladas, pero aun necesitan apoyo visual y una
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estructura clara para seguir el texto con facilidad. Ademas, la retencion
de la atencion es fundamental, por lo que el disefio debe ser dinamico y

atractivo sin ser abrumador.

En el libro se abarcara: la importancia de la motricidad fina, ejercicios
previos a mano alzada, manual de instrucciones para la construccion
de paper toys y finalmente las leyendas quiternias acompanadas de sus
respectivaslaminas. Dado que el material combina texto conilustraciones
y elementos de participacion manual, la reticula debia ser flexible pero

coherente para integrar estos componentes de manera armoniosa.

Se consideraron varias configuraciones de la reticula escogida, lo que
incluye muchas veces la mezcla entre texto e ilustraciones, creando asf
una estructura mas organica. Sin embargo, se determino que las cajas de
texto se manejen en una sola columna, debido a la claridad y simplicidad
que permitira que, los ninos puedan seguir el texto sin distracciones
Innecesarias. Este enfoque tambien asegura que cada elemento tenga

suficiente espacio para ser apreciado sin saturar la pagina.

Figura 20

Reticula
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Tipografia:

El proceso de la eleccion de la tipografia requiere considerar tanto
factores esteticos como funcionales para asegurar que el texto sea
legible y atractivo para losy lasnifias. En este caso, se opto por tipografias
serif, coherentes con el concepto de disefio del libro, Construyendo el
personaje colonial, el cual refiere al Quito colonial. A continuacion, se

detalla el proceso de seleccion.

Alaedadde 9anos,lasylosestudiantes han desarrollado habilidades de
lecturamas avanzadas, pero aun necesitan apoyo visual para mantener la
atencion y facilitar la comprension. En este sentido, se considero que las
tipografias serif, con sus caracteristicas distintivas, podian proporcionar

una guia visual adicional, facilitando la lectura y manteniendo el interes.

El disenio del libro se inspira en un estilo colonial y educativo, o
que justifica el uso de tipografias serif. Estas fuentes, conocidas por
su elegancia y claridad, refuerzan el objetivo de crear una atmaosfera
de lectura seria pero accesible, alineando la forma tipografica con el

contenido.

Se investigaron diversas tipografias serif, teniendo en cuenta factores
como legibilidad, tamano de la altura x y el contraste entre los trazos. Se
eligieron las fuentes: Colonial, Hazelnuts y se complemento con la Noto
Serif, por su facilidad de lectura a diferentes tamarnos y condiciones de
jerarquizacion. Esta seleccion permitio realizar ajustes precisos en el
tamario de la fuente y el interlineado. Ademas, se calibro el espaciado
entre caracteres y parrafos para maximizar la comodidad visual y reducir

la fatiga ocular.
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En cuanto a la construccion de las jerarquias tipograficas, se utilizaron
encabezadosy subtitulos en la tipografia Colonial, misma que tiene trazos
mas organicos sin perder las caracteristicas de abarcan las tipografias
serif. Se manejo tamanos mas grandes para crear una jerarquia visual
clara y un orden que mantenga el disenio cohesivo. Para los textos de
las instrucciones se utilizo la tipografia Noto Serif, mientras que, para el
cuerpo del texto, se eligio la tipografia Hazelnuts en un peso light para

contrastar y no saturar las paginas con mayor contenido.

Colonial
Hazelnuts

Figura 21

NOtO Serif Tipografia

llustraciones:

En cuanto a las ilustraciones manejadas en el libro y luego de
comprender las necesidades visuales del usuario, se decidio tomar como
referencia el estilo del flat design, tomando en cuenta que la claridad
y cromatica que se maneje, seran esenciales para captar su atencion y

facilitar la comprension del contenido que se presente.

El concepto se centro en las leyendas quitenas, pero tambien se
considero la geometria bajo la que los paper toys estan construidos.
Se crearon bocetos iniciales utilizando formas geomeétricas basicas,
eliminando detalles excesivos paramantener la esencia de cada elemento

de manera simplificada y reconocible.
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Los bocetos se digitalizaron y vectorizaron, perfeccionando las lineas y
asegurando formas precisasy escalables que nos servirian para diagramar
unlibro que contenga unacoherenciavisualadecuaday unadiagramacion
ordenada. A continuacion, se aplico la paleta cromatica anteriormente
seleccionada, contrastando los distintos tonos para crear ilustraciones

llamativas, pero con colores planos, sin degradados ni sombras.

Finalmente, se anadieron detalles minimos y geometricos para
personalizar y adaptar las ilustraciones al estilo grafico seleccionado,
complementando el contenido pedagogico del libro y facilitando la
comprension y retencion de informacion, ademas de equilibrarlo con

actividades manuales que mantengan la atencion del usuario.

Figura 22

llustraciones
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Estructura de laminas:

Las laminas deben estar disenadas de manera que faciliten el
recorte, doblado y ensamblaje de los personajes, asegurando al mismo
tiempo una experiencia educativa y divertida. Cada lamina comenzara
con el nombre del personaje, claramente destacado para que los ninos
sepan a quién estan armando. Se omitio colocar el nombre de la leyenda

debido a que las laminas se encontraran justo despues de estas.

En la parte superior derecha de la lamina se incluira una fotografia
a color del personaje completamente armado, lo que servira como
referencia visual para los ninos durante el proceso de ensamblaje. Por
ultimo, se colocara una breve nomenclatura que estaran organizadas de

manera ordenada y logica, con:

- Lineas de corte: Indicadas por lineas continuas color marron.
- Lineas de doblez: Indicadas por lineas entrecortadas color terracota.
- Pestanas de pegado: Marcadas con circulos de colores segun cada

personaje.

Figura 23

Diserio final de
"f’ — : i ldminas
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Figura 24

Paper toys armados
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2.4 Detalles técnicos y de produccion

La fase de produccion del proyecto “Construyendo el personaje
colonial” incluye un enfoque meticuloso en cada uno de los procesos y
materiales utilizados tanto para el prototipo como para la produccion
final. Segun Meggs y Purvis (2016), la historia del diserio grafico muestra
que la eleccion adecuada de materiales y acabados técnicos es crucial
para la aceptacion y funcionalidad de un producto editorial. Este
apartado detalla cada paso del proceso, desde el diserio grafico hasta la
impresion y encuadernacion, con especial atencion a la optimizacion de
formatos y la minimizacion del desperdicio de material, asegurando asi

una produccion eficiente y sostenible.

Para elproducto editorial se considero varios aspectos importantes
aelegir,comoporejemploelformato. Alserunmaterialque los estudiantes
deberan manipular en el aula de clases y con el cual, se deberia poder
realizar actividades ludico educativas como el armado de los paper toys,
se opto por el formato A4, que es el mas comun y adecuado para que los

ninos tengan una facil lectura.

Por otro lado, la eleccion del soporte para el libro influye en la
durabilidad, la usabilidad y elimpacto ambiental delproducto. Para el libro
diseniado para ninas y ninos de 9 anos con disgrafia motriz, se opto por
utilizar cartulina reciclable debido a su rigidez, durabilidad, estabilidad

de los colores, versatilidad y acabado agradable.
La cartulina reciclable es facil de manejar tanto en el proceso de

produccion como por los usuarios finales, pues la cartulina puede ser

cortada y doblada con precision, lo que es crucial para la produccion
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de las paginas del libro y los componentes de los paper toys. Aunque
es resistente, la cartulina no es excesivamente pesada, facilitando la

manipulacion del libro sin dificultad.

Para facilitar el usoy la durabilidad del libro, se ha decidido emastar
la portada y contraportada, y emplear un encuadernado anillado debido
a la facilidad de uso del mismo. El anillado permite que las paginas se
abran completamente y se mantengan planas, lo cual es crucial para las

actividades manuales como el recorte y ensamblaje de paper toys.

Este encuadermado también permite que las paginas individuales
sereemplacen o agreguen con facilidad, proporcionando flexibilidad para

actualizaciones o reparaciones.

Se empleara impresion de alta calidad para garantizar que tanto el
texto como las ilustraciones sean claros y atractivos, asegurando que los
detalles sean nitidos y los colores vivos. El texto sera impreso con una
tipografia clara y de tamafno adecuado para facilitar la lectura por parte
de los ninos. En resumen, los procesos y materiales para la realizacion del

prototipo fueron los siguientes:

Disefio Grifico y Preprensa
Software utilizado: Adobe Illustrator, Adobe InDesign y Photoshop.
Formato de diseno: A4 para facilitar la impresion y manipulacion.
Revision de colores y pruebas de impresion: Se realizaron pruebas para

asegurar la fidelidad del color.

Impresion
Material: Cartulinareciclable de 200 gramos para las paginas internas

y 300 gramos para la portada y contraportada.
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Técnica de impresion: Impresion digital para asegurar precision en
los detalles y colores vivos.

Tintas: Tintas a base de agua, amigables con el medio ambiente.

Encuadernaciom

Tipo: Encuadernacion anillada para facilitar el manejo del libro y
permitir que las paginas se abran completamente.

Cubiertas: Portada y contraportada empastadas para mayor
durabilidad.

Para la produccion final, se consideran los siguientes aspectos

adicionales:

Optimizaciéon de formatos

Aprovechamiento de hojas: Utilizacion de formatos estandarizados
como A3 para reducir el desperdicio de material en el corte y plegado
de las laminas.

Imposicion: Planificacion de la imposicion de paginas para maximizar

el uso de cada hoja de cartuling, reduciendo asi el desperdicio.

Seleccion de Maleriales

Cartulina reciclable: Eleccion de materiales reciclables no solo para
contribuircon lasostenibilidad ambiental, sino tambien paramantener
costos accesibles.

Tintas ecoldgicas: Uso de tintas a base de agua para minimizar el

impacto ambiental.

Métodos de Produccion

Produccion en serie: Evaluacion de metodos de produccion en serie

paraalcanzar unacalidad consistenteyreducirtiempos de fabricacion.
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Controles de calidad: Implementacion de controles de calidad en
cada etapa del proceso para asegurar que el producto final cumpla

con los estandares deseados.

Consideraciones de Desperdicio

Reutilizacion de residuos: Planificacion para la reutilizacion de
residuos de corte en otras partes del proceso de produccion,

como en la creacion de prototipos o pruebas de color
Minimizacion de desperdicio: Adopcion de tecnicas de corte vy
plegado eficientes para minimizar el desperdicio de materiales.
Estos detalles aseguran que el proyecto no solo sea viable y eficiente
en terminos de produccion, sino también responsable con el medio

ambiente, contribuyendo a un proceso de diserio sostenible.

Estos detalles aseguran que el proyecto no solo sea viable y eficiente
en téerminos de produccion, sino tambien responsable con el medio

ambiente, contribuyendo a un proceso de disenio sostenible.

Figura 25

Producto editorial
terminado

B 62 &



Construyendo el
personaje colonial

Personajes de leyendas quitefias

La Casa 1028
El Atrio de San Francisco

La motricidad fina es la coordinacién de los movimientos de los
‘musculos pequefios de nuestro cuerpo, como los de las manos,
mufiecas y dedos. Estos movimientos son siper importantes para
hacer eosas como eseribir, dibujar, colorear y hasta comer con

un tenedor. ;Alguna vez te has preguntado cémo logras recoger
Pequefios objetos entre el pulgar y el dedo indice? Eso es gracias a
la motricidad fina!

La motricidad fina nios ayuda much en nuestro dia a dia
{Imagina cémo serfa la vida i no pudiéramos hacer estas
cosas por nosotros mismos! Ademds, tener buena motricidad
fina mejora nuestra letra cuando escribimos. jAsf que
practicarla es stper Gtil!

;Sabias que para hacer muchas cosas necesitamos

que nuestros 0jos y manos trabajen juntos? jAsi es! La
coordinacion ojo-mano es la habilidad de usar nuestras
manos y vista al mismo tiempo para cosas como coser, dibujar,
atrapar una pelota, escribir y peinarnos.

Q

{Es increible cémo trabaja nuestro cuerpo! Asf que, la proxima vez
que estés dibujando, eseribiendo o jugando, piensa en lo genial
que es tu cuerpo por poder hacer todas esas cosas gracias a la
motricidad fina

Ahora que sabes lo imporlante que es la motricidad
fina, le invilo a hacer algunos ejercicios
preliminares diverlidos!

;Te animas?
jSerd una aventura genial!

;Lislo para los ejercicios
previos?

N

iSigue la secuencia de puntos!

Figura 25

Producto editorial
terminado

Materiales necesarios

Colores o marcadores

Tijeras

Regla

Pegarnento (de preferencia liquido)
Plantillas impresas de los personajes

1
2
3.
4
5.
6.

. Esfero grafico sin tinta (opcional)

Instrucciones generales

Redine todos los materiales necesarios antes de comenzar.

Revisa las plantillas para asegurarte de que tienes todas las piezas
de cada personaje

Trabaja en un rea limpia y bien iluminada.

Siencuentras alguna dificultad, puedes pedir ayuda a un adulto.

Decoraciéon

Personaliza tu paper toy usando colores o marcadores. Sigue los

pieza, y
colorealos personajes a tu gusto para hacerlo dnico

Usa un mareador o color de punta fina para trazar
03 patrones con mayor precision.

‘%
3
pe

Corte de las piezas

Recorta cada do las marrén.

Usa tijeras seguras para nifios. Es mas fécil si primero recortas las piezas

grandes y luego te concentras en los detalles pequerios. ‘
. g

Dobla todas las piezas siguiendo las lineas discontinuas color rojo. Asegirate
de hacer pliegues precisos para que las partes encajen

Doblado de las piezas

correctamente. Realiza los dobleces hacia adelante y hacia
atrés con una regla para lograr una mayor firmeza al armar

tus paper toys

Aplicacion de pegamento
Aplica pegamento en las pestafias mareadas con eirculos de eolores y une las
piezas correspondientes.
Aplica una capa delgada de pegamento para evitar que las piezas se resbalen
Espera unos segundos para que el pegamento se adhiera bien,

Ensamblaje

Arma el cuerpo del personaje primero. Aseglirate de que todas las piezas
estén bien alineadas y pegadas

Agregalos detalles adicionales como cuemos, colas, capas. etc.

segin el personaje.

Asegirate de dejar secar todas las piezas antes de

ensamblarlas todas

BN
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La Casa 1028

Esta es una de las leyendas mas famosas de la ciudad de Quito
Y, segun cuenta la historia, todo empezé en la Plazade La
Independencia cuando alli atin no existia ningtin monumento,

En este lugar vivia Bella Aurora, una hermasa joven que asistié con
sus padres a una corrida de toros.

Seg(in cuentan quienes asistieron a esa corrida, nadie sabe de
dénde salié un toro negro que se acercé a Bella Autora de manera
muy extrafia La observé fijamente e hizo que la nifia espantada se
desmayara del miedo.

Sus padres desesperados salieran
inmediatamente del lugar, llevandola a
su hogar y pidiendo ayuda a un doctor
que no se explicaba el por qué Bella
Aurorano podia reaccionar desde
aquel susto.

ELtoro al no ver a la nifia en la Plaza,
saltd la barrera dirigiéndose a la casa
1028, donde vivia Bella Aurora.




- Costos:

Tabla 1

Presupuesto de trabajo de gestion, creativo y operativo del proyecto

Costo del proyecto

Gestién Valor base para el calculo S 200
Total de horas laborables al mes 150
Valor hora S 3,45
Horas estimadas de trabajo de gestion 150
Valor bruto por Gestion S 518,01
Creativo Valor base para el calculo $ 414,41
Total de horas laborables al mes 150
Valor hora S 2,76
Horas estimadas de trabajo de creativo 100
Valor bruto por Disefio Creativo S 276,27
Operativo Valor base para el calculo $ 276,27
Total de horas laborables al mes 10
Valor hora > 2,51
Horas estimadas de trabajo operativo 80
Valor bruto por Trabajo Operativo S 200,92
Valor bruto por disefio S 99520

Tabla 2

Costos de produccion del libro

Concepto COSt?UL;?)taﬁO Cantidad CO?BZé?tal
Cartulinareciclable RS 40 $60
Impresion (paginas a color) 30,8 40 152
Portada y contraportada S5 2 $10
Anillado ) 1 S2
Adhesivos y pegamento S05 1 S5
Embalaje y distribucion S5 1 S41,5
Total $ 106
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Tabla 3

Costos de produccion del libro

(Usd) Unidades (Usd)
Cartulinareciclable 81 20000 (20 pags. x 1000) $20000
Impresién (paginas a color) SOE 20000 (20 pags. x 1000) $10000
Porﬁaday contraportadar $35 | 2000 (2 porund.x 1 DOD) $7000
Anilado 2 $05 1000 -+ 778500
Adhesivos y pegamento S 0I5 1@ S5
Embalaje y distribucion ez 1000 $3000

Total S 40505

El analisis detallado de los costos permite una planificacion financiera
precisa, asegurando que el proyecto se ejecute dentro del presupuesto
estimado. Este enfoque integral abarca desde los costos de gestion,
operativos y creativos, hasta los gastos personales, proporcionando
una vision completa del esfuerzo economico necesario para desarrollar
y producir 1000 unidades del libro educativo para ninos de quinto de

basica con disgrafia motriz.

Para conocer el precio de venta al publico del libro educativo, se tomo
como referencia el costo total de la produccion a gran tiraje de 1000
unidades que es un valor de $70512,5 (Tabla 3). Este costo incluye los
costos de gestion, operativos, creativos y personales. Al dividir este monto
entre 1000 unidades, se obtiene un costo unitario de aproximadamente
S40.Sin embargo, se puede considerar un precio mas bajo debido a la gran
cantidad de unidades a producir. De la misma forma, para determinar el
precio de venta al publico, se considerd los costos de disefio y experiencia

ludico educativa que el proyecto abarca.
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Este libro no solo ofrece la historia o leyenda quitefa y las laminas
de paper toys de las mismas, sino que también propone una experiencia
de uso distinta, enfocada en mejorar la motricidad fina de los ninos con
disgrafia motriz, quienes en su mayoria no lograron desarrollar con exito
estas habilidades debido a la llegada de la pandemia en el 2020. Por lo
tanto, pagar un por un libro que ofrece reforzar y sobre todo, captar la
atencion del estudiante es una inversion valiosa para su educacion y

recreacion.

2.9 Evaluacién de la propuesta

Para iniciar con el proceso de validacion, se acudio a la escuela
Unidad Educativa Fiscal FAE N21, donde los ninos del quinto ano de basica
“C” realizaron el armado de paper toys. Del mismo modo, la docente de
ECA tomo como guia el libro propuesto, para de esta forma y mediante
una metodologia adecuada, impartir la clase del tema correspondiente,

las leyendas quiterias.

Enesteprocesosepudoobservarlaevidentedificultad delos estudiantes
al iniciar el proceso de pintado y armado de los distintos personajes. El
manual de instrucciones fue preciso para guiar a los ninos en el proceso,
asi mismo, fue de gran ayuda para la docente el contenido de las leyendas

quitenas.
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Los ninos se mostraron muy atentos y concentrados en la actividad,
algunos de ellos con una mayor dificultad para colorear por el espacio
propuesto de los patrones graficos. También se evidencio que, a pesar de
tener una edad adecuada para lograr el armado de cuerpos geometricos
de menor tamano, tienen dificultad en manejar objetos pequenos,
resultado del poco desarrollo motriz que lograron en la pandemia. Para
cubrir este inconveniente se propuso el armado de personajes de mayor
tamano, para ayudar a reforzar las habilidades motoras finas como la
precision y coordinacion ojo mano, lo que reforzara y ayudara a cumplir

de manera mas efectiva los objetivos del proyecto.

Figura 26

Validacion con los
nifios de quinto de
bdsica de la Unidad
Educativa Fiscal FAE
NeT




La docente de ECA nos comenta el evidente apoyo que el material
diseflado presenta, tanto para el abordaje de la disgrafia, asi como para
los contenidos curriculares de la asignatura. Es adecuado el manejo
de una narrativa personalizada y cercana a los ninos, ademas, tambiéen
menciona que es ideal seguir una metodologia donde los nifos puedan
recordar o conocer sobre el tema que estan trabajando, en este caso,
la importancia de la disgrafia motriz, luego continuar con ejercicios que
traten sobre el tema explicado, continuar con el manual como explicacion
de las actividades que estan por realizar, y finalizar con la dinamica de las
leyendas seguidas de sus respectivas laminas de paper toys. En general,
es un libro que cumple con los objetivos planteados de una manera

acertada, sin embargo, tambien se menciona el necesario cambio de

tamano de los paper toys a uno mayor.

Figura 27

Vialidacion con la
docente de ECA

Por otro lado, como se describe en el anexo C, al realizar las validaciones
con los comitentes, se destaca el adecuado cumplimiento de objetivos
del proyecto y el equilibrio de los mismos acordé las actividades y

contenidos del libro. En el aspecto editorial, se realizaron observaciones
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precisas, como el cambio de tamafio de la tipografia en la seccién del
manual de instrucciones, asi mismo, un mejor manejo de ilustraciones en

cada paso del mismo.

Finalmente, se observo unamejoranotable en laprecisiony claridad
de los trazos de los nifios en comparacion con los ejercicios iniciales. Al
analizar los trabajos, se pudo constatar que inicialmente, muchos ninos
mostraban dificultades en mantener la consistencia en la presion del
lapiz y en la direccion de los trazos, resultando en lineas temblorosas e

Inconsistentes.

A medida que progresaban, sus trazos se volvieron mas firmes y
definidos,conunamejorcoordinacionentrelamanoyelojo.Lospapertoys,
querequerian habilidadesderecorteyensamblaje,tambienreflejaronesta
mejora.Losninoscomenzaronamostrarmayordestrezaalmanejarlastijeras

yaldoblarelpapel,locualesunindicativodelamejoraensumotricidadfina.

La comparacion de los ejercicios iniciales y finales demuestra que el uso
del libro no solo fomentod un interes por las leyendas quitenas, sino que
también contribuy¢ significativamente al desarrollo de las habilidades

motoras finas de los estudiantes.

En general, en el proceso de validaciones con los usuarios y comitentes
se evidencio un adecuado cumplimiento de los objetivos de la asignatura
con la que se trabajo, ECA, asi como se dio una buena resolucion a
los objetivos planteados en el proyecto. Se trabajo en el cambio de
diagramacion en las paginas necesarias, asi como el tamario de los paper

toys para un mejor manejo de la motricidad fina en los ninos y ninas.
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Ejercicios finales
estudiantes de quinto

Figura 29

Uso correcto del lapiz
por parte de los nirios



2.6 Conclusiones y recomendaciones

Una vez terminado el proceso de disernio del proyecto y tomando
en cuenta los objetivos planteados, se obtuvieron las conclusiones que

se describen a continuacion:

El material ludico-didactico fue una estrategia efectiva y funcional
para abordar la disgrafia motriz dentro del aula de clases. En este caso,
la estructura del libro propuesto logro cumplir con la parte educativa
y metodoldgica, que se requeria para la mejora de la motricidad fina.
asi como con la parte didactica y mas artistica que los nifios y ninas
buscan explotar a esta edad.

Adicional, se pudo reconocer que la estrategia del armado de los paper
toys fue una experiencia diferente al manejo cotidiano de acciones
previstas para abordar la disgrafia. Esto permitido mantener el interes
de las ninas y ninos, durante el tiempo asignado para la actividad.

La eleccion de materiales, la tipografia, jerarquizacion y el disefio de
las ilustraciones juegan un papel crucial en la usabilidad y el atractivo
del material para los ninos.

La integracion de metodos de diseno centrados en el usuario y la
validacion de las propuestas con los usuarios finales garantizan que
el producto final no solo cumpla con sus objetivos educativos, sino
que también sea apreciado y utilizado de manera efectiva por los
estudiantes.

Por ultimo, podemos concluir que al establecer un analisis entre los
ejercicios de pintura hechos antes de la actividad de los paper toys
y después de ésta, se evidencio una mejora significativa en las y los

estudiantes que presentaban disgrafia motriz.
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Finalmente, se recomienda extender este material ludico-didactico,
anadiendo mas leyendas quitefias y de otras ciudades del Ecuador, €
incluso, disenar libros con la misma estrategia de los paper toys para
ampliar el bagaje cultural e historico de los nifios y ninas de 9 anos de
edad. Ademas, tener en cuenta que este tipo de estrategias innovadoras
se puede aplicar a otras areas del conocimiento como Matematicas,
Ciencias Naturales o Geografia entre otras.También, se recomienda
aplicar otras técnicas o ejercicios que ayuden al abordaje de la disgrafia

motriz, como por ejemplo: el origami.

Para terminar, se sugiere examinar los contenidos curriculares de otras
asignaturas, ademas de ECA, con el proposito de diseniar material ludico
didactico que permita proporcionar experiencias educativas innovadoras
y enriguecedoras que aporten directamente a conseguir los resultados

de aprendizaje esperados en cada nivel de educacion basica.
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