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RESUMEN
Este proyecto consiste en la investigacion y puesta en valor de 6 obras vocales de Fray Agustin
de Azkunaga, por medio de la grabacion de arreglos y adaptaciones originales. Dentro del
repertorio escogido se presento obras de caracter litrgico y popular nacional. Para esta
investigacion se usd un modelo de investigacion cualitativa con disefio documental, donde se
recopilo, analizd y se interpretd informacion. Con base en lo anterior se determiné criterios de
seleccidn basados en la factibilidad del uso de partituras, género, estilo y compatibilidad con el
objetivo del proyecto. Como propuesta resalta la importancia de validar y preservar el patrimonio
cultural nacional, asi también reforzar y engrosar el repertorio musical coral que enriquece la

historia musical ecuatoriana.

Palabras Clave: Agustin de Azkanaga, musica coral, adaptacion, arreglos musicales, musical

litdrgica, musica popular.

Abstract

This project consists of the research and enhancement of 6 vocal works by Fray Agustin de
Azkunaga, through the recording of original arrangements and adaptations. Within the chosen
repertoire, works of liturgical and national popular character were presented. For this research, a
qualitative research model with documentary design was used, where information was collected,
analyzed and interpreted. Based on the foregoing, selection criteria were determined based on the
feasibility of using sheet music, genre, style and compatibility with the project objective. As a
proposal, the importance of validating and preserving the national cultural heritage stands out, as
well as reinforcing and expanding the choral musical repertoire that enriches Ecuadorian musical

history.



INTRODUCCION

A lo largo de la historia, Ecuador ha sido cuna de un sinnimero de musicos, de los cuales
solo un pequefio porcentaje han sido reconocidos y difundidos. Gracias a la labor de instituciones
como el Archivo Historico del Ministerio de Cultura y Patrimonio, se tiene una referencia de su
legado musical de manera escrita, pero al no ser musicos de renombre, sus composiciones
reposan en libros dnicos, los cuales el paso del tiempo los ha vuelto fragiles y dificiles de
manipular.

La produccién coral de Fray Agustin de Azkinaga sobre quien esté elaborado este trabajo
investigativo, reposa en una compilacion de 24 villancicos originales. La mayoria de estas obras
al tener un texto original llegan a considerarse un aporte a la musica ecuatoriana y pueden
convertirse en un amplio repertorio para el desarrollo vocal.

La masica del siglo XX en donde se encuentra ubicado este compositor expresa y
experimenta diferentes cambios musicales revitalizantes como nuevas texturas armonicas,
disonancias y técnicas corales nuevas con lo que se amplia el vocabulario coral. Estos elementos
y cambios se ven reflejados en la obra del compositor.

Cabe mencionar que en este trabajo de investigacion no solo se tomaran en cuenta los
villancicos antes mencionados, sino obras de caracter popular, dentro de la produccion musical
hallada figuran obras en diferentes formatos y de diferentes géneros musicales ecuatorianos.

Revalorizar obras mediante la transcripcién tiene un alto nivel de importancia ya que se
vuelve un recurso para: la preservacion del patrimonio musical ecuatoriano, acceso académico,
conexion con raices, ampliacion del repertorio, interaccion entre lo antiguo y lo moderno.

A continuacion, es necesario mencionar que la obra coral de Fray Agustin de Azkinaga

se enmarca dentro del patrimonio inmaterial. Para esta consideracion se toma en cuenta la



clasificacion creada por la UNESCO en el afio 2003, donde se hace referencia al conjunto de
tradiciones, técnicas, costumbres y saberes, heredadas de una generacion a otra. Por esta razon,
debido a la fragilidad y condicion de Unicas, las obras corales del mencionado autor se
posicionan dentro de esta clasificacion (Panadero, 2021).

Conviene en las ciudades consideradas patrimonio de la humanidad, el pensar en poner
en valor el patrimonio inmaterial, cabe sefialar ademas que la UNESCO sefiala que el patrimonio
inmaterial debido a su vulnerabilidad, necesita un énfasis especial para su preservacion. Esta
investigacion esta alineada en la puesta en valor del patrimonio musical de Fray Agustin de
Azkunaga en el ambito coral, basado en la recopilacién de obras que reposan en el Archivo
Histdrico del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador (UNESCO, 2024).

Este trabajo de titulacion estd conformado por cuatro capitulos. En el primer capitulo se
presenta el planteamiento del problema del cual deviene la pregunta principal de esta
investigacion, asi como también las preguntas secundarias. Seguidamente, se presentan los
objetivos y algunos argumentos de justificacion para este estudio. En el segundo capitulo figura
la fundamentacion tedrica, los antecedentes de investigacion y el marco tedrico. El tercer
capitulo se centra en la metodologia usada para la presente investigacion, asi como cuadros y
tablas referenciales para el desarrollo de la misma.

Finalmente cabe mencionar que los arreglos y las adaptaciones musicales fueron
elaborados por el investigador durante el afio 2024, con la intencidn de poner en valor una parte
del patrimonio musical coral del mencionado autor a través de la direccién de6 obras corales, de

las cuales figuran 4 arreglos de musica litlrgica y 2 adaptaciones de musica nacional.



CAPITULO I
Planteamiento del Problema

En Ecuador, existen diversos textos de musica coral producidos por diferentes
compositores que no han sido difundidos. Debido a esto, su paso por el tiempo, asi como su
aporte al legado musical ecuatoriano ha pasado desapercibido. Sin embargo, en la actualidad se
contemplan diferentes métodos por los cuales se puede revalorizar este trabajo coral.

Tal es el caso de la produccién coral de Fray Agustin de Azkinaga (1885 — 1957),
musico que es reconocido principalmente por la musicalizacion del himno a Quito con letra de
Fray Bernardino Echeverria, pero de quien no se habla a profundidad en textos de historia de la
musica ecuatoriana. Sin embargo, su produccion musical va mas alla, ya que dentro de sus
composiciones figuran: villancicos, himnos, devocionales, obras para voz y piano, masica
nacional para piano solo, asi como obras para 6rgano.

Segun Honorio Granja (2019), quien fue curador del Archivo Historico del Ministerio de
Cultura y Patrimonio del Ecuador, donde reposan la mayoria de composiciones de Azklnaga,
una gran parte de las obras para 6rgano mencionadas anteriormente se encuentran fuera del pais.
cabe destacar la importancia de su repatriacion, analisis y difusion. Es indispensable, entonces, el
rescate de su obra coral como medio para fortalecer la identidad cultural del pais, revalorizar el
trabajo coral de este compositor y continuar con el legado de la musica ecuatoriana del siglo XX
(Vasco, Juarez, y Guananga, 2021).

Por otro lado, la elaboracién de arreglos musicales en base a obras corales originales es
fundamental para el rescate y difusion de la obra de compositores poco conocidos. Cabe
mencionar, que el término arreglo musical hace referencia a las modificaciones realizadas a una

obra musical, en donde se utilizan diferentes habilidades, técnicas, la experimentacion, la



creatividad, con el fin de enriquecer las mismas. Historicamente el arreglar obras musicales
preconcebidas es considerado un arte propio, nacido durante el siglo XX, donde se nota un
incremento del repertorio musical mundial. Es asi como se instituye el arte de arreglar musica
popular y académica nacido de la necesidad de hallar nuevas formas de explicar y exponer este
repertorio nuevo (Lopez, 2016).

Asimismo, el siguiente aspecto surge de la necesidad de realizar adaptaciones musicales,
ya que se requiere modificar la obra original con el fin de presentarla para un formato diferente
para el cual estaba concebido. Dentro de lo que se conoce como adaptacion musical se toman en
cuenta los siguientes aspectos creativos: la expresion de un aire distinto de la obra original, un
cambio de idioma, adaptabilidad, asi como la trascripcion a formatos diferentes de la obra. Esta
realizacion de adaptaciones y arreglos pondria en valor la obra del compositor en cuestion.
Interrogantes fundamentales de la investigacion

Con todo lo expuesto anteriormente se plantea la siguiente interrogante principal:

a)  ¢Como estaria realizada la transcripcion, analisis, arreglos,
adaptaciones y grabacion de seis obras corales para coro mixto de Fray Agustin
de Azklnaga, que permitan poner en valor el trabajo coral musical de este autor?

Esta interrogante se responde a partir de las siguientes interrogantes secundarias:

a)  ¢Qué criterios de seleccion se utilizaron para escoger las obras que
van a ser arregladas?

b)  ¢Qué elementos sonoros son representativos dentro de las
composiciones de fray Agustin de Azkanaga?

c)  ¢Qué elementos musicales pueden ser tomados en cuenta para

realizar arreglos del trabajo de este compositor?



d)  ¢Cual es la influencia de la musica ecuatoriana en el compositor?
Obijetivos del proyecto de investigacion
Objetivo general
Realizar una transcripcion, analisis, arreglos, adaptaciones y grabacion de
seis obras corales para coro mixto de Fray Agustin de Azkunaga, que permitan

poner en valor el trabajo coral musical de este autor.

Objetivos especificos

e Identificar los manuscritos que no hayan sido transcritos con anterioridad

e Describir los criterios de seleccion usados para la transcripcion

e Analizar los elementos musicales de las obras originales sobre los cuales se

basaran los arreglos.

e Analizar la influencia de la musica ecuatoriana

Justificacion
La produccién musical coral de finales del siglo XIX y principios del siglo XX de varios

compositores ecuatorianos se hallan ahora en un total olvido. Gracias a instituciones como el
Archivo Nacional del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador, se puede tener un
referente de la misma. Pero, es necesario mencionar que gran parte de estas obras corales no
estan transcritas ni digitalizadas, las mismas aln se encuentran en compilaciones Unicas
elaboradas en papel y tinta, tornandose poco legibles y fragiles; dificultado asi su conservacion,
analisis y difusion. Obras corales como las composiciones de Fray Agustin de Azklnaga, al ser
consideradas patrimonio inmaterial y estar frente a su condicion de Unicas, corren el riesgo de

desaparecer sin tener la oportunidad de ser consideradas dentro repertorio coral ecuatoriano.



Durante los ultimos afios y gracias a los avances tecnoldgicos, se ha facilitado la
digitalizacion y preservacion de documentacion de caracter importante. Es por esto y debido a
que existen recursos econdémicos, humanos y con la suficiente informacion, tanto a nivel técnico,
académico e histdrico, que se vuelve viable el rescate de obras histdricas patrimoniales para su
posterior valorizacion.

Tomando en cuenta el aspecto social, el transcribir, analizar y digitalizar 6 obras de
musica coral del compositor antes mencionado, servira para engrosar el repertorio coral tanto de
instituciones especializadas en masica, como a agrupaciones corales de la ciudad.

En el presente trabajo investigativo, se tomd en cuenta la utilidad metodoldgica, ya que la
misma puede ser utilizada para futuras investigaciones que sigan la misma linea y se pueda
tomar como referencia 0 modelo en otros autores ecuatorianos de musica coral.

Durante el desarrollo de esta investigacion, se pretendio contribuir a los estudios que se
realizan a nivel nacional sobre la produccién musical de autores poco reconocidos del Ecuador,

asi como resaltar el trabajo de los mismos y engrosar el repertorio coral de nuestro pais.



CAPITULO 11

Fundamentacion Tedrica
Antecedentes de la Investigacion

El interés en la produccion musical ecuatoriana en los Gltimos afios ha ido creciendo,
tanto por investigadores nacionales como internacionales ya que se considera de vital
importancia el legado historico que esta representa al ser un reflejo de las influencias de pueblos
originarios, la colonizacion espafiola, los aportes mestizos y africanos. Preservar este legado no
solo permite comprender la historia del Ecuador, sino fortalecer la identidad de las y los
ecuatorianos.

El estudio de las obras inéditas de Fray Agustin de Azkinaga, un destacado compositor y
musico ecuatoriano ofrece una valiosa contribucion al conocimiento de la musica nacional. Fray
Agustin, nacido a finales del siglo X1X, es una figura emblematica cuyo trabajo ha permanecido
en gran medida desconocido debido a la falta de documentacion y la dispersion de sus
manuscritos. La presente investigacion se centrd en una parte de su produccion musical vocal,
recientemente descubierta, que enriquecen el panorama de la musica litdrgica y coral en
Ecuador.

Vasco, Juarez y Guananga, en la revista ColloQuia, con el articulo Fray Agustin de
Azklnaga: catorce obras inéditas para piano solo, tuvieron como objetivo, contribuir al
conocimiento y valoracion del patrimonio musical colonial ecuatoriano. Esta investigacion
identificd, catalog0 y autentificd las catorce obras inéditas para piano solo atribuidas a Fray
Agustin de Azklnaga, asegurando su correcta preservacién y registro en los archivos musicales

nacionales. Esta investigacion aport6 al presente proyecto con informacidon detallada de este



compositor desconocido en la historiografia musical ecuatoriana, asi como un modelo de
catalogacion y preservacion de obras musicales (Vasco, Juarez, & Guananga, 2021).

A continuacion, se tomo también como antecedente de investigacion, el articulo que lleva
por titulo Preservacion de rollos de pianola de ritmos ecuatorianos, proyecto realizado por
Diego Rodriguez y Jordi Roquer, donde figuran autores como Carlos Ortiz, Ramén Moya y
Agustin de Azkunaga. Aqui se detallé la localizacion de diferente material atn no transcrito de
estos compositores, asi como informacion relevante sobre sus composiciones, teniendo como
objetivo digitalizar y preservar la mdsica tradicional ecuatoriana. Este proyecto de investigacion
brindé un modelo de propuesta, alcance y detalla una forma viable de digitalizar manuscritos
(Fundacion Cultural Latin Grammy, 2017).

El siguiente antecedente fue El analisis musical, la Hispanoamérica colonial y la
musicologia histdrica: introduccién al dossier, articulo redactado por Alejandro Vera en el 2023.
En este se describe temas que deben ser tomados en cuenta en el momento de realizar un analisis
musical, como son: analisis musical y musicologia historica, clasico vs. popular, analisis actual
vs. teoria de la época. Este articulo tuvo como objetivo, ademas de proponer nuevas perspectivas
de andlisis al repertorio hispanoamericano, abogar por la concatenacion entre analisis y musica
histdrica, con el fin de comprender culturas musicales del pasado, asi como su variedad de
expresiones. Este articulo fue relevante dentro de la presente investigacion ya que propone un
nuevo punto de vista sobre el analisis musical y detalla pasos a seguir para realizar la misma
(Vera, 2023).

Se ha considerado también el articulo Politicas publicas y procesos relacionados al
Patrimonio Musical en Ecuador, publicado en la revista ConHumanitas en 2019 por Marcia

Vasco y Jonatan Aizaga. Este articulo tiene como objetivos analizar las politicas publicas



vigentes relacionadas con el patrimonio musical de Ecuador, definir lo que se considera
patrimonio inmaterial, identificar las entidades internacionales y nacionales encargadas de
gestionar la proteccion de los bienes inmateriales, y describir los pasos a seguir para catalogar un
bien como patrimonio musical en el pais. Este articulo aporta informacion acerca de la
catalogacion del patrimonio inmaterial en el cual encajan los arreglos y adaptaciones corales que
devinieron de esta investigacion (Vasco y Aizaga, 2019).

Finalmente, una de las investigaciones consideradas es El aporte patrimonial de la
Musica Sacra de la Ciudad de Cuenca-Ecuador: Tradiciones europeas y mestizaje postcolonial.
Este articulo, escrito por Miguel Juarez (1958-2021), esta incluido en el proyecto Coleccién de
literatura musical académica de mediados del siglo XIX'y siglo XX en la ciudad de Loja. El
objetivo del articulo fue exponer los aportes artisticos y patrimoniales de la musica sacra en
Ecuador, que surgieron como resultado del proceso de evangelizacion llevado a cabo por la
iglesia catolica en Ameérica. Se hizo referencia a las formas musicales que emergieron del
mestizaje entre la danza tonal profana y los versos libres con giros pentaténicos ancestrales.
Ademas, presentd un modelo de investigacion cualitativa y analitica basado en fotografias y
documentos historicos, que sirvio de base metodoldgica para la presente investigacion (Juarez,
2020).

Bases Tedricas

Patrimonio Cultural, Generalidades

Regularmente, al mencionar o abordar el término patrimonio cultural se hace referencia a
la herencia material o inmaterial dada por una colectividad, la cual deberia ser protegida en la
actualidad para ser transmitida a generaciones futuras. Cabe mencionar que esta denominacion se

acufié de manera oficial en el afio de 1972 por la UNESCO, donde este término esta sujeto a

10



monumentos histdricos, remanentes arqueoldgicos y tradiciones populares. Sin embargo, este
término es subjetivo, no depende enteramente de los objetos o bienes, sino de valores
determinados por una sociedad estacionada en cada momento de la historia (UNESCO, 2024).

Durante el siglo XX se establece la expresion valor cultural, con la cual se expande la
vision restringida acerca del patrimonio concebida en siglos pasados. Tras la Primera y Segunda
Guerras Mundiales, el interés por la preservacion de las manifestaciones culturales fue en
aumento, lo cual se ve reflejado en diferentes cartas y documentos internacionales, entre los que
se encuentran: la carta de Atenas (1931), el convenio de la Haya (1954), y la Comision
Franceschini (1964 - 1968). Asi, se incorporan todos los remanentes que dieron testimonio de las
culturas de un pueblo, asi como el patrimonio natural en donde se desarrollaron los mismos
(Madrid, s/f). Es asi como el patrimonio mundial se ve integrado por:

. Monumentos: donde se consideran pinturas, obras arquitectonicas, obras
arqueoldgicas, inscripciones con valor universal singular desde el punto de vista
historico, artistico o cientifico.

o Conjuntos: agrupaciones de construcciones que al estar integradas con el
paisaje sean de valor excepcional desde el punto de vista histérico.

. Lugares: obras conjuntas con la naturaleza que tengan valor etnolégico y
antropoldgico.

En resumen, el concepto de patrimonio cultural tiene un alcance en valores artisticos,
histdricos, cientificos etnoldgicos y antropologicos. Cabe mencionar la salvaguarda de la cultura
tradicional y popular, ya que es la que determina la importancia de las creaciones identitarias de

los pueblos basadas en las tradiciones, musica, danza, celebraciones, oficios, etc. (Madrid, 2024).
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Patrimonio Cultural Intangible

El patrimonio inmaterial, es una derivacion del patrimonio cultural en el cual se toman en
cuenta lo oral y lo que no es esencialmente fisico, esta afirmacion es aceptada en el afio 2003
cuando la UNESCO establece una lista especifica de proteccion, con el objetivo de garantizar su
preservacion, asegurar su viabilidad y consolidar su potencial para un desarrollo sostenible
(UNESCO, 2024).

Para Sanchez (2020), el patrimonio inmaterial al ser fragil ante la globalizacion y la
transformacion social, exige difusion, estudio y documentacion de su naturaleza. Se puede
considerar patrimonio cultural intangible lo siguiente:

o Saberes: practicas, conocimientos y modo de vida de las comunidades.

o Celebraciones: rituales y festividades.

o Formas de expresion: demostraciones literarias, musicales, ltdicas,
plasticas, escenicas.

o Sitios: lugares donde se pueden observar practicas culturales propias de
cada pueblo.

En el Ecuador existen alrededor de 19 manifestaciones culturales reconocidas que
encajan dentro de lo anteriormente expuesto, pero tan solo 4 estan en la lista representativa del

Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad — UNESCO (Gobierno del Ecuador, s.f.).

Estas son:
. Mousicas de Marimba.
J Patrimonio Oral Zapara.

J Tejido paja toquilla.

° Pasillo ecuatoriano.
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Musica Litargica

Histdricamente dentro de lo que se conoce como mausica liturgica, se aborda el término
musica sacra, el cual describe a aquella masica que ha tenido la finalidad de alabar a Dios y
fomentar el espiritu de piedad. Llegado el siglo IV, el idioma establecido para la celebracién de
la misa era el latin que fue considerado el idioma madre de la Iglesia Catolica, pero el Canto
Gregoriano era el canto oficial de la misma. Sin embargo, para el siglo X, con el fin de satisfacer
a los oyentes, surge una transicion de lo monofénico a lo polifénico, la incorporacion de varios
instrumentos musicales, la combinacion de voces masculinas y femeninas. Debido a lo novedoso
del canto polifénico, no tardo en ser incluido en actividades profanas por lo cual la iglesia lo
catalog6é como lascivo e impuro. Con el Concilio Vaticano Il se llega a un consenso y se
propone el uso de musica liturgica que esté basada en textos biblicos litrgicos, que sirvan como

manera de acercase a Dios y con un fin pastoral (Pham, 2019).

Figura 1

Polifonia sacra, Felipe Pedrell (1841-1922)

Nota. Esta imagen es un ejemplo de polifonia del siglo XV1I

En el afio de 1962, gracias a lo que se conoce como aggiornamento, la Iglesia Catdlica se

enfrenta a una actualizacion y renovacion de sus elementos, en los que se contemplan la manera
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y forma de impartir la misa. De estos cambios se puede observar una apertura dialogante y un
lenguaje conciliatorio, ya que antiguamente la misa tradicional se impartia en latin, con Canto
Gregoriano y de espaldas a los fieles (Pham, 2019). Cabe mencionar que uno de los conceptos
béasicos ligados a la musica litdrgica, es la Piedad Popular (PP), la cual esta catalogada como una
realidad que ha estado siempre presente en la iglesia catdlica, tanto en el antiguo testamento,
siendo catalogada como Temor de Dios y también la actitud de respeto que se le brinda a El.
Para el nuevo testamento toma un nuevo significado, Imitacion del modelo de Jesucristo y que se
va perfeccionando a traves del ejercicio de las virtudes cristianas y mediante la practica de las
buenas obras (Pinelo, 2000).

Con lo expuesto anteriormente, la relacion entre la musica litdrgica y la PP debe ser
expresada mediante ciertos rasgos basados en la tradicion cristiana oficial. Tomando como
referencia el afo litargico, las celebraciones que requieren canto y renovacién de espiritu son:
Navidad, cuaresma, cincuentena pascual, culto eucaristico fuera de la misa, cantos para
novenarios de la Virgen Maria, cantos para el acto devocional de peregrinacion y cantos
devocionales en torno a las exequias cristiana

Con esto, se considera que la masica litargica esta ligada a la PP, y para ser considerada
como tal debe cumplir ciertos criterios de piedad y sentido religioso. Ademas, la consideracion
de musica litdrgica se vuelve mas amplia debido al proceso de modernizacion a la que se vio
sujeta la fe cristiana, la inclusion de diferentes instrumentos musicales y al progreso del arte
musical (Camin, 2013).

La Orden Franciscana, Precursora de Las Bellas Artes en Ecuador
Los primeros vestigios de la presencia Franciscana en Ecuador datan de 1535, teniendo

como figura representativa a Fray Jodoco Rique van Marselaer (nacido en Malinas en 1498). Los
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franciscanos se establecieron en lo que hoy se conoce como la ciudad de Quito, en un terreno
recibido de parte de Diego de Almagro, en el afio de 1534. Teniendo en cuenta la poblacién
indigena de la época, se pidio a los cabildos castellanos donaciones de tierras para que los
mismos puedan cultivar y sobrevivir. A esta comunidad religiosa se le puede atribuir la

implementacion de un acueducto, la siembra de la primera planta de trigo en América, la

colocacion de los cimientos de la Iglesia de San Francisco, asi como la fundacion del colegio San

Juan Evangelista (Armijos, 2022).

El colegio San Juan Evangelista fue fundado en el afio de 1551, con la finalidad de
educar a la poblacion indigena, asi como a hijos de espafioles. Dentro de su instruccion, cabe
mencionar la educacion en: gramatica, religion, musica, latin, trabajos en madera y hierro entre
otras. EI mismo, seis afios mas tarde tomaria el nombre de Colegio San Andrés, en honor al
Virrey Andrés Hurtado de Mendoza. Esta institucion, gracias a su labor durante la época
colonial, obtuvo su fama merecida a nivel continental (Vargas, 1965).

Se considera a Fr. Pedro Gocial como uno de los ejes fundamentales en la labor
Franciscana en Ecuador, ya que se le atribuye la instruccién a la poblacién indigena en pintura,
escultura, canto y mdsica instrumental. Junto a Fr. Jodoco Rique, se les puede atribuir la
construccion de la basilica de San Francisco, asi como la colocacion de los cimientos del
convento Escorial de los Andes (Moreno S. , 2017).

Se puede calificar a los monjes franciscanos como los mecenas de las bellas artes en el
pais. La educacion musical se basé en interpretar diferentes instrumentos musicales como:
instrumentos de tecla y cuerdas, también el sacabuche, chirimias, flautas, trompetas, cornetas, |

ciencia del canto de érgano y el canto llano (Stevenson, 1962).

a
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Fr. Jodoco Rique, tras veintidds afios en Quito, en una carta a Ghent alabé el talento de la
poblacién indigena para aprender cualquier tipo de instrumento musical. Cabe mencionar el alto
nivel de la instruccion musical con referencia al repertorio de la década de 1570, de la cual se
consideran motetes a cuatro y cinco voces. Uno de los referentes destacables formados en este
colegio, fue el prodigio musical Cristobal de Caranqui, quien destaca con virtuosismo como
cantante y ejecutante (Stevenson, 1962).

Frente a una naciente sociedad indoespafiola, se produce un suceso insélito ya que se
selecciona a indigenas graduados en el colegio San Andrés como profesores del mismo, de los
cuales se conserva un registro de nombres: Diego de Hernandez, maestro de capilla; Pedro Diaz,
Juan Mitima, Diego de Figueroa, Juan Ofia, Cristobal Collaguazo, Diego Guafia y Antonio
Hernandez. Segun el contrato firmado el 23 de mayo de 1568 se menciona que eran profesores
de lectura, escritura y educacién musical en diferentes instrumentos. Estas actividades y elogios
al desarrollo de las artes asi como de los oficios en nuestro pais quedan inmortalizados en El
Espejo de Verdades de 1575 (Conferencia Episcopal Ecuatoriana, 2001).

Son innumerables los aportes de la Orden Franciscana al desarrollo de las bellas artes en
el Ecuador. Queda claro, asi, el compromiso con la cultura, el arte, la religién y demostrando
siempre su labor misionera. Cabe mencionar que esta distinguida orden deja musicos destacables
como es el caso del Padre Francisco Alberdi, que dejé mas de 250 obras maestras de musica
ecuatoriana llenas de virtuosismo y genio musical, y Fr. Agustin de Azkunaga que destaca por la
musicalizacion del Himno a Quito, asi como la composicion de diferentes obras corales, obras

para piano solo y para 6rgano de tubos.
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Fr. Agustin de Azkinaga Castafares

En el afio 2012 se publica en la ciudad de Quito un libro enteramente franciscano, el cual
lleva por nombre “Memoria Musical Franciscana”, el mismo que presenta una recopilacion de
partituras escritas por frailes de finales de siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Segun Fr.
Walter Verdezoto (1969-2021), quien en vida fue director de este proyecto, tiene como finalidad
exteriorizar el bagaje musical desarrollado por los Hermanos Franciscanos dentro del sumo
monasterio de Quito. Dentro de esta publicacion se hace un acercamiento a la vida y produccion
musical de compositores como Francisco Maria Alberdi, Enrique Pesantez y Agustin de
Azkunaga (Ortiz, 2012).

Fray Agustin de Azkunaga nacio el 6 de febrero de 1885 en la villa de Ochandiano
(Vizcaya). Sobre su infancia en el Pais Vasco no se tiene registro alguno. Sin embargo, se
conoce que llega a la ciudad de Quito a la edad de doce afios con el nombre de Felipe
(Verdezoto, 2012, pag. 37). Fue ordenado sacerdote en el afio de 1912, donde gracias a su
ingenio y amor por la musica empieza su instruccion autodidacta, pero recibe algunas
indicaciones de caracter técnico por parte de los padres Andrés Adrian y Francisco Maria
Alberdi. De manera también autodidacta, escribe ensayos sobre composicidn y armonia, técnicas
gue son usadas en motetes y pequefias zarzuelas (Guerrero Gutiérrez, 2001).

Organista y pianista de gran talento, Agustin de Azklnaga Castafiares, hace gala de su
ingenio con presentaciones junto al célebre cellista Bogumil Sykora, en uno de los conciertos
con fines de recaudar fondos para la adquisicion de un nuevo 6rgano para el Templo de San
Francisco; del cual mencionaria: “Pocas ganas de componer tengo en el actual instrumento,
repuso, pues no me resultan los efectos, a causa de la limitacion del érgano que carece de varias

tonalidades, desde que su teclado es viejo y reducido” (Romero, 2009, pag. 43).
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Junto a José Maria Trueba considerado Artifice del canto lirico en Quito, la noche del 26
de julio de 1930 en el teatro Sucre, se presentaria un concierto donde destacarian virtuosismo y
magnificencia. En esta destacable velada, el padre Azkunaga interpretaria sus composiciones
incaicas: El testamento del indio (partitura no localizada), Taita Quishpe, El Pastor (partitura no
ubicada) y Kuku (no localizado), junto al virtuoso violoncelista (Romero, 2009).

Fue director perpetuo del Coro Franciscano, asi como organista del mismo, elogiado por
el Dr. José Maria Velasco Ibarra quien asistia todos los domingos a escuchar a la destacable
agrupacion coral. Cabe mencionar los logros notables de Azkinaga como son la medalla de la
Orden Nacional al Mérito (1944) y la condecoracion Sebastian de Benalcazar por la
musicalizacion del Himno a Quito. Una parte de su produccién musical fue impresa por
Petropolis — Brasil y algunas de sus obras fueron grabadas por el sello discografico Columbia
USA. Lamentablemente Fr. Agustin de Azkunaga fallece el 18 de marzo de 1957 a sus 72 afios
en el convento maximo de San Francisco, después de enfermar gravemente. Al respecto, se
menciona que “le conducian en silla de manos hacia su amado 6rgano, asi palpitaba nuevamente
su corazon y sus manos para despedirse magistralmente de su amigo” (Vasco, Juarez, y
Guananga, 2021, p.5).

Antecedentes de Musica Ecuatoriana

El arte vocal y musical en nuestro pais no inicia con la llegada de los Frailes Franciscanos
o la creacién del colegio San Juan Evangelista llamado después San Andrés, sino, marca un
inicio en lo que se conoce como musica académica ecuatoriana. Si bien no se cuenta con
referencia alguna de las caracteristicas de la musica o el canto prehispanico, segun testimonio de
historiadores de la época, se sabe que la practica musical no era ajena. Lope de Atienza, el mas

antiguo cronista espafiol describe una celebracion familiar:
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Alli sacan sus vestidos de plumas, de colores diversos; alli aparecen las camisetas y
mantas mas preciadas, de cumbi, con los cascabeles en las piernas, como buenos
danzantes. Andan los pobres como mulas de Atahona o como muchachos que juegan al
toro: de las coces asidos, de las manos a la redonda, los varones y las mujeres
entrometidos: uno comienza la musica y los demas responden, haciendo con los pies el
son y con ellos propios llevando el compas para la entonacion musical: EI tamboril en
variedad de tamafios, el cascabel para los danzantes, el pingullo y la flauta. EI rondador
alegraba los regocijos familiares y la bocina, asi como la quipa convocaban para las

fiestas rituales del Sol. (Vargas, 1949, p. 62)

Pasados 30 afios de la Conquista Espafiola, se mantuvieron manifestaciones festivas de la
poblacién indigena pese a ser prohibidas y catalogadas de infernales, impias, marciales, finebres,
etc. Segun indicios arqueologicos, los indigenas desarrollaron una rica cultura musical
incomprendida por los colonizadores, de ahi que fueran prohibidas las danzas y destruidos los
instrumentos rituales sin dejar huella de su existencia. Cabe mencionar que, en el Ecuador, se
identifican sistemas musicales autctonos como son la bifonia, trifonia, tetrafonia y petafonia.
Como caracteristicas de la masica autdctona ecuatoriana se menciona que es monddica; cuando
es vocal se expresa totalmente a capella, con una melodia curva y de ritmo sencillo a excepcion
de la danza donde se hace mucho uso de la sincopa. Cabe destacar como peculiaridad, el uso de
6ta y 7ma menor para iniciar y terminar frases, la modalidad menor es recurrente dentro de sus
composiciones habiendo pocas obras en modalidad mayor (Moreno, 1954).

Siguiendo esta linea tiempo, aparece la musica mestiza, que nace con la evolucién de la
musica autdctona al agregar dos grados a la escala pentafénica, transformandola en heptafona

para crear la escala menor, modalidad ecuatoriana — indigena. Los albazos, amorfinos, tonos del
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Nifio, no son mas que una evolucion de danzas rituales indigenas que son el resultado de la
fusion entre modalidades europeas y ecuatorianas, las cuales son catalogadas como musica
criolla o musica popular. Lamentablemente no se puede hablar de un progreso destacable, ni la
implantacion de una verdadera escuela de musica como tal durante la Real Audiencia, a
diferencias de las artes plasticas que su progreso llego a posicionarlas a la cabeza de todas las
colonias hispanoamericanas (Moreno, 1954).

En esta misma linea, la musica autoctona ecuatoriana debe ser considerada como folklore
musical indigena, ya que este término abarca su antigliedad arqueoldgica y la sabiduria de razas
milenarias. Es comdn que los compositores busquen inspiracion en el folklore de una nacion o
pueblo, extrayendo tanto su esencia modal y aprovechando sus melodias ya que son un elemento
viviente. Como ejemplos dentro de las escuelas nacionalistas se puede mencionar: La
emancipacion (Segundo Luis Moreno), en el Templo del sol y Atahualpa (Luis H. Salgado), Flor
del Pichavi (Alberto Moreno), entre otros (Moreno, 1954).

Consideraciones para la Escritura Vocal

Cuando se habla del término escritura vocal, se debe tener en cuenta las dificultades que
conciernen tanto a la labor de composicion, arreglos y adaptaciones de obras musicales vocales.

Para Paul Barker (2004), se toma en cuenta la base fundamental del material vocal, el
cual se resume en si una frase es vocal, no vocal o anti vocal. Mencionado esto, se puede
observar el avance técnico de los musicos cantantes en el altimo siglo, donde si deliberadamente
se pudiera escribir obras que vayan en contra de la naturaleza de la voz, algun cantante lograria
interpretar esta obra con esfuerzo con el fin de demostrar su virtuosismo. Tradicionalmente los
saltos de intervalos de novena, ritmos angulares, extremos en los rangos y complicados

acompafiamientos, serian considerados opositores a lo vocal, pero compositores como
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Beethoven, Mozart, Verdi tienen gran variedad de estas transgresiones en sus composiciones sin
que esto precarice o deprecie la musica vocal.

Durante el siglo pasado, se identificd un creciente interés por la calidad y sustancia del
sonido, lo que llevé a los compositores a explorar los limites extremos de rango, asi como un
creciente interés en la diversidad de los sonidos vocales y corporales como elementos creativos.
Sin embargo, si estas manifestaciones se consideran no vocales, es por su asociacion con lo que
se conoce como Avant-Garde o vanguardismo. Dentro de esta linea se puede mencionar el uso de
la respiracion humana, que fue relegada en siglos pasados por ser considerado un cliché musical
y casi inaudible, pero ahora pasé a ser un recurso musical utilizado dentro de un repertorio
diverso (Barker, 2004).

Otro aspecto a tomar en cuenta seria el estilo, el cual podria inferir parametros rigurosos
por periodos de tiempo limitados. Como ejemplo Barker (2004, p.19) menciona, “reglas de
movimiento melddico regulado por intervalos mayores a una segunda, la continuidad del sonido
de vocales como base del legato y la linea melédica como vehiculo del contrapunto”. Estos
parametros son la base en la concepcidn de musica vocal para Machaut y Palestrina.
Histdricamente la nocion de estilo siempre estara ligada a la creacion del compositor y estd mas
que demostrado que cada generacion posterior se revela en contra parametros establecidos que
entran en conflicto con ideologias sociales, culturales y religiosas. Se puede decir que cada
compositor o arreglista se centra en buscar parametros para la escritura vocal pero su concepcién
permanece ligada a su estilo personal.

Finalmente, no se puede universalizar una comprension vocal, sino encapsularla por
restricciones de estilo, historia y situacién geogréafica. La voz humana al igual que la musica, se

encuentra en constante evolucion. Al no ser un aparato con mecanismos de restriccion y poseer
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identidad individual, se ve limitada Gnicamente por el poder creativo y la voluntad. Sin embargo,
se puede tomar generalidades en el momento de realizar una composicion o arreglo vocal: la
respiracion, como la manera de acercarse a una nota afecta a la misma, como el uso de
determinada vocal o consonante debe relacionarse con la altura y duracion de una nota, las
exigencias que se podria demandar a los cantantes de acuerdo a sus capacidades técnicas y de
estilo.

El texto y la musica. Es de vital importancia conocer la interrelacion que existe entre el
texto y la masica, ya que para compositores como Henry Puercell, “la mdsica es la exaltacion de
la poesia” (Barker, 2004, p. 15), pueden brillar por separado, pero juntas pueden manifestar
ingenio y belleza, lo cual infiere un balance entre la expresividad de la mdsica y el texto, lo que
produce o sugiere un tercer lenguaje de comunicacion. A diferencia de lo que expone
Monteverdi, donde la equidad entre estas dos partes se ve inclinada hacia la melodia, con sus
escritos fomenta sus ideas teoricas de lo que se conoce como seconda practica, donde el texto
domina a la masica y se exponen tres elementos que son: las palabras, la armonia y el ritmo,
estando estas dos Ultimas al servicio de las palabras. Con el paso del tiempo se llega a tomar en
cuenta la perspectiva de los cantantes, donde en algunas ocasiones funge de juez entre la
necesidad de la claridad del lenguaje y la expresion musical. Dado esto se puede establecer
ciertas opciones que faciliten esta relacion o matrimonio entre el texto y la masica: la creacion
de un lenguaje sonoro a partir del uso de técnicas de extension vocal u onomatopeyas, la
inteligibilidad del contexto musical dada por una correcta comprension linguistica, lograr un
asociacion entre musica y lenguaje tomando en cuenta el mundo sonoro individual que
proporcionan los ritmos y acentos Unicos de las silabas, asi como el suministro de colores que

cierto tipo de palabras proporcionan (Barker, 2004).
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En resumen, se puede mencionar algunas generalidades a tomar en cuenta: coincidencia
entre los acentos ritmicos y melodicos de las palabras, coincidencia entre los acentos agdgicos de
las frases musicales y versos textuales, la relacion entre métrica del texto y el ritmo de la
melddica, finalmente las coincidencias o no entre las frases musicales y las del texto (Espada,
2024).

El lenguaje. La inteligibilidad y la comprension del lenguaje es la base del estudio de la
literatura y el drama. Con este manifiesto, se puede mencionar ciertos aspectos propios o innatos
de cada idioma como son la ritmica, cadencias y estructuras melodicas. Se debe tener en cuenta
que escuchar musica y escuchar palabras son habilidades muy distintas no complementarias,
compositores como Mozart y Stravinsky exploran tres contrastes de relaciones musico —

linguisticas en el area clasica y las exponen en un orden légico:

A. Recitativo: expresion de un texto lineal sin repeticiones, se generaliza el
dominio de palabras y silabas con pocos cambios de notas musicales.

B. Arioso: donde se puede generar varios estados de animo con el desarrollo
continuo de la musica sobre un mismo texto.

C. Seccion final: aria con pocas palabras donde se alargan sobre una vocal
que predominan sobre varias lineas o paginas.

Otro ejemplo a mencionar seria el aria barroca, donde se muestra la misma estructura,
pero con un formato mas elaborado que incluye adornos, considerados como parte de la
conformacién emocional de la obra. Estas estructuras son un claro ejemplo de la relacion
contrastante entre el lenguaje y la musica, tener en cuenta un sentido de direccion emocional que

permita que el publico se relacione con el texto y la musica (Barker, 2004).
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CAPITULO HI
Metodologia
Enfoque

La presente investigacion se basé en la eleccion, transcripcion, andlisis y puesta en valor
de 6 obras de masica coral de Agustin de Azkunaga. Tradicionalmente este enfoque podria
encajar en lo que se conoce como investigacion cualitativa, segin Hernandez “el proceso
cualitativo es no lineal, es interactivo o recurrente y las etapas son acciones para adentrarnos mas
en el problema de investigacion. El analisis y recoleccion de datos es permanente”. (Hernandez,
2014, p. 356)

La investigacion cualitativa menciona aspectos como la comprension de fendbmenos
sociales, culturales y humanos a través de la recoleccidn de datos no numéricos, ya que tiene
como interés el significado, la experiencia y la perspectiva de las personas. Cabe mencionar
algunas caracteristicas que el modelo cualitativo sugiere y son aplicables al presente trabajo
investigativo: exploracion profunda, contextualizacién, flexibilidad, subjetividad y analisis
inductivo (Creswell, 2012).

Disefio, nivel de profundidad y propdsito

De acuerdo a Arias (2012), las fuentes usadas para la recoleccion de datos se basaron en
fuentes documentales por lo cual el disefio es documental ya que se recopil0, analiz6 y se
interpret6 informacion. Por el nivel de profundidad, el estudio es descriptivo y por el proposito
es aplicado. (Arias, 2012)

Sin embargo, Hurtado (2000) propone una tipologia de investigacion basada en los
objetivos. En este sentido, esta investigacion es proyectiva ya que busca crear, disefiar, planificar

en base a necesidades y preferencias de un grupo humano. Para Hurtado, la investigacion

24



proyectiva consiste de varias fases preliminares que pueden ser descriptivas, analiticas. Esta
investigacion comprende de fases preliminares:
1. Descriptiva: en la que se identificaron los manuscritos y describieron los
criterios de seleccion para la realizacion de arreglos
2. Analitica: en la que se analizaron los elementos musicales las obras
originales de Azkdnaga y la influencia de la mdsica ecuatoriana en su obra
3. Proyectiva: en la que se crearon los arreglos
Escenarios
Considerando la naturaleza documental de la investigacion, los escenarios en los que se

realiz6 comprenden:

a. Transcripciones de la obra de Azkunaga encontradas en el Archivo
Nacional

b. Registros de la orden Franciscana.

C. Enciclopedia de musica ecuatoriana

d. Programa de mano Ruisefior Trova (encontrado por el investigador)

Estrategias de recoleccion de datos
A partir de la tabla de operacionalizacion de variables se determinaron las siguientes
estrategias (ver Anexo 1)
a. Busqueda y seleccidn de partituras originales (investigacion previa
ya se localizaron obras y se localizaron partituras corales)
b. Analisis biogréafico: lectura y analisis de la biografia de Azklinaga
en base a registros de la Orden Franciscana, la Enciclopedia de la Musica

Ecuatoriana y programa de mano
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Estrategias de analisis de datos
Analisis de contenido de documentos biograficos

Se recopilaron los documentos, se realiz6 una lectura a profundidad y se rescataron los
principales hitos biogréficos de la vida del compositor.
Clasificacion y categorizacion de partituras

Se localizaron las obras de musica coral. Se clasifico en musica litdrgica y musica
popular.

Se definieron los criterios de seleccidn: extension minima de 2 hojas o 60 compases, letra
del texto legible y comprensible, y que la obra estuviera terminada, ya que se considero que

algunas obras no estaban terminadas.
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Tabla 1

Clasificacion y categorizacion de partituras

Nombre Litargica Popular Extension 60  Texto Obra
compases legible terminada

Ven conmigo Pastorcito v v v v

Tomebamba v v v v

Yo soy Pastorcillo v v

Oh madre dame al nifio v v v v

Al pequefio Serafin v v

Rey de los nifios v v v v

Pastorcito nifio, hermoso v v

Taita Quishpe v v v v

Ay que lindo y que bello v v v v

Sus labios rosados v v

Nota. Las obras escogidas son aquellas con mas de 2 vistos.
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Analisis morfoldgico de las transcripciones originales

Se identific de manera general los elementos musicales: ritmo, métrica, melodia,

armonia, forma, textura, dindmica y expresion. Ver detalle en capitulo 4.

Analisis comparativo

Se reconocieron los ritmos de las obras a partir de la indagacion historica, uso de

quechuismos y especificaciones respecto a los géneros ecuatorianos.

Se compararon las composiciones originales transcritas en este trabajo investigativo con

obras conocidas de este autor que tienen especificaciones de géneros y ritmos ecuatorianos.

Tabla 2

Obras de Azkunaga y ritmos ecuatorianos

Nombre

Vals San Albazo Tonada Bomba Villancico Yaravi Yumbo

Juanito

Ven conmigo
Pastorcito

Tomebamba

Oh madre
dame al Nifio
Rey de los
Nifios

Taita
Quishpe

Ay que lindo
y que bello

v

Nota. Esta tabla corresponde a los ritmos presentes en las composiciones de Azkunaga
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Criterios para la realizacion de arreglos lo cual se evidencia en los arreglos escritos.
Ponderacion del 50 % fidelidad del original: Dentro de este criterio se evalta la medida

en que el arreglo musical respeta la esencia y las caracteristicas de la obra original. Es necesario

destacar que no se trata de un duplicado idéntico, sino de mantener de manera plena la melodia,

armonia y estructura de la pieza.

El objetivo del arreglo musical seria mantener un grado alto de fidelidad, sin que la obra sea
irreconocible después de trabajarla, que sea notable el arreglo realizado y que se pueda honrar la

intencién del compositor.

Dificultad técnica del 25 %: En este criterio se toma en cuenta el nivel de exigencia
técnica planteado a los intérpretes, desde el punto de vista del rango vocal. Cuando nos referimos
al rango vocal, nos referimos a la extension de notas musicales que un cantante es capaz de

interpretar.

Se debe tomar en cuenta que para elaborar un arreglo musical es necesario adaptarlo a las
capacidades vocales de los musicos disponibles. Hay que evitar rangos excesivamente agudos y

graves que puedan resultar dificiles o imposibles de interpretar.

Relevancia tematica del 25%: En este criterio se evalUa el significado del tema en el
contexto de la interpretacion del arreglo. Se considera si el tema transmite emociones o ideas

significativas y obedece al proposito del arreglo.
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CAPITULO IV
Seis obras corales de Fr. Agustin de Azkinaga

Descripcion general del proyecto
El presente proyecto consintio en la investigacion y puesta en valor de 6 obras corales de
Fray Agustin de Azkunaga, mediante la elaboracion de arreglos, adaptaciones, analisis y

grabacion de obras que demuestran su relevancia y aporte a necesidades pedagdgicas y artisticas.

Como proceso investigativo se realizd una compilacion de un gran nimero de obras del
mencionado autor, donde figuran composiciones de finales del siglo X1X e inicios del siglo XX;
de estas, se uso obras corales en base a un criterio de seleccion desarrollado por mi persona, en
donde se toman en cuenta algunos aspectos como: formato, tesitura, ritmo, armonia y legibilidad

del texto y extension.

Continuando con el proceso investigativo, se realizé una grabacion de estudio de estas
obras con la colaboracidn de diferentes integrantes de coros de la ciudad de Quito, los cuales
fueron gestionados por mi persona durante el presente afio 2024. Después de una charla sobre

interpretacion y dinamicas se procedio con la grabacién de las mismas.

Proceso

Se debe mencionar que la grabacion de arreglos y adaptaciones originales son el
compendio de procedimientos que deben ser resaltados y no solo centrar la atencion en los
resultados; por esto, es necesario detallarlos desde la exploracion, anélisis, elaboracion de

arreglos hasta la grabacion de las mismas en audio y video.
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Seleccion del repertorio

Dentro de la compilacion de obras encontradas en el Archivo Historico del Ministerio de
Cultura y Patrimonio del Ecuador, a Fray Agustin de Azkunaga se le atribuyen un sinnimero de
composiciones tanto para piano, coro, piano - voz e instrumentos de viento y percusion. Cabe
mencionar que ninguna de estas obras a excepcion de 14 obras para piano transcritas, grabadas y

analizadas por mi persona en el afio 2019 y 2022, se encuentran digitalizadas.

Al encontrar el compendio de partituras, se definen puntos de referencia que sirven para

la elaboracion de los criterios de seleccion descritos a continuacion.

Criterio de seleccién

El criterio de seleccion que se tomd en cuenta para elegir las obras obedece a
requerimientos especificos que facilitan la transcripcidn, analisis y su posterior interpretacion.
Dentro de estos requerimientos se considerd: Factibilidad del uso de partituras, Género y Estilo,

Compatibilidad con el objetivo del proyecto.

Factibilidad del uso de partituras

Las partituras ubicadas en el Archivo Histérico del Ministerio de Cultura y Patrimonio
del Ecuador fueron localizadas en investigaciones previas realizadas en el afio 2019 por mi
persona. Se consideran estos parametros dentro del proceso de seleccion de obras: acceso a

partituras y derechos de autor.
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Acceso a partituras. Agustin de Azkunaga. No es un compositor ampliamente conocido
a nivel nacional ni internacional, pero se puede encontrar gran parte de su obra en archivos
locales de la ciudad de Quito y en archivos eclesiasticos dentro y fuera de Ecuador. Gran parte de
estas composiciones figuran de manera original o en fotos de las mismas, en la mayoria de los
casos en fotocopias de baja resolucion. Mencionado esto, aunque la difusion de las obras de este
compositor sea limitada, existen facilidades para localizar partituras con las cuales se puede

trabajar y hacer una investigacion.

Derechos de autor. En Ecuador los aspectos relacionados con derechos de autor estan
regidos por El Servicio Nacional de Derechos Intelectuales (SENADI), organismo que regula,
protege y organiza la informacion sobre registros de todo tipo de derechos de propiedad
intelectual (SENADI, 2024).

Dentro de los lineamientos establecidos por esta institucion, se tomo en cuenta la
duracion de los derechos patrimoniales, donde se establece un lapso de 70 afios tras la muerte del
autor, periodo en el cual tanto herederos y titulares de estos derechos pueden explotar la obra o
recibir beneficios econdmicos por su uso. Cabe destacar que las obras de Fray Agustin de
Azkunaga no estan dentro de esta normativa, ya que ha pasado mas tiempo del periodo
establecido y lo convierte de dominio publico, lo que exige Gnicamente respetar los derechos

morales del autor al reconocer su autoria. (SENADI, 2024)

Género
En el trabajo coral de Fr. Agustin de Azkunaga, figuran diferentes géneros musicales
europeos ya que, al ser de origen vasco sus composiciones se apropian de ciertas caracteristicas

del Folk Vasco y su influencia de géneros musicales franceses debido a su ubicacion geografica.
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Debido a esto se eligieron unicamente géneros musicales ecuatorianos como son:
Villancico, San Juanito, Albazo, Tonada, Yaravi, Yumbo, Bomba y Vals. Cabe mencionar que
no existen indicaciones escritas acerca del género musical en la mayoria de las obras, pero

debido a caracteristicas propias se las puede agrupar en géneros musicales ecuatorianos.

Estilo

En Ecuador, los estilos musicales estin muy marcados por la diversidad cultural, asi
como por la localizacién geografica de cada parte del territorio nacional, como son las regiones:
Costa, Sierra, Oriente y Galapagos. Dentro de las composiciones de Fr. Agustin de Azkinaga
predomina el estilo Andino propio de la sierra ecuatoriana, el cual se ve marcado por el uso de
melodias y ritmos indigenas con influencia mestiza, teniendo como caracteristicas en sus obras
los ritmos alegres y vivos propios o asociados al San Juanito y melodias de caracter melancdlico

y sentimental propias de la tonada.

Compatibilidad con el objetivo del proyecto
En este apartado de los criterios de seleccion, se tomd en cuenta aspectos técnicos que
facilitan el trabajo de las obras como son: formato, tesitura, ritmo, armonia y legibilidad del

texto.

Formato
Para este apartado se tomd en cuenta las obras con géneros musicales litlrgicos y

ecuatorianos que estén en formato de dos voces 0 mas, 0 voz con acompafiamiento de piano.

Tesitura
Las obras escogidas no deben sobrepasar el rango vocal de La3 a un Sol5, esto al tomar

en cuenta el Do central como Do4. Ya que la mayoria de obras estan para dos voces con
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acompariamiento de piano, se toma en cuenta sélo el rango vocal de soprano y alto, debido a que

para el resto de voces se realizaron arreglos y adaptaciones.

Ritmo
El uso de ritmos estuvo condicionado a figuras y motivos ritmicos sencillos faciles de
leer y recordar, también se optd por incluir canciones que usen compases de 2/4, 3/4, 4/4'y 6/8.

Considerados de uso comun en canciones populares.

Armonia
En lo que refiere a armonia, se procuro obras con el sistema tonal funcional o modalidad
pentafona anhemitonica (tercera mayor o menor). Que son recursos usados comunmente en la

musica ecuatoriana.

Legibilidad del texto

Para este apartado se tuvo como primer punto en consideracion la tematica de la obra,
obedeciendo a lo expuesto anteriormente, temas liturgicos y temas relacionados al folklore
ecuatoriano. Como segundo punto, cabe destacar que se tuvo la problematica de la legibilidad del
texto ya que al estar en formato de originales y en tinta, se puede observar en sus obras
compuestas a inicios de su carrera una caligrafia totalmente legible, pero se resalta la
degradacion de la misma en sus obras litdrgicas, que se asume fueron compuestas al final de su
vida. Lamentablemente este aspecto es fundamental en el proceso de seleccion ya que en muchas

de las obras el texto se vuelve indescifrable imposibilitando el trabajo musical en las mismas.
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Figura 2

Taita

S

Quishpe

Nota. Esta imagen corresponde a un fragmento de la obra Taita Quishpe
Figura 3

Villancico entremos comparieritos

“ M/ 9/0 s

Nota. Esta imagen corresponde al inicio del villancico Entremos Comparieritos
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Extension

Este punto es uno de los mas importantes dentro de los criterios de seleccién ya que se
toma en cuenta una extension minima de 40 compases para cada obra seleccionada, durante la
compilacion de las obras litdrgicas se localiza un catalogo de 24 villancicos, donde se pueden
observar obras de un minimo de 20 compases los cuales se puede asumir que son fragmentos de

obras mas extensas, pero se encuentran clasificadas de manera individual.

Figura 4

Villancicos de Fr. Agustin de Azkiinaga

Nota. Esta imagen corresponde a la portada de villancicos de Fr. Agustin de Azkunaga
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Figura 5

Catalogo de 24 villancicos

Nota. Esta imagen corresponde al indice del unico libro de villancicos de Fr. Agustin de
Azkunaga.

Una vez aplicados estos criterios de seleccion las obras litlrgicas y de muasica nacional

ecuatoriana son las siguientes:

1. Ay que lindo y que bello
2. Taita Quishpe

3. Oh Madre dame al Nifio
4. Tomebamba

5. Rey de los Nifios

6. Ven Conmigo Pastorcito
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Analisis formal y armdnico de arreglos originales
Para el analisis formal se tomd en cuenta los siguientes aspectos: género, tesitura,
formato, textura, melodia, armonia, forma y texto. Seguidamente se presenta una ficha de cada

una de estas obras.

Ay que lindo y que bello. (\Ver anexo 2)

Género.

Vals, villancico en %

Tesitura.

Soprano: D4 — E5.

Contralto: B3 - C5

Tenor: F3- D4
Bajo: G2 - G3
Figura 6

Tesitura Ay que lindo y que bello
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Nota. Esta imagen corresponde al rango vocal de Ay que lindo y que bello



Formato:
La obra original se encuentra elaborada para piano y voz, pero se realiz6 un arreglo sobre

la misma para 4 voces, soprano, alto tenor y bajo.

Textura:
La obra original es una melodia con acompafiamiento de piano. Sin embargo, se realizar
un arreglo para 4 voces polifonico. Resaltando los motivos ritmicos y melddicos en cada melodia

resultante.

Tonalidad.
La tonalidad original de la obra es Re menor, pero por comodidad al momento de realizar

el arreglo musical se opta por subir un tono dejandolo en Mi menor.

Melodia.
En su mayoria la melodia se desarrolla a grado conjunto, teniendo como particularidad

saltos de 4ta justa en cada una de sus modulaciones.

Armonia.

Las progresiones armonicas localizadas son:

Introduccioén: i, V, i, ii, V, VI, i, V, i

Parte A: I, V7, I, V7/IV, ii, IV, V7,1, V, I

Parte B: i, VI, V7,1, iv, i, V, i, V7/IIL, 1, V, 1, V7/IL, v, i, V7, 1.

Forma.

Coral, con canto homofénico formado por melodias sencillas.

La forma determinada es: Introduccion, A-B
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Introduccién: compas 1 — 26

Parte A: compas 27 — 41, donde se nota un cambio de tonalidad a Re mayor con ligeras

variaciones ritmicas.

Parte B: compés 42 — 59 y fin, para esta parte el compositor vuelve a cambiar de
tonalidad a la relativa menor de la parte A siendo Re menor y finalizando la obra después de

regresar a la parte A con una repeticion.

Texto.
La partitura original contempla 4 estrofas, pero en el arreglo musical se utilizan 3 que son
usadas en la repeticién de la parte B de la obra. Este villancico tiene tematica litlrgica o una oda

al nifo Jesus.

Ay que lindo y que bello que gracioso el nifio esta, sus ojitos ya se entornan ay si yo le

quiero arrullar.

Su madre le cobija y besa sin cesar al verle dormidito en pajas reposar, sus labios rosados

destilan la miel, su pecho es el cielo del &nima fiel.

Sus blancas manitas pequefias miel son, hicieron la tierra, formaron el sol.
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Oh madre dame al nifio. (\Ver anexo 2)
Género.

Sanjuanito - Albazo, Villancico

Tesitura.

Soprano: C4 — E5.

Contralto: B3 - C5

Tenor: E3- E4
Bajo: G2 - B3
Figura 7

Tesitura Oh madre dame al nifio
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Nota. Esta imagen corresponde al rango vocal de Oh madre dame al nifio

Formato.

La obra original se encuentra elaborada para voz y piano.
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Textura.
Dos voces con acompafiamiento para piano, sin embargo, en el arreglo realizado se

adapta para 4 voces polifonico.

Tonalidad.

Do menor.

Melodia.
Mayormente desarrollada a grado conjunto, tiene como particularidad saltos de 4ta justa,

5ta justa y 6ta mayor en gran parte de la obra.

Armonia.

Las progresiones son:
Parte A Do menor: i, iv, i, V/III, V, i, V7, VI,
Parte B Mib mayor: I, V, I, iii, V/iii, iii, i, vii dim, I, IV, I, V, V/ii, ii, vi, V7/vi, vi.

Forma.

Estrofico sin estribillo ni introduccion.
La forma determinada es A — B.

Parte A: compas 1 — 25.

Parte B: compas 26 — 47.

Texto.
En la partitura original se visualizan 4 estrofas pequefias sin embargo solo se toman en

cuenta 3 que estan entrelazadas mediante repeticiones.
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Oh madre dame al nifio

que yo lo guardaré

le tengo tal carifio

que no le perderé

Oh cuan gracioso

y bello esta el Emanuel

es oro su cabello

su boquita en clavel

Por més que te contemplo

jamas me puedo hartar

Estrella matutina

Sus bellos ojos son

Y fuentes cristalinas

De gracia y perdon
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Rey de los nifios. (\Ver anexo 2)
Género.

Villancico.

Tesitura.

Soprano E4 — ES.

Contralto B3 — B4.

Tenor F3 — F4.
Bajo G2 - C3.
Figura 8

Rey de los Nifios tesitura.
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Nota. Esta imagen representa el rango vocal de Rey de los nifios.

Formato.

La obra original esta elaborada para voz y piano, sin embargo, el arreglo musical se

realiza para 4 voces: soprano, contralto, tenor y bajo.
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Textura.

La partitura original es una melodia acompafiada, pero en el arreglo a 4 voces se realiza

un contrapunto imitativo y libre.

Figura 9

Rey de los Nifios contrapunto imitativo y libre.
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Nota. Esta imagen demuestra el tipo de contrapunto realizado en Rey de los nifios
Tonalidad.

Fa menor.

Melodia.

La melodia distribuida en todas las voces se encuentra desarrollada en la mayor parte a

grado conjunto, tiene como caracteristica saltos de 3ra mayor y cuarta justa como maximo dentro

de toda la obra.

Armonia.

Las progresiones presentes son las siguientes:

Introduccién: I, V, 1, 111

Parte A modulacion al relativo mayor: V/ii, ii, V7, 1, 1V, ii, V7Ivi, vi.
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Parte B modulacion a Fa mayor: I, V, I, IV aug, ii, V, I.

Parte C modulacion a Lab mayor: IV, I, IV, V7/ii, ii, V7/ii, ii, V, |, ii, 111,

Forma.

Introduccién: 1-12

Parte A: 13-25.

Parte B: 26-43.

Parte C: 44-66.

Texto.
La obra consta de 4 estrofas, sin embargo, solo te toman en cuenta 3, la tematica de la

misma es una oda al nifio Jesus.

Rey de los nifios nifio Jesus
mi chiquitito Jesus,
con tus carifios danos tu luz,

rey de los nifios nifio Jesus.

Recibe nifio hermoso,
cual ramo de pensiles,
de mis pobres rediles,

un tierno recital,

Los angeles del cielo,
entonan melodias,
y en dulces armonias,

no cesan de cantar,
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Cantad también conmigo,
amantes querubines,
que entre pajitas duerme,

el nifio de amor.

Taita Quishpe. (\Ver anexo 2)
Género.

La obra tiene dos géneros que se pueden distinguir como son la Tonada y el San Juanito.

Tesitura.

Soprano D4 — F5.

Contralto B3 — D5.

Tenor F3 - F4.
Bajo A2 - B3.
Figura 10

Taita Quishpe tesitura.

N>
E3ES

yprano

Alto

YR

. S\D

Tenor

=N
HRE

45—
Bass T
A

Nota. En esta imagen se puede visualizar el rango vocal de Taita Quishpe.
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Formato.

El arreglo realizado contempla 4 voces, Soprano, Contralto, Tenor y Bajo.

Textura.

En el arreglo se realiz6 contrapunto libre.

Figura 11

Taita Quishpe contrapunto libre.
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Nota. Esta imagen corresponde al arreglo realizado.
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Tonalidad.

Re menor.

Melodia.
La melodia en su mayor parte se desarrolla a grado conjunto con saltos de 5ta justa, 4ta

justa y 3ra mayor.

Armonia.

Se pueden notar las siguientes progresiones.

Introduccién: i, VI, i, I, i

Parte A: VI, i, v, llIv, i, VI, L, i, v, 1 v,



Parte B: i, v, Ill, v7, i, VI, iii, v, 1, iv, .

Forma.

La forma de la obra seria: Introduccion, A - B

Introduccion: compés 1 - 9.

Parte A: compas 10 - 39.

Parte B: compas 40 - 72.

Texto.
La obra esta basada en un canto indigena que hace alusion a la jornada del trabajo vy al

sonido del rondador, se contemplan 4 estrofas.

Antes que el alba asome,
va el indio de la sierra,

a trabajar la tierra,

con incesante afan,

y al ver la choza hermosa,
donde crecen los maizales,
se olvida de sus males,

y asi empieza a cantar.

Chacrita de mi vida,
que das pan a mi choza,
el indio en ti se goza,

y canta con amor,

el bello San Juanito,
que calma la india pena,

y el corazon serena,



al son del rondador.

Mi longo es capariche,

y alla aprendio en el Quito,

Ven lindo San Juanito,

que en él oyo tocar,

ya quien mi choza juntos,

Cuando del Quito viene mis penas,

entretiene y enséfiame a cantar,

Del alma San Juanito,
que al indio le das vida,
y cierras le la herida,
que en el abri6 el dolor,
Del rondador tus ecos,
se va a la montana,

ay nunca en mi cabaria,

Sea pagara tu voz.
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Tomebamba. (Ver anexo 2)
Geénero.
Dentro de las composiciones de Fr, Agustin de Azkunaga es comun observar la mezcla

de géneros musicales, dentro de la presente obra se determinan dos géneros existentes y son:

Yaravi y Yumbo.

Tesitura.

Soprano C4 — F5.

Contralto B3 — C5.

Tenor F3 — F4.
Bajo A2 — A3.
Figura 12

Tomebamba tesitura.
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Nota. Esta imagen corresponde a la tesitura del arreglo realizado.

Formato.

La obra original estd compuesta para 2 voces y piano, el arreglo y adaptacion es para 4

VOCES.
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Textura.

Homofonica.

Figura 13

Homofonia Tomebamba.

dcore

Tomebamba

Subtitle Padre Agustin de Azkunaga

Diego Guananga

Soprano

Alto

Tenor
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Nota. Esta imagen corresponde a la homofonia realizada en el arreglo musical.

Tonalidad.

Fa menor.

Melodia.

La melodia esta desarrollada a grado conjunto, pero cuenta con saltos de 5ta justa y 7ma

menor.

Armonia.

Los circulos armonicos presentes son lo siguientes:

Introduccién: i, 11, V/III, i.

Parte A: i, vii dim /vii, i, iti/LIL 1, VL 0 IV T, V.

Parte B: i, 1, V/III, V, i, VI, llI, v, i.
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Forma.

Texto.

La forma establecida es la siguiente:

Introduccion: compases 1-4.

Parte A: compases 5-39.

Parte B: 40-76.

Se divido el texto en 3 estrofas que hacen alusién al canto indigena que recuerda su casa
a orillas del rio Tomebamba.

Alla donde la flauta resuena me lo diosa,
junto a la pobre choza de juncos y ramas,
alli nacié el ensuefio primero de la infancia,

nos dieron su fragancia el rio y el rosal.

Sobre los valles que el Tomebamba bafia,
se asienta la cabafia que nos hizo nacer,
cabafia blanca y triste la casa mas querida,

que el corazén no olvida de la que amaba ayer.

Entre blancos maizales simados por la brisa,
nacio nuestra sonrisa como no te de amar,
y fuimos desde entonces dolientes trovadores,

en los valles con flores y en los valles sin flor.
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Ven conmigo Pastorcito. (\Ver anexo 2)
Género.

Villancico litargico.

Tesitura.

Soprano F4 — F5.

Contralto D4 — E5.

Tenor D3 — EA4.
Bajo A2 - C3.
Figura 14

Ven conmigo Pastorcito tesitura.
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Nota. Esta imagen corresponde a la tesitura del arreglo.

Formato.

La obra original esta escrita para voz y piano, en el arreglo y adaptacion se consideran 4

VOCES.

Textura.

El arreglo musical realizado se considera como una melodia acompafada.
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Figura 15

Textura Ven conmigo Pastorcito.
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Nota. Esta imagen corresponde a la textura del arreglo realizado.
Tonalidad.

Re mayor.

Melodia.
La melodia se desarrolla a grado conjunto incluyendo saltos de 4ta justa y 3ras mayores y

menaores.

Armonia.

Las progresiones usadas son:

Parte A: I, V, I.

Coda: I, V, I.

Parte B modulacion a Re menor: i, V, i, VI, iv, viidim, V, i, V, i, lll, i, V, i.

Forma.

La obra es de caracter bipartita A, coda, B.

Parte A: compases 1-18.

Coda: compases 19-29.
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Parte B: 30-49.

Texto.

Se toman en cuenta 3 estrofas para el arreglo coral.

Ven conmigo pastorcito
que Jesus llorando esta,
yo le toco

y el contento quedara.

El que llora en el pesebre,
es del cielo resplandor,
tiritando esta de frio,

y abrazado esta de amor.

Abreme tu pecho nifio,
abreme tu corazon,
que hace afuera mucho frio,

y aqui solo hallo calor.

Enlace del Concierto
Para finalizar la propuesta, se realizé la grabacion de las 6 obras antes mencionadas
durante los meses de febrero y marzo del 2025, los mismos que se presentan a continuacién en

dos links subidos a la plataforma YouTube:

https://youtu.be/IH5r4n2Y XN8

https://youtu.be/Z5pGRRzxNOI



https://youtu.be/lH5r4n2YXN8
https://youtu.be/Z5pGRRzxNOI

Conclusiones

Con relacion al objetivo general de la investigacion se realizé una grabacion de 6 obras de Fr.
Agustin de Azkunaga, las mismas que después de pasar por un proceso de seleccion, analisis y

adaptacion fueron grabadas durante el afio 2025.

Cabe mencionar uno de los puntos clave dentro de la presente investigacion. El proceso de
seleccion obedece a particularidades como: género, tesitura, formato, textura, melodia, armonia y
en gran mayoria a la legibilidad del texto de las obras, ya que al estar en condicion de originales

y al estado de salud del compositor las mismas se vuelven ilegibles.

Una gran parte de la obra del compositor antes mencionado permanece desconocida y oculta en
un sin numero de archivos. Esta investigacion tiene como labor sacar a la luz una pequefa parte

de la produccién musical de este compositor para que pueda ser escuchada y valorada.

El hallazgo de obras inéditas de Azkinaga para voz y para coro son un descubrimiento
significativo, ya que anteriormente se tenia conocimiento de su faceta como pianista y organista,
gracias a investigaciones previas. Al recuperar estas obras enriquecemos el panorama musical y

tenemos una idea de los géneros y estilos que influenciaron la vida de este compositor.

Agustin de Azkunaga fue compositor, pianista y organista de la Basilica del convento de San
Francisco de Quito esto lo vuelve una parte importante dentro la historia musical de la ciudad. Al
recuperar su obra reconocemos una parte de nuestra identidad, asi como fortalecemos nuestro

sentido de pertenencia y el apego a nuestra cultura musical.

Cabe destacar el punto de vista desde el cual se elaboran los arreglos y las adaptaciones, en el

gue se toman en cuenta aspectos como escritura vocal y lo que se considera como vocal o anti-
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vocal. Esta concepcidon se puede considerar relativamente nueva ya que corresponde a nuestro

siglo y se centra en el desarrollo vocal de los intérpretes, asi como su virtuosismo.

Finalmente, la presente investigacion cumple con el esfuerzo de validar y preservar el patrimonio
cultural musical, reforzar y aportar al repertorio musical coral que enriquece la historia cultural

ecuatoriana.
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Recomendaciones
Siguiendo de esta linea investigativa, siempre se desea que se presente un avance y un desarrollo
de la misma. A futuros estudiantes e investigadores se recomienda realizar un analisis y
busqueda del trabajo musical de compositores que se encuentren en calidad de olvidados y poco
reconocidos; aplicando siempre el uso de recursos tecnoldgicos musicales que puedan arrojar

nuevas perspectivas.

La difusién de estas obras siempre debe tener como base criterios historicos, seguido de uso de
medios tecnoldgicos para su digitalizacion y conciertos que faciliten un acercamiento al publico.
Se sugiere la creacién de un catalogo de obras completo de cada autor que incluya: su ubicacion,

su condicién y ajustes musicales que se realizan.

Otra recomendacion seria incluir estudios que abarquen otras disciplinas a parte de las musicales
Y que nos arrojen perspectivas historicas, culturales y teoldgicas. Con esto enriquecemos

conocimientos sobre la vida y obra de cada autor ecuatoriano.
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ANEXQOS

Anexo 1: Tabla de operacionalizacién de variables.

Objetivos Unidad de | Definicién Indicador Subindicador | Aspecto, item
especificos | andlisis metodoldgico
Identificar Manuscritos | Obras Partituras Proceso de
los originales de originales investigacion
manuscritos Agustin gque se histdrica previa.
que no encuentran en
hayan sido el archivo
transcritos nacional
con
anterioridad
Describir los | Criterios de | Factibilidad de | Acceso a Blsqueda
criterios de | seleccion la partitura partituras documental de
seleccién para analisis campo:
usados para Derechos de clasificacion y
la Determinar en | autor categorizacion
transcripcion género y estilo. Revisar
Letra Legible partituras,
Compatibilidad | Extension de escuchar
con el objetivo | 60-70 compases grabaciones
del proyecto
Contenido y
mensaje de la
obra
Contexto
cultural
Analizar los | Elementos | Partes Ritmo Patrones Anélisis
elementos musicales caracteristicas ritmicos morfologico:
musicales de | de las obras | del lenguaje Cambios de (qué tipo de
las obras originales. | musical métrica analisis)
originales
sobre los
cuales se Identificacion
basaran los Melodia Lineas General
arreglos. melddicas
principales Melodia
Contramelodias
y motivos Armonia
secundarios
Frases Ritmo y
melddicas Métrica
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Motivos Forma
principales
Timbrey
Armonia Textura
Tonalidad
Progresiones Dinamica y
de acordes Expresion
Distribucion de
las voces
Forma Interpretacion y
Estructura Recepcidén
general
Secciones
repetitivas
Esencia de la
partitura, Conservacion
original de patrones
ritmicos,
melédicos y
tonalidad
Proceso de Instrumentacion
Arreglos realizar el Color y textura | Proceso de
arreglo o Monofonia, creacion del
adaptacion Articulaciény | homofoniay arreglo musical.
manteniendo la | expresion polifonia. Ponderar la
esencia de la fidelidad al
obra original original con un
30%, la
dificultad
técnica con un
20%, y la
relevancia
tematica con un
25%, por
ejemplo.
Analizar la | influencia Referencia a Nombres de las Analisis
influencia de caracteristicas | obras: comparativo
la musica de masica quichuismos Comparacion
ecuatoriana autoctona Letrasy con piezas
Tematicas caracteristicas
de ritmos
ecuatorianos
Mdsica Ritmo
ecuatoriana Sanjuanito Reconocimiento
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Ritmos Identificacién a
andinos traves de
tradicionales Bomba investigacion

historica previa.
Villancicos
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Anexo 2: Arreglos y adaptaciones de obras de Fray Agustin de Azkunaga.

Ay que lindo y que bello.
Oh madre dame al nifio.
Rey de los Nifios.

Taita Quishpe.
Tomebamba.

Ven conmigo Pastorcito.

ocoukrwhE
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Ay que lindo y Que bello

Fray Agustin de Azkunaga

Allegro J=150

Arreglo: Diego Guananga
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