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Introduccién

El arte en el Ecuador, y en especial en la ciudadQdito, es el punto de mayor
atraccién para los turistas que llegan a conocestnu pais. Durante nuestra historia,
tanto indigenas como espafioles desarrollaron wistinécnicas, entre las mas

importantes la escultura y la pintura, hasta llesgam nivel de complejidad y belleza
extraordinarias.

FOTOGRAFIA 1:

Pintura del siglo XVIII

Fuente: Historia del Ecuador Autor: Collage Cristian Hurtado

Actividades como el teatro, la danza, el cine fptagrafia, han empezado a ser parte de
la historia de nuestro pais, pero aln sin contaret@apoyo necesario dentro de nuestras
instancias de poder porque muy pocas personas sablerar la belleza, trabajo,

significado y el mensaje que puede dejar cada aresths actividades a la persona que
las aprecia.
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El arte refleja la esencia del ser humano, a trdeésste el hombre puede comunicar, a
su manera, todo lo que siente, piensa o vive defgran entorno. Pero nada de esto
tiene sentido si todo ese significado que se eatando de trasmitir no llega por lo
menos a una persona, o si las personas que lo a@numo lo hacen de una forma

adecuada.

FOTOGRAFIA 2:

Teatro y danza

Fuente: Coleccion particular Autor: Collage C.H.

Cada una de estas especializaciones requiere migalrde conocimientos, y de afios de
practica. En la ciudad existen algunas compafn&niros que se encargan de ensefar y
difundir las artes dentro del distrito, la mayodia ellas se encuentran ubicadas en el
centro y centro norte de la ciudad de Quito, lugagee abastecieron sin ningun
problema a la ciudad hace unos 50 afos, cuando@s¢mia la extension con la que en

este momento cuenta, y mucho menos con la expaggese ha calculado, va a tener.

Uno de las zonas con mayor crecimiento poblaci@salCalderon, segun los datos

obtenidos en la Administracion Zonal del Municigigui viven alrededor de unas cien
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mil personas, y en unos diez afios se habra inctad®m unas trescientas mil. En
consecuencia Calderon se ha convertido en unaccaatélite, y lo que se ha propuesto
en el planteamiento urbano es darle una actividpdafica al sector dentro del Distrito
Metropolitano de Quito; propuesta que consiste rerarcun centro de exposicion y
comercio complementado con un ndcleo de actividgdesayuden al desarrollo del ser

humano.

Dentro de este nucleo o hito, se encontrara elr@eiet Artes, proyecto que ayudara a
gue el sector tenga nuevas actividades que pueganrdllar los habitantes a mas de las

areas deportivas con las que cuenta toda la zona.

Justificacion

La falta de actividades para ocupar el tiempo Ildeetro de toda la zona, fue el motivo
principal para proponer el proyecto del Centro dee®A Por otra parte, este sector
cuenta como Unico espacio importante de consutiauoa pequefia biblioteca ubicada
en el centro de Calderdn, junto al parque, poru® € proyecto también cuenta con un
centro de documentacion que abastecera a todadlacpin, y en especial a la que aun

asiste a escuelas y colegios.

Los sitios de consulta mas cercanos estan en dfocen centro norte de la

administracion, y solo con el recorrido de ida \eltas se pierde unas dos horas sin
tomar en cuenta el tiempo de consulta en una belickoo las horas de ensayo en un
centro de artes. Haciendo especial referenciaCoiapafnia Nacional de Danza (como
el lugar mas cercano), la Casa de la Culturabliobécas como la de las Universidades

Central y Catdlica, reflejan la necesidad de prtayesl Centro de Artes en Calderon.

1.1. Objetivo general

Generar un Centro de Artes en el que los espaesgetando la individualidad a cada
una de las expresiones estéticas, mantengan laemos de libertad, crecimiento e
interaccion, pero que la ensefianza y recreacioroguen e incentiven a los usuarios la

necesidad de ocupar su tiempo libre a través eedgesion de sus sentimientos.
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1.3.1 Objetivos especificos

Dar la importancia que se merece al arte en eldésuaabiendo el pasado que tenemos

y lo que podemos proyectar a futuro, creando utreael® ensefianza y exposicion.

Crear un centro que pueda albergar a todo tipo etsopa sin que lo intimide,

mostrandole al usuario tanto la exposicion comapeéndizaje, y de esta forma tener

una mayor afluencia de personas.

1.2. Metodologia

Primera parte:

Breve historia de la arquitectura, y recolecciommdgerial que sirva de ayuda para el

desarrollo de tesis (datos, referentes nacionalggmacionales)

Segunda parte:

Conceptualizacién del proyecto, dar lineamientqge@ayecto a través de conceptos,

manejados en cuanto a forma y funcién del espacio.

Tercera parte:

Desarrollo del mismo por medio de los puntos amescionados.



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador Trabad¢ Fin de Carrera
Facultad de Arquitectura y Disefio Hurtado Caic€dsetian Fernando 2004

CAPITULO 1: Marco Teérico

1.1. Antecedentes

1.1.1. Breve historia del arte en el mundo.

1.1.1.1. Teatro

FOTOGRAFIA 3:

Grupo de teatro Liceo Martin Heidegger

Fuente: Coleccidn particular Autor: Javier Arcentales

El nacimiento del teatro comienza en Grecia corzdsiy adoraciones al dios Dionisio.
Hijo de una mortal y un dios, es la divinidad dédeundidad, de la vegetacion y de la
vendimia, lo que le permitira ser figura estelal@sociedad agricola y ganadera de la

Grecia primitiva.

Los griegos celebraban sus fiestas al principid final de la cosecha, pedian a los
dioses que el campo sea fecundo, y concretamenpedian a Dionisio. Una procesion

de danzantes dionisiacos que representan a la®ssatiompafieros de Dionisio,
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paseaban por las avenidas de la Grecia primitigaida por jovenes ansiosos de

alcanzar el éxtasis dionisiaco.

En honor a Dionisio, se sacrifica a un carnero csgmgre fecunda los campos y se
danza, danzaban los trasgos (danzantes repressntintios satiros, trasgo significa
macho cabrio en griego) y al mismo tiempo repedignnos textos: estamos ante el
precedente del coro. Mientras el carnero se sezrdobre un altar, los trasgos giraban
alrededor de él con sus cantos y sus danzas. Egtbditirambo, que debid llevarse a
cabo en las afueras de cualquier pueblo griegontkudas fiestas de la cosecha, en

honor a Dionisio.

En cuanto al texto que repetian los trasgos, lotocies que no lo conocemos,
probablemente tenia un estribillo y con el pasaideipo y la evolucion del ditirambo,
se introdujo un elemento llamado ritornello, lareambmo un grito por el coro y
respondido por el guia del coro, exarconte o corifgobablemente habia aparecido el

primer actor pues ya se entablaba un dialogo coooifeo.

De " trasgos"” derivara el término tragedia. Popaue la comedia, derivara del término
"comos" que era otro tipo de "gritos" lanzados lpsrdanzantes dionisiacos, un tanto

"subidos de tono" durante las fiestas dionisiacas.

Sin saber especificamente, el ditirambo es un geste del teatro helénico pues ya
encontramos la principal caracteristica, lo fundatadedel teatro: gente que mira y

gente que actia.

1.1.1.2. Danza

La danza es como cualquier arte, producto de la actividad humana de supervivencia y
blusqueda de placer estético. Su origen como todo en la sociedad se desarrolla culturalmente.
Adquiri6 sentido en el surgimiento del mimodrama (imitacion) relacionado con la muerte y
resurreccion de la naturaleza, las plantas, los animales, para propiciar una mejor cosecha o
una caza mas afortunada. Las danzas fueron parte del mimodrama. Se dice que el drama
(representacion teatral) tiene su origen, precisamente, en las primeras ceremonias falicas con

los demonios de la fertilidad con actores enmascarados.

La danza antes de ascender a un escenario y convertirse en un género artistico-teatral fue
movimiento bailado, desborde emotivo, manifestacion desordenada de temores, afectos que

con el tiempo se transformaron en conjuro magico, rito, ceremonia, celebracion popular o
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simple diversion. El circulo fue la forma primigenia que adopt6 la antigliedad. Los bailarines
eran herméticos en la coreografia, se tomaban fuertemente las manos, los codos o los
pulgares. En las culturas antiguas de la India, Japén, China, Egipto y Grecia las danzas se
estilizaron, bailaban los iniciados, se acentué la especializacién del bailarin reflejandose las

castas y las clases sociales.

En la edad media la danza no perdi6 lugar en el culto, los obispos las dirigian antes de iniciar
los rezos de sus salmos. Habia danzas cortesanas y populares con cortesia, deseo erético

manifiesto y con timidez veneraban a la mujer.

La pantomima se filtr6 en pasajes de galanteo, las largas y pesadas vestiduras impidieron el
movimiento y el desfile de la pavana lucié largos mantos y arrastré sueltas colas de lujosos
vestidos. Se cred la moresca, una especie de crénica bailada, que inspirandose en los poemas

del Mio Cid, represento las batallas entre cristianos e infieles.

Al Renacimiento debemos la separacion de la danza del culto religioso y la sumisiéon a la
arquitectura. Con la aparicion del edificio teatral la danza abandono6 el salon y llegé al
escenario, retomandose la danza de méscaras. Se democratizd el baile, las tradiciones
folcléricas y cortesanas se fusionaron en favor de la adopcién de un estilo generalizado. El
baile de salon junto con algunos elementos de folclore, acrobacia juglaresca, poetas, musicos,
actores, mimos, danzantes, cre6 la danza popular. Pues el ballet clasico fue durante mucho

tiempo diversién de principes y cortesanos, realizados por ellos y destinados a ellos.

En el momento en que el teatro se liber6 de la nobleza, el ballet se convirtié en un espectaculo
al alcance de quienes pudieran pagar una entrada. En Paris se representd en 1654 el primer
ballet-6pera: "Las Bodas de Peleo y Tetis" que durd aproximadamente cuatro horas, cautivando
a los espectadores por la grandiosidad de los decorados, los vestuarios y los combates

danzados.

Durante la década de los 30 los bailarines de la compafia de Diaghilev fundaron varias
compafiias en Gran Bretafia. George Balanchine, balletista, fue a los Estados Unidos de
América a mezclarse con un estilo de danza opuesto al ballet clasico, denominado “Danza
Moderna”, cuya primera figura fue Isadora Duncan. Los gestores se revelaron contra el ballet
simétrico decimondnico e impusieron la asimetria angular de la danza. Las vestimentas, las
historias fantasticas y cortesanas dieron paso a otra forma de danza mas natural y mas
cercana a la estructura fisica y a la organizacién que admira las leyes de la estructura formal y

los valores de la creacion éptica.
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FOTOGRAFIA 4:

Grupo de danza en Cuba

Fuente: Coleccién particular Autor: C.H.

1.1.1.3. Artes plasticas

1.1.1.3.1. Pintura

Las pinturas mas antiguas que se conocen fuerbpadas en las paredes de las cuevas
gue servian de abrigo a la especie humana hac®0B@fos, durante el periodo
paleolitico. Hay muestras del arte paleolitico mplazamientos de Europa occidental,
del Africa sahariana y del sur, y en Australia. &igunas zonas, como el litoral

mediterraneo, el desarrollo de la pintura sigui@lgmeriodo neolitico.

La pintura ha adoptado diferentes formas, segudikimtos medios y técnicas propios
de cada una de ellas. Hasta el siglo XX, se hadeempoyando, casi invariablemente,
en el arte del dibujo. En occidente, la pintur&redco, que alcanz6 su mayor grado de
desarrollo a finales de la edad media y duranterglcimiento se basa en la aplicacion
de pintura sobre yeso fresco o seco. Otra variadéigua es la pintura al temple, que
consiste en aplicar pigmentos en polvo mezclados y@ma de huevo sobre una
superficie preparada, que suele ser un lienzo salbta. Durante el renacimiento, la
pintura al 6leo vino a ocupar el lugar del fres@iras técnicas de pintura son el

esmalte, la encaustica, el gouache, la grisalla,acuarela. En los ultimos afos se ha
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extendido el uso de las pinturas acrilicas, com lolesagua, de rapido secado y que no
se oscurecen con el paso del tiempo.

A lo largo de los siglos, se han venido sucediedderentes métodos y estilos
artisticos, asi como teorias relacionadas comédidiad del arte para, en algunos casos,
reaparecer en épocas posteriores con alguna nemiific En el renacimiento, la
pintura al fresco en muros y techos cedio el palsopéntura de caballete al dleo, pero
ha vuelto a cobrar actualidad en el siglo XX candharas de los muralistas mexicanos.
La necesidad de expresar una emocion intensa pdiordel arte une a pintores tan
diferentes como el espafol El Greco, del siglo X¥lps expresionistas alemanes del
siglo XX. En el polo opuesto de los intentos dedrgresionistas por revelar la realidad
interior, siempre ha habido pintores empefiadogpresentar exactamente los aspectos
exteriores. El realismo y el simbolismo, la conténcclasica y la pasion romantica, se
han ido alternando a lo largo de la historia depilstura, revelando afinidades e
influencias significativas. Pintores como Leonarddiguel Angel, Rafael, Miro,
Toulouse, Dali, Picasso, Goya, Guayasamin, hanohleislioria dentro del mundo del
arte.

FOTOGRAFIA 5:

Galatea

Fuente; http://www.nidhin.com Autor: Salvador Dali
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1.1.1.3.2. Escultura

El duro oficio del escultor no puede contar sina dimitados elementos, por lo que
resulta exigente, riguroso y preciso; y por lo nasmbliga al artista, a cefiirse, a jugar
con un material que no admite recursos ni exc&msiata, en definitiva, de lograr que
la piedra, el marmol, el metal, la madera, el yasossometan a las manos del escultor y

a su capacidad creadora para tornarse en acabautasienes de arte.

Nos valen, en consecuencia, igual admiracion, lesds, marfiles y objetos de metales
preciosos salidos de las geniales creaciones deeBeto Cellini, o de los anénimos
artistas precolombinos, que las piedras que saevolv esculturas en los gigantescos
budas; las figuras que los griegos convirtieros@ncolosos, cariatides y atlantes y los
egipcios y sus esfinges y templos, como las piegasRodin organizé y tallé para su
Puerta del Infierno, y, mas cerca de nosotros,ctamsposiciones de Calder en sus

dinamicos “mobils”, o las imponentes esculturad/dere o de Brancusi.

En el Ecuador la escultura surgidé en la costa, offspgmente, en Valdivia, las
diminutas figuras femeninas o “Venus”, obra de posneros ceramistas de América,
cuya innegable plasticidad, ligada al caracteratitcorrespondiente al culto de la
fertilidad y la perpetuacion humana, guié el proces miles de creaciones de las
maravillosas estatuillas caracterizadas por unausdéidad. Los pasos fueron seguidos
con las esculturas de Bahia, La Tolita, Jama-Cqaljlamta, Guangala, Narrio y

Puruha.

Si bien la ceramica y la escultura en sus prinsigstuvieron muy ligadas, con la
llegada de los espafioles comienza a tomar rumisisitds, y con la creacion de
Escuelas, como la de San Andrés y San Juan Evstagdiirigidas por los monjes
flamencos Jodoco Ricke, Jacome el Flamenco y GeghAteman, educaron para de
esta manera formar la “Escuela Quitefia”, en la qabresalieron soélo artistas
americanos, indios y mestizos: El Padre Carlos, pgitam Caspicara, Legarda,
Sangurima, alcanzaron niveles de refinamiento gitds en su perfeccion anatomica,
en el movimiento y dinamica propios del barrocopai® indio, en el esplendor del
encarne y la policromia, como para identificar unanera artistica propia y darle

calidades y caracteristicas propias en nuestroneorme.

10
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Hoy en dia esta tradicion continua con el seguitoiele ese noble arte con escultores
ecuatorianos tales como: Luis Mideros, Alfredo Biak, América Salazar, Germania
de Breihl, Jaime Andrade, Milton Barragan, Yelaredb, Lariza Marangoni; y entre

los dltimos, Sonia Casares, Gina Villacis, Cons@espo, Paulina Baca, Jesus Cobo,

Francisco Proafio, Gabriel Garcia, Marcia y Vict™M@sconez, Vicky Camacho.

FOTOGRAFIA 6:

David

Fuente: Coleccion particular  Autor: Miguel Angel

1.1.1.3.3. Grabado

Los pueblos antiguos, tanto los de Oriente comaléo®ccidente, trabajaban las piedras
preciosas en hueco (grabados), o en relieve (casjafeurante los ultimos siglos de la
Edad Media se efectuaban toscos grabados en magtemificil decir acerca de su

verdadero origen ante las muchas opiniones, emigdananifiesta contradiccion. De lo

11
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gue no hay duda es que en el siglo XIV existianoganaipes, inventados por los
chinos, lo cual demuestra que en el siglo menciorsadutilizaba ya el grabado sobre
madera. A inicios del siglo XV se trabajaron endi# y Alemania, los grabados en
hueco, hasta que en 1453 el florentino Mazzo Femiguinventd el método de imprimir
estampas en planchas de metal grabadas en huepartiA de este momento hizo
rapidos progresos el grabado en hueco cultivaddgsoitalianos de la segunda mitad
del siglo XV. Desde aquella fecha hasta nuestras Han surgido diferentes técnicas

segun sus procedimientos y materiales utilizados.

Los grabados al “aguafuerte”; al “agua tinta”; Evado”; al “dibujo”, usado desde el
siglo XVIII para imitar los dibujos de lapiz al “baz blando”; al “humo”; en “dulce”;
en “piedra”, litografica a “media tinta”; en “colpren “puntos”; “leucografico”; en
“fondo”, etc., con muchos sistemas y procedimierdestrabajo y elaboracion han
elevado el arte del grabado a la categoria de lavilaso por su belleza de estilo y

depurada ejecucion técnica.

FOTOGRAFIA 7:

Las tres cruces

Fuente: Personal Print Gallery Autor: Rembrandt
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1.1.1.3.4. Ceramica

La produccion de ceramica en lo que hoy es Ecuéidog profundas raices historicas.
En la ceramica de la sociedad agraria de Valdiwalal costa ecuatoriana, se ha
encontrado la manifestacion mas antigua del centénamericano de esta artesania,
con inicios de alrededor de 3.500 A.C. Esta tiadialfarera sigue en la cultura
Machalilla, 1800 — 1500 A.C. para alcanzar su mggsfeccion tecnologica y estética
en la Cultura Chorrera, 1500-500 A.C. La Costa tiimyg la zona mas conocida
arqueoldgicamente, habiéndose identificado cerautititaria y ceremonial de diversas
culturas de los periodos subsiguientes de DesaRagional 500 A.C. — 500 D.C. y de
Integracion 500 D.C. — 1.100 D.C. En la Sierréafabdavia mucho trabajo para lograr
esclarecer los procesos prehistoricos, pero aghie encontrado restos de ceramica
desde el periodo Formativo medio y tardio, alredel@o20002.C. hasta la época Inca.
En cuanto a la region Amazonica, se conoce ceraohsale el Formativo Medio,
alrededor de 2000 A.C. hasta el periodo de Integraé00 — 1100 D.C. En esta zona
geografica se han hecho, todavia, pocas excavacaneeoldgicas. La ceramica inca
se encuentra en toda la Sierra, siendo uno daug@sds mas importantes la segunda
capital del Tahuantinsuyo, Tomebamba, la actuahCaie

Con la invasion espafiola se produjo un cambio nmmascb, que afecté a toda la
sociedad andina y que significé la desarticulaciérsus instituciones, su cultura y sus
tecnologias. La pérdida mas importante se da al dej producir cerdmica ceremonial,

prohibida por la religion impuesta en esa época.

Se introdujeron en algunos lugares, como ChordgledCuenca, las técnicas
mediterrdneas del torno y el vidriado como el lmamé 6xido de plomo para la
produccion de ceramica de acuerdo con los gusttas ynecesidades de la cocina
espafola. Paralelamente se sigui6 fabricando riamiea autéctona, destinada, mas

bien, alos consumidores rurales y a las clages bla la ciudad.

La ceramica popular actual del Ecuador se pueddidide manera general, en dos

grupos:

13
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1) El primero lo conforman los alfareros que pramuana cerdmica utilitaria de formas
de probable origen prehispanico y con técnicas@udién son una herencia de las que
se utilizaban antes de la llegada de los espafbls.herramientas son pocas y
sencillas, el proceso de fabricacion totalment@wuah se utilizan engobes para la
decoracion simple y se quema la ceramica al dre.lEn la mayoria de los casos las
mujeres son las ceramistas, combinado este trabajda agricultura y los quehaceres

domeésticos.

2) En el segundo grupo encontramos los alfareresugjlizan las técnicas introducidas
por los espafioles. Torno y el vidriado a base gieloode plomo, decoracion pintada
con 6xidos, mas comunmente el de cobre (verda)tiltma también un horno para lefia,
de adobe o ladrillo, para quemar las ceramicasedin segundo grupo el hombre es el
alfarero, aunque le ayuda su esposa e hijos. faesds trabajan a tiempo completo y
sus talleres forman pequefias empresas familiaeprpaucen, muchas veces, grandes
volimenes de ceramica corresponder a la demandanel@lado y que se venden,

normalmente, a través de intermediarios o comersate ceramica.

Las técnicas que se utilizan en nuestro pais son:

« Ceramica torneada

« Tornoy Molde

+ Acordalado

« Golpeado

» Doble molde

+ Molde invertido y acordalado

+ Molde de dos Tapas

« Jalado o modelado y raspado
+ Molde, acordalado y paleteado

+  Modelado.

14
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FOTOGRAFIA 8:

Ceramica

Fuente: www. eduformar.com Autor: S/N

1.1.1.4. Cine

El Cine se desarroll6 hacia 1894 a través de larude la fotografia, la que registra la
realidad fisica, con el juego de persistencia iaia, que hacia parecer que los dibujos

se movian. Cuatro principales tradiciones filmmasan desarrollado desde entonces:

La Pelicula narrativa de ficcion, peliculas docutakas, los dibujos animados, y el cine

experimental.

El Cine se considera como la mas joven de las fearisticas y ha heredado mucho de
las artes mas antiguas y tradicionales. Como l&lappuede contar historias; como el
drama, puede reflejar conflicto entre personaje®syicomo la pintura, compone el

espacio con luz, color, sombra, forma y textura@da muasica, se mueve en el tiempo

de acuerdo a principios de ritmo y tono; como lazda representa el movimiento de
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figuras en el espacio y es frecuentemente secur@admusica; y como la fotografia,
presenta una version bidimensional de lo que pasecaina realidad tridimensional,
usando la perspectiva, la profundidad y la sombra.

El cine, sin embargo es una de las pocas artesgjtanto espacial como temporal, que

manipula intencionalmente tanto el tiempo comaspkeio.

FOTOGRAFIA 9:

Entre Marx y una Mujer Desnuda

bamgn da lapaliculy

entre MaT' v ung
Mujer desnudg

Fuente: Coleccién particular Autor: S/N

1.1.1.5. Fotografia

La palabra fotografia esta formada por dos vocapiisgos: foto (luz) y graifa
(escritura), de alli se entiende que la idea esbé&so dibujar con luz. Lo demas fue el
resultado de la correlacion de dos descubrimientpge se perfeccionaron
independientemente: la obtencién de imagenesgdijasnedio de una cadmara oscura y
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la reproduccién de éstas mediante reacciones gasncovocadas por la luz al incidir

sobre determinadas sustancias.

En 1822, el inventor francés Joseph N. Niepce (4I833) obtuvo la primera fotografia
permanente, pero deberia transcurrir algunos afites ale que esa técnica resultara

verdaderamente practica.

El artista francés Louis Jacques Mandé Daguerr@¥1851) habia trabajado durante
afios en un sistema para lograr que la luz incidielme una suspension de sales de
plata, de manera que la oscureciera selectivanyeptedujera un duplicado de alguna
escena. En 1839, Daguerre habia aprendido a didalvesales intactas mediante una

solucion de bisulfato de sodio, de tal manera qumptado quedase permanente.

Aunque el avance era notable, se tardaba alredi=d2b a 30 minutos en efectuar una
toma fotogréafica, y eso si habia sol. Pero esteracsu principal inconveniente, sino la
dificultad para obtener copias. Y fue otro invenitilliam Henry Talbot (1800-1877),
gue hacia experimentos con lo que él llamo “cabstipquien superé el problema en
1841. Con sus “calotipos” se obtenian unos negatine luego debian ser traspasados

a positivos en otras hojas. En 1844 se publicoiglgy libro ilustrado con fotografias.

En 1871 R.L. Maddox introdujo las emulsiones deatygh y bromuro de plata,
logrando las primeras placas secas estables. Estitid acortar los tiempos de
exposicion y derivd en la creacion del obturadarapabrir y cerrar el objetivo
rapidamente, su logro condujo a las primeras c&ndeatamafno pequefio que se
complementaron con un procedimiento aplicado pongra vez en 1860: el “flash” o
iluminacion artificial, cuyo iniciador habia sidbfetégrafo francés Nadar (seudénimo
de Gaspar-Félix Tournachon, famoso retratista griehero en obtener una fotografia
aérea), quien emple6é magnesio para fotografiazdeecumbas de Paris. Tal vez por eso
no asombré que unos afios después, en 1888, eamericano George Eastman (1854-
1932) patentara la pelicula transparente y una maauauy sencilla que llamoé “Kodak”
por el sonido que hacia al dispararla. Su produetoa con un rollo para 10 imagenes y
enseguida conquistd el mercado, convirtiendo aotagfafia en algo masivo por

primera vez.
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FOTOGRAFIA 10:

Fuente: www. joseaviles.com Autor: José Aviles

1.1.2. El arte en Quito

1.1.2.1. Espacios de encuentro con el arte.

Sin duda el lugar mas importante dentro de la ah@s la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Manuel Benjamin Carrion, la cual fuedada en 1944 por el entonces
presidente de la republica del Ecuador, el doct=e JMaria Velasco Ibarra, y el
Ministro de Educacién, doctor Manuel Vera. Su pripeesidente fue el escritor lojano
Manuel Benjamin Carrion, y para el 27 de agosta3#9 se la denomind como “Casa

de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion”.
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La idea principal de la Casa partid6 de la necesitladievolver la confianza perdida
como consecuencia del problema territorial sufadd 941, haciendo que el Ecuador se

convierta en una gran potencia de la cultura.

FOTOGRAFIA 11:

Casa de la cultura

Fuente: Historia del Ecuador Autor: S/N

La Casa de la Cultura cuenta con dos edificiosuel/o y el antiguo.

En el edificio antiguo funcionan las oficinas adistirativas, el Archivo Nacional de
Historia, la Cinemateca Nacional, este es el padcicentro de conservacion,
catalogacion y documentacion de la imagen filmeeianal, el aula Benjamin Carrion,
con capacidad para 160 personas, destinada a f@@sende libros, recitales y
proyeccion de peliculas de 16mm, la sala JorgeaJqazede albergar a 170 personas y
se la utiliza de la misma manera que la anter@osala Miguel de Santiago, destinada a

exposiciones temporales de pintura y escultura.

Junto a este edificio se encuentra el Teatro Peonébaugurado el 10 de marzo de

1977, con capacidad para 350 personas Yy la nuéesiad
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El “edificio de los espejos”, como se lo conocenéi un area de construccion de
cincuenta mil metros cuadrados, cuyo proyecto maigies del arquitecto Denis
Zaldumbide. En este local funcionan seis museaxgdesicion permanente y dos salas
de exposiciones temporales, la Biblioteca Naciaoal capacidad para 350 personas a
la vez, y que en este momento la visitan 200 algnai@riamente, la sala Jorge Carrera
Andrade, con capacidad para 170 personas, dondeaean recitales, seminarios,
conferencias, El teatro Demetrio Aguilera Maltan @apacidad para 300 personas, la
sala de cine Alfredo Pareja Diezcanseco para 4@€opas, el Teatro Nacional, para
2200 personas, Yy el agora para 4000 personas.

Dentro de las actividades que también se encuefirasionando en la Casa de la
Cultura estan el Frente de Danza Independientiegato del Cronopio, Mandréagora, el
Coro de la Casa de la Cultura, Conjunto de Camidragad de television y el

Departamento de Lectura Eugenio Espejo.

FOTOGRAFIA 12:

Quilago

Fuente: Compaiiia Nacional de Danza Autor: I. Yepez
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Otra de las entidades que se encarga de promowetegely en su caso la danza es la
“Compariia Nacional de Danza”, el cual es un espaaia el desarrollo y la difusion de

la danza a nivel nacional, y el representanteaifem el Ecuador a nivel internacional.

Su objetivo es el de consolidar una identidad metia partir de los codigos simbdélicos
de la danza contemporanea y la difusion de las rtapi®s tendencias artisticas

mundiales.

Este centro cuenta con tres salas para la ensefanzallas se aprende danza
contemporanea, danza clasica, y un pequenfo teairoapacidad para 200 personas. Al

grupo pertenecen 13 bailarines del grupo profesypii@ alumnos del curso regular.
Dentro de las otras actividades artisticas tendadsscuela de Estamperia Quitefia,

dedicada totalmente al grabado, la casa HumboddtEdcuela Ciudad de Quito,

dedicada a la escultura, entre otras.
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CAPITULO 2: Referentes arquitectonicos

2.1. Centro Cultural Georges Pompidou, Paris-FeariRichard Rogers y Renzo Piano,
1977

El concepto principal del centro es agrupar un musma biblioteca, un espacio
dedicado a la creacién industrial y arquitecturaityp a la experimentacion musical,
pero sin que sea un espacio que intimide al usudeieste. Esta fue la idea del
arquitecto britanico Richard Rodgers y el italidRenzo Piano. La idea es que exista
una relacion muy libre entre el arte y la gented#goal mismo tiempo se pueda respirar

la ciudad.

FOTOGRAFIA 13:

Centro Georges Pompidou
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Fuente; www.georgespompidou.com Aut&iN
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El proyecto produjo un gran desconcierto sabiengoara un mastodonte transparente
de cinco pisos de cristal y vigas metdlicas, calatdas entrafias (escaleras mecanicas,
tuberias y conductos de climatizacion) a la vispanyados estos de colores vivos: verde
para el agua, azul para el aire, amarillo paréeletricidad, rojo para los ascensores, gris

para los pasajes, blanco para la estructura.

En un principio el proyecto no tuvo la suficienteptacion del pablico y de los criticos,
diciendo que era un “depésito de arte”, “fabricagde”, “refineria” (el preferido de los

taxistas parisinos), “trastero cultural”.

En 1977, afio en que el presidente Valéry GiscaEstding lo inauguro, el Centro

Georges Pompidou absorbio la séptima parte delipuesto del Estado para la cultura.

FOTOGRAFIA 14:

Interior del Pompidou

www.GreatBuildings.com

Fuente; www.greatbuildings.com utar: S/N
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Un tercio de los 25.000 visitantes diarios entrarapealizar una “visita general”. Al
estar abierto a todo el mundo el centro se comvient ocasiones en refugio para los

vagabundos del barrio y el servicio de seguridadealicon tiento el flujo de visitantes.

La afluencia récord de la Biblioteca Publica deotnfacion (BPI), que recibe a 14.000
personas al dia. Su éxito se explica por las ciolees enciclopédicas, el libre acceso
sin tarjeta de inscripcién y por sus 14.000 platasbiblioteca cuenta con 450.000
obras, 2.600 periddicos y revistas y 2.400 videosdontar las nuevas tecnologias), la
BPI mantiene su destacado nivel “desherbando” peenta, es decir, retirando los
mismos volumenes que han de introducirse pararskegactualidad editorial. ElI Centro

Georges Pompidou es el encargado de organizarnaeni® el Festival de lo Real,

dedicado a las peliculas documentales y etnolagiass extranjeros —un cuarto de los
visitantes durante el afio y un tercio en el veramenen tanto por conocer el Centro
como por descubrir las fabulosas colecciones dedddwde Arte Moderno (MNAM).

Con 3.700 visitantes diarios, es la segunda ares fmetuentada después de la

biblioteca.

El edificio esta dividido de la siguiente manera:
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FOTOGRAFIA 15:

Centro Georges Pompidou niveles N-1 / N+2
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Fuente; www.georgespompidou.com Aut@ollage C.H.

25



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
Facultad de Arquitectura y Disefio

Traba¢ Fin de Carrera
Hurtado Caic€detian Fernando 2004

FOTOGRAFIA 16:

Centro Georges Pompidou niveles N+3 / N+6
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2.2. Museo de arte moderno de Arken, Dinamarca, 3ogen Loun, 1996

Los centros de arte moderno se han convertido ejesiplo perfecto donde existen
nexos entre el arte y la arquitectura, y es muy &wontrar que el arte es parte del

repertorio de la arquitectura, mostrandose en swposicion formal.

El museo de arte moderno de Arken es una sintesiglo$ tendencias que se
desarrollaron en Escandinavia durante las décadssdesenta, setenta y ochenta. Por
una parte el proyecto recoge el empirismo de AAalto (el hombre, sus habitos y
necesidades son el foco de interés). El edificiadspta a los materiales tradicionales y

al lugar.

FOTOGRAFIA 17:

Boceto
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Fuente: Arquitectura de los museos.  Autor: Friedrich Busam

Por otro lado el museo de Arken es producto deflagncia de “la nueva abstraccion

formal”’, una arquitectura que es abstracta y fijumaa la vez. Se basa en la
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experimentacion de juegos formales y plantea ueaanidea de espacio dinamico, no
ortogonal. El juego de la forma por la forma salglsice como punto de partida y como
objetivo. Asi mismo rompe con la historia y la tca@h e intenta olvidar los simbolos y
significados establecidos. En este tipo de arquitacse da mucha importancia a los

primeros bocetos que se obtiene y la singulariéachda resultado final.

FOTOGRAFIA 18:

Vista del proyecto

Fuente: Arquitectura de los museos. Autor: Friedrich Busa

2.3. Conclusiones

En el proyecto del centro Georges Pompidou la i@taque existe con el entorno,
formalmente hablando no existe, pero si buscaagemte que esta en el interior tenga
una relacion visual con éste, el sitio donde fu@larado es un barrio viejo pero al
colocar el Centro, éste recobr6 vida, y se comveti uno de los lugares mas visitados

de Paris junto a la torre Eifel, Notre Dame, eatres.
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Al contrario en el segundo ejemplo, la relacion gxiste entre el proyecto de Sobren es
muy evidente, a uno de sus lados tiene como epeipal un rio, y lo que el proyecto

representa es ese recorrido.

Los espacios en el centro Geoges Pompidou sonomidtes y modificables, en su

interior usa mdédulos para ampliar o reducir laasakgun el uso que se quiera dar.
El museo de Arken es formado por espacios dinam&gsartir de paredes no

ortogonales, al interior las salas ya tienen unafeondeterminado. Si bien pierde la
posibilidad de modular, también gana en cuantocalldad del espacio.
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CAPITULO 3: Propuesta del proyecto.
3.1. Estado actual de la zona.

FOTOGRAFIA 19:

Vista de Calderén

)
T

il

Fuente: Administracion Calderén Autor: IMQ

El sector de Calderén por ser una zona que se fponka necesidad de vivienda propia
y gracias a las ventajas que brindan los proyeat#osvienda social, en lo econémico, y
en la velocidad con la que se pueden construireroic que el Municipio del Distrito

Metropolitano de Quito no logre controlar el crel@no y pero aun brindar servicios
para que la calidad de vida de las personas qutahan Calderén y sus alrededores

sean aceptables.
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El objetivo principal de este sector se esta cuenply, al momento da vivienda a cien

mil personas, y con expectativas de triplicarsealatidad de habitantes en cinco afnos.
Pero el problema es que se ha convertido en uorsdohde no todas las personas
tienen su lugar de trabajo cerca. A la mayoriada salir por la mafiana a trabajar en el
sur, centro y norte de la ciudad, y un grupo ratlusie queda a trabajar en las fabricas
ubicadas a lo largo de la Avenida Panamericana.

Como concepto de espacios habitables podemosdesdapciones que se acercan mas
a la realidad que vive Calderon.

La primera opcion es que Calderon puede ser tontadeo un sector donde las
personas viven alli y sus actividades econémicaselalizan en la ciudad, por lo que la
hora de mayor movimiento seria por la mafiana, ahembo de salir a sus trabajos y por
las noches cuando tanto estudiantes como trabafmtlegan a sus casas. En este caso

Calderon se convierte en un elemento de apoyaiadad.

La segunda opcién es que Calderén se conviertatren centro donde todas las
actividades se realicen sin tener que ir muy ldfs$a posibilidad se facilita dotando de

servicios y espacios donde las personas puedaparesiis actividades economicas.

De estas dos pociones Calderén en este momenieneauina posicion definida.

Todo este sector en un principio fue un lugar d®pmara las personas que venian desde
el norte del pais, y eso se intensificO cuandodeardda Panamericana cruzo y rompio el
trazado original. La malla de la ciudad en relacg@esta avenida no tiene ninguna
relacion, lo Unico que se hizo es buscar el cammae rapido para pasar por todo este
sector.
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FOTOGRAFIA 20:

Calderén de paso

Fuente: Coleccion particular utdx: Cristian Hurtado

3.2. Propuesta urbana.

La propuesta es crear a lo largo de este eje unocg® comercio que a mas de brindar
lugares de trabajo y espacios de servicio a la oaad genere una relacion entre la
malla original del terreno y el eje vial de la Aigan Panamericana, la creacién de un
anillo vial dentro del sector hace que este praysea mas asequible a los habitantes.

FOTOGRAFIA 21:

Perspectiva urbana

Fuente: Colecciéntigaitar Autor: Cristian Hurtado
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Dentro de este proyecto se plantea tres hitosipales: el primero, un centro comercial
y de exposicion ubicado en la entrada de Carapwig®gundo, un centro comercial y
un centro de artes ubicados entre Calderon y Cagapusobre la Avenida

Panamericana, y el tercer hito es un centro deqpoutbicado cerca de Calderon.

Entre el primero y el segundo hito se ubican hieciavenida Panamericana centros de
exposicion para empresas privadas emplazados eelgmtriangulares, y hacia la parte
de atras se colocan complejos de industrias doada ano de ellos tiene hacia su

interior espacios comunitarios de apoyo a los jealmses.

Entre el segundo y el tercer hito existe sectouesestan consolidados, de estos algunos
se respetan y pasan a ser parte de la propuestaps/ por su poca calidad se los

destruye y se proyecta espacios de exposicionspdecelas triangulares y hacia la

parte de atrds manzanas de viviendas donde haiciebr se plantea espacios verdes

y estacionamientos, y como elemento que rematam@d é@ttimo hito un gran parque

lineal.

FOTOGRAFIA 22:

Propuesta urbana

Fuente: Proyecto urbano planteado. Autor: EGHC — CH - JM
3.3. Centro de Artes
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Uno de los problemas que en este momento tiengretasnas que viven en Calderon
€s gue no cuentan con un espacio adecuado dongentartceso a informacion y

aprendizaje. La biblioteca, que esta ubicada epasjue de Calderdn, no cubre las
necesidades de todo este sector, y la Unica aativide se puede realizar en Calderdn

en el tiempo libre es el deporte.

Uno de los objetivos secundarios del proyecto wlemdotar a Calderén de un espacio
que brinde la opcién de aprender y ocupar el tiefifppe a los habitantes, por lo que:

Ubicado en el centro del proyecto, en el segundo, lsie encuentra el Centro de

Exposicidén y Ensefianza de Artes.

FOTOGRAFIA 23:

Perspectiva interior

Fuente: Centro deeh Autor: Cristian Hurtado
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El centro est4 formado por tres ramas de las attes escénicas, artes plasticas y artes
visuales, las cuales agrupan a las actividadeshqyeen dia realizan los distintos
centros que encontramos en el Distrito Metropatitde Quito. Es importante recalcar
que algunas de ellas en el Ecuador han tenido sadpamuy rico con grandes
representantes, por ejemplo todos los artistasadestuela Quitefa; y otras no muy
explotadas, como es el caso del cine y que emestento se encuentran en auge.

Los talleres de teatro, musica y danza, como el@sgnrincipales, conforman las artes
escénicas. A las artes plasticas se la ha divididalleres de ceramica, pintura,
grabado y escultura, y a las artes visuales egreallde cine y fotografia. Cada una de
estas ha sido escogida con el fin Ultimo de quedasonas a mas de tener el espacio
para aprender, también puedan desarrollar su i@egim y poner en practica sus
destrezas, elementos que se estan perdiendo emestento por el facilismo con el

gue se vive.

FOTOGRAFIA 24:

Perspectiva general del Centro

Fuente: Centro de Artes. Aut@ristian Hurtado
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El Centro no solo esta pensado para albergar @adesonas que van a venir desde
Calderon, sino que la poblacion que vive en Cancglésus alrededores también
accederda al proyecto por la facilidad que va adariren cuanto a distancias. Sabiendo
que los lugares mas cercanos dedicados a la easefieh arte se encuentran en el
centro-norte del Distrito. La ciudad de Quito eteesomento centraliza la informacion,
y con este proyecto la idea es que en un futuloge abastecer a toda la ciudad sin
tener que recorrer grandes distancias, caso silailacurre a las personas que viven en
el Sur de Quito.

A mas de dar la oportunidad de aprender, el ceatrbién contara con espacios de
exposicion dirigida no solamente a las obras querséduzcan dentro del centro, sino
también a las que llegan al pais, y a las quealeea dentro del Ecuador. Esto con el
fin de medir los logros, de comparar con otrasidedes, y lo mas importante de

mejorar en el conocimiento.

3.4. Administracion del Centro.

De la administracion del Centro se encargard wecttir general, el cual propondra cada
afo los lineamientos por los cuales va a camihaemtro. La propuesta sera anual
porque como parte del planteamiento se crea umaniria mayor donde se redne un
directorio conformado por personas como: represémtde la comision de la UNESCO,
actores de importancia, escultores famosos, miesntdeo empresas internacionales,
directores de otros centros del mundo, arquiteetose otros, donde ellos se encargan
de aprobar estos lineamientos, pero sin intenamiel proceso que se realizara durante

el ano.

Lo que se consigue es que el Centro cobre prestagggolo a nivel del Ecuador, sino a
nivel mundial, los procesos que se sigan van a attaivel de lo que se produce en
otras partes del mundo, y ademas se puede daroaezda obra que se produce en el

Ecuador.
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CAPITULO 4: Modelo conceptual

Para poder trabajar un proyecto que tenga queoreekarte, es necesario en primer
lugar tener muy claro el objetivo que se quiergdngal momento de tener el objetivo
se comienza a trabajar con ciertos parametros goneavhacer que el proyecto sea
atractivo desde cualquier punto de vista. Los pgs@ a continuacion son descritos no
significan el Unico camino que se puede seguir phdisefio de un proyecto, ejemplos

vistos en los referentes arquitectonicos.

Definidos los objetivos, se proponen los alcanagspdoyecto, de esta manera sabes
hasta donde tienes que abarcar, que condicionafssgan a tu proyecto, las
dimensiones, a que sector va a incidir. En esti@ pl@t proyecto comienza a influenciar
el lugar donde va a ser implantado, las personashgbitan, el entorno, inclusive el
clima. Teniendo estos datos, el proyecto ya seasranen un proceso donde el

siguiente paso es crear un modelo conceptual @maékl primer punto es:

4.1. Criterios espaciales

La creacion de un espacio en un centro de arteg ti@ posibilidad de ser mas
filosofico, ya que dentro de las actividades queesdizan en un Centro de Artes tiene
mucho que ver la creatividad, el aprendizaje, abcomiento, la ensefianza, la forma de
expresarse, el buscar algo desconocido, el cretig etras, palabras que permiten que
los espacios sean mucho mas libres, sin muchasrasagero por ese mismo hecho un
poco mas complejo, porque en cambio si se lo atdie mala manera a esos conceptos,

los resultados simplemente van a ser sin sentido.

El Centro de artes esta conformado por dos consdydtsicos, el primero es la division
de actividades segun la clasificacion de cada umdod talleres, y el segundo la
separacion que existe entre aprendizaje y exposiclbrelacionar ambas la idea es
lograr organizar los espacios al interior de urur@n, sin importar por el momento la

forma que va a tener el proyecto.

Los espacios al interior del proyecto tienen qudlsribles, de manera que si alguna de

las actividades no tiene la acogida necesarisegsacio pueda ser ocupado por otra que
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si la tenga. En un Centro de Artes, espacios cosgaleras, ascensores, vestidores,
bafios son puntos que no pueden estar modificanmosie que es necesario tratarles

como puntos fijos dentro de todo un conjunto flexib

El tratamiento espacial, no sélo se lo maneja antgl este tipo de criterios también
deben aplicarse en altura, y entre el interior yexderior. Para una propuesta debe

tenerse en cuenta:

4.1.1. Relaciones en planta

La diferenciacion hecha para este trabajo de ficadeera se baso en las actividades
artisticas que mas se practican en el Ecuador estas estan el teatro, la danza, el
cine, la fotografia, la escultura, la pintura, elliado, y de todas estas técnicas, defini
tres grupos en los cuales puedo agrupar a todas, esti resultan los siguientes: artes
escénicas, artes plasticas, y las artes visual@isjoth que me permite organizar el

espacio de manera que ninguna actividad interruorggacruce con la otra.

Asi mismo la relacion que debe existir entre eresg al proyecto y los diferentes
espacios debe estar muy bien marcado, centralga@oque exista un mayor control a
un facil acceso a todas las actividades que emagiior se van a realizar. Los ingresos

deben ser contados, maximo tres ingresos.
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FOTOGRAFIA 25:

Esquema de funcionamiento 1

/ ARTES PLASTICAS \

PUNTOS FIIJOS
PUNTOS FIIOS
| ~ =
ARTES VISUALES | ARTES SRCRUEA
INGRESO
OTROS
Fuente: Centro de Artes. Autor: Cristidturtado

4.1.2. Relaciones en altura

Desde pequeiios nosotros vamos aprendiendo dealad@dos padres, los hermanos, la
escuela, el colegio, la universidad, y mientras ay@®vechamos esas oportunidades
MAs crecemos como personas, es decir el conocoresnin sindénimo de crecer. Ahora
el crecer tiene mucho que ver con llegar mas altanzar objetivos y metas, es por eso

que el area del aprendizaje en este proyecto bstada en la parte superior.

En la parte superior también se encuentra el &ealohinistracion. Esta ubicada en este
sitio porque en toda sociedad capitalista siemprexistido una cabeza que gobierne, y
siempre ha estado ubicado en la parte superiogstde manera no todas las personas
tienen acceso a él, es un lugar tranquilo, y dakfisimbdélicamente hablando se puede
ver todo, en el caso del Centro, es un sitio no dancurrido, y alejado de las

actividades que producen mayor ruido y congestion.
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FOTOGRAFIA 26:

Esquema de funcionamiento 2

CONOCIMIENTO

APRENDIZAJE
A I — |
kli\—\ EXPOSICION
—_—
Fuente: Centro de Artes. Autor: Cristian Hurtado

La exposicion tiene que ver con la mayoria de lassgnas, siempre alguien que
aprende debe ensefiar al resto sus conocimienfayeso es necesario que haya un
grupo que quiera ver y conocer, por lo tantoaetsvidades de exposicion se realizan
en el primer nivel, al alcance de todas la persanss quieran ser participes del

conocimiento de otros.

4.1.3. Relaciones interior-exterior

Las areas abiertas dentro del proyecto cumplenapelpmportante en tanto se les
utilice como elementos de apoyo hacia los espantesiores y como elementos de

jerarquizacion de accesos.

La vegetacidon es un elemento que genera sombmricers y ademas se usa como ejes

gue marcan recorridos importantes del proyecto
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Los espacios de plazas también deben ser manajadasuficiente libertad como para
albergar una gran cantidad de personas en ellalegn@s que sirva de espacio de

estancia para poder disfrutar de la arquitecturardgecto.

La relacion entre el interior y el exterior por ritexd de vanos debe ser tratada
cuidadosamente. No todos los espacios pueden tdisfde grandes ventanales, es
necesario hacer un estudio de que espacios puedeir fuz solar y que espacios no, y
ademas en que sitios es importante tener una elé&agle sucede en el exterior, o dar

al visitante una oportunidad de mirar hacia fuelgpdoyecto.

4.2. Criterios formales

Con las decisiones antes tomadas se hace masof@eit una decisién en cuanto a la
forma que tendra el proyecto, si se requiere gsi@$pacios al interior sean flexibles, y
que a la vez los puntos fijos no creen espacioduales, es necesario que el proyecto
tenga formas ortogonales, de esta manera la osgadiiz interna tendra una mayor

adaptacion al cambio.

Por ser un proyecto en el cual la arquitectura @mlise convierte en un arte, la
volumetria de este debe transmitir esa sensacsin. tfpo de proyectos hacen que los
arquitectos dejen volar la imaginacién, y de esanersa crear con mucho 0 poco
espacios de increible calidad.

4.3. Criterios técnico-constructivos

Las estructuras metalicas a mas de ser estéticanatrdctivas permiten alcanzar
grandes luces y de esa manera tener espacios rpssarAdemas si la estructura es el
elemento que permite que el Centro de Artes puadmtarse, entonces se debe tener
la posibilidad de no esconder tras las paredesrosnuconvertir a esta en un elemento

de disefio y atractivo del proyecto.

Si la estructura toma el papel que se esta proponjesntonces todo lo que son los

vanos llenos deben ser lo mas simples posiblea,quea no haya una competencia entre
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ambas, la idea es tratar de resaltar la estrupturanedio de las paredes, y asi generar
en las fachadas una unidad.

En la parte de la investigacion se debe tener nana @l funcionamiento de teatros,
cines, salas de reuniones, salas de exposiciorteslog los espacios que necesiten de
estudios complementarios, tales como isOptica,ti@eyipaneles aislantes de sonido,

funcionamiento de los mismos.

4.4. Conclusiéon

La unica manera de ver si el proyecto cumplié esnelxpectativas es revisando al final
los logros en comparacion al objetivo principal gcundarios trazados, de haber
cumplido con todos ellos el proyecto puede passaraina realidad, de lo contrario se
tiene que retroceder para ver en que paso se Yfditatar de arreglar, como ultima

observacion, si los errores vienen desde el piimcgs mejor replantear e intentar de
nuevo. El tratar de arreglar con parches lo quealeg que al final sea eso, un monton

de elementos que no tienen relacién entre si.
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CAPITULO 5: Memoria del proyecto

FOTOGRAFIA 27:

Relaciones en planta
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Fuente: Centro de Artes.

Autor: Cristian Hurtado
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FOTOGRAFIA 28:

Relaciones en altura
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Fuente: Centro de Artes. Autor: Cristian Hurtado

El centro de artes que va a ser construido demfrpldnteamiento urbano, cumple con
las condiciones que antes fueron planteadas, egrddisos se puede ir viendo la forma
de relacionarse los espacios tanto en planta bajap en altura, de igual manera se

aprecia la interrelacion que existe entre los@epanteriores y exteriores del proyecto.
En cuanto a criterios tecnolégicos-constructivespsede apreciar en las graficas que

la estructura toma un papel muy importante enathmniento de la fachada, de esta

manera, la importancia que tiene en la construcsgdia expresa dentro del conjunto.
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FOTOGRAFIA 29:

Relacion interior-exterior

EJES DE ARBOLES

JERARQTUIA DE INGRESOS INGRES(O PRINCTPAL

RELACTIONES DE VISUAL

Fuente: Centro déelr Autor: Cristian Hurtado
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FOTOGRAFIA 29:

Estructura vista
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Fuente: Centro de Artes. Autor: Cristian Hurtado

FOTOGRAFIA 29:

Detalle de iséptica
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Fuente: Centro deeArt Autor: Cristian Hurtado
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CAPITULO 6: Programa arquitecténico

PRINCIPAL SECTOR LOCALES AREA # PERS.
DIRECTOR GENERAL 34 m2 1
REC. HUMANOS 21 m2 2
) DIRECCION JUR-FIN. 21 m2 2
ADM(';NE'SEgAAE'ON SECRETARIA 57 m2 3
SALA DE REUNIONES 25 m2 8
SALA DE PROFESORES 25 m2 8
BODEGA 9.50 m2 1
DANZA CLASICA 154 m2 10
TALLERES DE DANZA | DANZA CONTEMPORANEA | 370 m2 20
BODEGA 118 m2 1
ARTES TALLER TEATRO 370 m2 15
ESCENICAS TALLER VESTUARIO 80 m2 10
TA#ILEEAR;E{%DE TALLER ESCENOGRAFIA 110 m2 10
TALLER UTILERIA 80 m2 5
AREA DE SECADO 80 m2 5
TALLER DE PINTURA TALLER DE PINTURA 160 m2 10
ALMACENAMIENTO 35 m2 2
TALLER DE GRABADO 142 m2 12
TALLER DE AREA HUMEDA 11 m2 1
GRABADO CUARTO ACIDOS 11 m2 1
ARTES SECADO 12 m2
PLASTICAS TALLER CERAMICA 100 m2 18
E’E"R"/EI\TI g/f ALMACENAMIENTO 15 m2 1
CUARTO DE COCCION 20 m2 2
ESCULTURA MADERA 115 m2 17
gg'ébﬁu%i ESCULTURA PIEDRA 115 m2 17
ESCULTURA METALES 115 m2 17
AULA DE CINE 30 m2 8
CUARTO DE FILMACION 151 m2 15
TALLER DE CINE
SONIDO 10 m2 2
EDICION 27 m2 3
AULA DE FOTOGRAFIA 30 m2 8
V|sAuRAT|_EESs y TALLER DE CUARTO OSCURO 30 m2 4
AUDITIVAS FOTOGRAFIA SECADO 24 m2 2
C. BANDA SIN FIN 1 25 m2 2
C. BANDA SIN FIN 2 25 m2 2
TALLER DE MUSICA 175 m2 40
TALLER DE MUSICA SALA DE MUSICA 30 m2 8
SALA DE ESPERA 50 m2 24

47




Pontificia Universidad Catélica del Ecuador

Trabad¢ Fin de Carrera
Facultad de Arquitectura y Disefio

Hurtado Caic€dsetian Fernando 2004

PRINCIPAL SECTOR LOCALES AREA | #PERS.
CAMERINOS 41 m2 10
MAQUILLAJE 15,50 m2 6
CUARTO TECNICO 13 m2 1
TEATRO INTERIOR CONnghlg%LUZ Y 13 m2 1
ESCENARIO 241 m2 15
CAVEA 216 m2 236
FOYEE 147 m2
SALA DE PROYECCION 1 140 m2 138
AREAS DE SALA DE PROYECCION 2 140 m2 138
EXPOSICION | saLAs DE CINE BODEGA 12 m2 !
BOLETERIAS 13,20 m2 2
CUARTOS DE PROYECCION 1229 M2 X
SALA 1 1000 m2 400
SALA 2 830 m2 300
SALAS DE SALA INTERACTIVA 365 m2 150
EXPOSICION BODEGA 190 m2 5
HALL EXPOSICIONES 480 m2
CONTROL 28 m2 4
SALAS DE vides 23m2 x 2 20
SALA DE AUDIO 23 m2 20
CONSULTA COMPUTADOR | 112 m2 24
BIBLIOTECA
AREA DE TRABAJO 715 m2 128
SALA DE LECTURA 31 m2 x2 15
AREA DE CONSULTA 330 m2 x2 50
INFORMACION 24 m2 8
ALMACEN 51 m2 2
MODULOS DE BANO 43m2x6 12
CAFETERIA 205 m2 50
COCINA 18 m2 3
HALL PLANTA BAJA 1061 m2
OTROS HALL 1RA PLANTA ALTA | 1000 m2
HALL 2DA PLANTA ALTA | 623 m2
ESCALERAS 52 m2 x 3
HALL ESTACIONAMIENTOS | 58 m2
BOMBA HIDRONEUMATICA | 6,50 m2
CAMARA TRANSF. 6,50 m2
ESTACIONAMIENTOS 3555 m2 550
VESTIDORES 66 M2 x2 14
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CAPITULO 7: Presupuesto referencial.

# RUBRO U D(I:R CANT. .?8.?;_0
OBRAS PRELIMINARES
1 | Cerramiento provis. h=2.4 m m10,65 743,25 7.915,61
2 | Bodegas y oficinas n]|220,60 200,00 4.120,00
MOVIMIENTO DE TIERRAS
3 | Limpieza manual del terreno ma,44 26.495,00 11.657,8(
4 | Replanteo y nivelacion con equipo topografico | m2| 0,57 | 26.495,00| 15102 15
5 | Excavacién manual de plintos y cimientos m3,51 552,00 1.937,52
6 | Excav.h=3 a 4 m a maquina nd,19 6.963,00 36.137,97
7 | Excav. h=4 a 6 m a maquina n3d,16 23.484,00 144.661,44
8 | Relleno compactado suelo natural m392 | 18.650,00| 54.458,04
9 | Desalojo de material con volqueta m859 | 11.797,00| 54.148,23
ESTRUCTURA
10| Replantillo H.S. 140 kg/cm2. m371,52 36,80 2.631,94
11| Plintos H.S. 210 Kg/cm2. m388,11 335,00 29.516,85
12 | Hormigdn en escaleras, f'c=210 kg/cm2. rA35,006) 90,65 23.121,19
13 Eg;)/::rrr:gon en losa de 14 cm novalosa, fc= 2%% 21252 5.020.25 1.066.903.51
14 Q(l:g)ro de refuerzo 14 a 32 mm (con alambre geﬂ\é 1,06 4500 47.70
15| Acero estructural. en vigas 91,79 | 1.363.898,262 441.377,87
16 | Acero estructural en correas 01,79 | 130.250,34 233.148,11
17| Acero estructural en columnas 91,79 | 317.535,39 1568.388,35
18| Malla electros. 5 mm a 10 cm (MALLA R-196) m23,26 11.901,67 38.799,44
19 | Estructura de paredes m38,50| 21.566,32|1 261.629,72
MAMPOSTERIA
19 | Bordillo de tina de bafio H=20 cm m 12,85 38,00 469,30
20| Mamposteria de bloque e=15 cm mZ,39 1.397,50 10.327,53
21| Bordillo H. S.f'c=180kg/cm2 , H=50 cm ; a= 20 cm.m | 14,25 615,00 8.763,75
ENLUCIDOS
22 | Enlucido vertical. Mortero 1:6, e = 1.5 cm m2| 4,06 1.934,76 7.855,13
23 | Enlucido grafeado interior. Mortero 1:6, e = 1.5 cy m2| 4,23 2.705,33 11.443,54
24 | Enlucido liso exterior. Mortero 1:6, e =1.5cm m2| 4,13 240,00 991,20
25 | Masillado losa + Impearmeab Sika, mortero 1:3 me57 7.327,28 33.485,67
26 | Medias cafias m 1,48 503,50 745,18

49



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador
Facultad de Arquitectura y Disefio

Hurtado Caic€dsetian Fernando 2004

Trabad¢ Fin de Carrera

# RUBRO U DCI:R CANT. .?8.?;8
PISOS
27 | Contrapiso H.S. 180 kg/cm2, e=6cm mP1,75| 19.228,95 225.940,16
28 | Alisado de pisos (mortero 1:3, e = 1.5 cm) m2| 3,15 | 33.493,02| 105.503,01
29| Adoquin de cemento. Arena, e=5cm ngs9 | 1.500,00 | 1288500
30| Piso flotante m2| 30,43| 2.763,50 84.093,31
31| Gradas exteriores de gres. Mortero 1:3, e=8mm ®n05 70,00 423,50
32| Encementado exterior. Mortero 1:3, e=3cm 22 1.400,00 5.908,00
33| Acera H.S. 180 kg/cm2 , e=6 cm, e=15cm n2 84 3.780,53 37.200,43
34 | Baldosa de granito fondo gris m20,68| 8.534,98 91.153,59
35 | Duela de chanul. Equipo: pulidora b,43| 6.042,00 280.530,06
35| Ceramica para pisos 50x50,mortero 1:3, e=1cm |m2| 22,46| 4.225,00 94.893,5(
36 | Ceramica para pisos 30x30,mortero 1:3, e=1lcm |m2| 15,32| 512,20 7.846,90
37 | Alfombra ORM (mini bucle forte) m214,26| 1.068,20 15.232,53
38| Sika decorativo m236,35| 3.555,60 | 129.246,06
39 | Barredera de ceramica (GRAIMAN) 10x20 m,53 756,33 1.157,19
40 | Barredera de laurel m1,66 | 1.754,87 2.913,08
41| Barredera de aluminio m 1,44 346,20 498,53
CARPINTERIA METAL/MADERA
41 | Cerradura PRINCIPAL u 14,16 24,00 339,84
42| Cerradura TALLERES u 12,48 110,00 1.372,80
43| Cerradura BANO y 11,30| 74,00 836,20
44 | Pasamano hierro c/mangén madera 88,44 141,00 5.420,04
45| Muebles de cocina y talleres gldL,00 | 40.000,00 40.000,04
46 | Muros prefabricados para sala exposicion glg00 | 48.600,00 48.600,0(
47 | Puerta de tol y vidrio (incluye pintura anticorresi | u | 61,18| 108,00 6.607,44
48 | Vidrio claro de 10 mm incluye curtain wall m2 | 32,38 874,00 28.300,12
49| Ventana de aluminio fija m246,82| 972,00 45.509,04
50 | Ventana corrediza aluminio m28,82| 486,00 23.726,53
51 | Puerta de aluminio m33,58| 102,00 8.525,16
RECUBRIMIENTOS
52 | Pintura caucho int. 2 manos. Latex vinyl acrilico 2 m1,98 4.640,10 9.187,40
53| Pintura caucho ext. 2 manos. Latex vinyl acrilico | 2 |mR2,06 240,00 494.40
54 | Pintura caucho cielo raso.Latex vinyl acrilico m2,24 | 2.115,00 4.737,60
55 | Pintura anticorrosivo brillante en hierro. m2,80 | 184.063,00 515 376, 4(
56 | Pintura anticorrosivo brillante en novalosa m2,80 7.948,50 22.255,80
57 | Gipsum cielo raso mp21,91| 2.032,50 44.532,09
58 | Ceramica pared 30x30 1:3 e=1cm m23,41| 954,53 12.800,25
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# RUBRO U D(I:R CANT. .?8.?;8
RECUBRIMIENTOS

59| Tol al frio perforado m2 23,65 816,00 19.298,4(

60 | Gipsum paredes 1 solo lado m29,91 2.714,99 54.055,44

61| Laminas de aluminio mR36,78| 12.866,80 473.240,9(

62 | Alucobond m2|138,91) 1.833,00 254.622,03

63| Lacado 2 manos sellador-laca. m20,86 6.042,00 65.616,12

64| Cielo raso de malla cargada mZ,91 82,50 652,58
APARATOS SANITARIOS

65 | Lavamanos u (103,74 48,00 4.979,52

66 | Inodoro tanque bajo 178,07 36,00 2.810,52

67 | Urinario u | 52,12 12,00 625,44

68| Ducha u | 40,83 16,00 653,28
APARATOS SANITARIOS

69 | Global glo| 1,00 | 1.053.803,3¢ 1.053.803,34
APARATOS SANITARIOS

70| Global glo| 1,00 | 878.169,45  g878.169,45
OBRAS EXTERIORES

71| Encespado. Colocacion de chamba m221 | 7.548,74 16.682,74

72 | Limpieza final de la obra m?20,69 19.168,00 13.225,92

73 | Conformacion talud, peinado m20,79 300,00 237,00
OTROS

74 | Ascensores glo| 2,00 35.000,00 70.000,04

75

COSTO TOTAL DE LA OBRA |10.892.503,2%

AREA CONSTRUIDA M2

26.495,0(

COSTO DIRECTO POR M2

411,12
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