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INTRODUCCION.-

El siguiente Trabajo de Fin de Carrera se inicia @oa busqueda de pautas tedricas,
generando diversas reflexiones y planteando ciertasetudes basadas en elementos
literarios de distintos autores; partiendo de sstestablece un marco conceptual con
el que posteriormente se van a ligar ideas, asdligiuntos de discusion del lugar

escogido.

En el primer capitulo se estudia el lugar de imgleidn para tener una idea clara de
las caracteristicas que envuelven al lugar, coowlitites sociales, culturas,
geogréficas, etc. Y asi poder involucrarse al 10cén la esencia de la zona,
obteniendo sensaciones y percepciones sensorialesgegneren el proyecto de
arquitectura.

El segundo capitulo trata de las reflexiones ¢tedriy conceptuales pues se trata de
guias para poder caracterizar y clasificar lasa®oses y percepciones sensoriales

gue nos va dando el lugar.

La idea de arquitectura es el tercer capitulo tartrdespués de tener claro las
sensaciones gue nos evoca el lugar. Aqui se dammitasras aproximaciones tedricas

y una idea generadora teniendo como resultadanekpto del proyecto.

El siguiente capitulo que se nombra son los refeseporque este es el punto en el
gue se necesita transformar la idea en arquitegttoanamos otros proyectos como

una guia para materializar la idea.

Como ultimo capitulo se tiene al proyecto urbanarguitecténico donde ya se
describe al proyecto arquitectonico en si, dondexgdican las decisiones tomadas

para generar el disefio y los por qué de estasaleess
El lugar es un elemento muy importante en esteajmalpues a partir de una

experiencia y percepcion sensorial de este obtemnéanesencia que evoca el lugar en

si, la misma que se convierte en el motor de anedeg! proyecto y el generador de

12
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la idea de arquitectura.

Todo el proceso anterior nos permite formar una ide arquitectura del lugar con
una claridad tipoldgica y una correcta incorporaai@l proyecto en la trama urbana,
pues todo el analisis que se realiza son sensaciume se convierten en realidades

que el mismo lugar evoca.

La propuesta arquitectonica se implanta en la zienaruce de la Av. Orellana y la
Av. Amazonas (Barrio la Mariscal, Quito) y el proj® se ha adaptado a todas
caracteristicas fisicas culturales y sociales ulgar, reforzando la idea del proyecto:
con la que las personas no queremos ser simplesvaldsres del lugar sino que

queremos ser actores.

ANTECEDENTES.-

Posteriormente de un recorrido por los sitios deilalad que mas llamaran mi

atencion, no especificamente por su atractivo scdinico sino por las sensaciones
gue los lugares evocan para mi relacionados pairoiente con las vivencias de mi
nifiez fue escogida la zona del Colegio Militar ablic en el centro norte de la ciudad
de Quito; en la interseccion de la av. Amazonay.yFaancisco de Orellana para

realizar una intervencion arquitectonica.

Por su conformacién geografica el lugar actia solmo un conductor y un lugar de
paso ( para el peatdbn de muy poca relevancia) hatc@ lugar perdiendo su
protagonismo e importancia pues su localizaciérnfarmacion hace de este lugar
un punto de referencia de la ciudad. Los elememquesconforman al lugar como el
eje de vegetacion en los parterres del medio dentasidas que se intersecan, la
depresion de la av. Amazonas separando el espaatornal del vehicular, el muro
con pinturas ya un tanto antiguas y descuidadasragea al colegio militar y la
arquitectura del hotel Marriot que involucra muypa@ la gente hacen que este lugar
se vuelva un vacio en la ciudad, un espacio mwsntavida que pasa desapercibido

especialmente para las personas que pasan a paezua.

13
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Para las personas este sitio se convirtio en war ldg inseguridad porque el espacio
esta Unicamente pensado para las edificaciones gutmmaviles; el espacio publico
como la ciclo via y lo que podria ser el frente tetel Marriot son espacios

amurallados y separados del lugar. A este probssta suma la situacion geografica,
es decir, la depresion que tiene una de las viassguintersecan en este lugar,

incrementa la separacion de las personas conuéegtyra y por ende con la ciudad.

La utilizacidon del eje espacial creado por la Quedl es casi nulo por parte de la gente,
en este no se encuentran lugares que puedan atmaemovimiento poblacional, y la
arquitectura de este eje da las espaldas y nitgjenente al espacio publico, mientras
que el eje generado por la amazonas tiene una @b totalmente diferente, es un
sitio lleno de vida pero aun asi sigue teniendovesa Unico de ser solo conductor,
pues da mayor importancia al movimiento automaijtiz al peatonal a pesar de ser
una zona creada para dar prioridad al espacioqujtibdo el protagonismos se lleva
la zona turistica de la mariscal, con lo que esfm@&o pierde la importancia que

deberia tener al ser la “puerta de ingreso” a lastel.

Después del recorrido nombrado anteriormente yutk@ experiencia sensorial del
lugar llegué a la conclusion que esta zona repefé@mente a la gente, no podriamos

hablar de usuarios porque se convirtié solamentendagar de transicion y paso.

JUSTIFICACION.-

Los motivos por los que se escogio la zona deldiollilitar para realizar el Trabajo
de Fin de Carrera se concibieron después de hagercarrido por la ciudad en el que
senti que esa parte de la urbe era ajena a todgdaeracion de la zona que realiz6 el
municipio pero con esto no me refiero a que esdeusdugar que tenga una falta de
equipamiento o atencion; es ajena porque el objetéresta regeneracion era dar un
lugar vivible, activo, seguro para los ciudadamms)de nosotros podamos ser actores
de este espacio , es decir generar espacio pubBlero.lo Unico que se logro es dar
mayor prioridad al sector automotriz y a un tipoadguitectura que solo actia como

una simple edificacion.
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Los que deberiamos ser usuarios del lugar nos dimes en simples espectadores
de un desgastado y poco atractivo mural que més &@ctmo un muro que nos deja
fuera de todo ese contexto, de una ciclo via quecpaque fue puesta al azar
convirtiéndose también en otro elemento que nog a@le ser duefios de nuestra
ciudad, y aparte de todo esto tenemos una vegetagié n lugar de hacer mas
atractivo el recorrido lo hace mas inseguro panaolalacion pues es un sitio que no
fue pensado para los que somos realmente los proségs y los que le damos vida a

todo esto que llamamos arquitectura.

OBJETIVOS
Objetivo General:
Formular una solucion arquitectonica para la esegoe evoca un espacio especifico
mediante la experimentacion sensorial de ese lugar.
Objetivos especificos:
« Encontrar una coherencia entre la arquitecturargdaey el lugar.
» Generar un objeto arquitectonico que respondaeapgarimentacion sensorial

previa del lugar.

METODOLOGIA

El Trabajo de Fin de Carrera en el taller de Aeptitra del Lugar con el Arg. Patricio
Serrano empieza con una serie de ejercicios saleoa través de los cuales emerge
un concepto que es reforzado por una serie de ayiteia@rias, las que nos permiten
generar una reflexion y partir hacia un analisis.

Con todo esto se define un marco conceptual delelrgual se va a desarrollar toda
nuestra propuesta; al mismo tiempo en que se ahefotds estos conceptos se trabaja

en una experiencia sensorial del lugar.
Después de este proceso obtenemos reflexionesae&ensibles a las vocaciones del

lugar consiguiendo una idea eje de arquitectuearps permita tener una claridad

tipoldgica y la insercion en la trama urbana.
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El razonamiento y argumentacién de nuestra idegsiggren exclusivamente de un
encuentro sensorial con el lugar en el que vantosbajar y a partir del cual se va a

generar arquitectura.

MARCO TEORICO

La base tedrica para el siguiente Trabajo de FiQaleera es la Tesis de Fernando
Moral la que tiene como tema Jorge Oteiza: Arqtut@c como desocupacion

espacial.

Jorge Oteiza fue un escultor que planteo ver laiectura o mejor dicho el arte como
un elemento para involucrar al hombre en la obemrdle ser simples espectadores y
hacernos actores de la misma. “Yo busco para @uestuna soledad vacia, un
silencio espacial abierto que el hombre pueda ocegaritualmente” (Jorge Oteiza)
Con esto se generan dos elementos en los cualessdzasl silencio y el vacio; el
silencio visto como una pausa, un espacio que gecmmstruccion espiritual y el
vacio como un receptor o protector intemporal. gue se quiere es traspasar los
limites de la muerte hacer de su obra inmortalquar el encuentro de cada uno con
su conciencia, haciendo que el paisaje se conwearta cualidad formadora y generar

una desocupacion que como efecto final tengaeckptividad.

Obra de arte= estético (Sl) + plastico (SR y S\Wmortalidad

Sl: seres inespaciales e intemporales, factoreictighl; lo que se piensa.

SR: formas sensibles de la realidad caracterizsitzmente por su espacialidad; lo
que se ve.

SV: Sentimientos, la vida; lo que se siente.

MARCO CONCEPTUAL
Partiendo de los fundamentos teoricos de Jorgag®tedespués de una experiencia
sensorial del lugar escogido se plantea generaAwpatectura del vacio; donde se

formen vacios que trabajen como conexiones conxerier, que se estimule la
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conciencia del dentro y del fuera. Donde el actorcgpal es el ser humano quien de

un forma intangible cree el espacio.

Esto significa trabajar en negativo, es decir,ledarayor importancia a lo que no se
ve. Siendo un referente importante la escultur®®tiza “Homenaje a Leonardo”,

donde se marca muy claramente que lo importantsna envoltura sino lo que esta
dentro de esta, pues en ella se encuentran semtiosjaedeas, vida. No se crea para

ver sino para ser.
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CAPITULO 1
1.1 Barrio La Mariscal
1.1.1 Historia del barrio

El barrio la Mariscal Sucre (mapa 1), mas conoaidmo La Mariscal, debe su

nombre a la conmemoracion del Centenario de ldlBata Pichincha.

Mapa 1:
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Se conforma alrededor de 1922, caracterizado por rasidencial, iniciado a
principios de siglo. El proceso de crecimiento oo al interior del trapecio
definido por las avenidas 12 de Octubre; Coléntrid@g 18 de septiembre, a pesar de

la forma irregular de su perimetro, sigue le trazexd damero.

Hasta la década de los 50° mantuvo sus caraategstie uso y edificaciones.
Producida en general por ingenieros y arquitectasionales y extranjeros, se
caracteriz0 por ser ejemplo de modernidad al adolo® distintos repertorios

formales del eclecticismo que se plasmaron ensvidiladianas, castillos medievales,
palacios renacentistas y neoclasicos. Persigui¢adoeta de la ciudad jardin, en
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algunas zonas se desarrollaron urbanizacionesprioseros barrios y ciudadelas
financiados por instituciones viviendistas, coresomas pequefios y sobre linea de
fabrica, configuraron una imagen muy particular gaeconserva hasta hoy. Si bien,
desde la década del 407, se identificé el norteadgudad como centro civico y de
equipamiento, es recién en la década del 70°'queMhascal se transformd,

radicalmente.

Los edificios de pocos pisos que aun subsistenagarcnclaustrados por los nuevos
edificios en altura destinados a administraciommereio, vivienda en propiedad

horizontal y servicios, especialmente restaurantafgterias y agencias turisticas,
ejemplos de una nueva modernidad. Estos se loaaiizspecialmente en la avenida
Amazonas y 6 de diciembre que atraviesan el babioante 1991, proyectos de

rehabilitacion municipal de espacios publicos saaon a experiencias anteriores. El
plan maestro indica la preservacion de once edifioas y la rehabilitacion de mas
de un centenar, liberando la actuacion en el rge®sionado por las fuerzas de

renovacion.

1.1.2 Condicionantes sociales y econémicas

La zona se caracteriza por tener una densidad gobé medio alta a comparacion
del resto de la ciudad de Quito (mapa 2). La aftieede personas en el dia es mucho
mayor a en la noche a excepcion de la zona comipieerdtre la Colén y Veintimilla.

A pesar de ser una de las zonas mas densamenteig®lue la ciudad, se pueden
notar algunos sitios de desocupacién o vacios ségsimmapas de densidad de
edificaciones (mapa 3); datos que nos dan unanues clara de donde se podria

actuar o intervenir para realizar el proyecto.

El eje cultural y artistico del barrio la Marised la plaza El Quinde, un lugar de

encuentro para todas las preferencias culturasstieas y gastronomicas.
La Mariscal es un espacio que lo abarca todo ygsatisfacer todas las necesidades.

En ello coinciden los extranjeros que desde hacaddé se radican en este barrio

porque a unos pasos se encuentran hoteles parpresiguesto, escuelas de espafiol,
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discotecas, agencias de viaje, lavanderias ,cilésroeentros culturales, restaurantes.

En La Mariscal, un rio de ideas alimenta el traluhgoio. Las tejedoras del mercado
artesanal brindan un toco artistico y antiguo phe® con la infinidad de colores y

disefios de las prendas expuestas, mientras lasgsmjue exhiben en el parque de El
Ejido e dan un toque de luces, sombras y vida dines de semana de la ciudad.

En los talleres del barrio, los creadores, joyerodisefiadores de modas generan
texturas, formas y combinaciones diferentes qudale un aire vivido y alegre al

lugar.

Quito guarda una antigua y muy importante cercaoia el arte y la cultura, una
relacion que también se expresa y plasma en eblbderLa Mariscal, donde estan
ubicados dos museos de notable importancia deoQuwindalae, el Museo
Etnohistorico de Artesanias del Ecuador, que coatiena muestra de la produccién
cultural ecuatoriana en la que se manifiestan kergs de los pueblos indigenas,
mestizos y afro-ecuatorianos. Las salas de exgosizirecen una lectura multiple,
muestran los recursos naturales e insumos utilizadoelaboracion de las artesanias
para destacar su armonia y sostenibilidad; presdat técnicas empleadas para

enfatizar el caracter manual y la relacion fundaaleste los artesanos con sus obras.

El Museo del Banco Central del Ecuador presentgpamorama sobre las culturas
prehispanicas asentadas en territorio ecuatoriaebdgsarrollo de la plastica hasta
nuestros dias. La Academia de Historia, el IngtiNd&cional de Patrimonio Cultural y

el Centro Cultural Benjamin Carrién también estaelesector.

La economia del lugar es notablemente alta, laidi@shseempresarial es una de las
mayores de la ciudad. Es uno de los sectores econ®mas prosperos.
En cuanto a salud es una zona caracterizada pficaethnes destinadas al uso

médico.
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Mapa 2:

Densidad zonal
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Mapa 3:
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1.1.3 Condicionantes geograficas y ambientales
El clima de la zona de la Mariscal corresponddialactemplado de montafia, con un
periodo de lluvias prolongado y una estacion secauhtro meses, la temperatura

anual promedio es de 16,2 °C.

Una de las principales caracteristicas del climdaesorta duracion de la estacion
seca, correspondiente al periodo de invierno dystthverano en el hemisferio norte
(durante los meses de junio a septiembre), endbl@si precipitaciones no superan los
70 mm de agua en promedio, siendo julio y agostarieses mas aridos con 20mm.
El resto del afio, en la temporada de lluvias (cim@ocomo invierno) los indices
promedian los 123mm, teniendo a los meses de n{a&@nm) y abril (170 mm)

como los més humedos. (mapa 4).

Aunque generalmente el clima es agradablemente ramlelo que contribuye a la

vida cultural de la ciudad y a la instalacion detqiescos cafés al aire libre.

Debido a su alta densidad poblacional es una dedasas de la ciudad con mayor
indice de contaminacion ambiental (mapa 5), majectacion a la capa de ozono
(mapa 6) una de las zonas mas generadoras de yuida produccion de basura con

porcentaje mas alto de lo normal (mapa7).

Los generadores de la contaminacion atmosféri@sporte (publico, privado)
prestadores de servicios (estaciones de serviciepamcion de alimentos);
comerciantes, ciudadanos (propietarios de vehiculesarios de combustibles y
solventes a nivel doméstico, causantes de incendmmnstruccion de obras,

hospitales.

Los afectados por la contaminacion atmosféricadatania, especialmente grupos
humanos que viven o laboran en las cercanias dgeRie€ontaminantes (sectores

industriales, botaderos, terminales de transpazrtess de alto trafico vehicular, etc.)
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0 en zonas geograficas que reciben el arrastrertarninantes; y grupos vulnerables
(nifios de la calle, deportistas al aire libre, ancs, enfermos).

En los ultimos afios se han efectuado algunos estuespecto a la relacion existente
entre la presencia de los contaminantes y la salbtica.

El impacto que se tiene a largo y mediano plazeato es ambiental sino también se
convierte en una taza de poblaciébn afectada poermeflades respiratorias.
Incluyéndose también los impactos socioeconomi@a fa poblacion sociedad y

estado.

Mapa 4:
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Mapa 5:

Pluviosidad, corrientes, asoleamiento
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Mapa 6:

Contaminacioén del aire
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Mapa 7:

Produccién de Basura
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1.1.4 Equipamiento, infraestructura y caracteristtas
Como uno de los mejores sectores econémicos de,@liugar posee un muy buen
equipamiento e infraestructura y todavia se egdtionando mas proyectos como la
ciclo via para mejorar la calidad de vida de susthates.

Es un sector que se caracteriza no solo por laggatidad de personas que lo habitan
en el dia sino porque es uno de los sectores demas importantes de la cuidad

debido a la situacion geografica que poseemos. \8ap

La situacion geografica de la ciudad hace que caymen al sector con las
principales vias que traspasan la ciudad de swe-rnpotambién tiene un eje que
conecta de este- oeste (mapa 9).

Es una zona que se encuentra muy bien dotada dmjuipamiento deportivo y
ecoldgico encontrdndose en este uno de los pamgeesaciones mas grandes y
visitados de la ciudad, el parque de la Carolinap@10). El lugar se caracteriza por
tener un buen abastecimiento de centros de saltm gablicos como privados (mapa
11).
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El lugar tiene como caracteristica particular ggté eodeado de muros tanto vegetales

como fisicos y hacen que se genere un tipo deoeuctor (fotografias 1, 2,3)

Mapa 8:
Poblacion temporal
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Mapa 10:

Equipamiento recreacional
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Mapa 11:

Equipamiento de salud
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Fotografia 1:

Muros espaciales

Fuente: Archivos personales

Autor imagenes: Ma. Cristina Rivera

Fotografia 2:
Muros espaciales

Fuente: Archivos personales

Autor imagenes: Ma. Cristina Rivera

Fotografia 3:

Muros espaciales

Fuente: Archivos personales

Autor imagenes: Ma. Cristina Rivera

1.2 Conclusiones

El lugar donde se va a desarrollar el proyecto psigisto de todo el equipamiento
arquitecténico necesario para llevar una calidadidi buena.

Se caracteriza por ser una zona econémicament& atthque eso solo sucede en las
horas de la mafiana. Es un espacio con un granasistico pues se encuentra en las
puertas del centro historico de Quito.

Tiene una ubicacion geogréafica privilegia, es lmecadn visual de dos ejes
importantes de la ciudad, la Av. Amazonas y la @kellana.
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CAPITULO 2: REFLEXIONES TEORICAS Y CONCEPTUALES

2.1 Invisibilidad

La experiencia sensitivas que se tiene del lugaussamente importante en todo este
proceso de disefio por lo que se realiza un tradejeorial donde se trata de hacer
invisible la zona que se esta trabajando, es deéesaparecer los elementos que le
restan valor al lugar para que fluya la esenciseste. Se puede utilizar cualquier

medio para realizar este ejercicio.

Es después de esto que para mi empieza a tomaaflaedea de los vacios, porque la
arquitectura y la ciudad no son nada si no tiemeaativador (los seres humanos) que
hagan de estos espacios con vida. Porque despliéecderido sensitivo solo
encontré espacios muertos, espacios que repekemente, espacios que solo estan
hechos para ser admirados o lugares de paso galglen momento pierden validez

para nosotros y se transforman en simples lugdeseto 1).

Entonces en realidad a la ciudad no habia que lkagerisible, no habia que
desaparecerla, podian estar o no estar los obpetpsitectonicos y elementos
relacionados a estos, lo que no puede ser invisdt®s nosotros, los seres humanos
somos los creadores de espacio, quiza de un egpaeino tiene forma o limites pero
tiene un significado para cada uno de nosotroybasta para que todo cobre vida.
(Boceto?2).
Boceto 1:

SECTOR: La Mariscal, Av. Amazonas

Fuente: Archivos personales
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Boceto 2:

SECTOR: La Mariscal, Av. Amazonas

Fuente: Archivos personales

2.2 Jorge Oteiza: Arquitectura del vacio

2.2.1 Oteiza y su concepcion de vacio

Jorge Oteiza fue un escultor espafiol que tambiéarsioné en el campo de la
arquitectura. Su pensamiento artistico estuvolnetate influenciado por las

experiencias vividas en la infancia. Desde muyelpge da cuenta de todos los
sentimientos que involucran a la muerte y de lpot@ncia que se siente ante ella y
quiza también del mundo efimero, cruel y supeffierael que nos desenvolvemos y
como respuesta a esto, la defensa. Es cuando ghiezzmuna busqueda del

retraimiento y la soledad.

De nifilo aprovecha los hoyos que los autos formahda arena para enterarse como
un gusano desde donde veia el cielo y su lumindsdauelto en un circulo que la
arena formaba alrededor d él. Asi como el misme keacomparacion con el avestruz
“maravilloso y calumniado, metafisico animal queeacrsu pequefio cromlech
enterrando la cabeza y el miedo en la arena— eltesdel cromlech abre un sitio

para su corazén en peligro, hace un agujero enekl g su pequefia cabeza se
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encuentra con Dios.”(Jorge Oteiza) Entonces estoasoda mas que una idea de un
espacio continuo y directo, reciproco, oscuridaa / profundo/ elevado. El encuentro

del cielo y la tierra.

“Te has enterrado dentro de ti” (Jorge Oteiza)iz®es una frase que le caracteriza a
él, adentrandose en un lugar vacio ensimismadanesspacio secreto de proteccion.
Entonces es esto lo que acaba conformando sumEmsa y obra. Construccion de
vacio, como lugar de protecciéon, de curacion danigustia y de la muerte. Oteiza
fallece el 9 de abril de 2003.

“Yo busco para la estatua una soledad vacia, @mcél espacial abierto que el

hombre pueda ocupar espiritualmente.” (Jorge Oteiza

2.2.2 El Silencio y el Vacio
El silencio visto como una pausa, un espacio das®legenera una construccion

espiritual y el vacio como un receptor y proteattemporal

Esto lo veriamos representado en tres elementos:

El cromlech, que es una limitacibn de un gran espacio vacfemepor piedras
clavadas en el suelo que adoptan una forma cirouddiptica, un especie de templo o
recintos sagrados donde se llegaba a un encuespiotwal. Donde el hombre se
inmortaliza. Donde no es el ser sino el estar,doeal ser como algo fisico y al estar

como espiritual

La hoja de papeldonde escribia todos sus versos, su inspiracemagyerta forma era
su aliada y protectora al mismo tiempo quenelro de piedra que actuaba de la

misma forma, de proteccion.
Generar un vacio pero con caracteristicas espsdme que nosotros dejemos la

pasividad, el cansancio y la no participacion é@sgiry ya no seamos espectadores de

la obra sino actores de la misma.
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2.2.3 Significado de una obra de arte para Oteiza

Jorge Oteiza tenia su obra descripcidén de lo cuia tpue ser una obra de arte, era la
suma de dos cosas: la plasticidad y la estética.

A la estética la veia de forma diferente no comoeuncuentro de la esencia y
percepcion de la belleza sino como la conjuncidtadeetafisica y la ontologia que
en si vendrian a ser lo mismo (un estudio de s [a ontologia como algo mas
palpable, investigar origenes, y la metafisica algs sensorial, ver mas alla que en si

seria la finalidad y la utilidad del objeto quevsea crear.

En la creacion de una obra de arte se involuciseTés:

Seres reales (SR): formas sensibles de la realatadcterizadas fisicamente por su
espacialidad, lo que se ve, en si el medio fisico

Seres ideales (Sl): seres inespaciales e intengsorad decir el factor intelectual lo
gue se piensa.

Seres vitales (SV): sentimientos, la vida, lo gieate

SR+Si+SV = Seres estéticos (SE) ----- inmortalidad

Se quiere lograr una produccion que no esté lgaifzor la muerte

SR y SV estan en un plano fisico es decir nacengrem. Y los Sl es el plano mental
lo mas importante en la obra pues esto lo quede imemortal.

En este punto se cuestiona ¢como el hombre quiperas el plano fisico si no lo
conoce? La solucion es viajar al interior del g@ispara asi volver con todas esos
medios para romper la mortalidad. “El artista bussta!| paisaje la mascara porque el
rostro la necesita para sobrevivir” (Jorge Oteizende el paisaje se convierte en la

cualidad formadora.
Lo llamamos VACIO no porque sea algo sin importanta nada; lo llamamos vacio

porque es algo intangible que no lo podemos var perse crea para ver sino para

Ser.

32



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador Naistina Rivera Tello
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2011

2.3 Conclusiones:
El aporte de Jorge Oteiza a la arquitectura esdactn de espacios que sean una

conjuncion de un andlisis formal, funcional y esplac

» Formacion de vacios que devuelvan la vida a laaciymlies generan estimulos
y mejoran la capacidad de sentir y ver de las paso
» Creacion de una obra donde no se repita lo quab®esino que se plantee y se

busque los elementos que faltan.

Introduccidén del usuario al lugar, que el ser humaea el destinatario
vivencial y no visual del proyecto.
* El entorno se convierte en un aspecto impresciadibtho se lo deja de lado

por buscar solo una ocupacion formal, es deciramente estética.

CAPITULO 3: LA IDEA DE ARQUITECTURA

3.1 Experimentacién sensorial

Se inicia el proyecto con una serie de ejercicarsariales de los que surgen algunos
puntos de accion y posteriormente el concepto mglegto (Fotografia 4). En la etapa
experimental se involucra en el lugar y los cinantislos ahora tienen vital
importancia para generar el proyecto.

El lugar donde se va actuar tiene una diferenciabi® de niveles donde se generan
plataformas que dividen a los peatones y a losnaides, haciendo de éste un
espacio netamente peatonal; luego convirtiendosenanabertura hacia el cruce de
los ejes de la av. Amazonas y av. Orellana. Tamdlidingar se convierte en la puerta
de ingreso hacia el centro histérico y gana mawaportancia por la ubicaciéon
geografica que tiene. Pero a pesar de todas ldslanes estéticas, espaciales y
geograficas que posee el lugar, éste se conviari@neespacio vacio, muerto que

repele a los ciudadanos pues esta rodeado coranmmiro que le resta valor.
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Fotografia 4:

Experimentacién sensorial

Fuente: Archivos personales

Autor imagenes: Ma. CristRizera

3.2 Aproximacion teorica

Partiendo de la experimentacion sensorial, lo @uguere lograr con el proyecto es

dar una nueva concepcién a los vacios en la ciuglael,estos vacios sean espacios
receptores, sean una pausa que acoja a los ciu$adss quiere provocar una nueva
forma de concebir a los muros, no como limitastas como conectores del espacio
privado y el espacio publico. Se pretende proponararquitectura donde lo fisico o

material (aspecto formal) tenga menor importancia [@s necesidades del usuario
(aspecto subjetivo). Se quiere provocar una camsiE@ monumental en que el

hombre se obliga a participar. Una atmosfera eapatierta, receptiva que se

completa con la integracion final del hombre ydancnidad.
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3.3 Idea generadora

Teniendo como idea principal la generacion de \sa@oeptores a través de muros, se
buscd un referente no solo arquitectonico sino t@miescultural para obtener
conceptos que fortalezcan la idea de arquitecideaaqui se comienza el estudio y
andlisis de las obras de Jorge Oteiza.

Con la investigacion realizada se pudo llegar adlaclusién que se necesita crear
vacios en la ciudad que cumplan la funcion de wmaaontinua de papel (muros) que
va conectando y generando espacios por los lugarese esta ubicada. Los espacios
gue se han creado cobran vida hacia el interiodees, que muchos de ellos van a
estar debajo del nivel normal del terreno y finalteeal hablar de conexién se refiere
al espacio publico y privado por lo que proyecte@a ubicar en un lugar que genere

un limite notable entre estos dos espacios.

CAPITULO 4: REFERENTES

4.1 Jorge Oteiza: coleccion cajas metafisicas, 195959, material: hierro,
dimensién: aprox 30cm x 30cm x 30cm.

En este punto se puede entender algunos aspeaodoqge Oteiza utiliza para la
creacion de sus obras. Pudiendo afirmar que suss al@presentan proteccion y

ocultamiento.

A principios de la década de los cuarenta empekritraducir oquedades en sus
esculturas. Aquellas incipientes exploraciones esoddr hueco y el volumen. Se
continud con las especulaciones en torno a la dpac®n del espacio escultérico,
creando piezas cada vez mas esenciales y misticas.

La Caja metafisica de 1957 (Homenaje a LeonardmelOteiza, 1957, material:
hierro, dimensiones: 28,5 x 25 x 26,5 cm) es alltado de afios de investigacion y
trabajo sobre estas ideas: ejemplo de fuerza yzaude la elevacion espiritual a

través del arte (fotografia 5).

Al contrario de los minimalistas, que en la décpdsterior buscaran en la geometria

el modo de hacer evidentes los rasgos de la exgeaibumana del mundo, Oteiza
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busca en la geometria el modo de trascender esa@xga intramundana.

El dnico modo de llevar a cabo la tarea con tothlecencia es despojando a estas
ideas metafisicas y a su exposicion sensible d&uea rasgo determinante, de

anécdotas temporales o espaciales, de argumenposseatacionales o detalles

personales. Curiosamente, es la escultura la fartistica que permite una expresion

mas ajustada de alguna de estas ideas. A pesaretialible caracter material de su

literalidad, Oteiza trabaja sobre las posibilidadesespiritualizacion a partir de uno

de los principales elementos descubiertos parapeltaa vanguardia: el hueco, el

vacia(Fuentehttp://www.guggenheimbilbao.es/secciones/la_codoiombre_obra_version_imprim

ible.php?idioma=es&id_obra=123

Sus obras escultdricas abstractas de desocupamiejarcicios de activacion del

espacio tridimensional.

La Caja metafisica de 1958 (Caja fisica con grpertara, Jorge Oteiza, 1958,

material: acero cobreado, dimensiones 45 x 46 gn3Pes resultado de una serie, en
relacion a la cual tiene sentido (fotografia 6).parente simplicidad formal es en
realidad el resultado de una investigacion cuyapast anteriores le dan sentido. En
este caso, la féormula mas sencilla de desocupasspacial es también la mas

elegantéFuententtp://www.guggenheimbilbao.es/secciones/la_cotedoiombre_obra_ficha_tecnic

a.php?idioma=es&id_obra=70&anterior=buscar _obra&besaPorArtista=128

Homenaje a Malevich (Caja metafisica, Jorge Oteik®57, material: hierro,
dimensiones: 6 x 7 m) activaba el espacio al irrduoa percepcion del mismo,
sugerido dentro o fuera de los planos curvados audorman materialmente la
escultura. En otro homenaje a un vanguardista, Hajpea Mallarmé (Caja
metafisica, Jorge Oteiza, 1959, material: hiernmetisiones: 6 x 5 m), es la relacion
entre los planos, sus intersecciones, los anguéaglos, o el dibujo del contorno y las
sombras los que tematizan el espacio. Dentro de pogtica vanguardista, el
equilibrio, la relacion entre la horizontal y lartiealidad, el exterior y lo interior, son
trabajados en estas obras a través de la congtnyd¢zirelacion entre los elementos en

la composicion.
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El cambio reside en que el procedimiento artisfgmo es constructivo, es decir, ya
no se persigue crear una unidad a través de laicaoin de elementos aislados. No
se trata, evidentemente, de que la caja no sedwsruido, pero el procedimiento
mediante el que ha llegado a ser no se recupela arcepcion interpretativa de la

obra, como sucede en la escultura constructivanaadgsta.

Ahora, la obra es una unidad lograda: una pieda guoe el procedimiento, el trabajo
de composicidn o de ensamblaje de los elementossnimndamental. Por eso las
tensiones constitutivas no se dan entre los distialementos y el todo, la horizontal
y la vertical, ni siquiera entre el hueco y el vo&n, o el espacio y el plano. La
tension fundamental parece ser mas abstracta, noyde indole escultorica, sino

también filosofica: la tension entre el ser y lalana (Fuente: hitp://www.guggenheim-

bilbao.es/secciones/la_coleccion/nombre obra_figtaica.php?idioma=es&id obra=67&anterior=b

uscar_obra&busquedaPorArtista=128

Asi pues, en principio, una caja no es una corgtfnen el espacio, un ensamblaje o
composicién, sino un contenedor, un delimitadoresdpacio. Y en ese sentido, una
caja vacia delimita un espacio vacio. Pero no lesesd la caja de Oteiza, porque ella
no retiene un vacio, sino que sefiala a lo que hepgael espacio como lugar, como
extension originaria. El vaciado, o la desocupaanmtienen finalidad en si mismas,
son el modo de sefalar el espacio absoluto. Lgadi@$ paredes de bronce de la Caja
metafisica no ocupan un lugar, ni muestran un yawoencierran un espacio ni lo
rellenan, sino que son el edificio minimo con gqeesefala a lo absoluto. Caja
metafisica es un cubo geométrico, un cuerpo idegscdepuradas lineas sirven a la
creacion de un vacio ideal, sagrado, segun OtEizaubo es el lugar desde el que
pensar lo absoluto, pero también en el que pensarltugar de proteccion espiritual
como en una casa o en un refugio, después de Dmdeste modo, la nada a la que
aspira a dar forma con la escultura me parece worde plasmacion de oscuros y

primitivos miedos.
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La pureza platénica de la forma geométrica y eh@spdesocupado contribuyen a
expresar quiza lo que en el fondo no es sino emmisentido de experiencias

infantiles como la de la oscuridad, la inmensidaldceelo, la profundidad de un pozo.

La Caja metafisica es el pensamiento plastico del#ion entre el individuo y el
cosmos que tiene una expresion formal y tambiémafisata, pero no olvida en el arte
el caracter emocional que tifie ciertas experiendeda naturaleza en las que se
sugiere la relacion entre el individuo y el uniwergn el arte abstracto mas serio este
caracter expresivo no tiene el contenido de unacEmaoncreta negativa o positiva,
pongamos de soledad o angustia, en el primer oad® exaltacion, en el segundo, de
un sujeto ante la naturaleza. Algunos rasgos fasnale las Cajas metafisicas
sugieren la pertinencia de una interpretacion exyme que ha sido sefialada en
ocasiones, es decir, contribuyen a la carga ex@arede esta escultura. Esta
expresividad de la escultura no va en contra deéntancion como pensamiento
estético, sino que retoma el tema central del ydaioelacion del hombre con el
universo, el entorno, la ciudad y, por lo tanto, waracter netamente

experiencialFuentehttp://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/oteiztm )

La perfeccion esta refiida con lo sublime; por aspesar de la pureza formal, de la
regularidad del cubo que inscribe el espacio, dealgulos rectos de sus aristas y
vértices, de la nitidez del corte, el espacio degado del cubo tiene la forma que le
proporcionan los cortes en sus lados. Y es unaaa@xrpresiva, en la que ninguna

recta es perpendicular o paralela a las otrasfniicgrte es previsible, ningin modo

de dejar paso a la nada idéntico a otro.

Las diferentes Cajas metafisicas son diversas pargunay un unico pensamiento del

vacio o de la nada. Por eso, cada Caja metafisgiare el pensamiento de la nada a
partir de una determinada configuracion del contéoeque hay, de una desocupaciéon

concreta del espacio.
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Fotografia 5:

Caja metafisica 1958 ( Homenaje a Leonardo)

Fuentehttp://www.guggenheimbilbao.es/secciones/la_co@doiombre obra_version impri

mible.php?idioma=es&id obra=123

Fotografia 6:

Caja metafisica con gran apertura, 1958

Fuentehttp://www.guggenheimbilbao.es/secciones/la_cot@@oiombre obra_ficha_tecnica.p
hp?idioma=es&id_obra=70&anterior=buscar_obra&busqiorArtista=128
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4.1 Monumento a Batlle y Ordéfez, Jorge Oteiza y Rerto Puig, 1959,
Montevideo (Uruguay), area: 540 m2, estado: no comsido.

El monumento a José Batlle y Ordofiez es un recat@do, callado al exterior. Un
altar elevado en la colina. Suspensién horizorgal. fuentes, frente al mar. Sin
formas frente al espacio. Un gran silencio espaceiabh construccion espiritual
receptiva. La idea de la monumentalidad es la masion de la actividad estética y
religiosa del hombre enfrentado a su propia intadidAsi entendemos el canto a la

libertad como una reflexién de la conciencia ingiizl.

4.2.1 Elementos de implantacion

El proyecto (fotografia 7) esta integrado por &lesnentos principales y una serie de
operaciones destinadas a la urbanizacion parciambito . Los primeros serian un
prisma, una viga volada y una losa. Cada una ds sd sitla de la siguiente manera:
en el eje Oeste-Este, el que une transversalmemiarey la tierra, el prisma.
Perpendicular a éste, direccion Norte-Sur la vigmlpsa en la parte Suroeste, la mas
deprimida de la colina. Las intervenciones de aaleion de la zona se realizan en las
areas proximas a la ciudad y a la Playa Ramireaarte Este y Norte del conjunto.
Estas conexiones son realizadas por condicion&ntegnales, sin ellas el Memorial
seria de muy dificil acceso, al estar ubicado gualée mas alta del monte. Los tres

cuerpos principales presentan las siguientes eaisiitas:

* Prisma: Se proyecta en la parte mas alta del lagae las cotas +25.00 y
+20.00.Presenta unas dimensiones de 54 m. de [B8gm. de ancho y una
altura, de 12,90 m. Aqui es donde se preveia shro#lo de todas las
dependencias fijadas en las bases del concurseedisis en tres niveles, todas
sobre rasante. El bloque corona la colina y esolanvetria de mayores
dimensiones de todas las piezas que integran plntonSe instala a modo de
referente debido a la posicién que ocupa.

» Viga volada: En el Oeste del porche de accesodelante de las puertas de

entrada, con una distancia de 17 m. nace un mum santido Sur con un
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espesor de 0,30 m. y una altura de 1,50 m. Estamas punto elevado donde
se construyen las condiciones para el enmarcaduadsje.

Ejerce de barrera y de conductor, hacia el interibacia la plaza. Este muro
tiene una longitud total de 99 m., de los cualess36 m. primeros, los que
nacen en el ingreso, se hincan en el terreno witnsentes 63 m. estan en
voladizo sobre la zona mas baja de la colina. TBde ejecuta como una viga

de hormigdén armado y presentara un acabado abdgtoaforme.

* Losa: Se proyecta en la parte Sur del promontorio, eplalo mas bajo de
toda la zona, siendo su cota +6.00. Aqui se hablacado la piedra
fundacional del Monumento en el afio 1956 con guaarataje institucional
con lo que se sefialaba el lugar primigenio detkrniancion. Se trata de una
losa de hormigon armado de 54 m. X 54 m. elevabla b, sobre el nivel del
terreno. Nuevamente una geometria contundente wadde Aparece esa

separacion y esa superficie. Su revestimiento gedrapiedra negra calcéarea.

Fotografia 7:

Implantacion Monumento José Batlle y Ordénez

Fuentevww.tesisenred.net/TDX-0627107-124658
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4.2.2 Sistema constructivo

El sistema constructivo utilizado se realiza emmdiea estructura metalica en su
totalidad. Los soportes son seis pilares circulgresdefinen dos crujias: la primera,
desde el acceso a la mitad del saldn; la segursibe @ acceso hasta el limite este del
sétano. Estas columnas sustentan unas celosiasmedz iguales dimensiones que la
planta, 54 m. y 18 m. con un canto de 8 m. Lasoddrkntes, Oeste y Este, tienen
cinco montantes y dos mas en los extremos. Enttastestas barras se arman las
diagonales (Plano 1) en los interejes, con el énrididizar el sistema y triangular
todo el conjunto de esfuerzos, creandose una astaugseudo-espacial de conjunto.
Este armazon sera visto desde el interior, mierqas un cerramiento opaco lo
ocultara en todo su perimetro exterior. La constuccaracteriza el espacio y aporta
una lectura muy diferente entre los cerramienttesiores y los exteriores. Los planos
continuos que cierran el volumen contrastan corri@sgulos de acero que recorren
los muros dentro. Los forjados de los diferente®les se estructuran con viguetas
metalicas, ocultadas por un falso techo dispuestsuecara inferior. Este mismo
material es el empleado en la zona de cristalquino llega a precisarse por falta de
graficos o bocetos de ese lugar, es el modo deafgcde las divisiones interiores.
Segun la representacion que de ellos se hace gialss si podemos afirmar que son
de 12 cms. De grueso, macizos y de menores dinmassique los cerramientos

laterales Kuentehttp://www.tesisenred.net/handle/10803/6807;jsessrDEOD6F236AD074CD886
C8D6EB592B701.tdx3

Plano 1:

Sistema constructivo: Armado de diagonales
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Fuentavww.tesisenred.net/TDX-0627107-124658
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4.2.3 Vacios construidos
La memoria del proyecto sefiala al vacio como ehefdo principal sobre el que
desarrollar la intervencion (Fotografia 8). Coreesjetivo trabajan las actuaciones

sobre el cerro.

Fotografia 8:

Vacios construidos: Maqueta

Fuentevww.tesisenred.net/TDX-0627107-124658

No todo lo que aparece hueco en la intervencigreted mismo valor ni la misma
cualificacion.
Por un lado construyen un espacio delimitado comlamen y por otro por una

superficie(Fuentehttp://www.tesisenred.net/handle/10803/6807;jsessiEOD6F236AD074CD8
86C8D6EB592B701.tdx?

4.3 Conclusiones:

Todos los recursos empleados en el desarrollo si@rapuestas arquitectdnicas y
esculturales aportan diferentes claves para anatiganecanismos de estructuracion
de una intervencion diferenciada del entorno pesmarte de él y termina definiendo
de manera conjunta una nueva realidad. Consideue e3tos proyectos ya han
acabado la etapa del hombre como espectador faelsteobra de arte, es decir, se
pretende superar la idea de la pasividad recepsingendiendo que el hombre no

puede ser un mero observador de las obras desimmtegue debe participar en ellas.
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La construccién en altura provoca la incorporaaérios usuarios a la intervencion,

los obliga a participar en ella. Evidentemente sedp contemplar, pero para su
utilizacion completa hay que ir en su busqueda. dlas analizas emplean una
posicion exigente, se ubican en cotas que hay sgender o descender. El trabajo en
esas alturas provoca la desconexion con la tramlasdalicleos urbanos proximos o

de las principales vias de comunicacion, se intgpeu la estructura general de
ocupacion de la zona y se crea una discontinuida€l géerritorio, estratégicamente

dispuestas.

No se trata de crear un grupo de volumenes defositean desniveles para la

observaciéon de los mismos, para la contemplaciédela distancia. La intervencion

busca la implicacién del hombre al tener que ino@Eyse a los huecos. Aislados de la

masa tras su entrada en él.

CAPITULO 5: PROPUESTA ARQUITECTONICA

5.1 Partido arquitecténico

En muchas ocasiones hemos sentido un rechazo denpoa la ciudad hacia sus
habitantes, se da prioridad a los automovilesiagiiones que se aduefian del espacio
publico, centros comerciales que atacan la ideautiad, muros que se generan como
limitantes de espacio privado y muy poco y defitdseespacio publico que se

generaliza en espacios verdes.

La sensacion de una ciudad de la que no se pusfietai, se vuelve cada vez mas
fuerte pues los ciudadanos somos excluidos en éodgberia ser espacios creados
netamente para nosotros. Se vuelve mas frecuentrglaitectura que solo se

construye para ser vista y no para ser vivida.
De estas inquietudes nace la propuesta del prqypata dar posibles soluciones a

estos problemas que se fueron generando en ladcjudande las necesidades de los

seres humanos perdieron importancia.
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5.2 Implantacion

Pretende mostrar la descomposicion del muro comibalite, generando espacios a
desnivel que conecten los espacios publicos y dpaaos privados. Se genera una
tira continua (circulacidon) que remarca la veredgerarquiza ingresos hacia el

proyecto, creando pasarelas y escenarios temporatevocando en la ciudad una
pausa Yy discontinuidad del espacio (Plano 2).

Plano 2:

Implantacién

Fuente: Archivos personales

5.3 Cortes
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Plano 3:
Corte transversal general
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Fuente: archivos personales
Plano 4:
Corte longitudinal general
P
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K%L 1-250

Fuente archivos generales

5.4 Fachadas

Render 1:

Fachada general este

Fuente: Archivos personales
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Render 2:

Fachada general sur

Fuente: Archivos personales

5.5 Sistema estructural

Debido a la utilizacion de grandes luces, pasaretdgantes y de estructuras que
soportan pesos considerables se opto por el usestlecturas mixtas, es decir,
estructuras resistentes que poseen secciones pixtason de estructuras metdlicas

y estructuras de hormigon armado (Plano 5,6).

Las principales caracteristicas estructuralessledastrucciones mixtas son:

« Reduccién del Canto en los Dinteles:

A medida que las luces de las piezas aumentanpresiable el aumento del

canto. Esto se debe a gran incremento de inergisigtencia que la seccidn
parcial del hormigon determina en relacion a uracs@an metélica, y a la mayor

rigidez de las zonas sometidas a traccion de @&@een relacion a las soluciones
de hormigon armado o pretensado.

+ Aumento de la Rigidez:

Un factor importante cuando se presentan cargasmilbas o con impacto: El
hormigon varia entre dos y cuatro veces la quealegn los mismos cantos la
construccion metalica simple, lo que determina lgsdimitaciones por flecha o
vibracion no sean determinantes en casi todosaessc

« Soportes mas Esbeltos:

En gran medida vinculado con las piezas de hormigéno es apreciable en
relacion a los soportes metélicos, si se tienauentea la proteccion anti fuego.

« Economia en el Uso del Acero:

En comparaciéon con una construccion metalica tiauad, puede lograrse un
ahorro que oscila entre el 10% y el 50%, incluidssconectadores necesarios.
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Plano 5:

Estructura muros teatro
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Fuente: Archivos persesal
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Plano 6:

Estructura muros laterales
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Fuente: Archivos personales

5.6 lluminacion
El espacio publico es el elemento generador defegto por lo que la iluminacion
exterior y en muros- galerias juega un papel ingpbisimo pues jerarquiza estos

espacios del proyecto.
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Render 3:

Muro- galeria

Fuente: Archivos personales

5.8 Disefio paisajista

El proyecto pretende conformar un espacio arquitéco donde se desarrollen artes
escénicas, por lo que se crean espacios abiertazagp escenarios), circulaciéon
elevada (pasarelas- plazas). Con esto se quierevisnalmente el espacio publico y
el espacio privado, dar un nuevo significado a nosros y hacerlos habitables
generando espacios en niveles mas abajo que ¢éinoirraal del terreno (Plano 7). El
proyecto envuelve un escenario que posee una franjan nivel mas bajo
jerarquizando el escenario que se propone.la wv&g@atacumple un papel muy
importante pues son ejes guias para los ingresa@ste gue generan espacios
temporales de sombra (Fotografia 9). El Centrortis &scénicas y el espacio pubico
se unen con el Colegio Militar “Eloy Alfaro” por mi@® de espacios de descanso y

volados que generar espacios para ver los espixgacu
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Plano 7:
Planta baja paisajismo
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Fuente: Archivos personales

Fotografia 9:

Tipo de vegetacion
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Fuente: Guia interactiva de paisajismo, Argncisco Ramirez

5.8 Renders
Render 4:

Vista proyecto

Fuente: Archivos personales
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Render 4:

Ingreso proyecto

Fuente: Archivos personales

Render 5:

Vista lateral del teatro
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5.9 Conclusiones finales

Estamos en una época donde la arquitectura quaersotliciones para los problemas
socio-econdmicos que tiene nuestra sociedad, deagwetende generar una nueva
vision de ciudad, donde se quiere aprender a cwneiv armonia con el medio
ambiente; pero en todos estos puntos no nos debemaar que como eje
fundamental esta el ser humano, es decir, queolasianes primero deberian partir

de nuestras necesidades basicas.

Creo que nuestro deber como arquitectos es gemspaCios que no complazcan
nuestros “caprichos” como se evidencia en muchdsesledificios que se construyen
en nuestra ciudad sino que se construyan espaogosagcan plenamente del entorno
y de las necesidades humanas que se tenga ahiq@res punto fundamental de la
arquitectura no es generar un espacio monumergttiGamente agradable, con
tecnolégica de punta sino que arquitectura es @spacios para que la gente se
involucre con su ciudad, sienta que es parte @ sknta que habita en una ciudad
viva y asi creo que seria el primer paso para dlacisnes ante la delincuencia, la
contaminacion, la creacion de espacios muertasjdeacion hacia otros paises en fin

un sin nimero de problemas sociales.

Considero que el proyecto que propongo es el tgparduitectura que conecta a los
habitantes de una ciudad, que rompe limites y tzrgociales, que genera espacios
gue dan prioridad a gente que transita y vive Uaal. EI concepto de muro que se
propone es el que el elimina las barreras de espgmiivados que cortan la

continuidad de un espacio de ciudad que se caicfeor el arte.
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