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RESUMEN

La presente investigacion aborda la carencia de arreglos instrumentales adecuados para quinteto
de brass que consideren el nivel técnico y expresivo de musicos de nivel medio, con énfasis en la
musica popular ecuatoriana. Este vacio en el repertorio limita las posibilidades interpretativas de
los jovenes integrantes de la Orquesta Sinfonica Juvenil de la Prefectura del Guayas. El objetivo
principal fue elaborar arreglos instrumentales de cinco obras representativas de diversos géneros
de la musica ecuatoriana, adaptados al formato de quinteo de metales y al nivel de los intérpretes.
Se realiz6 una revision bibliografica de los géneros musicales seleccionados, se abord6 el analisis
técnico del formato instrumental y se describid los principios de la escritura y adaptacion para
ensambles.

Como resultado se obtuvieron cinco arreglos que no solo respetan las caracteristicas melddicas y
ritmicas de los géneros ecuatorianos, sino que también se ajustan al nivel técnico de los
instrumentistas. La propuesta contribuye al fortalecimiento del repertorio nacional en contextos
educativos y formativos y ofrece una herramienta practica para ensambles similares.

Palabras clave: Arreglos, Brass, Educacion musical, Géneros ecuatorianos, Repertorio
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ABSTRACT

This research addresses the lack of adequate instrumental arrangements for a brass quintet that consider
the technical and expressive levels of intermediate musicians, with an emphasis on Ecuadorian popular
music. This gap in the repertoire limits the performance possibilities of the young members of the Guayas
Prefecture Youth Symphony Orchestra. The main objective was to create instrumental arrangements of
five representative works from various genres of Ecuadorian music, adapted to the brass quintet format
and the level of the performers.

A bibliographic review of the selected musical genres was conducted, a technical analysis of the
instrumental format was undertaken, and the principles of writing and adapting them for ensembles were
described.

The result was five arrangements that not only respect the melodic and rhythmic characteristics of
Ecuadorian genres but also adapt to the technical level of the instrumentalists. The proposal contributes
to strengthening the national repertoire in educational and training contexts and offers a practical tool for
similar ensembles.

Keywords: Arrangements, Brass, Music Education, Ecuadorian Genres, Repertoire
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INTRODUCCION

La musica tradicional ecuatoriana constituye un pilar fundamental del patrimonio cultural
del pais. A través de sus géneros mas representativos como el pasillo, el sanjuanito y el pasacalle,
se expresan valores, costumbres y memorias colectivas que configuran la identidad nacional. No
obstante, en el &mbito formativo orquestal, especialmente en agrupaciones juveniles, existe una
limitada disponibilidad de arreglos instrumentales adecuados para formatos especificos como el
quinteto de brass, y que contemplen tanto el nivel técnico como las posibilidades expresivas de sus
integrantes. Esta carencia restringe las oportunidades de interpretar repertorio local con criterios

pedagbgicos adecuados y con sentido de pertenencia cultural.

En este contexto, la presente investigacion tiene como propdsito principal elaborar arreglos
instrumentales de cinco obras de géneros tradicionales ecuatorianos para quinteto de brass
adpatados al nivel técnico y expresivo de los musicos de la Orugesta Sinfonica Juvenil de la
Prefectura del Guayas. Esta propuesta no solo busca ampliar el repertorio para este tipo de
ensambles, sino también fomentar en los jovenes musicos una formacion que valore y preserve la

riqueza de la musica nacional.

El trabajo se estructura en tres capitulos. En el primer capitulo se expone la problematica
que motiva esta investigacion, se justifica la relevancia del estudio y se plantean los objetivos

generales y especificos que orientan su desarrollo.

El segundo capitulo presenta la fundamentacion teodrica. En este apartado se revisan
antecedentes relevantes. Se analizan las caracteristicas melddicas, armoénicas y ritmicas de los
géneros seleccionados. Ademads, se examina la conformacion del quinteto de brass considerando
los aspectos técnicos de los instrumentos que lo integran, y se describe los criterios basicos para la

elaboracion de los arreglos.

El tercer capitulo estd dedicado al desarrollo de la propuesta. En esta seccion se detalla el
proceso de analisis y adaptacion de las partituras seleccionadas. Se trabajo con las obras Guayaquil
de mis amores y las Tres Marias dentro del género pasillo, Chagrita Caprichosa y Penas Mias para

el género sanjuanito y Promesas representando al pasacalle.
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A través de este trabajo se aporta una herramienta valiosa para la formacion de jovenes
musicos, a la vez que se fortalece el vinculo entre el aprendizaje instrumental y la musica tradional

ecuatoriana, promoviendo la continuidad y difusion de este legado.
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CAPITULO 1: PLANTEAMIENDO DEL PROBLEMA
Formulacion del Problema:

En el contexto de la formacion musical de los integrantes de la Orquesta Sinfonica Juvenil
de la Prefectura del Guayas, se ha identificado una limitacion significativa que es la escasa
disponibilidad de arreglos instrumentales adecuados para el formato de quinteto de brass,
especificamente orientados al repertorio popular ecuatoriano y al nivel técnico medio de sus
intérpretes. Esta situacion afecta de manera directa el desarrollo técnico, expresivo y artistico de
los jovenes musicos, al restringir sus posibilidades de interpretrar obras que conecten con su cultura

e identidad nacional.

La musica ecuatoriana ha sido durante décadas una via fundamental de transmision de
valores, emociones y narrativas colectivas. Géneros como el pasillo, el sanjuanito y el pasacalle
representan elementos esenciales del patrimonio sonoro del pais. En particular el pasillo ha sido
simbolo de identidad nacional y vehiculo de expresion sentimental a través de destacados
intérpretes como Julio Jaramillo. Sin embargo, pese a la relevancia cultural de estos géneros, su
presenci en formatos contemporaneos de camara como el quinteto de metales, sigue siendo

limitada.

Actualmente los arreglos musicales para quinteto de brass que incluyan repertorio
ecuatoriano son escasos o inexistentes. Esto limita las posibilidades de que agrupaciones como las
orquestas juveniles aborden y difundan este tipo de musica desde una perspectiva formativa y con
altos estandares artisticos. Ademas, esta situacion afecta el proceso de apropiacion cultural entre
los jovenes, quienes se ven mas expuestos a repertorios foraneso que, aunque validos, desplazan a

las expresiones autoctonas.

El problema se agrava al considerar que el quinteto de brass, posee una gran versatilidad,
pero no se ha aprovechado lo suficiente como vehiculo para la difusion de géneros ecuatorianos.
Esta brecha representa una oportunidad para revitalizar estos repertorios mediante arreglos que
respeten sus caracterias melodicas, ritmicas y armoénicas que se adapten a las capacidades técnicas

de musicos en formacion.



N
€5 PUCE

Los actores involucrados en esta problematica son principalemte los musicos jovenes de la
Orquesta Sinfonica Juvenil, quienes no cuentan con repertorio nacional escrito especificamente
para su formato y nivel. También estdn implicadas las instituciones educativas y culturales que al
no disponer de estos recursos enfrentan limitaciones en la promocion de la musica tradicional desde
una perspectiva formativa. A nivel futuro la falta de materiales adecuados podria contribuir a la
progresiva pérdida de interés por la musica nacional, debilitando los lazos culturales de las nuevas

generaciones.

Con base en este panorama, surge la necesidad de disefiar arreglos musicales de obras
ecuatorianas representativas, adaptados al formato de quinteto de brass y al nivel técnico medio.
Esta iniciativa premitiria no solo enriquecer el repertorio disponible, sino también fortalecer el
vinculo entre la formacion académica, la identidad cultural y la practica insturmental. A través de
la interpretacion activa de géneros nacionales en formatos contemporaneos, se busca preservar y

proyectar el legado musical del Ecuador hacia nuevas audiencias.

1.1 Objetivos de la Investigacion
1.1.1 Objetivo General:

Elaborar arreglos instrumentales de cinco obras de géneros representativos de la musica
ecuatoriana para quinteto de brass, adecuado al nivel técnico y expresivo de musicos de nivel medio

de la Orquesta Sinfonica Juvenil de la Prefectura del Guayas.

1.1.2 Objetivos Especificos:
Describir las caracteristicas de los géneros de musica ecuatoriana que seran utilizados en los
arreglos para quinteto de brass: pasillo, sanjuanito y pasacalle.

Analizar los criterios de escritura y adaptacion musical para la elaboracion de arreglo didécticos,

aplicables a ensambles de metales.

Identificar las capacidades técnicas y expresivas de los instrumentos que conforman el quinteto de

brass con el fin de asegurar la viabilidad interpretativa por parte de musicos de nivel medio.
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1.2 Justificacion de la Investigacion

La presente propuesta de investigacion resulta pertinente en el contexto actual de la
formacion musical, particularmente para la Orquesta Sinfonica Juvenil de la Prefectura del Guayas,
donde se evidencia la necesidad de contar con arreglos instrumentales que no solo se adapten al
formato especifico del quinteto de brass, sino que también incluyan repertorio representativo de la
musica ecuatoriana. Esta carencia limita las oportunidades pedagogicas y expresivas de los jévenes
musicos, al tiempo que restringe el contacto con el patrimonio sonoro nacional desde una practica

instrumental significativa y contextualizada.

La propuesta contribuye al rescate, difusion y valorizaciéon de géneros tradicionales
ecuatorianos como el pasillo, el sanjuanito y el pasacalle, mediante la elaboracién de arreglos
accesibles, técnicamente viables y musicalmente enriquecedores. Al adaptar estas obras al quinteto
de metales se amplia el repertorio disponible para este tipo de ensamble que historicamente ha
estado més vinculado a repertorios europeos o norteamericanos. Esta inclusion fortalece el sentido
de identidad cultural de los estudiantes, promueve el respeto por las raices musicales propias y

aporta a la diversificacion de los programas educativos en instituciones musicales.

La investigacion articula elementos pedagdgicos, técnicos y culturales en una propuesta
concreta de aplicacion musical. No solo se brinda una herramienta didactica a los docentes y
directores de ensambles, sino que se impulsa la creacion y adaptacion de repertorio ecuatoriano en
formatos contemporaneos generando asi un impacto formativo y artistico a corto y largo plazo.
Ademas, al ser disefiada para musicos de nivel medio, esta propuesta fortalece el proceso de
aprendizaje progresivo y motiva la participacion activa de los estudiantes en la interpretacion de

obras que forman parte de su herencia cultural.
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2. CAPITULO 2: FUNDAMENTACION TEORICA
2.1. Antecedentes de la Investigacion

La influencia de la musica tradicional ecuatoriana en la forma de como percibe la sociedad,

ha sido un tema de estudio persistente a lo largo del tiempo.

Segun la investigacion de Gonzalez, 2022 de la revista Cognosis titulada “La musica
tradicional ecuatoriana como elemento fortalecedor de la identidad cultural en estudiantes de
quinto afio de educacidon basica” con su objetivo enfocado en recuperar la musica tradicional
ecuatoriana mediante el proceso de ensefianza, fortaleciendo la identidad cultural. Su metodologia
tuvo un enfoque cualitativo donde realizd entrevista a docentes y artistas ecuatorianos. Como
conclusion el autor menciona que: la musica ecuatoriana se ha analizado como una herramienta
fundamental para el aprendizaje, este desempefia un papel importante en el fortalecimiento de la
identidad cultural. A través de la practica constante de los ritmos autdctonos, los estudiantes
experimentaban una influencia significativa en su crecimiento personal, permitiéndoles la toma de

decisiones y valores al seleccionar aspectos socioculturales dentro de su entorno.

La investigacion de Briones Walter (2019) titulada: “El fomento de la musica popular y la
identidad cultural de los ecuatorianos™ el cual su objetivo fue analizar los factores por los cuales
los jovenes no se interesan por la tradicion musical ecuatoriana. La metodologia utilizada fue de
enfoque cualitativo ya que se aplico una encuesta a 260 jovenes entre 16 a 18 afios, para recoger
informacion sobre sus inclinaciones musicales. Por lo tanto, el autor concluye que; para superar la
barrera cultural que frena la difusion y valoracion de la musica ecuatoriana, se necesita desarrollar
estrategias amplias en donde la recuperacion de nuestra identidad sea primordial. Algunas

instituciones y autoridades, si bien, a su compromiso con las Unesco, no han creado proyectos

6
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productivos para fortalecer este legado, esto afecta negativamente tanto a su reconocimiento como
el entusiasmo de los artistas que lo ejecutan. En este sentido, resulta imprescindible elaborar y
gjecutar iniciativas artisticas y culturales que incluyan conciertos, encuentros y talleres orientados
a la apreciacion de la musica tradicional. Ademas, la falta de apoyo de los medios de comunicacion
dificulta su acceso y promocion, por lo que es fundamental que cumplan con normativa vigente y
brinden mayor espacio a la musica ecuatoriana y sus intérpretes. A esto se suma el bajo nivel de
aceptacion entre los jovenes, quienes muestran poco interés en participar en eventos que la
fomenten; por ello, es esencial disenar festivales y actividades adaptadas a sus espacios de
recreacion y cultura, incentivando su conexioén con este patrimonio sonoro y reforzando su

1dentidad musical.

Segun la tesis de Nathaly Vargas (2024) titulada “Elaboracion y difusion de arreglos corales
con géneros ecuatorianos para coro amateur”, su objetivo fue desarrollar arreglos para formato
coral de géneros ecuatorianos con el fin de incentivar la interpretacién de esta musica en las
agrupaciones corales. La metodologia utilizada fue una indagacion teérica, dado que, investigo
cada uno de los géneros musicales que fueron objeto de los arreglos corales: albazo, pasacalle, aire
tipico. Finalmente, el autor concluye que; para la adaptacion de las obras musicales, no solo se
requiere de un profundo manejo de la armonia, transcripcion y técnicas instrumentistas, sino que,
ademas se debe comprender las capacidades, condiciones y parametros especificos del ensamble
encargado, aprovechando asi el potencial interpretativo y expresivo de los ejecutantes. Ademas, al
considerar estos factores no solo optimiza la interpretacién musical, sino que fomenta un sentido
de identidad y pertenencia dentro del conjunto, favoreciendo una conexion entre ejecucion y la

esencia de la musica ecuatoriana.
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Segun la investigacion de Cristian Avila (De Artes, 2019) titulada “Arreglos de musica
tradicional ecuatoriana para bajo eléctrico” cuyo objetivo fue la creacion de arreglos para bajo
eléctrico como instrumento solista aplicando las distintas sonoridades del instrumento. La
metodologia utilizada tiene un enfoque cualitativo, en donde integra aspectos tedricos y practicos
centrados en la creacion artistica, como en la elaboracion de arreglos musicales y el disefio de un
sistema de notacion especializado. El autor concluye que para realizar arreglos se necesita tomar
en cuenta varios aspectos, por ejemplo: encontrar el balance entre todos los recursos musicales,
tomando en consideracion que no se debe llegar a tener saturaciones. Los elementos musicales
como son la melodia, armonia y ritmo, de estos el primero es el que destaca mientras que los otros

apoyan para marcar las caracteristicas que puede tener los distintos arreglos.

Segun la tesis de Alexandra & Gordillo (2020) titulada; “Elaboracion de cinco arreglos de
temas tomados del libro “Yaravies Quitefios” de Juan Agustin Guerrero, para quinteto de
vientosmadera”, Por lo cual el objetivo de su investigacion, es explorar la versatilidad que puede
tener el quinteto de maderas, junto con sus caracteristicas en el registro y sonido de cada

instrumento. Los autores concluyen en qué;

El trabajo realizado muestra una transformacién de los yaravies a través de los procesos
arreglisticos, los cuales mantienen la esencia melddica de las obras originales. Por otro
lado, a través del tratamiento dado a la armonia, la estructura, el ritmo y la melodia, es
notoria la diferencia estilistica con las versiones originales de las canciones. Los cambios
realizados se basaron también en la descripcidon inicial que aparece en cada partitura
original, la cual sirvio de guia para estructurar los elementos ritmicos, melddicos,

armonicos y formarles. (pg.93).
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2.2. Bases Teoricas
2.2.1. El Pasillo ecuatoriano

El pasillo tiene como origen el vals europeo, pero fue introducido en América a mediados
del siglo XIX, con cambios en algunos aspectos musicales, si bien el pasillo no nacié en el Ecuador,
fue aqui donde alcanzo su maximo esplendor por si interpretacion muy nostalgica y sentimental.
Varios compositores se han destacado a nivel nacional e internacional con obras creadas para
distintos formatos, el mas difundido es a través de la interpretacion de la guitarra, el requinto y la
voz. Es asi que Diaz Torres (2022) menciona que el pasillo llega a Ecuador a través de bandas de
musica militar, adoptando una identidad propia que lo distingue de otros paises. El pasillo
ecuatoriano tiene como instrumento principal el requinto, que aportado un tono melancolico lo que

defini6 el caracter autentico de este género ecuatoriano.

El pasillo en su forma tradicional suele estar interpretado por solistas, dos, trios y por otros
tipos de grupos musicales, generalmente acompafiados de guitarras y el requinto. Este género se
caracteriza por ser un poema musicalizado, la letra abarca temas como el amor, el desamor, la
muerte, etc. Llegando a ser parte de la identidad nacional. En el sitio web El nuevo Ecuador (2020)
menciona que: “el pasillo se consolidé como género musical y producto artistico de la cultura
urbana, por su presencia en bailes de salon, conciertos populares al aire libre de bandas
institucionales locales, conjuntos de bandolines, bandolas y bandurrias donde se dio la circulacion

de las primeras partituras musicales” (parr. 5).

Este género ecuatoriano se caracteriza por estar un ritmo ternario simple, el cual se escribe
en compas de %, y generalmente predomina el modo menor, el tempo mas usado para el pasillo

pueden ser entre 90 y 110 BPM.
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Figura 1. Compas del pasillo

En la métrica ritmica que se usa actualmente estd escrita en la siguiente estructura: dos

corcheas, silencio de corchea, corchea, y una negra.

Figura 2. Ritmo del pasillo

La forma base del pasillo es: (A — B) con introduccién / estribillo de 4 a 8 compases.

=

Introduccion / Estribillo

A=B ‘

Figura 3. Forma base del pasillo

La base armonica lo caracteriza por el uso de los siguientes grados: i—II —vi—v—VI—

VII (Estos grados pueden variar segun el compositor o arreglista).

2.2.2. El Sanjuanito

El sanjuanito es uno de los ritmos autoctonos mas representativo del Ecuador, se caracteriza
por su caracter alegre y festivo. Tradicionalmente, se utilizaba como una forma de agradecimiento
a la madre tierra a través de danzas que celebraban las cosechas. El canton Otavalo es nominado
como cuna de este género, el cual expresa un sentido de identidad cultural, sentimiento y relacién
con la naturaleza, sin olvidar que de ella provienen estos sonidos. Ademas, el sanjuanito se
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caracteriza por su emotividad e intensidad, expresadas a través de gritos que transmiten y
comparten el sentimiento colectivo entre sus participantes. Actualmente, este género es
ampliamente difundido en la zona norte del Ecuador, donde sigue siendo un simbolo de tradicion

y pertenencia. Jeferson (2019) dice que:

Distintos etnomusic6logos han intentado develar el origen de este ritmo prehispanico, que
se caracteriza por ser de tipo bailable. Numerosos sanjuanitos, mestizos e indigenas, se han
constituido como himnos musicales, a nivel nacional e incluso internacional. A lo largo de
los afios, diversas agrupaciones musicales han retomado composiciones de sanjuanitos que
se originaron a inicios del siglo XX, readaptandolo a su contexto musical y afiadiendo
elementos sonoros actuales como cajas de ritmos, sintetizadores, guitarras eléctricas y otros
instrumentos musicales contemporaneos; es el caso de varias agrupaciones

contemporaneas como Andinamarka7, Jokiwas8, entre otros. (pg. 47).

En sus inicios la interpretacion era instrumentalmente realizada por agrupaciones musicales
que estaban compuestas por flautistas y percusionistas, con un maximo de seis personas. El canto
no era una prioridad, pero la melodia estaba dada por los instrumentos aer6fonos, y en la parte
ritmica con instrumentos membrandfonos, los cuales, eran propios de la zona de Imbabura como
el rondador, el pingullo, las flautas y los bombos, pero con el pasar del tiempo, ciertos instrumentos
se han ido incorporando de otros lugares como la guitarra, el charango, la quena y entre otros, por
lo cual han enriquecido su armonia y melodia. Este género era interpretado principalmente para
reunir a los pobladores de la zona en actividades como la minga o la guerra, por lo que tiene una

gran acogida en la region andina.

El sanjuanito se diferencia por su caracter binario simple 2/4 y en tonalidad menor, su tempo

es aproximadamente: negra = 116 allegro moderato.
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Figura 4: Compaés del sanjuanito

En la métrica se usa actualmente la forma: dos negras en el primer compds, en el siguiente

compas va dos corcheas y una negra.

0l

Figura 5: Ritmo del sanjuanito

Generalmente su estructura responde a la forma: (A — B), con introduccion o estribillo de

4 a 8 compases.

=

Introduccion / Estribillo

o)

A-e |

Figura 6. Forma base del sanjuanito

Su base armonica estd compuesta comunmente por los siguientes grados: 1—1i° - Il —iv —

VI-VII

(Estos grados pueden variar seglin el compositor y arreglista).
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2.2.3. Pasacalle ecuatoriano

El pasacalle se caracteriza por tener un ritmo dindmico, con raices populares espafiolas que
tuvo sus origenes a inicios del siglo XVII. Al llegar a nuestro territorio, este género fue asimilado
y transformado, el cual fue incorporandose y fusionandose con elementos indigenas y africanos.
Se interpretaban en las festividades religiosas y civicas del periodo colonial, especialmente en la
época de la Real Audiencia de Quito. El género ha trascendido generaciones, adaptandose a los
cambios sociales mientras preserva su esencia como una expresion cultural que ofrece el vinculo

entre las comunidades y el entorno a sus tradiciones y raices.

Segun la tesis de Naranjo Gamboa (2020) dice que el pasacalle; “Es una forma de musica
barroca, ritmo que nacié en Espafia, pero que existe también en Francia e Italia con diversos
nombres. Al llegar a nuestro pais toma la forma instrumentos musicales y estructura popular de
nuestra region y se convierte en musica y danza mestiza del Ecuador”. De hecho, en cada ciudad
de nuestro pais se identifica a través de pasacalles representativos que exaltan su cultura y tradicion.
Estas composiciones musicales no solo celebran la identidad local, sino que también fortalecen el

sentido de pertenencia y orgullo regional.

Los pasacalles, son interpretados tradicionalmente por bandas de pueblos, que reflejan el
caracter y la identidad nacional. Uno de los mas emblemadticos es El Chulla Quiterio, compuesto
por Alfredo Carpio, considerada la melodia mas representativa del género. La danza se diferencia
por su estilo elegante y de pasos marcados, lo cual se ha convertido en una expresion cultural

presentes desfiles y fiestas locales que se desarrollan en diversas partes del pais.

Segun la investigacion de (Gaguancela, 2025) menciona que: este género era interpretado
principalmente por instrumentos tradicionales como la guitarra, bandolina y el rondador, aunque

también se incorporo el acordeon en algunas versiones actuales. En su forma verdadera, la melodia
13
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se destaca por ser de caracter vivo y facil de reconocer, su ritmo es enérgico que invitan al baile, la
letra de del pasacalle abordan temas como la nostalgia, el amor, etc. Este género alcanzo gran
popularidad en las décadas de 1930 y 1940, promovido por Carlota Jaramillo y Francisco Paredes

Herrera, quienes contribuyeron a su difusion a nivel nacional como internacional.

El pasacalle tiene una métrica binaria simple con ritmo de 2/4, esta estructurado en modo menor,

su tempo puede variar dependiendo su interpretacion, pero como referencia tenemos: negra = 120.

J-120
9 n —
ﬁ-ﬂr
f L1
71 =

Figura 7. Compas del pasacalle

En la métrica esté estructurado de la siguiente forma: cuatro cocheas en cada compas.

IS el

Figura 8. Ritmo del pasacalle

Generalmente su estructura responde a la forma: (A — B), con introduccioén o estribillo de

4 a 8 compases.

=

Introduccion / Estribillo

A=B ‘
Figura 9. Forma base del pasacalle

Su base armoénica esta compuesta comunmente por los siguientes grados: 1- Il —iv—v -
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VI

(Estos grados pueden variar segun el compositor y arreglista).

2.3. Arreglos Musicales

Un arreglo es la reorganizacion o adaptacion de una obra musical para un conjunto
instrumental diferente al que fue concebido inicialmente. Esta practica permite abrir el acceso al
repertorio, adaptarlo a nuevas necesidades interpretativas y brindar nuevas perspectivas
pedagégicas y estilisticas. Segiin Alvarez (2021) “los arreglos musicales se definen como la
transformacion de una obra musical para interpretarla con instrumentos o voces distintos a los

originales” (pg. 27).
2.3.1. Principios de la escritura y adaptacion para ensambles

La escritura de arreglos para ensambles, como el quinteto de brass, requiere un
conocimiento de las posibilidades técnicas, timbricas y expresivas de cada instrumento. Un
quinteto de metales tradicional estd compuesto por dos trompetas, trompa, trombon y tuba, lo cual

proporciona un amplio rango dindmico y una paleta sonora diversa.

Algunos principios que se pueden considerar en la escritura para ensambles tenemos:
* Equilibrio timbrico y dindmico: distribuir el material musical respetando las

caracteristicas de cada instrumento para lograr una sonoridad coherente.

* Distribucion melodica: alternar entre voces para evitar sobrecargas

* Consideracion del registro y la tesitura: escribir dentro de los rangos comodos, sobre

todo cuando los intérpretes estan en niveles de formacion.

15



N
€5 PUCE

* Texturas variadas: combinar lineas melddicas o acompanamientos que mantengan la

claridad y el interés musical sin realizar sobrecargas.
2.3.2. Criterios para la elaboracion de arreglos didacticos

En el contexto educativo, los arreglos deben ser pedagdgicamente accesibles y
musicalmente valiosos. Un arreglo didactico busca desarrollar habilidades técnicas y auditivas sin
sobrepasar las capacidades del estudiante. En este sentido Alchourrdn (1991) afirma que “la musica
escrita ligeramente por debajo del limite de posibilidades técnicas de los ejecutantes sera bien
tocada; la que esté por encima puede que nunca llegue a tocarse” (pg.90), lo que evidencia la

importancia de considerar cuidadosamente las limitaciones técnicas de los musicos en formacion.

Los principales criterios pedagogicos son:

* Adecuacion técnica al nivel del grupo: evitar pasajes con alta complejidad técnica

(intervalos dificiles, cambios bruscos de registro)

* Clara estructura formal: presentar frases bien delimitadas que faciliten la comprension

musical

» Estimulo al trabajo colaborativo: permitir el didlogo entre instrumentos y el desarrollo

del sentido de conjunto

*  Contextualizacion cultural: incluir elementos del repertorio tradicional que fortalezcan

la identidad musical y motiven al estudiante.

Como destacan Espinosa et al. (2016), “conocer la formacion musical previa que los
estudiantes poseen, sus capacidades como musicos y el potencial de desarrollo que estos poseen,

nos permitira direccionar nuestro arreglo hacia un fortalecimiento de sus competencias musicales
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y el afianzamiento de autoconfianza” (pg. 59), reforzando asi el proposito formativo de cada

arreglo.

2.4. Aspectos técnicos e interpretativos de los instrumentos de brass
Los instrumentos de brass como las trompetas en sib, trombodn, corno francés y
tuba presentan caracteristicas técnicas y expresivas particulares que los distingue dentro

de la familia de los vientos-metales, el cual los describiéremos a continuacion.

2.4.1. La trompeta

Este es un instrumento que forma para de la familia de viento-metal con una larga historia
de transformacion, ya que sus origenes se remontan a objetos naturales como los cuernos de los
animales en la Persia medieval, alrededor del afio 700, y caracolas marinas, que fueron utilizadas
en antiguas culturas como medio para producir sonidos. La forma rudimentaria era similar a los
megafonos hasta que fue sofisticado como actualmente lo conocemos a este instrumento, tuvo un
proceso gradual. Las primeras trompetas no estaban disefiadas para interpretar melodias, sino para
producir sonidos que imitaban los ruidos naturales, a través de los cuales el ejecutante podia
comunicarse vocalmente, cantar o emitir rugidos, el cual era generado directamente con la boca

sobre el instrumento, ya que en aquel entonces no existia la boquilla actual.

Las formas primitivas de su construccion antes descritas marcaron el inicio de lo que hoy
se conoce como trompeta, la cual, a lo largo del tiempo ha experimentado diversas

transformaciones en su disefo y material. Yanqui Miranda (2021) resalta que; “cuando ya aparece
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el bronce, el tubo se encorva hacia arriba o en forma de letra G que fue denominada con el nombre

de cornu. Este instrumento emitia un sonido penetrante y con gran potencia”. (p. 22)

La presencia de la trompeta en el Ecuador esta relacionada a los inicios del siglo XIX, en
donde los conjuntos instrumentales comenzaron a permitir que la poblacion mestiza se identificara
con géneros musicales de cardcter militar. En las zonas rurales, las bandas militares adquirieron
gran importancia, y fue comun que los musicos indigenas y campesinos intercambiaran sus
instrumentos antiguos por otros de bronce recién llegados, aunque estos no siempre se encontraban
en buen estado. Este proceso de trueque, adaptacion y apropiacion musical se intensifico a lo largo
del siglo XX, consolidando asi la incorporacion de la trompeta en el panorama musical ecuatoriano.

(Yanqui, 2021)

Thompson (2015) menciona que: las trompetas se pueden clasificar principalmente segun
su tonalidad, tamafio y diseflo estructural. La clasificacion mas comun es por afinacion,
destacandose la trompeta en Si bemol (Bb) como la més utilizada tanto en musica clasica como

popular, seguida por la trompeta en Do (C), que es frecuente en repertorios orquestales. Otras

variantes incluyen la trompeta en Re, Mib y Fa, empleadas en composiciones especificas por su

color tonal. También existen trompetas piccolo, afinadas en Sib o La, disefiadas para ejecutar

pasajes agudos con mayor facilidad, y trompetas de bolsillo, de tamafo reducido, pero con la
misma tonalidad que la trompeta Bb, utilizadas en contextos pedagodgicos o por su portabilidad.
Ademas, hay trompetas con mecanismos alternativos como las trompetas de valvula rotativa
(comunes en la tradicion germanica) y las de pistones (estdndar en la mayoria del mundo

occidental). (Thompson, 2015)
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La técnica de la trompeta abarca una combinacion compleja de control de la respiracion, la
embocadura y la digitacion. Su sonido es generado mediante la vibracion de los labios contra la
boquilla, lo que requiere un ajuste fino de presion, apertura labial y flujo de aire. La correcta
colocacion de la embocadura influye directamente en la afinacion, calidad del tono y resistencia
fisica del intérprete. Ademas, el dominio de las valvulas (pistones) permite al misico modificar la
longitud del tubo para producir diferentes notas, lo cual exige precision y agilidad digital. Otros
elementos técnicos importantes incluyen el control del registro agudo y grave, la proyeccion del
sonido, y la articulacion (ligado, picado simple y doble, staccato, etc.). Asimismo, es fundamental
desarrollar resistencia y flexibilidad muscular para mantener una ejecucion estable durante pasajes

prolongados o de alta exigencia dinamica. (Ardila, 2019)

La interpretacion en la trompeta va mas alld del dominio técnico, se requiere sensibilidad
musical, control expresivo y un conocimiento profundo del estilo musical a interpretar. El
instrumentista debe ser capaz de manipular las dindmicas, articulaciones y matices para transmitir
emociones y dar vida al discurso musical. El uso del vibrato, acentos, transiciones entre frases y la
claridad en la emision del sonido son elementos esenciales en la interpretacion expresiva. Ademas,
el intérprete debe adaptar su estilo segun el contexto, por lo tanto, la versatilidad interpretativa
exige una comprension auditiva fina, ademas de una respuesta inmediata del instrumento al control

del ejecutante.
2.2.4.2. El Trombo6n

Este instrumento forma parte de la familia de viento-metal que evoluciono a finales del
Renacimiento (siglo XV), se derivo de la trompeta de vara y se lo conocia como sacabuche. Se lo
distingue por utilizar una vara deslizante en lugar de valvulas, lo que le permite producir los

sonidos de la serie armonica, y le facilita ejecutar glissandos de manera natural produciendo un
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efecto exclusivo entre los metales. Su disefio y su amplio registro lo hacen fundamental en

contextos orquestales como en grupos de camara, quintetos, bandas y agrupaciones populares.

Durante el Barroco, el trombdn se utilizaba principalmente en la musica religiosa y en
pequefios conjuntos instrumentales, mientras que su integracion en la orquesta se consolid6 en el
Clasicismo, hacia finales del siglo XVIII, inicialmente en agrupaciones teatrales. Posteriormente,
alrededor de 1815, Friedrich Bliimel revolucioné los instrumentos de viento-metal al inventar un
mecanismo que permitia conectar y desconectar tubos adicionales al tubo principal, dando origen

a lo que se conoce como valvula, facilitando asi una mayor versatilidad y agilidad en la ejecucion.

Los trombones se pueden clasificar segin su timbre caracteristico que producen, lo cual
afecta la altura de las notas y las diferentes claves que emplean, utilizando para ello un sistema de
vélvulas que modifica su sonido. Esta particularidad hace que cualquier pequeiia imprecision en la
afinacion se vuelva mas evidente. De acuerdo con su tamafio y registro, los trombones se dividen
en varias categorias como: trombones sopranos, altos, tenores (este es el mas utilizado), bajos,

contrabajos y buccin.

Segun el (Conservatorio Superior de Musica “Andres de Vandelvira”de Jaén, 2023)
menciona que: su técnica requiere un control preciso de la embocadura, que es la forma en que los
labios vibran en la boquilla para producir el sonido, asi como un adecuado manejo de la respiracion
y del flujo de aire para mantener un tono estable y una buena proyeccién sonora. La precisa
coordinacion de la vara y control del aire, es fundamental para lograr una buena afinacién y una
articulacion mdas definida. El manejo de diferentes articulaciones como el legato, estacato y
adornos, muestra la versatilidad interpretativa de este instrumento, ademas, el trombon se
caracteriza por ejecutar glissandos de forma natural y controlada con solo deslizar la vara hacia

fuera y en diferente registro lo que forma parte del lenguaje expresivo del trombon.
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Segun la investigacion de Ponce (2018) dice que: en los aspectos interpretativos del
trombon insita al ejecutante expresar emociones mediante los matices y adornos que podria
encontrar en una partitura, aprovechando asi su amplia versatilidad. Por lo general el intérprete
debe dominar el fraseo musical, la suavidad al articular distintas notas en el registro que se presente
y la comprension de la intencidon en la que estad escrita la obra. Por otro lado, el trombon se ha

adaptado a diferentes estilos, que parte desde lo clasico y roméntico hasta lo tropical. (Calvo Ponce,

2018)
2.2.4.3. Corno francés

El corno francés o también conocido como trompa, forma parte de los instrumentos de
viento-metal, el cual se diferencia por su extenso registro y riqueza timbrica, este se clasifica por
ser un instrumento trampositor, porque las notas que llega a producir no coinciden precisamente
con las notas escritas en la partitura. En particular, su sonido real se encuentra una quinta
descendente respecto a lo anotado, lo que requiere del intérprete una lectura transpuesta y un
control preciso para mantener la afinacién y la coherencia musical dentro del conjunto

instrumental.

El origen del corno francés se remonta a las antiguas civilizaciones, donde utilizaban
objetos naturales como las conchas marinas, caparazones de tortugas, cuernos de los animales
como del carneo, cabra, antilope o la gacela. Estos instrumentos no servian como herramientas de
comunicaciones, pero cumplian funciones ceremoniales que se asociaban a rituales de caza y
actividades militares. El uso que lo daban estaba ligado al simbolismo del sonido como medio de
expresion y conexion con lo espiritual. Vega (2021) dice que: “el Corno primitivo (Shofar), es uno
de los mas antiguos conocidos por el hombre y se producian en forma artesanal, afinados en

registros agudos, medios o graves, dependiendo de su longitud”. El momento histérico de la trompa
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fue en la Edad Dorada (1750-1820), en el periodo de clasicismo, el corno francés fue tomado en

cuenta y reconocido por grandes compositores de aquella época.

En los aspectos técnicos del corno francés, se destaca como elemento esencial a la adecuada
configuracion de la embocadura, ya que de ella depende la produccion de un sonido limpio y
estable. Esta técnica requiere una colocacion precisa de los labios y un control muscular facial
eficiente, el dominio de la respiracion es fundamental a la hora de ejecutar este instrumento, ya que
sostiene un sonido uniforme y da una continuidad expresiva a las frases musicales. El corno francés
actual estd construido con un sistema de valvulas, lo cual permite modificar la longitud del tubo
para mantener una afinacion mas estable, por lo que exige un gran dominio técnico y agilidad de
los dedos en la digitacion. Asimismo, su variedad sonora se ve potenciada por técnicas extendidas
por el uso de diferentes accesorios como sordinas ampliando significativamente sus recursos

expresivos y versatilidad.

Algunas investigaciones han abordado los aspectos interpretativos del corno francés, en
donde destacan su flexibilidad sonora y su facil adaptabilidad a diversos estilos musicales. (Edwin
Betancourt, 2025) muestra como se incorpora los géneros autoctonos como el currulao, la cumbia
y el bambuco potenciando las posibilidades expresivas del corno, de esta manera contribuye a
enriquecer su afluencia dentro del repertorio académico en Colombia. Ademads, Giraldo (2021)
menciona sobre la adecuacion de técnicas vocales, como la produccion de multifonicos, para
establecer la calidad del sonido y proyeccion en el instrumento. Por lo tanto, el corno francés no
solo requiere de destrezas técnicas, sino también de una comprension detallada en los contextos

culturales y estilisticos, motivando una interpretacion mas expresiva y significativa.
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2.2.4.4. Tuba

La tuba es el instrumento mas grande de la familia de viento-metal, fue creado en Alemania
en 1835. El peso de este instrumento puede variar entre 30 y 50 libras dependiendo su tamafo. Su
sonido es profundo, es un elemento primordial en la orquesta ya que principalmente es el encargado
de llevar la base armodnica. Se caracteriza por tener el tono mas grave de todos los instrumentos
de su familia, pero también vienen en diferentes tamafos y tipos, ya que con el tiempo han sido

disefiadas para bandas y orquestas, pero las mas comunes son las siguientes:

Tuba contrabajo: Es una de las més utilizadas. Es unica en la orquesta, esta produce el
tono mas grave de toda la fila de los vientos-metales, se caracteriza por tener de cuatro a seis

pistones o valvulas.

Trompa Baritona: Es mas pequefia que una tuba vertical estandar, teniendo la misma
longitud de tubo que un trombo6n y emite el mismo registro musical con diferencia en su calidad

de sonido, pero su disefio y forma es diferente.

Bombardino (tuba tenor): Es ligeramente mas pequeia que la tuba estandar, por lo que su

registro es mas alto y se caracteriza por tener un tono oscuro.

Sousafon: John Philip Sousa diseiid este instrumento para que le reemplace a la tuba
tradicional, especialmente para el uso de musicos de bandas de guerra, este instrumento es circular
y se envuelve alrededor del cuerpo, la posicion de la campana esta encima de la cabeza del

interprete. (Matwychuk, 2023)

La tuba tiene varias tonalidades como: Fa, Mib, Do, Sib, depende del tipo de tuba, si es baja
comunmente esta afinada en Fa y Mib, y la tuba contra baja sueles estar afinadas su afinacion en
Do y Sib.
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Este instrumento lleva una serie de aspectos técnicos en donde influye su ejecucion musical,
parte desde la embocadura, el uso correcto del diafragma para el control del aire, la digitacion de
pistones o valvulas rotatorias, la correcta afinacion es a través del uso de las bombas. Su registro
abarca desde las notas mas graves de la familia de los vientos-metales, su técnica requiere de un
dominio preciso de la respiracion y articulacion, logrando asi una sonoridad limpia y potente. La
postura del ejecutante dependerd del peso y tamano del instrumento, para que se pueda evitar

tensiones musculares.

La parte interpretativa de la tuba requiere de un enfoque musical en donde combine
precision técnica con una expresividad controlada, ya que su funcién en la mayoria de orquestas y
ensambles es llevar la base armoénica solida con un soporte ritmico estable. En los repertorios
solistas y contemporaneos, el ejecutante debe demostrar gran sensibilidad musical, variacion

dinamica y el control de fraseos, expresando la riqueza timbrica del instrumento.
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3. CAPITULO 3: PRESENTACION DE LA PROPUESTA

Titulo: Arreglos instrumentales para quinteto de brass de nivel medio de la Orquesta

Sifénica Juvenil de la Prefectura del Guayas con base a géneros populares ecuatorianos.
3.1. Presentacion

La siguiente propuesta consiste en la creacion, elaboracion y adaptacion de arreglos
musicales para un quinteto de brass, tomando como referencia las partituras de los cancioneros
“Corporacion Musicoldgica Ecuatoriana CONMUSICA” transcripto por Fidel Pablo Guerrero
(2000), esta destinado a musicos de la fila de los vientos-metales de la orquesta sinfonica juvenil
de la prefectura del Guayas, que poseen un nivel técnico medio. Los arreglos se basan en los
géneros tradicionales populares ecuatorianos como el pasillo, pasacalle y sanjuanito, esta propuesta
tiene como finalidad, difundir la musica tradicional, fortaleciendo la identidad cultural de los
musicos y enriquecer el repertorio para el formato del quinteto de brass mediante la integracion de

géneros autdctonos ecuatorianos.
3.2. Justificacion

En el Ecuador la ensefanza musical en su gran mayoria se ha basado y centrado en un
repertorio internacional, lo cual ha dejado a un lado los géneros tradicionales de nuestro territorio,
asi como lo menciona Yanqui (2021) en su tesis titulada “Repertorio Ecuatoriano para Trompeta

Solista” menciona que;

Los conciertos de grado ya sea del nivel técnico o tecnoldgico, los estudiantes preparan
obras del repertorio internacional y presentan todo lo que han aprendido en los afios de

estudio. Las obras internacionales como Haydn y Hummel son las que mas se interpretan
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en los conservatorios, pero cuando hablamos de obras nacionales cada institucion tiene

sus obras determinadas. (p.13)

Por lo que, esta propuesta se adapta a las necesidades de restaurar y difundir la musica
ecuatoriana dentro de las instituciones de formacién musical. Ademas, el quinteto de brass es un
formato versatil y practico, optimo para los musicos de la fila de metales que poseen un nivel
técnico medio pero que necesitan reforzar su musicalidad y una interpretacion limpia en conjunto.
Incluir la musica ecuatoriana, permitira fortalecer la identidad nacional e impulsar a los musicos a
desarrollar un repertorio, en donde combinen la técnica y ensamble creando una experiencia

autentica.
3.3. Descripcion de los destinatarios y responsables

Esta propuesta estd especialmente dirigida a los integrantes de la fila de los vientos-metales
de la orquesta sinfonica juvenil de la prefectura del Guayas, especificamente a intérpretes de los
siguientes instrumentos: trompeta, corno, trombon y tuba. También, sera accesible para musicos
que integren este tipo de formatos de brass ajenos a la orquesta ya mencionada, sea con fines

formativos educativos o aficionados a esta area de la musica.

Este repertorio se podria trabajar en conjunto con maestros encargados de dictar talleres
enfocados en los instrumentos de viento-metal para lograr la interpretacion en el formato
establecido. El tallerista debera asumir el rol de director musical, teniendo en cuenta los aspectos
técnicos e interpretativos y asegurando que los musicos comprendan el estilo del género musical

abordado.
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3.4. Objetivos:
3.4.1. Objetivo general:

Elaborar arreglos instrumentales para quinteto de brass de nivel medio, basados en los
géneros tradicionales ecuatorianos, con fin de crear un repertorio educativo y de difusion cultural

en el contexto de la orquesta sinfonica juvenil de la prefectura del Guayas.
3.4.2. Objetivos especificos:
Seleccionar obras representativas de nuestro repertorio nacional aptas para un quinteto de brass.

Elaborar los arreglos pertinentes al nivel técnico de los musicos de la fila de los vientos- metales

de la orquesta sinfonica juvenil de la prefectura del Guayas.
Diseniar las partituras individuales junto con la partitura general o score.
3.5. Funcionamientos:

A continuacidn, se presenta las partituras generales o Score de los arreglos que fueron
disefiados para el formato propuesto y adaptados al nivel técnico medio, especialmente para los
musicos de la orquesta juvenil, tomado en cuenta las caracteristicas y desempefio de cada uno de

su dominio instrumental.

Para iniciar con la propuesta se tomd como referencia las obras musicales ecuatorianas de
los cancioneros, “Corporacion Musicoldgica Ecuatoriana CONMUSICA” transcrito por Fidel
Pablo Guerrero (2000), especificamente de los volimenes 1 y 5. Una vez seleccionado los temas,
se procedid a transcribir la partitura referencial a un software de escritura musical agregando los
instrumentos para el quinteto de brass, en donde se afiadio las ligaduras de fraseo y matices, y se
hizo el disefio de la partitura general y la de cada instrumento.
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Para la base armoénica utilizada en estos arreglos instrumentales se ha tomado en cuenta
solamente acordes de 3 sonidos y acordes de 4 sonidos en donde se incluye la 6ta mayor y no la

séptima, los mismos que son utilizados en los finales de frase y para fortalecer la base ritmica.

Se hace uso de esta armonia simple porque en la orquesta sinfonica juvenil de la prefectura
del Guayas, los musicos que la conforman estan en un proceso de formacion y no tiene todavia las
condiciones necesarias para enfrentarse a disonancias que puedan provocas el uso de séptimas o
de otras tensiones que puedan aparecer en los acordes. Esta propuesta pretende fortalecer el oido

armonico de los estudiantes con intervalos y armonias bésicas.

En estos arreglos la linea melodia es llevada por las trompetas, corno y trombén cada uno
de estos instrumentos lleva la melodia a diferentes alturas con lo que se completa los acordes, la
base ritmica es llevada por la tuba que se caracteriza por interpretar la tonica de los acordes, con el

fin de que sea el soporte armonico de los arreglos.

En algunas secciones de los arreglos se ha utilizado el recurso de las octavas entre la tuba

y el trombon con el fin de resaltar la melodia interpretada por las trompetas.
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3.5.1. Pasillo “Guayaquil de mis amores”.

Este pasillo estd en la tonalidad de Si menor, una de las caracteristicas arreglisticas que se utilizd en la
introduccién son las octavas y al finalizar se utiliza el acorde en posicidn abierta para dar inicio a la

nueva seccion.
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En el estribillo el trombon y el corno llevan la melodia a una intensidad mezoforte, las
trompetas se incorporan en el compas 9 con la misma intensidad de los instrumentos que llevan la
melodia. En el pentltimo compas se deberd tener encuentra la afinacion y coordinacion en el

fraseo, para que todos finalicen esta seccion en el tiempo exacto y con una interpretacion correcta.
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En la parte A, el corno sera quien lleve la melodia principal, el intérprete debera

14

cuenta los mismos aspectos técnicos antes mencionados. Mientras tanto el trombon lleva
casi todo el tiempo el mismo carécter ritmico junto con la tuba, desde el compdas 18 hasta

aspectos técnicos el cornista debera controlar su respiracion para no cortar las frases y
afinacion, las trompetas se iran incorporando una después de otra, estas deberan tener en

respetar las apoyaturas, ligaduras, fraseo y junto a ellos su expresion musica, debido a estos

el 28 deberan tener cuidado con la afinacion de las octavas.
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La parte B, empieza con la melodia principal que es llevada por el corno y el trombon, en
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37

este punto los ejecutantes deberan centrarse en la afinacion ya que tocan en unisond, las trompetas

se unen en el compas 45 para concluir la parte B.
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3.5.2. Pasillo “Las tres Marias”

Este pasillo esta en la tonalidad de Do menor y empieza directamente con el estribillo, en

on

J4

rte ritmica mas marcada a cargo de las trompetas. El tromb

r

6n se incorpord una pa

7

esta secci

refuerza su primer tiempo fuerte con dos corcheas, lo cual le dara el caracter a la obra, en el compas

6 finalizard el estribillo con acorde de Cm incluida su 6ta mayor con un Calderon.
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i se pueda apreciar la linea melodica.
12 13 14

4

10

to en donde deben tocar piano y as

En la parte A, el corno lleva la melodia principal como solista y conforme avanza el trombon
un acompafiamien
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también se une haciéndole la segunda voz, al principio el trombodn junto con las trompetas, llevan
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En la parte B, la primera trompeta sera quien inicie y dara el tempo al resto, la segunda
trompeta se une con una segunda voz a distancia de 3eras, mientras que el trombon y corno llevan
el acompafiamiento, estos retomaran la melodia principal en el segundo tiempo del compas 32, esta

seccion también tiene como reto para los musicos el control del aire para realizar un correcto fraseo.
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3.5.3. Sanjuanito “Chagrita Caprichosa”

Este Sanjuanito se encuentra en la tonalidad de Re menor, empieza con una introduccion
de 8 compases, en donde el corno y las trompetas llevan el acompafiamiento en los primeros 4
compases, mientras que el trombon lleva la melodia en toda la introduccion. Para el segundo
motivo, la tuba dard una entrada de 3 corcheas en donde est4d una sexta mayor, nota caracteristica
que se incluye en este arreglo en el primer grado de la tonalidad (Si natural), el corno también se
integra con un seisillo que va en el segundo tiempo del compas 4, para que el corno logre interpretar
correctamente esta figuracion debera leer despacio y revisar nota por nota, se lo puso a este
instrumento este valor irregular ya que posee valvulas que le facilitan su interpretacion, y después
desciende en semitonos hasta el primer tiempo del compés 8 en donde se formara el acorde de Re

menor con sexta.
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Seguidamente se introduce a la parte A, en donde la melodia principal y su segunda voz es
interpretada por las trompetas, aqui el fraseo es muy importante ya que tiene corcheas y
semicorcheas con salto hasta de 4tas, se recomienda que los trompetistas revisen las frases de esta
seccion con los maestros de talleres para asegurar la afinacion, articulacion y saltos de intervalos.
El corno y trombon llevan un contrapunto en donde ayudaran a llenar toda esta parte, apoyando

armoOnicamente a la tuba.
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El estribillo estd compuesto por 6 compases en donde la tuba llevara a tiempo la tdnica,
mientras que el corno y el trombdn llevan un contratiempo con la misma tonica a diferente altura,

en el compas 21 se unen las trompetas y las voces se separan a distintas alturas.
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En la parte B, la melodia principal estd colocada al corno por su sonoridad profunda, desde
el compas 30 hasta el 33 se unirdn las trompetas a distintas alturas. El tromboén y la tuba llevan
figuraciones diferentes deberan tener en cuenta el fraseo y el ritmo. Desde el compas 34 hasta el
39 la segunda trompeta sera quien lleve la melodia ya que se encuentra un registro comodo mientras
descansa el cornista y la primera trompeta. En la segunda casilla compas 38, el corno, trombon y
tuba deberan tener en cuenta la afinacion ya que terminan en una misma nota, pero en registros

distintos.
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Este Sanjuanito tiene una frase C, en donde las trompetas llevan la melodia a dos voces,
mientras que la tuba asciende con una escala hasta su 5to grado para luego descender. El corno y
el trombon llevan contra tiempos en diferentes voces. En el compés 51 hasta el primer tiempo del
compads 56, la segunda trompeta llevara la melodia mientras que los demas se preparan y deberan
analizar las notas y el fraseo del seisillo que se encuentra en el segundo tiempo del compas 56, esta
figuracion si sera posible que los musicos puedan interpretarlo, pero tendra grado de dificultad més
al trombon, ya que es el Unico instrumento que no tiene pistones o valvulas, pero con estudio y los
talleres impartidos por su maestro serd posible su interpretacion. Al final se termina formando el

acorde de Re menos con sexta mayor.
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3.5.4. Sanjuanito “Penas mias”

Este sanjuanito est4 en la tonalidad de Mi menor. En el estribillo, la melodia principal sera

interpretada por el corno en la primera voz y el trombodn en la segunda. Al inicio de esta seccion,

ambas voces presentan una apoyatura: para el corno, esta sera mas sencilla de ejecutar gracias a

sus valvulas, mientras que para el trombon implicara mayor dificultad debido al rapido movimiento

que requiere en la vara. Sin embargo, al tratarse de una sola apoyadura, es posible que pueda

realizarla sin complicacion, por su parte, las trompetas ejecutaran un contratiempo en respuesta a

la tuba, que mantendra el ritmo constante.
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En la parte A, la melodia principal y su segunda voz estan asignadas a las trompetas. En
esta seccion aparecen tresillos de semicorchea, los cuales son mas accesibles para los trompetistas
debido al pistones del instrumento, lo que representa un recurso eficaz para su correcta ejecucion,
es fundamental que los instrumentos estén bien lubricados, y asi evitar que los pistones se traben

al presionarlos.

Ademas, los intérpretes deben estar seguros del fraseo y mantener una interpretacion
sincronizada. Por otro lado, el corno y el trombon presentan motivos distintos, registro y las

alteraciones accidentales.
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En la parte B, las trompetas contintian con la melodia principal y su segunda voz, mantenido

los mismos aspectos técnicos mencionados en la parte A. En el compas 30, comparten una misma

nota con el trombon, aunque en diferente registro, por lo que es fundamental asegurar una buena

afinacion y sostener la nota de manera estable durante todo el compas.

En el compas 32, las trompetas presentan una doble apoyatura que debera ser practicada

lentamente y repetida varias veces para lograr su fraseo, Por otro lado, el corno y el trombdn

acompafan con contratiempos, pero entre los compases 36 y 39 deberan ser precisos en la

afinacion, ya que comparten octavas con la tuba.
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3.5.5. Pasacalle “Promesas”

Este pasacalle esta en la tonalidad de Mi menor. En este estribillo, es fundamental tener en
cuenta el solfeo, ya que el corno, el trombon y la tuba presentan motivos distintos en diferentes
voces, generando a veces un efecto de campana o una sensacién de secuencia. Las trompetas
interpretaran la melodia principal junto con la segunda voz, por lo que deben considerar las
alteraciones accidentales y las figuraciones ritmicas. En el compés 13, donde concluye el estribillo,

finaliza con la ténica incluida una sexta mayor, el cual serd interpretado por el corno.
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En la parte A, el corno interpretard la melodia principal junto con el trombon, que se

,m\
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encargard de la segunda voz. Las trompetas realizaran un contrapunto siguiendo el ritmo marcado
registros y voces. En el compas 23, sostiene un acorde de Mi menor con sexta mayor, mientras la

tuba interpretard un motivo distinto que prepara la entrada de las trompetas, las cuales retomaran
la melodia a partir del compas 25. Paralelamente, el trombon y el corno desarrollan un contrapunto

por la tuba, en ciertos momentos comparten la misma figuraci

en distintas voces.
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En la parte B, el corno y el trombdn retoman la melodia principal, esta vez en octavas, es
esencia que ambos mantengan una afinacion precisa. Las trompetas aportan con contrapuntos que
acompafian la linea melodica, mientras la tuba sostiene la base en los registros graves. A partir del
compas 65, las trompetas vuelven a interpretar la melodia, en esta seccion, el tromboén y la tuba
comparten motivos similares, pero en octavas, mientras que, el corno interactia con el trombon en
una dindmica de pregunta y respuesta. Para una interpretacion solida, los musicos deben dominar

el fraseo y conocer como se distribuyen las distintas partes dentro del quinteto.
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En el siguiente link se encuentran los scores y partituras individuales de cada instrumento:

https://drive.google.com/drive/folders/1Sg4FzkXJIUa il5btmV{ZBmFi4UwBgNc?usp=s

haring
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3.6. PARTITURAS GENERALES E INDIVIDUALES

3.6.1. Pasillo “Guayaquil de mis amores”

GUAYAQUIL DE MIS AMORES

PASILLO
"QUINTETO DE BRASS”

NICASIO SAFADI, MOSICA

(LinAnn, 1897-Guaaaui, 1968)

Aeegio: ALEXANDES Shaiy
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PASILLO
"QUINTETO DE BRASS"

LAS TRES MARIAS

3.6.2. Pasillo “Las tres Marias”

ALesamoen Prazas, misica

ABEGL: FLEXANDES ETRGRRY

MobeRATO J = 100

ESTRIBILLO
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3.6.3. Sanjuanito “Chagrita Caprichosa”

CHAGRITA CAPRICHOSA
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"QUINTETO DE BRASS"
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3.6.5. Pasacalle “Promesas”

PASACALLE
"QUINTETO DE BRASS"

PROMESAS

(Quiro, 1916-1953)
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2. CONCLUSIONES

El andlisis de las caracteristicas del pasillo, sanjuanito y pasacalle permite comprender
mejor los elementos estilisticos, ritmicos y meldodicos propios de cada género, lo que facilita su
adaptacion al formato de quinteto. Esta incorporacion no solo fortalecer el repertorio para este
formato, sino que aportar a la preservacion y difusion de la musica tradicional ecuatoriana, de esta

manera se fortalecera el vinculo entre la tradicion cultura y la formacion académica instrumental.

El aprendizaje de los aspectos técnicos e interpretativos de los instrumentos de viento metal
permite reconocer sus posibilidades y limitaciones, lo que asegura que los arreglos musicales para
el quinteto de brass sean adecuados y funcionales. Esta asimila una técnica idealizada para una
interpretacion comoda y eficaz, perfeccionando el rendimiento de los musicos y fortaleciendo una

gjecucion exacta y expresiva del repertorio.

Las condiciones musicales de los musicos de nivel medio permiten elaborar arreglos se
ajusten a sus capacidades técnicas. Lo cual favorece un proceso de aprendizaje progresivo,
estimulando su progreso musical y evitando ponerles exigencias que puedan superar su nivel

técnico, se esta forma surgird asi una ejecucion afectiva y formativa dentro de sus capacidades.

La creacion de estos arreglos musicales que estan basados en los géneros tradicionales
ecuatorianos enriquece el repertorio nacional con el formato ya mencionado, lo cual fortalece la
identidad cultural de los musicos, promoviendo a la practica colaborativa, destrezas principales,

como la afinacion, el ensamble, proyeccion del sonido y la memoria auditiva.
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RECOMENDACIONES
A continuacion, las siguientes se tiene dichas recomendaciones;

Es recomendable continuar explorando y adaptando obras representativas ecuatorianas para
varios formatos de ensambles, como quintetos de maderas, metales y grupos de camara de cuerdas,
entre otros. Esto contribuird a la preservacion de la riqueza cultural del pais, fortaleciendo el
sentido de identidad cultural en los musicos, por lo que les permitirte conectar directamente con

nuestras raices mediante la interpretacion de un repertorio representativo y significativo de la zona.

Es importante fomentar el trabajo colaborativo, mediante la integracion de varias
actividades de ensamble respetando los aspectos técnicos como la afinacion, matices y la
interaccion de los musicos. Para ello es primordial incluir talleres individuales con los maestros
encargados, ya que estos favoreceran el desarrollo de habilidades técnicas y una interpretacion mas

limpia.

Se recomienda incorporar el analisis estilistico como un componente del proceso formativo
en los intérpretes, de modo que no solo ejecuten dichos arreglos, sino que también revisen las
caracteristicas propias de los géneros tradicionales ecuatorianos. Esta practica les permitira
comprender mejor el contexto cultural y expresivo de las obras, favoreciendo una interpretacion

mas consiente, informada y conectada con el sentido original de la musica.

Se surgiere documentar de manera organizada los arreglos desarrollados y promover su
difusion, con el objetivo de facilitar su aprovechamiento en diversos contextos formativos y
artisticos. Poner este material a disposicion de otras agrupaciones o instituciones interesadas en el
repertorio nacional para quinteto de brass contribuira a su proyeccion, preservacion y uso

pedagbgico a mayor escala.
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