CAPITULO V

LA RAZON POETICA EN LA FILOSOFIA DE MARIA
ZAMBRANO

Entre nosotros, han sido muchos, y lo son toddegague suspiran por un retorno a la
etapa prefilosdéfica del pensar, o al menos, al mamen que la filosofia trajinaba
todavia entre metaforas y parabolas, rimas y legsnd para devolver a la filosofia
esta propiedad que en otros tiempos poseyo, cuande habia separado aun de la
poesia y el mito, es preciso que en ella habl®@eibdre entero y no sdlo la inteligencia.
Juan David Garcia Bacca
Introduccion literaria a la filosofia
Para Platdn la Poesia esta relacionada con lo Bellel Resplandor de lo Verdadero.
De tal forma, habria un trasfondo de verdad y maiaoda auténtica poesia.
Jorge Angel Livraga
“La Verdadera Poesia”, Revista Nueva Acropdiisdrid, Junio 1983
Los grandes pensadores son los poetas.
Miguel de Unamuno
He tenido el proyecto de buscar los lugares deasstel pensamiento filosofico,
encontrando que la mayor parte de ellos eran resietaes poéticas. Y al encontrar y

consumirme en los lugares decisivos de la poesianoentraba con la filosofia.

Maria ZambranaAlgunos lugares de la poesia

Lo que el filésofo perseguia lo tenia y dentro id#escierto modo, el poeta.

Maria Zambrano, Filosofia y poesia
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Este dltimo epigrafe de Maria Zambrano (1904-19640ime una de las claves
qgue dieron a luz su pensamiento, dedicado a inddgeassfondo comun de filosofia y
poesia, la escision y el conflicto entre ambas reside la historia occidental— y el

horizonte desde el cual vislumbrar su reconciliacia razén poética mediadora.

En este capitulo queremos, pues, clarificar lo Zambrano entiende por razén
poética, ese saber mestizo y, a la vez, origingtie reaparece ahora que nuestra
conciencia necesita de un conocimiento hologramate totalidad yniversitag'. Es
gue habiendo sido la filosofia y la poesia un sgioantes de su biparticion —ese su
origen—, hoy proponemos su reencuentro, no sucagifin sino una tercera via

surgida de la complementaria diferencia entre uotray la razon poética.

Antes de abordar el tema de la razén poética, veaatgunas caracteristicas
generales del pensamiento de Maria Zambrano, pargémecesario ya que el tema

central de la razén poética esta inmerso y coneanadasi toda su obra.

Para Maria Zambrano, la filosofia empieza con andi con la explicacion de
las cosas cotidianas por medio de mitos y diosastaHque alguien se pregunta ¢Qué
son las cosas? entonces se crea la actitud fib@asORara Zambrano existen dos
actitudes: La actitud filosoéfica, que se crea ehashbre cuando se pregunta algo: nace
de la ignorancia; y, la actitud poética, que ee$puesta, la calma y en la que una vez
descifrada encontramos el sentido a todo. Y “ebdede sentido”, como dice Victor

Frankl, es innato a la vida.

La obra de Zambrano puede enfocarse bajo dos gran@stiones: La creaciéon
de la persona y la razon poética. La primera @ g@tesentaria el estado de la cuestion:
el ser del hombre como problema fundamental lo, c@@mho hemos visto, se transforma
en la basqueda ontolégica de la filosofia y la raspin metafisica de la poesia. Y se
constituye como problema para el hombre porqueesses expresa en principio como

anhelo, nostalgia, esperanza, y tragedia. Recorslandang cuando dice que la vida del

! Universalidad.
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hombre es un drama. Y afiadiriamos: la indagaciomelpser, ya por la via filosofica ya

por la via poética, es, en definitiva, lo que daide a la vida del ser humano.

Por otra parte, el tema de la razdn poética sirerisabexpuesto especial y
sistematicamente en ninguna de las obras de Zamisabyace no obstante en todas
ellas hasta el punto de constituir uno de los m3cfandamentales de su pensamiento.
La razon poética se construye como el método adecpara la consecucion del fin
propuesto: la creacion de la persona. Ambos tegiatirean como adyacentes todas las
demas cuestiones tratadas. Asi, la creacion derémmpa se relaciona estrechamente con
el tema de lo divino, con el de la historia y canfédnomenologia de los suefios, y la
razon poética establece la relacién entre filosgfigoesia y con la insuficiencia del

racionalismo.

Zambrano plantea una fenomenologia de lo divinosiEprologo a la segunda
edicién (1973) deéEl hombre y lo diving Zambrano comentaba que “el hombre y lo
divino” podria muy bien ser el titulo que le conese mejor a la totalidad de su
produccion. En efecto, la relacién del hombre ‘dordivino”, con la raiz oscura de lo
“sagrado” fuera y dentro de si, de ese “ser” qudéndarse a luz, ha de mostrarse a la
vision, es una constante en toda su obra. Fenoogiadale lo divino, fenomenologia de
la persona o fenomenologia del suefio, siempreatede una indagacion que apunta a
develar “lo que aparece”, gbhainbmenohque en su aparecer constituye lo que el ser
humano es. Blsqueda esencial, por tanto, busqeeldaedencia sagrada, inasible, de lo
humano que, sin embargo, se muestra de multipleemas, bajo aspectos que hemos
denominado “los dioses”, “el tiempo” o “la histdridday, pues que des-cubrir el ser

detras del existir; la esencia velada en la didagsfenoménica.

Desde el albor de la historia ha tenido lugar wgdaroceso durante el cual el
individuo ha ido ordenando la realidad, nombrandalta par que asumia el reto de la
pregunta en los momentos tragicos, los momentoguenlos dioses ya no eran la
respuesta adecuada. Este largo proceso es dgsmrikambrano como el paso de una

actitud poética a la actitud filoséfica. La poegpgensa Zambrano, es respuesta, la

2 Zambrano, MarigEl hombre y lo diving México, Fondo de Cultura Econémica, 2005, p. 9.
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filosofia, en cambio, es pregunta. La pregunta ipr@v del caos, del vacio, de la
desesperanza incluso, cuando la respuesta antsrita, habia, ya no satisface. La

respuesta viene a ordenar el caos.

Tratar con la realidad poéticamente, piensa Zansbres hacerlo en forma de
delirio, y “en el principio era el delirio”, y estguiere decir, que el hombre se sentia
mirado sin ver. La realidad se presenta complettamzzulta en si misma, y el hombre
que tiene la capacidad de mirar a su alrededor -gtBINo a si mismo—, supone que,
como él, aquello que le rodea también sabe mirde mira a él. La realidad esta
entonces “llena de dioses” —como decia Tales deetthit, es sagrada, y puede
poseerle. Detras de lmminosd hay algo o alguien que puede poseerle. El temar y
esperanza son los dos estados propios del delimsecuencia de la persecucion y de la

gracia de ese “algo” o “alguien” que mira sin ssto/

Los dioses miticos se presentan como respuestaljie aparicion de estos
dioses es una primera configuracion ordenada dedidad. Nombrar a los dioses
significa salir del estado tragico donde estabaidum indigente porque al nombrarles
se les puede invocar, ganar su gracia y apacidguaedo.

Los dioses, pues, son revelados por la poesia, lpgroesia es insuficiente y
llega un momento en que la multiplicidad de lossdg despierta en los griegos el
anhelo de unidad. El “ser” como identidad apareqi&recia como la primera pregunta
que, no siendo aun del todo filosofia, arrancabaoaibre de su estado inicial porque
sefalaba la aparicion de la conciencia racionadaTpregunta esencial es, para
Zambrano, un acto tragico porque proviene siempgreurd estado de indigencia. Se
pregunta porgue no se sabe, porque algo se igman@ye algo falta; la ignorancia es la
falta de algo: de conocimiento o de ser. Estossatrtigicos se repiten ciclicamente,
porque también es ciclica la destruccion de logersos miticos. Los dioses aparecen
por una accion “sagrada”, pero también hay un pmaagrado de destruccion de lo
divino. La muerte de los dioses restaura el unoveegyrado del principio, y también el
miedo. Cada vez que un dios muere sucede, paramdbre, un momento de tragico

vacio.

% Manifestacién de poderes divinos, religiosos o ity
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Durante el tiempo que media entre el advenimiertéod primeros dioses y el
asentamiento del dios cristiano, habia sucedid@aalque una interiorizacion de lo
divino, el descubrimiento de la individualidad. ri&cimiento de la filosofia habia dado
lugar al descubrimiento de la conciencia, y con,edl la soledad del individuo. Lo
divino habia tomado el aspecto de la extrema exitrajon de los principios racionales.
Por ello, el dios al que mat6 Nietzsche era el deda filosofia, aquel creado por la
razon. Nietzsche decidid, segun Zambrano, volvesrigien, hurgar en la naturaleza
humana en busca de las condiciones de lo divina. Nletzsche se fraguoé la libertad
tragica, dice Zambrano; exultante, segun el prdlgbzsche, y con ella la recuperacion,
en lo divino, de todo aquello que, definido poffilasofia, habia quedado oculto. De
esta manera, Nietzsche destruyd los limites queoelbre habia establecido para el
hombre; recupero todas sus dimensiones, y por stgpties inferos”, los infiernos del
alma: sus pasiones. Y en los infiernos: la oscdrida nada, lo opuesto al ser y la
angustia. La nada ascendié entonces desde losnosielel cuerpo y penetré por vez
primera en la conciencia ocupando alli los lugdedser.

No obstante la nada, amenazante para el ser céatelpretende consagrarse, es
también posibilidad, pues cuando una ausencia & m@ar —y esto nos recuerda a
Sartre—? se padece: la nada padecida como ausencia esdeadlyo, por lo que
también es posibilidad de algo. La nada de sertafalser como a su contrario. Pero ¢,a
qué tipo de “ser"? El de los griegos se habia toamsmdo de ontoldgico en teistico-
racionaf, y éste se habia anegado en los abismos exidendi® era pues recuperable
aquel concepto. Pero si lo era el “origen”. Y ar"scomo “origen”, a esa nada del

comienzo, a ese lugar sin espacio y sin tiempo eldndda se diferenciaba”, a lo

4 Jean-Paul Sartre (1905-1980), filésofo, dramatungwelista y periodista politico francés, uno ds |
principales representantes del existencialismositEmprimera obra filoséfical ser y la nada(1943),
Sartre concebia a los humanos como seres que sugaopio mundo al rebelarse contra la autoridad y
aceptar la responsabilidad personal de sus acgisimes| respaldo ni el auxilio de la sociedadmiaral
tradicional o la fe religiosa. Al distinguir entieeexistencia humana y el mundo no humano, mantprda

la existencia de los hombres se caracteriza poada, es decir, por la capacidad para negar yawsigel

Su teoria del psicoanalisis existencial afirmabaédudible responsabilidad de todos los individabs
adoptar sus propias decisiones y hacia del recommmio de una absoluta libertad de eleccion la
condicién necesaria de la auténtica existencia hamBiblioteca de Consulta Microsoft® Encarta®
2003.

® Tefsmo, creencia religiosa en un ser supremotdugsustento del universo y que es al mismo tiempo
diferente de éste. El deismo, que aunque por stidgeatimolégico equivale a teismo, se define
generalmente reconociendo la existencia de Diogueinegando su providencia y presencia activa en la
vida del mundo, Biblioteca de Consulta Microsoft@cBErta® 2003.
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sagrado puro, es a lo que Zambrano pretendio volllegar. Eso sagrado, no es sino la
pura posibilidad de ser. A partir de esa “nadah@inbre habria de tomar sobre si la
responsabilidad de crear su ser, un ser no ya ptratesino historico; crearse a si
mismo a partir de la nada, bajo su propia respadidadh apenas nacida, con la libertad
que el surgimiento y la aceptacion de la concieteiproporciona. A partir de aqui

puede iniciarse el largo proceso de la creacidia gersona.

Leamos en el siguiente poema como la angustiaegparanza (los vacios) se
juntan en la busqueda de un algo sagrado —aquedialiyide el vacio en dos— cuyo

punto de mayor aproximacion a nosotros es la poesiea, una conversion del amor:

Una puerta entre dos vacios

“El tiempo solo tiene una realidad, la del Instankn otras palabras, el tiempo es una realidad
cefiida al instante y suspendida entre dos nadas.”

(Gaston BachelardLa Intuicion del Instanfe

Cuando tu ausencia se colgd de mi puerta
antes de cerrarla
habia prefiado a mi poesia
antes de escribirla.

Cuando tu puerta se colgd de mi ausencia
después de abrirla
mi poesia habia parido auroras
después de amarte tanto.

La puerta hacia tu ausencia es un abrazo entreagdoss:
después de tu colapso amatorio y antes que fueemsssd

La razon poética nos aproxima al ser. En efectoazan poética que propone
Maria Zambrano es una razéon que trata de penetrdoseinferos del alma para
descubrir lo sagrado, que se revela poéticamenteazdn poética hace Como un nuevo
meétodo idoneo para la consecucion del fin propuelstocreacion de la persona

individual.

® Costales F., Franciscona puerta entre dos vaciptniversidad de Cuenca, 2010, p. 114.
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Para Zambrano, el hombre, el yo, esta dotado deswstancia en su interior, el
ser, ese ser son los sentimientos, las ideas mémgas, lo mas sagrado del yo y de
una conciencia. A través de estas sustancias defgarbsu unidad como persona. El ser
es innato, proviene desde el primer dia que exstinaun sin ser consciente, la

conciencia se va creando poco a poco en cuantsungsn dudas.

El ser estd codificado por la palabra poética, patabra debe de ser
decodificada por la conciencia, y esta a su vdadea decodificar por el pensamiento
poético. Esa palabra poética decodificada llegacahciencia del hombre y la convierte
en palabra verbal, que es la palabra con la qeapez el hombre de comunicar. Al ser
capaz de comunicar su ser, el hombre ya se haccoeso unidad, ya que es capaz de

unir su Conciencia con su Ser.

Por nuestro quehacer psicolégico, percibimos aadan poética de Zambrano
un camino de integracion entre lo racional y ladgional que es, a al vez, la posibilidad
de autorrealizacion humana, denominado tambiérepoode individuacion. El proceso
de individuacion es, justamente, el reconocimiedgotodo lo que somos (instintos,
sensaciones, emociones, sentimientos, racionalidspiyitualidad) en un estado de
conciencia unificado que, ante todo, implica el naisula propia responsabilidad
existencial sin culpabilizar a otros de las an@ssyi complejos que puedan impedir la
evolucion de cada quien. El proceso de individua@8 comunicarnos con lo mas

sagrado que hay en nosotros: el Ser —el Si-Mismia diing —.

IV

Zambrano plantea la razén poética como métbtiométodo es un camino, una
via por la que empezar a caminar. Lo curioso, aspiue el descubrimiento de este
camino no es distinto de la propia accion que hledar al cumplimiento de quien la
realiza. Lo propio del hombre es abrir camino, deenbrano, porque al hacerlo pone
en ejercicio su ser; el propio hombre es caminaaihinante abre camino tanto fuera
como dentro de si. Vivir, educarse y transformanehdo es “hacer camino al andar”,
como diria Machado. Aplicar la razon poética esdalias de autoconocimiento y de

descubrimiento de uno mismo y del entorno.
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La accion ética por excelencia es abrir camino y®rg imperativo categorico,
el deber de cada humano, es expandir la conci@acési mismo y para los demas, y
esto significa proporcionar un modo de visibilidades lo propiamente humano no es
tanto ver como dar a ver, establecer el marcowedrdel cual la vision —una cierta
vision— sea posible. Accion ética a la par que connto, pues al trazar el marco se
abre un horizonte, y el horizonte, cuando se daspmjocura un espacio para la
visibilidad. Y la visibilidad es expandir la conni®a: la atencion vigilante en el aqui y

el ahora.

Puede decirse que el pensamiento de Maria Zambsaaouna filosofia
“oriental” en el sentido en que utilizaban el térmlos misticos persas: como un tipo de
conocimiento que se origina al oriente de la Igeeicia, alli donde el sol o la luz se
levanta. Una filosofia por tanto que trata de &avi interior, una filosofia de la luz de
aurora. Y la luz inteligible es, claramente en Zeanb, el albor de la conciencia, que
no siempre ha de ser la de la razén, o no sélo,dehtodo, pues la razon habra de estar
asistida por el corazén para que esté present@rkoma toda. La vision depende,
efectivamente de la presencia, y quien ha de pstésente es el sujeto, conciencia y

voluntad unidos. La razon poética es la via datkdigencia y el corazoén.

La razén poética, el método, se inicia como coneito auroral: vision
poética, atencion dispuesta a la recepcion, a d&rvideveladora. La atencion, la
vigilante atencion ya no rechaza lo que viene dpheio exterior, sino que permanece
abierta, simplemente dispuesta. En estado naciémteazon poética es aurora, un
develar de las formas antes de la palafrestalt / eidos Después, la razon actuara
revelando; la palabra se aplicara en el trazo desimbolos y mas alla, donde el
simbolo pierde su consistencia mundana manteniteamdsdlo su caracter de vinculo.
Entonces es cuando la razdén poética se dara pletenmmo accién metaférica,
esencialmente creadora de realidades y ante totiordalidad primera: la de la propia
persona que actua trascendiéndose, perdiéndosengrsa y ganando el ser en la

devolucion de sus personajes.

Razon, si, pero razon sintética que no se inmaviiz analisis y deducciones
arborescentes; razon que adquiere su peso, suangdid justificacion (su justicia: su
equilibrio) en su actividad, siguiendo el ritmo dkgir, la propia pulsién interior. Este
tipo de razon, a la que Zambrano no ha dudado amnall “método” no aspira a
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establecer ningun sistema cerrado. Aspira —y &5 @% aspiracion que proviene del
alma o aliento de vida— a abrir un lugar que semcise como un claro en medio del
bosque, ese bosque en que consiste el espiritpecderaquel que se cumple en/con el

método.

La razdn poética, esencialmente metaférica, secacn apenas forzar el paso,
al lugar donde la vision no esta in-formada aun ponceptos O por juicios.
Ritmicamente, la accion metaférica traza una redpcensiva que sera el ambito donde
la razon construya poéticamente. La realidad hatlea presentarse entonces
reticularment& pues éste es el Unico orden posible para unarqué pretende la

méxima amplitud y la minima violencia.

La idea de conocimiento poético o de razén poéliesa consigo una
determinada manera de concebir la verdad, |la eshlyckel lenguaje. La realidad que se
presenta al conocer poético es aquel fondo enestagide lo enigmatico, lo misterioso,
lo sagrado. Como ha escrito Maria Zambran&lemombre y lo divino “La realidad se
presenta al hombre que no ha dudado [...] es algiar a las cosas, es una irradiacion
de la vida que emana de un fondo de misterio; esedfidad oculta, escondida;

correspondiente en suma a lo que hoy llamamosdaigra

La palabra realidad, en el contexto del conocinsigmbético, apunta a todo
aquello que el ser humano experimenta poéticamamt® fundamental (la vida, el

ser), y de ahi que Zambrano acuda a metéaforas lzora o el corazén.

El pensamiento de Maria Zambrano es verdaderarpentgamiento filosoéfico,
metafisico, pero en la medida en que se sitla &oréera de lo que es accesible a la

razon discursiva, es un pensamiento que se acéaaaiatica.

Ahora bien, la realidad solamente es accesibleaeaclitud no violenta, sino
también “piadosa” y receptiva del que sabe espesychar y acoger. De ahi que la
verdad se entienda como un don que se recibe ‘grasme”, y fundamentalmente

como revelacion.

" Significa: a manera de red.
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Esta verdad, no se revela ni manifiesta en cualdoima de lenguaje, si no en
la palabra poética. Esta no es la palabra que sow® instrumento de dominio, que
nombra y define las cosas para dominarlas y aps#ede ellas. Tampoco se considera

instrumento de comunicacion.

En la palabra auténtica, mas que comunicacion;dayunion” entre quienes la
escuchan y entienden. BEtaros del bosqueMaria Zambrano sefiala que “la palabra no
destinada al consumo es la que nos constituyealdédora que no hablamos, la que habla

en Nosotros y nosotros, a veces, trasladamos @f. dec

Todas estas reflexiones de Maria Zambrano apuniastaurar “pensamiento
poético”, un pensamiento capaz de superar el abgsrire filosofia y poesia (esta es la
gran preocupacion de Zambrano). Justamente estetonhace que en su discurso

parezcan confundirse dos niveles distintos:

1. El nivel de la reflexion filosofica acerca de lastficiencia del
racionalismo: es un discurso filoséfico.
2. El nivel de “trasladar al decir” es filoséfico y daracter mistico-

poético.

Esta dualidad de planos es la idea@let la razén poética.

\Y

¢, Cudles son entonces las relaciones entre filogoffebesia, segun Maria

Zambrano?®

La obraFilosofia y poesiade Maria Zambrano, expresa en gran medida el
programa de investigacion de la filosofa velefigusiza mas bien, su método, que le va
a acompafar durante toda su vida. En ella aparelosn temas claves de su
investigacioén: las relaciones entre filosofia ygiaey de forma no explicita el método

de la razén poética.

8 Zambrano, Mariakilosofia y poesiaMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1996, pp118-
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El pensamiento y la poesia tienen una misma raiadiniracion, el pasmo ante
la realidad inmediata de lo que nos rodea. Pefibbebfo se arranca enseguida de ese
éxtasis que le producen las cosas con el fin deepeair lo permanente y Unico, lo
Idéntico, la Idea. El poeta en cambio, permaneegaqo a la heterogénea multiplicidad
de las cosas, aspirando también a la unidad, per@ mn absoluto en que las
diversidades hayan desaparecido, sino a un todsiraado por “cada una de las cosas,

sin abstraccién ni renuncia alguna”.

El esfuerzo del filésofo es recompensado por eblag un conocimiento firme,
compacto, verdadero, seguro, “gque en nada se 3pmgn viene a apoyarse en él”. El
poeta, por su parte, que persigue cada una dedas a través del cambio y del tiempo,
no renuncia a ninguna de las apariencias ni epodencia sobre ellas. Sin embargo,

filésofo y poeta realizan y encarnan la unidad igsaa la palabra.

La unidad lograda por el poeta no es, como la eesg@dor, absoluta, sin mezcla
alguna de multiplicidad, sino una fragil unidad.egmas que significar la fusion de
todas las cosas implica la adicion de todas efjas, no pierden su particularidad al
sumarse al todo: “De ahi ese temblor que quedadeasodo buen poema y esa
perspectiva ilimitada, estela que deja toda pdeasade si y que nos lleva tras ella; ese

espacio abierto que rodea toda poesia”.

Esta verdad que el poeta alcanza es gratuita epazanion con el absoluto que
alcanza la filosofia, y que es la culminacién deduro esfuerzo personal. Y mientras
que la unidad a la que aspira el filosofo es ldadeerdad excluyente de todo error y
engafio, de toda apariencia, la unidad que nos eoftecpoesia, mas humilde y
misericordiosa, no excluye nada, abarca lo quelesgye no es en “admirable justicia
caritativa, pues todo tiene derecho a ser hastdono ha podido ser jamas. El poeta
saca de la humillacion del no ser a lo que enméégsaca de la nada a la nada misma y

le da nombre y rostro”.

El poeta pues quiere salvar las apariencias, daddsfipor el filésofo, y se
aferra a ellas para cantarlas con mas desespergcidelirio aun, porque son
perecederas. Mientras que el fildsofo por su ezfupersonal aspira a la Unica y segura
verdad, el poeta no puede, ni quiere, desprendkerdas ilusorias apariencias, de sus

fantasmas, a los cuales mantiene en la realidead/éstde la palabra. Sin embargo, aun
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en ese mundo ilusorio y aparente, el poeta llecmptar el ser, la verdad, pero un sery
una verdad, que como hemos dicho, le han sido dadasiosamente otorgados. El
poeta esta lleno de ese don, poseido por él, yuadgomenos que entregar su palabra,
esta palabra suya a través de la cual la totatiddds apariencias se salva. Las verdades
que alcanza el poeta son quizas, mas que hallefadtado de una donacion, son un
regalo, un don, de lo que los griegos llamaron erarcarites y luego, con el

cristianismo se llamgracia.

En este enfrentamiento originario entre filosofiapgesia, enfrentamiento
primero que ya el pensamiento griego protagona®,cuentas parecieron saldarse en
favor de la filosofia, del pensamiento, quedandgréeia poética limitada y confinada
por la “fria claridad del logos filoséfico”, impati ¢0 imperialista? Pero, dice Maria
Zambrano, decidiendo aparentemente la disputaven tke la poesia, ésta, “nacié para
ser la sal de la tierra y grandes regiones deelaatino la reciben todavia. La verdad
quieta, hermética, todavia no la recibe... En ielcjpio era ellogos Si pero... elogos

se hizo carne y habit6 entre nosotros, lleno deigsade verdad®.

La poesia sin método ni ética, es sin embargo dememcondenada por la
filosofia. Por la filosofia platdnica primero, giaecondena en nombre de la verdad y de
la justicia, la poesia es falacia, mentira. Se epainser, a la verdad, porque acoge lo
gue no es. Es creadora de mitos engafosos y poseelbpone a la razon, que sélo se
atiene a lo que es, al ser que le es revelado. desig, para Platon, es lelgos
traicionandose a si mismo, es palabra irracional $giI niega a laeminiscenciadel
origen y se revuelca en la embriaguez presentesgierar nada: el poeta “traiciona a la
razon usando su vehiculo, la palabra, para degmpqu ella hablen las sombras...”. La
poesia es lo Unico que se opone a la esperanza rdedn, esperanza de alcanzar, a
través del esfuerzo y la ascesis, el origen, loajio absoluto que justifica y vale todos
los esfuerzos, el ser. Al poeta lo poseen los diake este mundo. Mientras que el
filésofo recuerda Ideas, el poeta olvida su origese aferra a la belleza presente. No
renuncia a los fantasmas aunque sean aparienaads yaun, a éstas, las quiere por lo
gue son y se aferra a ellas mientras perduranil@&bfo en cambio renuncia a todo

(apariencias) y se queda con la verdad, el seag)derigen, reminiscencia, fin.

° Ibid., ensayo“Pensamiento y Poesia”pp. 13-25.
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Maria Zambrano se empefia en salvar a la poesiaddse tas acusaciones que
sobre ella hacen caer los filésofos. Es este af@ncgracterizard todo su pensamiento,
lograr la armonia de los contrarios, casi siempoarentes, o de alcanzar el sutil
equilibrio que resulta en un ser mas verdadera;oatbinar el justo medio de dos
extremos: la razon poética. El poeta, consideea & reivindica porque es fiel a lo que
ya tiene, a la gracia recibida de la que él esbloulo, el consintiente instrumento. El
poeta es “morada, nido, de algo que le posee yristen”. Mientras que el filésofo
quiere enseforearse de la palabra, el poeta seairaite ella y acepta ser su esclavo,

consumirse en ella: “Hagase en mi”, diria el poeta.

La ética, que parecia privativa del filésofo, Madambrano la reivindica
también para el poeta. El poeta también es lutieloe una forma de conciencia que le
es propia, cada vez mas despierta y atenta. Yiuesteez hace mas heroico y valioso el
vivir del poeta y su entrega a las fuerzas queokepn. Y alli justamente reside la ética
del poeta, que no es otra que el martirio: “Todetp@s martir de la poesia; le entrega
su vida, toda su vida, sin reservarse ningun sex gia y asiste cada vez con mayor

lucidez a esta entregd®.

Zambrano se inclina a defender a la poesia fretdesaberbia del filosofo. El
poeta, dice, es fiel y generoso. Habiendo recibadpalabra poética como un don, asi
mismo, generosamente, caritativamente se lo da ddmas, sin que se lo pidan ni lo
busquen. Aqui no cabe justicia distributiva ningudamétodo organizado, ni aspera
busqueda. Eso queda para la filosofia. “...1a poesise entrega como premio a los que
metodicamente la buscan, sino que acude a enteegarmsa los que no la desearon; se
da a todos y es diferente para cada uno [...] Roegte don de la poesia no es de nadie

y es de todos. Nadie le ha merecido y todos, alganalo encuentran”.

Platdn, aunque se decidié ardientemente por ladiia, nunca pudo dejar de ser
poeta. En verdad, que nunca dej6 de serlo, puésafiandon6 a la poesia, la poesia
nunca lo dejé a él, y esto mismo constituye la maystificacion de Platon a este
respecto. La clave de la violencia con la que Rlathdena a la poesia y tiende hacia la
filosofia, se encuentra, segun Zambrano, en egdesreligioso del que va cargada su

obra.

191bid., ensayo“Poesia y Etica”, pp. 27-46.
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Por eso, descubre la autora, tras la condena magualitica de la poesia dma
Republica otra condena soterrada, pero no menos evideatipalteoldgico y mistico,
en nombre de la salvacion del alma. Sin embargene&se mismo terreno de la religion
y la mistica, de la teologia y la mistica en el ggencubd la condena a la poesia con
tanta fuerza, que va a darse de nuevo, paraddjidama regreso de la poesia al lugar
del que ha sido brutalmente expulsada. La clavestieregreso de la poesia, de ésta su
reconciliacién con el pensamiento, con la filosofi@ encuentra a través del amor y de

la belleza, en dos dialogos:Fedro y El Banquete.

“En el amor esta la cuestiéon verdadera”. En el apwrel cual la carne (la
poesia) se redime, pues en el amor se reune lergleecarne esta separado, y se logra
elevar lo corporal a la altura de la razon. Poasglor (belleza y creacion), la filosofia
lograra la salvacion de la carne y de la poes#apat. La poesia entonces, que es carne
y lidia con la carne, va a entrar de nuevo en lsade de salvacion (la debgosy el
Ser) de la que fue expulsada por la filosofia, igsaal amor, a la caridad que lo abraza
todo, lo propio y ajeno, en un abrazo mistico: i@, amor a la carne propia y a la
ajena. Caridad que no puede resolverse a rompéados que unen al hombre con todo

lo vivo, compafiero de su origen y creacion”.

Pero como es posible este regreso, ¢coémo ha pedidiatdén, que lo rompid
inicialmente, cerrarse este circulo? ¢Como lasnditesdes de la palabra: filosofia y
poesia, han podido volver a fusionarse? Por el aMoes que Platén, que en su
juventud habia frecuentado los Misterios y el anfis tenia necesariamente que salvar
el amor en su filosofia, y con el amor, la bellemible y las apariencias, en suma,

aquello para lo que vive y por lo que muere el poet

Platdén no puede salvar al amor si no es separadédb carne, purificandolo de
todo lo que pueda tener de pasional y degradamtdedria platonica del amor es el
proceso que, partiendo de la belleza visible detpmuamado va subiendo en la escala
del amor, que poco a poco desprende por compld lzelleza de sus ataduras
particulares para desembocar en la generalizacoio csensible. Asi, paralela a la
dialéctica del conocimiento que nos conduce alcgere la dialéctica de la belleza, del
amor, que nos conduce también al ser Unico y verdad\si, “el amor nacido en la

dispersion de la carne, encuentra su salvaciérupaigue el camino del conocimiento.
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Es lo que mas se parece a la filosofia [...] col@onace de la obscuridad y acaba en la

luz, nace del deseo y termina en la contemplacion”.

Aunque Platdén no justificé explicitamente a la pagde hecho, al “salvar al
amor de su total destruccion”, también salvo aokesfa, le permitié redimirse, y durante
mucho tiempo, pues dentro del dominante ascetismeosgturd a la filosofia griega, y
que luego enlazé religion cristiana y filosofiaegia, le hizo un lugar al amor y a su
culto. Es por la mediacion de Platon que se dani@nuentre filosofia griega y
cristianismo, y entre la religion del amor y dehaly el cristianismo, logrando asi que
subsistieran, bajo la religion dominante, cultosdaldos y deidades desconocidas que
entonces reaparecen bajo otros nombres. Platos, paealvado al amor a través de la
idea del amor, que es desde su origen, misticaefgrdice Maria Zambrano, no es el
amor mistico el que toma los ropajes del amor ¢&om@ao se nos ha hecho creer, sino
gue por el contrario, el amor carnal ha podido esarse, de una forma aceptable, social
e intelectualmente, gracias al amor mistico, aldaptaténico”™*

Esto no quiere decir que el poeta renuncia a sesopa y se desinterese del
espiritu, ya que el ser humano no puede renunaar persona. Pero el poeta, nos dice
Zambrano, hace caso omiso de la voluntad quegselaos mueve, y elige el conocer y
ser persona a partir del conocimiento, “si por cimeénto entendemos lo que se
entendia en Grecia y lo que entiende el hombrdistizael conocer algo que es, o sea,
el encontrar algo, un ser que nos rebasa, que &sgu®e nOsotros; un ser que nos venza

enamorandonos, prendiéndonos a su vez, por el amor”

Es precisamente el amor lo que estd ausente dmdadel filosofo. El amor va a
ser para la autora la clave y la solucion del mmlal. Mientras que la angustia del
filésofo le revela una infinitud de poder y de litael que nada limita, la angustia del
poeta, es la angustia de la creacion, angustia ged tiene que producir porque lo ama
ya: “angustia llena de amor y no de voluntad deepogue le lleva hasta la creacion de
sus objetos”.

Se aprecia claramente el camino divergente quertdanfilosofia y la poesia en
el pensamiento moderno, escisién paralela a lasgudio ya en Grecia. Advierte la
autora: si en Grecia el poeta renuncié a la visgdencse quedd prendado de las

1 bid., ensaydMistica y Poesia”, pp. 47-71.
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apariencias, salvandolas, en la modernidad el peatancia a llegar hasta el abismo de
la libertad que implica el ser si mismo. Mientra® @l fildsofo vive el “vértigo de la
libertad”, el poeta vive el “vértigo del amor”.

En este camino divergente, Zambrano se inclindender la poesia y a validar
por encima de todo su esfuerzo. La poesia lograintegridad que la metafisica no
alcanza, la poesia como palabra, es la forma misria comunidad, llega a decirnos,

es “el camino de la restauracion de una perdidaadaii

Mientras que el filosofo debe alejarse, quedar$e gara pensar, el poeta en
cambio busca y reivindica la comunidad, el compaxn otros la soledad a través de
las palabras, que son lo uUnico inteligible, el sueémpartido. Por otra parte, Maria
Zambrano insiste en la manera diferente en quddsbfo y el poeta se ubican con
respecto al tiempo y a la historia. Filosofia édria andan un mismo camino, movidas
por la voluntad, hacia el futuro, es mas, la fifs@s “en cierto modo, la verdadera
historia”. La poesia en cambio, va a contrapeltadastoria, en busca del comienzo del
tiempo, en busca de lo inédito y desconocido gatal en un tiempo y en un lugar en
gue no habia ni memoria ni olvido, y que cuandedartualizarse, nos encanta. Pero,
insiste, el poeta no busca solo para si, sino fjoal@s, busca una felicidad que pueda

comunicarse y en la que todos participen.

Zambrano inclina la balanza hacia la poesia, polasgarte méas fragil frente al
imperio del pensamiento. Y asi, mientras que éséfo ambiciona no solo explicar el
ser de las cosas, sino explicar su propio sergaitla poseerse adelantandose al tiempo
y destacarse como un ser Unico y elegido entrestodb poeta es nuevamente
presentado como aquel que no lucha por lograr glgo, muchos casos ni siquiera por
merecer. El fildsofo, en el colmo de su ambicidegd a considerarse incluso su propio
creador, reincidiendo “a través de todas las arapjsle todas las incertidumbres, de
todas las servidumbres a su propio inexorable,iaéago destino”. El poeta, por el
contrario, espera por lo que ha de recibir, sOle@a lo que graciosamente se le da
como un don. La pasividad en él es una virtud, uierg ser sin ayuda, soélo quiere, al

recibir lo que se le da, saberlo recoger humildeengrwompartirlo con los demas.

Si el amor es la clave de la salvacion del post&, @nor es un amor filial, y que

lo que espera, lo espera del Padre. Maria Zamlsanefiere al Padre Eterno y al padre
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terrenal, cuya voz es la que fildsofos y poetagmspescuchar alguna vez llamandolos
por su nombre, “por su nombre propio que nadie cenoi ellos, ni la madre de acda”.
Este manejo tan realista y convencional de la &igpaterna, como representacion
concreta (el padre terrenal) y simbdlica (el P&deeno) de lo superior y transcendente,
e incluso de lo desconocido, del Ser, haciéndolocadir con la figura del progenitor

masculino.

Zambrano presenta al poeta como un ser enamoradajouenamorado de sus
origenes, que todo lo espera como una gracia, conpoesente otorgado precisamente
por esa fuente de donde procede. Es la donaciqndde satisface, y no la busqueda
altiva y orgullosa del propio ser, la autocreacédnla que por su parte se regocija el
filésofo. Pero el poeta va mas alla y aspira, o a que el propio ser le sea otorgado
por donacion, sino a que le sea dado junto condkmas, con todos los otros
peregrinos que con €l van. El poeta entoncesfesedcia del filosofo, no quiere
singularizarse, asilarse, sino vivir en comunidiadegrarse en definitiva a todos lo
demas en aras del amor. Y si acaso puede deciess@agpira a afirmarse de alguna
manera, en medio de tanta pasividad y entregaplesp®rque desea posteriorj
hacerse digno de lo que se le ha dado, ser merededa gracia recibida, no por lo
hecho antes, no por haber obrado para recibirla,slo por haberla sabido recibir, por
haber estado en completo abandono de si, en centidgionibilidad: “Solo en el amor,
en la absoluta entrega, sin reserva alguna, sirggede nada para si. La poesia es un
abrirse del ser hacia dentro y hacia fuera al misempo. Es un oir en el silencio y un

ver en la oscuridad”.

Maria Zambrano habla acerca de la violencia quecesjeontra si mismo el
filésofo cuando marcha a la conquista de la UnifleldSer o a la conquista de su propio
ser, segun sea el momento histérico del que hallemsiste en la imposibilidad del
poeta para ejercer esa violencia, esa imposibikidgadesprenderse de la variedad de las
cosas porque lo que quiere es abarcarlas todagneslas todas y fusionarse con ellas
en el amor. No quiere, como el filésofo, dar testiln de si, sino testimoniar de la

gloria de quien generosamente lo ha colmado camesencia.

A la violencia del filosofo, se opone pues, el ardet poeta, un amor que
comienza como un vivir segun la carne, pero quesalverlo, encierra ya en si su

extensidn a la totalidad de los objetos y la plehie la integridad. Pero no siempre la
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filosofia ha implicado violencia, nos recuerda l#aoga. No todas las filosofias estan
signadas por el afan personalista e individualidey una manera de filosofar, la mas
venerable, nos dice, que se refiere a la totaltaths cosas, no para apartarse de ellas
sino para incluirlas, para afirmarlas. No quierartgyse del mundo sino sostenerlo.
Entre los pensadores que hacen la filosofia dereanera mas venerable, habria que
ubicar a Parménides, Heraclito y Schelling, represges segun ella por excelencia del
romanticismo filoséfico.

Si no hubiese mas que este camino, la filosofia ypdesia habrian podido
convivir sin problemas. Pero esto no se cumple ymm@parece la violencia, primero,
con los griegos, y luego con la filosofia moderadadvoluntad, es decir la libertad, que
en muchos casos conduce al poder. Es sobre td€ierabegaard dd=l Concepto de la
Angustiaa quien ella explica y remite, al hablarnos deéaera en que, por la angustia,
el hombre descubre su libertad, sus posibilidasiegoder, aunque no se trata aqui de

dominacién, como ella bien lo sefala.

Zambrano manifiesta su deseo profundo de conjugasip y filosofia, de
reconciliarlas. Dice al respecto:

La filosofia no siempre ha olvidado su origen, sijug partiendo de él ha
salido a rescatar el ser perdido de las cosas, fpgaa su unidad. Unidad que
descansaba en su ultimo fundamento inolvidabletéilaAristételes y ya en la
moderna Europa, Spinoza, Leibniz y quién sabe gginal mas.*? no trataban en
verdad, de afirmarse a si mismos, sino de afirmge #do, el ser del universo; la
unidad de todas las cosas en virtud, justamentsudéltima fundamentacion. La
poesia no tendria hada que hacer en contra délestdia, suponiendo que la poesia
tuviese algo que hacer alguna vez en contra de. Mdg al contrario, en esta
referencia a la unidad integra del Universo, ee égtigirse abrazando todas las
cosas, poesia vy filosofia estardn de acuerdo.

¢,No sera posible —dice Zambrano—que algun diauafadb la poesia recoja
todo lo que la filosofia sabe, todo lo que apremiGsu alejamiento y en su duda, para
fijar lucidamente y para todo su sueffo?

¢, Qué es entonces lo que las separa? Es en reafidagdblema de método. La
poesia no tiene método, es antimetddica, nos diaatbra. Lo quiere todo y enseguida,

a diferencia de la actitud religiosa, que puedpmesierse de las cosas para sumergirse

12 Acaso haga referencia a Schelling.
13bid., ensayo“Poesia y Metafisica” pp. 73-99.
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en el fundamento, y de la filosofia, que se degjwatel origen para captar mejor las
cosas. La poesia no puede desprenderse de naderencar nada: ni el ser con

respecto a las apariencias, ni las cosas, de genes, ni su propio ser de la fuente de
donde emerge. En este sentido el poeta es innkdnabeta jamas ha querido tomar una
decision y cuando lo ha hecho ha sido, para dejased poeta. Este momento de la

decision, central en la ética, ahuyenta a la poEs$isoeta es inmoral.

Si bien la poesia es antimetddica e inmoral, poguere salvar la totalidad de
las cosas en su diversidad, sin renunciar a nadapisguna violencia asceética, ni
ninguna autoafirmacién voluntarista, Zambrano sefjake con esa manera de filosofar,
mas venerable que las otras, aquella que busamitad de todas las cosas en virtud,
justamente de su ultima fundamentacion”, la poesiede estar de acuerdo, aunque

transiten por distintos caminos, metodico el usio, método el otro.

Por este camino sin método, olvidandose a si mishpmeta ha alcanzado todo,
ha logrado la plenitud y la gracia, el todo dedasas en su particularidad y originalidad
y en el surgimiento mismo de la raiz de la cuatadiroAsi, el poeta, que se manifiesta
exclusivamente como voz que canta y a través dedhase manifiestan las cosas en su
ser mismo, hace desaparecer incluso el problema dristencia humana en caso de

gue se manifieste.

Ambas, filosofia y poesia se expresan mediantealabpa, nuevo punto de
encuentro, aunque cada cual habla en un senfel@tie. La palabra filoséfica define,
busca la precision de un camino, la seguridad @gat, sin lograrlo, la “inagotable
riqueza”. Por su parte la palabra poética, que tperdentamente en la noche de lo
inexpresable, palabra irracional y sin camino, ap@mente perdida, usa su libertad

so6lo para “regresar alli donde puede encontranséochns”.

Ante la dificultad de decidir entre la palabra omel de la filosofia y la
irracional de la poesia, Zambrano las fusiona equllamo tan acertadamente la razon
poética. La filosofia reconoce ya que la verdagasial y que es injusto distinguir
entre lo que es y lo que hay, con lo cual se aprax la poesia. Esta, a su vez al sufrir
por tanta lucidez se acerca a la filosofia. Peyodien mucho que hacer para que ambas
se fusionen. Es muy dificil al fil6sofo retrocedmecia la poesia, y al poeta decidirse a

hacer filosofia. Seran el tiempo y el transcurristdrico, sentencia finalmente
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Zambrano, los que decidiran acerca de esa aproXimacde la fusion de ambas
Porque todavia la “caridad y la comunion [poéticasp han transcendido al
pensamiento, porque nadie ha podido todavia pastarlogos lleno de gracia y de

verdad’ "1*

Quizéas sea la razén poética zambraniana, la prigietha, o al menos una de

las piedras angulares de esta nueva realidadfitosgoética.

Vi

En El hombre y lo divinpZambrano hace una revision filoséfica de la caltu
occidental, junto a un intento de recuperar la s el intento de crear una filosofia
compatible con la vida. Se inicia esta revisiowsiiifica con un transito hacia ese
mundo cadtico, previo a las creaciones mitolégiyague Maria Zambrano llama el

mundo de lo sagrado.

El caos, lo sagrado, es lo oculto, lo escondidan@hdo donde todavia no hay
nada fijado, no hay cosas todavia. Ante este extyafiesconcertante mundo que llena
al hombre de inquietud, van a ir creandose y apardo los dioses: las primeras
creaciones reconfortantes de una realidad incorsilen A partir de aqui, es el hombre
el que quiere definirse y dar sentido a todo cuétodea: la razon se convierte en el
mejor instrumento de interpretacion de la realidasl.el salto del mundo sagrado al
profano: es el nacimiento de la filosofia. Quedandados y relegados los relatos
mitico-poéticos que nos hablaban de esa busquedantielo de la vida. La razon ha

ganado la batalla.

La historia de la cultura occidental es la histalgh triunfo de la razon frente a
la vida; es decir, de la filosofia, en su acepdiaaionalista, frente a la poesia o
cualquier otra forma de expresion (novela, mistsedyiduria popular, etc.) que se ha
acercado a la vida, pero que ha sido denostada comm verdadero saber sobre la

misma.

% bid., ensayo“Poesia”, pp. 101-116.
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Por ello,El hombre y lo divines también un intento novedoso de fundamentar
una razén poética, una nueva racionalidad, queaaesgs otras formas culturales de

saber sobre las que el hombre ha encontrado sgnteferencia sobre la vida.

Solo sobre esta nueva alianza entre la filosofeawida, llegaremos, ademas, a
alcanzar, lo que Maria Zambrano denomina un sabbresel alma, esto es, un
conocimiento y aceptacion de lo que somos a traeesodos los tiempos (reales,
inventados, soflados, ocultos, etc.) que han camafigu y configuraran nuestra

existencia vital®

En palabras de Chantal Maillalca razon poética es (...) un método mediante el
que se trata de descubrir el “ser” (...) del hombrediante el contacto intimo de su
accion reflexiva con las circunstancias, en pringigjenas al pensar, que conforman la
vida. Por tanto, el método de la razén poética expliga que le es inherente al sujeto y
que se funda en su necesidad de autoconocimientooristruccion de si mismo, tarea
creadora capaz de instalar los medios para el besganto del misterio que rige su

total existir.

¢, Cudl es la razén de la poesia? Solo hay una rgaénpodriamos denominar
“irracional”, y ésta es la razén del amor. Estadrade amor del poeta no selecciona, no
distingue, por fidelidad a lo amado. Esta palalaaina perdida, sin rumbo, en una
amplia sensacion de voluntad originaria que noalba#lar el misterio que se le plantea
en su camino, porque goza en ese Todo cuya verdadombce, goza de ese
desconocimiento que le hace ser la razon y el fmed#o del misterio del que participa.
El filosofo persigue una verdad que se le escapaada paso que inicie, al querer
precisar la realidad ésta le rebasa en el instdt&@eacion de un lenguaje engendrado
en la consciencia. El poeta, que se debe a lo dsidopretension de asimilar
racionalmente su sentido, continua su transito ra@gado, casi en éxtasis mistico, y
sin embargo no se escapa nunca de la razén, ppaga€l, esa fidelidad con el origen
de todo cuanto le es dado, constituye su raizntambo, su razoi

!5 Bria, Llatzer,Los libros de los fildsofasBarcelona, Ariel, 2004, p. 365.
16 Martinez Sanchez, José Manuel,razén poéticahttp://lashorasylossiglos.blogspot.com/2006/12/la-
razn-potica.html
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Hablar de la razén poética en el pensamiento deiaM&dambrano es una
cuestidén ontologica porque es el modo de accedseratlel humano. No es solo un
sincretismo semantico para indicar la simbiosis deberia haber entre poesia y
filosofia. Si se tratara de un asunto exclusivamelat significado, pudimos hablar de
diccionario poesoéficwomo llama Alejandro Jodorowsky a una seccion dibso La
escalera de los angeles quizéas, hablar dpoensamientajue, segun Felipe Barral

Momberg, seria una nominacién equivalente a larrgnética.

La razon poética es una manera de comunicarnosocsagrado que mora en
nosotros. Y el fin de la conexion con nuestro Beaio es reconocernos como indivisos
—individuos— respecto de un algo universal. Desda perspectiva, la razén poética

tiene una semejanza con la religiosidad —o acaa@esencialidad religiosa—.

La razon poética des-vela lo inconsciente de nuesstr. Ese trasfondo sagrado
habla el lenguaje de la poesia: el de los simblasesmagenes, las metaforas. Y nuestra
conciencia, si es necesario, traduce dicho lenguajgas formas de comprension, una
de las cuales puede ser el logos o discurso rdcibealo que se trata, en dltima
instancia es que nuestra conciencia evolucion@hacgrado de conciencia mayor, que
en definitiva, es su asimilacion con un universa @s meta-racional, incluso, meta-

poético, digamos... ontoldgico.

Estar en el camino es empezar a revelar el serjfeatmlo, iluminarlo,
apokalipsus—diria Jacques Derrida—. Pero a diferencia déulainacion de Dios de
la que hablaba San Agustin, el sol del ser, parabZano, se levanta gracias a la
voluntad y la conciencia del hombre, soberano anisio. La razon poética empieza
con el mismo estado de asombro de la filosofiap pemodus operandde la razon
poética es a través de la metafora. Y la comurion lo sagrado se establece mediante
una red de metaforas que, diriamos nosotros, aoafoel mito personal que devendra
en la creacion de la persona. En otras palabrasztm poética conduce a una nueva

forma depaideia educarnos en lo que realmente somos.
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VIl

La razén poética es una razén metafética.a reflexién de Maria Zambrano
tiene como objetivo polémico cuestionar el racimmad moderno, por la actitud
totalizadora y reductiva respecto a la complejidado real y a las dindmicas que lo
gobiernan, y por la incapacidad de hablar de mddazal ser humano. Zambrano
constata que, en nuestro tiempo, al gran desarn@tinico-cientifico corresponde una
gran pobreza “de todas las formas activas, actsaded conocimiento”, entendiendo
por tales, aquellas que “se encargan de difunditdeas fundamentales para hacerlas
servir como motivos de conducta en la vida diaeh ltbmbre vulgar que no es, ni
pretende ser, fildsofo ni sabio”. El saber técrommntifico construye utensilios e idea
soluciones para problemas que no tocan las pregumés profundas y las cuestiones
fundamentales de la vida del hombre que se quedansi direccién. La filosofia, con
todo su saber, ha sido incapaz de iluminar la d&ltodos los dias.

Una cultura depende enteramente de lo que podrilkamoar la encarnacion de
las ideas. El conocimiento cuando es asimilado eja th vida humana en el mismo
estado en que la encontr6. La vida reclama sesftanada, estar continuamente
convirtiéndose en contacto con ciertas verdadegiades que no pueden ser ofrecidas

sin persuasion, pues su esencia no es ser conogiltiaser aceptadas.

La vida necesita la verdad, en caso contrario sglajwacia y opaca, en una
condicion de inconsciencia, sin salida. Mas queemsia l6gico, entonces, la filosofia
tendria que ser camino de vida, orden interiorbésasobre el alma”, retomando la
ensefilanza de autores como Spinoza, Pascal, NietzSdheler, los cuales han
sustituido la ingenua dicotomia razon/pasiones oon esmerado estudio de la
interioridad que explique todos los aspectos deida del hombre. A este fin es
necesaria una antropologia adecuada, que tengaeatacal hombre en su totalidad y
amplie la idea de la razén, que vaya mas alla d&daa-matematica. Por eso

Zambrano propone una “razén poéti€asin abdicar a la razén en favor de la pasién, ni

7 Zavatta, Benedettha razon metaférica de Maria Zambrano
http://www.um.es/tonosdigital/znumé6/estudios/Zaaditm

'8 Como fuentes inspiradoras para la “razén poétieaZambrano es obligado citar ademés de la “razén
vital” de Ortega, también J. Zubiri, su profesorl@rJniversidad de Madrid, tedrico de la “inteligen
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a la filosofia en favor de la poesia, sino por eht@rio, intentando obtener un
significado original, el de iluminar la existenclastrumento privilegiado de la razon
poética de Zambrano en sus diversas declinaciosek enetafora, de la cual la
pensadora espafiola esboza una teoria en que rgtoradicaliza las reflexiones
orteguianas a este proposito. Nosotros diriamos lgueazon poética tiene como

objetivo encontrar el sentido de la vida.

Ya Ortega y GassEtenuncia una teoria de la metafora a la que reeonnc
estatuto cognitivo y no solamente ornamental; dioe es “a la par un procedimiento y
un resultado, una forma de actividad mental y gétobmediante ella logrado”. La
metafora es la forma elemental del objeto estétioga peculiaridad es la de ser un
medio de visibilidad y al mismo tiempo de lo quevesto, o mejor dicho: “un objeto
gue reune la doble condicidn de ser transparedigeque lo que en él transparece no es
otra cosa distinta sino él misnfd”Por lo que puede estar considerada en dos aspecto
como objeto en si, y como procedimiento a travésubd vemos un objeto en términos

de otro.

En cada metafora hay implicita una semejanza afige objetos, pero mas
profunda y decisiva se revela la diferencia; mésidies la identificacion total y la
instauracion de la tension propia de la metaforadas por una coincidencia de algo
insignificante, los restos de ambas imagenes sistersa la compenetracion,
repeliéndose mutuamente. De suerte que la semeajealzairve en rigor para acentuar
la desemejanza real entre ambas cosas. Dondenldfig#eion real se verifica no hay

metafora™.

El proceso metaférico se compone de dos actosireém trata de aniquilar los
objetos reales, términos de la metafora, y desposstruir a partir de ellos un tercer
objeto irreal, que seré el objeto estético. La adeadel tercer objeto como fusion de
los otros dos, no sucede en el plano real sindrardomension, que Ortega llama “lugar

sentimental”, donde las imagenes adquieren valmx phsujeto. Pensar en un ciprés

sentiente”, y A. Machado, que frecuenté durantedfes antes del exilio, con su propuesta de una
“conciencia integral”, donde pensamiento y poesia@mpletan reciprocamente. La razén poética de
Zambrano puede también recordar la intuicién bevgsa.
19 José Ortega y Gasset (1883-1955), filésofo y dsEagspafiol. Famoso por su critica humanista de la
civilizaciéon contemporanea, Biblioteca de ConsMtarosoft® Encarta® 2003.
22 Ortega y GasseEnsayo de estética amanera de prélod814, p. 257, citado por Zavatta.

Ibid, p. 258.
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como llama significa que para el sujeto, mistenosate, “el sentimiento-ciprés y el
sentimiento-llama son idénticos”. En la concepciineguiana, la metafora no se
entiende como “transferencia” del significado detémmino a otro término, sino como
interaccion reciproca de los dos objetos, quaidarla la creacion de un objeto nuevo
y no simplemente a la explicitacion de una sem@jatmetida. Entonces podemos
hablar de transferencia, dice Ortega, solamentecai eso entendemos una
“transferencia mutua: el ciprés en la llama y kEmi&a en el cipréé®. La metéafora
consiste en el proceso de irrealizacion propicadel que, a partir de una suspension de
lo real, abre una nueva dimension, indicando lgprama realidad”. Es importante
subrayar, por tanto, que se trata de un procestivarg y no simplemente de “una
actividad de expresion de tal suerte que lo exdmeshbien que inexpresado, existiera

previamente como realidad”

Chantal Maillard justamente sefiala como la conéepde Ortega se parece
mucho a la que expresa Ricoeur lem metafora viva que aunque es un trabajo
ampliamente documentado, no cita al filosofo espdf#otesis fundamental de Ricoeur
es que en la metéafora, nucleo elemental del leequagtico, se verifica una suspension
de la referencia descriptiva, pero solamente comemiga indispensable para
desplegarse en una referencia mas profunda. Ricaduta la concepcién de la
metafora como transferencia, como sustitucion de&éumino por otro, y sustituye a ésta
con una teoria de la interaccidon o de la tensiéntehbsion es la que se establece en tres
niveles diferentes: entre los dos términos de l&foe, entre sentido literal y sentido
metafdrico, entre el ‘es’ y ‘no es’, conservadoshamen el ‘como si’ del enunciado
metaforico. La innovacién semantica esta produpaaa tensién que se instaura entre
la interpretacion literal y la metaférica, tensique genera una especie de “vision
estereoscopica® esta tension tiene su correspondiente, en ebpiaferencial, en la
dialéctica entre el ‘ser’ y ‘no ser’, incluida demtel ‘ser como’ predicado de la
metafora. La metafora se realiza a partir de lpexusion de la referencia directa, que se
manifiesta a traves de la imposibilidad de unarpmegacion literal. La metéafora viva se

distingue de la metafora lexicalizada (metafora ma)epor el efecto de contraste

2 |bid., p. 261.

2 |bid. p. 262.

4 Referente al estereoscopio, aparato 6ptico eneslmirando con ambos ojos, se ven dos imagenes de
un objeto, que, al fundirse en una, producen unaasion de relieve por estar tomadas con un angulo
diferente para cada ojo.
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provocado del sentido metaférico comparandolo aitide literaf®>. El descarte
provocado instaura una nueva referencia semantipeoyoca una suma de sentido

respecto a los significados lexicalizados.

Segun Ricoeur, existen dos empleos posibles de ef@fona por parte del
pensamiento filosofico: el primero se tiene cuandurrimos a expresiones
predicativas de las que ya poseemos el signifiadén de ‘explorar’ objetos o
fendmenos desconocidos de los cuales no poseemiehgumje adecuado. El primer
significado, ‘literal’ del término se separa dehqga referencial al que originalmente
pertenecia y se proyecta en el nuevo campo deenefas que, contrariamente nos seria
inaccesible, contribuyendo a hacer emerger la gordcion. Una segunda posibilidad
es que el discurso filosofico recurra a la metafora por necesidad sino
deliberadamente, a fin d@drter au jour de nouveaux aspects de la réalita pointe
de linnovation sémantiqtié’, para abrir nuevas perspectivas desde las cuales

considerar las cosas.

Ortega demuestra ser un antecedente importantdgparia de Ricoeur acerca
de la metafora y también por las consideracionpsesadas en un ensayo tituldds
dos grandes metéfords Objeto de su reflexién es el importante papekdgefiado
por la metafora, nucleo fundamental de la poesidely arte en general, en el
pensamiento filosofico-cientifico. La metafora, eliOrtega, es un instrumento mental
imprescindible, es una forma del pensamiento dientiLos usos que se pueden hacer
de ella son esencialmente dos: cuando hay que aomnmfendmeno nuevo, en lugar de
inventar un nuevo vocablo que seria incomprensgdeprefiere “recurrir al repertorio
del lenguaje usado” y utilizar una palabra que @ealgun parecido con el fenomeno
gue se describe, facilitando asi la comprensioe. éBta manera, el término adquiere la
nueva significacion a través y por medio de lagaj sin abandonarla. Esto es la
metafora”. En cambio, cuando el primer significas#o abandona, como por ejemplo
cuando se usa el término “candidato” nadie piensaen la antigua Roma esta palabra

designaba “el hombre vestido de blanco” que “optaladguna magistratura” no a una

% Ricoeur entiende con ‘sentido recto’ o ‘literat on hipotético ‘sentido originario’, o ‘primitivpsino
simplemente el significado comuan, habitual de umiéo.

% «Actualizar nuevos aspectos de la realidad a fayuardia de la innovacién semantica”.

" Ortega y Gasset, Jod&s dos grandes metéforabttp://www.enfocarte.com/1.11/filosofia.html
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auténtica metafora sino a una simple transferedeiasignificado (se trata de las

metéforas lexicalizadas que Ricoeur llama “met&fonaertas”).

Ortega cita como ejemplo de metafora la expredidndd del alma”, en que nos
damos cuenta de usar impropiamente un nombre,nsbargo recurrimos a ello. El
primer uso de la metafora por parte del pensamitagbfico-cientifico es aquel de
colmar un vacio lexical, renovando y extendiendeoelabulario. Ello tiene origen, por
un segundo uso de la metafora, mas conocido, gagued de instrumento para pensar
objetos dificiles de determinar o imposibles decdbs directamente. En efecto, dice
Ortega, cuando usamos conscientemente un términ@ome, es porgue no
conseguimos encontrar uno propio: la dificultacee®olamente la de nombrar un cierto
fendmeno, sino también y, sobre todo, es pens&ldemas de ser un medio de
expresion, es la metafora un medio esencial deegdién” que permite al pensamiento
“aprehender lo que se halla mas lejos de nuestemg@ia conceptual”’. La metéafora tiene
una funciéon fundamental para el conocimiento, lapdaernos en contacto “con lo
remoto y mas arisco”, pero en el campo estéticesila injustamente descuidada,
prevaleciendo mas bien “la fulguracion deliciosebdieza” de la cual es portadora. El
uso de la metafora, segun Ortega, deviene masdibidutanto en cuanto mas nos
alejamos de los objetos cotidianos, los concepdssicuales “constituyen el repertorio
mas antiguo, mas firme y cémodo de nuestras relasittelectuale®. Para designar
la realidad psiquica del hombre, por ejemplo, remas casi siempre a las metéaforas,
gue nos permiten pensar objetos y procesos extrentamabstractos. Asi la historia de
la filosofia, dice Ortega, se puede narrar combidéoria de dos grandes metaforas a
través de las cuales se ha concebido la conciemeghan orientado y condicionado
todas las producciones intelectuales de la époganétafora de la conciencia como
huella hecha por el sello en la cera, dominanta &udad Antigua, considera la relacién
de la realidad con la conciencia como el encuemteafrentamiento entre dos cuerpos
fisicos; la metafora de la conciencia como conteneeh cambio, caracteristica de la
Edad Moderna, concibe la realidad como producc@®itadconciencia, como contenida

en ella.

% Ortega parece que no toma en consideracion las rosa® metaforas que se usan también para
describir estos objetos cotidianos (como ‘cuelldodeella’ o ‘dientes del cepillo’) que por otra f@rno
pueden ni entrar en la clase de metaforas lexamdiz por él citadas anteriormente.
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En Zambrano esta ensefianza orteguiana es aceptamiaajgunos aspectos,
profundizada y radicalizada. La metafora no tieatowvornamental, mas bien es la
Gnica “manera de presentaciéon de una realidad quepuede hacerlo de modo
directo’®; ademaés es a través de un procedimiento metafdni&s o menos consciente,
como el hombre elabora una primera interpretacesidnismo y de la realidad que lo
rodea. La metéfora sera la base de los lenguagesapionales, o mejor dicho exhiben
una racionalidad distinta de la l6gica-matematicemo el mito, el suefio, la tragedia o
las formas de expresion popular como los provernpiles juegos. Es metaféricamente
como toman forma las creencias que orientan y argamuestra experiencia en el
mundo: fundan la cultura y expresan la esencia pnéfsinda, proporcionandonos los

paradigmas de comprension de lo real.

Para entender qué son las creencias para Zamlaeojnamos lo que escribe
Ortega a este propdésito Elistoria como sisteméEl hombre, como ser que no tiene una
naturaleza pero que continuamente ‘se hace a siohigue se autodetermina mediante
continuas elecciones, para decidir si hacer un#&rmag otra, esta dirigido por las
creencias, por las convicciones en las cualesdause arraiga. Por eso Ortega distingue
entre ideas que ‘se tienen’, y las creencias guesstruyen, en las cuales ‘se esta’. “El
creer’—dice Ortega- “no es ya una operacion del mecanismo ‘intelettaimo que es
una funcién del viviente como taf" Entre las creencias, se pueden distinguir algunas
primarias, fundamentales, y otras secundarias Watkrs: a la comprension de un
pueblo, de una época o de un sélo individuo sealegamente particularizando la
creencia fundamental de la cual todas las otrasstéenen. La civilizacion occidental, a
partir del siglo XVI, se ha construido en la feldestructura racional de lo real y en la
capacidad de la mente humana de penetrar este, @aeando un poder en las cosas
casi ilimitado. Ahora esta creencia empieza a &gcporque las respuestas que da la
razén fisica no tocan los problemas fundamentaéseat humano. Como los teélogos
distinguen entre “fe viva” y “fe inerte”, decimosi€una creencia esta viva cuando ésta
“nos basta para vivir’, que esta muerta cuando &poyamos nuestra existencia en
aquel algo creido”, por lo tanto, “no brotan ya agpneamente de esta fe las

incitaciones y orientaciones para vivit’Las creencias, como se expone en el ensayo

29 Zzambrano, Mariaslacia un saber sobre el almalianza Ed., 1987: 49.

% Ortega y Gasseljistoria como sistemal941, p. 14, citado por Zavatta.

%L Ibid., p. 17. Ortega retoma a este propésito la digtmde Stuart Mill en la segunda parte del capitul
Il de On Liberty entre creencias vivas y creencias muertas.
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Ideas y creenciasconstituyen nuestro mundo y nuestro mismo sentpindo y
sosteniendo todas las funciones de la vida, incleldpensar. En efecto, decimos que
una idea es auténtica cuando ‘corresponde a laladal pero nosotros no tomamos
nunca la realidad en cuanto tal y en su totalidad) siempre y solamente a través de
una interpretacion, una perspectiva, mediante dmos dan la que creemos que sea la
realidad. Aquel retazo que nosotros identificamoma@ ‘la realidad’ y en el que
verificamos nuestras ideas y teorias, correspohsistama de creencias que recibimos
de la tradicidon a la cual pertenecemos y que reedafios durante nuestra vida a traves

de la experiencia.

Ahora bien, seguin Zambrano, este tejido de cregmgia constituye la primera
forma de percepcion de nosotros mismos y del muadpartir de la cual después
construimos nuestros sistemas filoséficos y cieodf esta organizado
metaforicamente. Metaféricamente, en efecto, toonad aquel “misterioso nexo que
une nuestro ser con la realidad, algo tan profynfimdamental, que es nuestro intimo
sustento”, o sea el tejido cultural hecho de cr@sndonde después se arraigan las
ideas, las hipotesis cientificas. La vida tienenpiee una figura, que se ofrece en una

visién, en una intuicion, no es un sistema de regén

La metafora es la primera y original forma de aasiendencia, que llega por
instinto, mediante la cual el hombre toma conceenlg si y de la realidad en la que se
encuentra ‘echado’ y la dota de un sentido, promsl pero siempre regulador. “La
primera conciencia que el hombre adquiere es lapqakiamos llamar ‘conciencia
poética™?. Este tejido metaférico influye en cada accién onaeptualizacion, se
encuentra en todos los niveles de nuestra vida, péentras el lenguaje cientifico o
filosofico tiende a disimularlo, se revela mayorteean el llamado lenguaje comun,
lleno de expresiones metafdricas que usamos esmameéente, y en el mito, en el suefio
y en todas las formas de pensamiento ‘humildeshocana guia o una confesion, que

renuncian a la formula sistematica para poder caidzada individuo.

Esta teoria, que se encuentra en la base del amglolivalente uso de la
metafora en sus obras sucesivas, la expresa mayngate Zambrano en el fragmento

tituladoLa metafora del corazén

32 7ambrano, MariaHacia un saber sobre el almd.987, pp. 87, 80.
#bid., p. 137.
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Una de las mas tristes indigencias del tiempo aeida de metéaforas vivas y
actuantes; esas que se imprimen en el animo dgtdes y moldean su vida. La poesia,
especialmente “la purd’ ha fabricado mayor nimero de metéforas que nyeca,no
parece que entre ellas se haya destacado algunfuexa suficiente para sellar la
uniforme vida de los hombres. Y es que estas nrefp que nos referimos, no son los
felices hallazgos de la poesia o de la literatsirey una de esas revelaciones que estan
en la base de la cultura, y que la representan.

Las metaforas creadas por la poesia contemporaegan Zambrano, no han
tenido fuerza para imprimirse en la mente de lasgoas, de encarnarse en la vida
cotidiana del hombre. De lo que se lamenta la pkmazespanola es de la carencia, en
efecto, de las “metaforas vivas y actuantes”, “foetds que podemos Illamar
fundamentales”, con las cuales organizamos nuegfrariencia cotidiana del mundo,
gue expresan el nucleo mas profundo de cada culagdaradiciones y las creencias

sedimentadas que recibimos inconscientemente cemendia junto a la lengua.

Por metafora se ha entendido una forma impreciggedsamiento. Dentro de la
poesia se le ha concedido, especialmente desdeyMaldo su valor. Pero la metafora
ha desempefiado en la cultura una funcion mas hgrafaerior, que esta en la raiz de
la metafora usada en la poesia. Es la funcion fieirdena realidad inabarcable por la

razén, pero propicia a ser captada de otro fflodo

% A partir de mediados del siglo XIX, como reaccidnramanticismo, crece una nueva corriente
estilistica con objeto de poner en valor lo genaiada expresion poética. Esta tendencia, quessiéiga

en que sea la expresidn en si quien defina la qgarética, avalé como lo mas puro en la poesiatiladn
musicalidad y la transcendencia expresiva del lexenas alla de su habitual sentido semantico.
Siguiendo a Bremond, esta poesia pura conecta goel anisticismo que realiza en la palabra la
experiencia inefable de la perfeccién sobrenatural.poesia pura seguiria a la sensibilidad interior
motivada por percepciones e intuiciones reflejadadiante un ordenado lenguaje mental cuya armonia
cumplimenta el doble objeto de transmitir la suldismal de una experiencia condensada en un decir
ritmico y armoénico de tal magnitud que transmitedasacion creativa con la misma intensidad con que
inhiere en la sensibilidad del autor. Podria afrseajue es el lenguaje interior, el que estrudag@eas,

el que es mas relevante en la poesia, pues sola sensibilidad interna se sigue al acertado orden
expresivo de una idea que se aprecia como bebw eadical intimidad. Como cada obra poética &e fru
de una experiencia intuitiva personal -que a juitgdBremond tiene aldo de mistica- no se puedalaere

ni transmitir, ello hace que pueda semejar socialenérrelevante, pero representa el pulso de la
sensibilidad de una colectividad, y refleja en gradida la pervivencia del espiritu de la humanidtead
sido cultivada por Valéry, J. R. Jiménez, JorgdI&uiPara este: “poesia pura es todo lo que percean
en un poema después de haber eliminado todo aquedlao es poesia”.
http://www.papelesparaelprogreso.com/numero32/3204.

% Zambranoopp. cit, pp. 49, 50.
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La metafora no es, como una larga tradicion degeighto la ha clasificado y
como aun Ortega la entiende, una desviacion denguhje estandar, ‘el uso impropio
de un nombre’, sino mas bien un medio natural mario de expresion: testimoniando
esto, Zambrano considera la riqueza de expresioe¢aforicas del lenguaje popular o

‘comUn’, o el tejido metaférico del suefio

Ademas, cada metafora linguistica lleva al proceshto del pensamiento en el
cual tiene origen, porque no es solamente, comdeaga, “un instrumento del
pensamiento cientifico”, una prolongacion suya a forma de potencianciacion, sino
otra modalidad de conocimiento. Por tanto, se tagauna forma originaria de
autocomprension, anterior y basada respecto at fds®fico-cientifico y del lenguaje

que la distingue, y de lo que opera mas 0 menoscatemente.

La idea zambraniana de “metéafora viva”, expresionocida por la pensadora
espafiola mucho antes que Ricdéuanticipa asi, en cierto modo, los resultadosade |
retérica cognitiva de Lakoff y JohnsoNétaphors we live by, 1980los cuales no
consideran la metafora sobre todo comomaiter of words rather than thoudfty en
segundo lugar como estructuramer conceptual system [...], the way we think, what
we experience, and what we do every*ddyas metéaforas lingliisticas se hacen posibles
a causa del proceso metaforico del pensamient@gmesperamos una cosa, un evento,
en términos de otro: los conceptos mas concretes/ltado directo de nuestra
experiencia fisica, sirven para estructurar enase bos conceptos menos concretos o
mas dificiles de definff. Los aparatos metaféricos varian obviamente deireula
cultura, y hacen que de un mismo evento se pueztaT experiencias radicalmente

diversas: el problema de base es que no existeeatidad independiente de nuestra

% Ch. Maillard (1992) reconoce el papel mas impdeatesenvuelto por la metafora en Maria Zambrano
cuando expresa “los contenidos de las zonas osmedmnte el trabajo simbdlico del inconsciente” (p
128). El suefio lucido se convierte en una formailpgiada de construccion de si a través de coasinu
elaboraciones metaféricas. Rehaciéndose Wheelwidgiet indica en el lenguajensivoy abierto de la
metéafora el mejor modo para darse cuenta de o Maillard retiene la metafora mas apropiada que el
concepto para describir el ser del hombre, en pergansformacién y no definible una vez por todas.

" paul Ricoeur (1913- ), uno de los mas destacaiffisofos franceses del siglo XX. Ricoeur ha
intentado reconciliar en sus trabajos distintasspesgtivas, tales como la fenomenologia, el
existencialismo, la hermenéutica, el psicoandli®é, estructuralismo, la teoria narrativa y la
desconstruccion, y ofrecer una concepcion conaifedjue con tanta frecuencia es olvidada en fagor d
un marco de investigacién Unico, Biblioteca de @ttasMicrosoft® Encarta® 2003.

B ucuestion de palabras mas que de pensamiento”.

% Traduccién: “nuestro sistema conceptual, la foemajue pensamos, lo que experimentamos, y lo que
hacemos todos los dias”.

40 Cfr. Lakoff y JohnsonlMetaphors we live hy1980, pp. 176-17%(rect Immediate Understandirand
Indirect Understanding Citado por Zavatta.
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percepcion, y que esta experiencia dependa del mo@bque esta conceptualizada, de
las categorias con las que la organizamos. Nuesgpeariencia del mundo esta filtrada
siempre por la cultura a la que pertenecemos \lp erspecifico, por las estructuras
metaforicas que la constituyen: esas seleccionaernd@mados aspectos de lo real,

dejando en la sombra a otros.

Las metaforas ‘mediante las cuales vivimos’ no m@mos ‘vivas’ por el hecho
de ser usadas, por lo mas inconscientemente, eno nootidiano y por ser
conventionally fixed within the lexictn En efecto, tales metaforast only are [...]
grounded in our physical and cultural experiendegyt also influence our experience
and our action¥: conforme a ellas pensamos y actuamos. Las quaulnses llaman
imaginative metaphof8 se distinguen de las estructurantes por el hdbiiseema
conceptual en el sea:new way of thinking about sometHihddrganizan la experiencia
de modo diverso, seleccionando aspectos diversds el respecto a las metaforas
convencionales, y—modificando el sistema conceptual de una culturdada
modificando también las acciones de esta formanaigs. Una vez abandonado el
paradigma ‘objetivista’, segun el cual la realigsdndependiente de la experiencia que
de ella hacemos y las metaforas son sélo expresibnguisticas dafiosas por la
claridad de la comunicacion, el tnico modo queafaltiperar’ del sistema metaférico

con el cual pensamos y segun el cual actuamo®eramno, el de usar otras metaforas.

El rechazo de Zambrano a considerar la metafora aterignacion ‘imprecisa’
encuentra la confirmacion con la posicion de Balitique rechaza la idea de metafora
como desviacion de un nivel que pretenderia seanpemte denotativo y propone
renunciar a la pareja denotacion/connotacion. Comuestra el analisis de textos
complejos, es imposible una hipétesis de isofdpiautra anteriore alle connotazioni e
indipendente da es¥elLa idea que se tiene que abandonar es la deldgngeutral que

“! Traduccién: “fijado convencionalmente en el léxico

2 Traduccién: “no sélo se basan en nuestra expesidfsica y cultural, sino que también influyen en
nuestra experiencia y nuestras acciones”.

3 Traduccion: “metaforas imaginativas”.

4 Traduccién: “una nueva manera de pensar aceralyde

% La Isotopia, (Iso' = igual, 'Topia' = lugar) esaufigura retérica que consiste en la agrupacién de
campos semanticos para dar homogeneidad de sigtufial texto o a la exposicién. Las isotopias
semanticas o concordancias de sentido forman wElesherencia semantica en un texto que, partiendo
del nivel semantico se reflejan en el nivel Iéxycen el sintactico. dan homogeneidad de significaldo
texto y se erigen en una de las expresiones dedalacion del texto, de la actitud del autor antgue
escribe, http://www.retoricas.com/2009/06/definieie-isotopia.html

“® Traduccion: “antes de las connotaciones e indépetelde ellos”.
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simplemente refleja el mundo, con la de la verdadaadaequatid’, implicadas por la
dicotomia letra/figura. Seguramente Zambrano, esale Ortega, es heredera de la
ensefianza nietzschiana, para quien las categaiaeptuales del lenguaje influyen
profundamente en la experiencia del mundo y noeeaa en el interior de una escala
de valores que no se cree posible poner en cueisddecir, lo que creemos que es la
realidad, no es mas que su interpretacion, y suaguiatir de una herencia cultural y
lingUistica imprescindible.

El resultado mas radical que alcanza la teoria deetafora de Zambrano parece
ser la anticipacion de los resultados de una ciegtérica contemporanea, tanto
cognitiva como antropoldgica. Arduini, ademas dehazar la interpretacion de las
figuras retdricas como desviacion de un lenguajéndsr o de un ‘grado cero’ de la

8

expresion, las entiende no como confinadas eldautid®, sino como intimamente

estructurantes al momento deitaentid®

, en el que el sujeto construye la realidad.
Segun esta concepcion la metafora no es tanto ogediva de la poesia u
ocasionalmente instrumento del pensamiento cieatificomo lo es, mas
primigeniamente, el origen de todo el lenguajepdtier en discusion una tradicion o un
modelo cultural esta dotado de particular fueraigacia si se atacan a las metaforas

en las que se basa.

Ademas, reelaborando el concepto viquiano de “usale fantastico” y
recuperando la ensefianza, entre otros de Gorgaaufo y Gracian, Arduini entiende
la figura retérica como “universal antropologicoldeexpresion”, es decir como medio
de construccién de una vision del mundo y por tantgu condicion de visibilidad y
pensabilidad considerando no soélo la expresion verbal, &nthién a cada modalidad
expresiva humana, desde el imaginario, al mitojnabnsciente, etc. Las figuras
retoricas son los procedimientos mediante los suddéamos al mundo de sentido y lo
hacemos habitable: “la actividad figurativa, que nsanifiesta en el lenguaje pero
también en otros sistemas, no permite tanto expesain cierto modo (el figurado

como distinto del neutro) el mundo que ya conocersio® que mas bien permite que

4" La definicion de Santo Tomas acerca de la verdatitas est adaequatio rei et intellectus, per
conformitatem intellectus et rei, veritas definit@ignifica: la verdad es la adecuacién entre la gosl
pensamiento, por la conformidad entre el pensamiget objeto, se define la verdad.

“8 Elocucién: modo de emplear las palabras para saptes conceptos en el discurso.

9 Invencién, creacion.
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este sea conocido, lo hace legible, interpretaiftece el cuadro posible a través del

cual ordenar el mundd’.

La idea de metafora como medio de visibilidad yreggn de si y del mundo,

como nucleo ‘vivo’ de la cultura de un pueblo, uie cada ulterior acto expresivo y
comunicativo, es la base del analisis zambraniagnia @poca moderna. Lo que falta en
la época de perdicion en la que vivimos, dice Zamdby es “una figura de la realidad
dentro la cual el hombre tiene un determinado quexhgy toda su existencia un
sentido®. Lo que esta en crisis son las metaforas fundatesna través de las cuales
se manifestaba la creencia en una razén ‘absojuéai la posibilidad de dominar, a
través de ella, lo real y la complejidad de la cetecrealidad humana. Es necesario un
repensamiento y una sustitucion de estas metaksafecir una renovacion en el modo
de concebir la relacion del hombre con la realidddmbrano individualiza las
metaforas en la base del racionalismo moderno yladeactitudes correlativas,
oponiendo nuevas metaforas que manifiesten unarsdivedea de razon y de

conocimiento.

Su propasito es el de sustituir el conocimienteletdtual que no alimenta la vida
y la deja secar por una “parcialidad mezquinag verdad “que enamore”, como fue la
de Cristo, que impliqgue a todos los estratos dpel@ona, que renueve la fe en el
mundo, disponiendo el actuar y el espacio comunejBicicio de la razén que
acompafa este movimiento sera el de una “razéncpbétina razon ‘metaférica’ que
no ofrezca solamente una respuesta intelectual ssitisfaccion a todas las dimensiones

de la vida del hombre, y haga el mundo nuevameatigdble.

Y el nuevo saber fecundo soélo lo sera si brotardes @ntrafias enamoradas. Y
s6lo asi sera todo lo que el saber tiene que paciguamiento y afan, satisfaccion,
confianza y comunicacion efectiva de una verdad mpge haga de nuevo comunes,

participantes; iguales y hermanos. Sélo asi el mseda de nuevo habitaile

¢, Qué significa la metafora del corazén y las easan

% Arduini, S.,La figura retérica como universal antropoldgico da expresién Estudios de literatura, n.
18, 1993, p. 17, citado por Zavatta.

>l Zambranoopp. cit, 1987, p. 86.

%2 Zambranoopp. cit, p. 24.
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Para delinear una alternativa al intelectualismtéritssde nuestra época,
Zambrano introduce la metafora del corazén y deviaseras, en la que resuena
implicitamente la distinciéon pascaliana ergsprit de géométrig esprit de finessg
entre la verdad de la razon y la del corazén. Estafora, olvidada y malentendida de
la tradicion filosofica, usada y abusada por lasppeomantica, a menudo relegada en el
folclore, tradicionalmente estd opuesta a ‘usaceskbro’, que en cambio indica el
conocimiento llamado ‘racional’, el ‘pensamienta@uwue deberia ser independiente
de las pulsaciones corporeas. Con esta dicotomiee eorazén y cerebro se
individualizan en el ser humano dos polos no cooanies entre ellos, el racional y el
afectivo, produciendo una estéril escision en trior de la existencia, por un lado,
dando origen a un saber que no consigue iluminactabr, por el otro, dejando el alma
en la mas completa confusion. Este paradigma matafés el mismo que se encuentra
en la base de la distincion entre un lenguaje jespee refleja el mundo, y un lenguaje
‘poético’, retérico, ornamental, que no agrega natauestro conocimiento de la
realidad. Por este motivo Lakoff y Johnson lo llanea ‘mito del objetivismo’ o sea la
necesidad de dominar el ambiente externo, de darltroy poseerlo: la racionalidad
que en él se expresa es la cientifica que obliga @aturaleza a responder a sus

preguntas.

A ella, Zambrano contrapone el valor de la pastljdke la acogida que permite
a la realidad presentarse, sin violarla con lassttmeiones impuestas por el método
cientifico. Nada mas infecundo que la rebeldiaghguue mantiene al hombre suelto,
ensimismado, sin hondura; confinado, en la misdelaislamiento, que algunos se
empefian en llamar libertad o independencia; quenakyotros llegan hasta a llamar

poderio, pero es sélo miseffa.

La riqueza, paraddjicamente, se descubre cuantibesa de su individualidad
para acoger en si aquello que es ‘otro’, cuandahasdonan las pretensiones de lo real
para ‘ocuparse’ de eso. En la mentalidad populapm@zon es “como un espacio que
dentro de la persona se abre para dar acogidatasciealidades® esto es en primer
lugar receptividad, acogida, intimidad. La pecubacion-pasién que lo distingue es

efectivamente el amor, una asuncion suprema dedesg desconocido y sin nombre, de

*3 Traduccion: “espiritu de la geometria y espirgdaldelicadeza”.
> |bidem.
*5bid, p. 53.
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lo que yace olvidado, un salvar lo que Ortega ll&titaunstancias®. En la dicotomia
corazén/cerebro tipica del racionalismo modernaugngado por Descartes, esto se
juzga como sede de pasiones irracionales y pedaras, pero mas bien es de su fondo
de donde llegan “las grandes resoluciones, laslgeawerdades que son certidumbres”.
A veces arde en €l una llamada que sirve de gtrevés de situaciones complicadas y
dificiles, una luz propia que permite abrirse pafio donde parecia no haber paso
alguno; descubrir los poros de la realidad cuaedoisestra cerrada.

La llama que arde en el corazén “es luz que ilunpae salir de imposibles
dificultades” se encuentran razones donde la megmaeece no poder hacerlo,
individualiza la solucion de contradicciones lognemte insanables. Diria Pascaé
coeur a ses raisons que la raison ne connait pbiftor lo tanto, aunque el corazén
comparta con las visceras la condicion de pasiyidatiferencia de éstas se configura

como espacio de elaboracién del sentir.

El corazon es viscera mas noble porque lleva coraigmagen de un espacio,

de un dentro obscuro, secreto y misterioso quecasiones, se abre.

Este abrirse es una generosa oferta de si: noregala hacer salir algo, sino
para dar un espacio de intimidad a lo que fueraencuentra sitio, para “hacer
adentrarse en él a lo que vaga fuBtaNo se trata, freudianamente, de llevar la
conciencia al inconsciente, sino de habitar ladaVioscura del corazén y ofrecerla

como refugio a esto que espera tener voz.

La metéfora del corazén representa, en ZambrarpydoNietzsche llamaba ‘la
gran razén del cuerpo’, que se manifiesta siempte pdos modos en cada accion del
pensamiento, aunque si se cree tenerla dominaéjpriynida. Si el latido del corazon,
que da voz al trabajo mudo de las visceras, quefieaglo, mudo, oculto, aquellas
realidades negadas y descuidadas, a las cualedepmasiado tiempo no se les ha
permitido expresarse, se manifiestan de modo ingiee incontrolable, para tener

% Salvar un hecho o una realidad significa, par@gat conducirlo a la plenitud de su significadoidd/
individual, lo inmediato, la circunstancia, sonetsos nombres para una misma cosa: aquellas pequefia
porciones de la vida de que no se ha extraido taddwespiritu que encierran, kgos' (Cfr.: Ortega,
Meditaciones del Quijote Obras, Madrid-Barcelona, Espasa-Calpe, 1932)p.1

7 Zambranopp. cit, p. 53.

%8 Traduccion: “El corazén tiene razones que lamardconoce”.

%9 Zambranoopp, cit p. 54.

®bid. p. 55.
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todo lo que les pertenece. Este es un principiolod&ea para la interioridad individual
qgue para el pasar historico. Sin duda influencipdialLa rebelion de las masade
Ortega, Zambrano localiza en las visceras de tarldsel movimiento invisible de las
masas, que trabajan mudas sin poder tener coreidacproceso en el cual participan.
Si el latido del corazén manifiesta la voz de |s$ragos mas intimos de nuestra
interioridad, la de las visceras de la historigpd@lemos oir escuchando el ritmo de
nuestro presente, escondido por los pasos de lssras a la salida “de las fabricas, de
las oficinas, de las diversiones, de las compet@saleportivas, de los espectaculos, de
las fiestas religiosas y civiles”. De ese ritmogd@mos entender la situacion social de un

pais, su estado de salud, “el grado de humanizaeida historia que esta vivienda”

Se articula aqui una oposicion metaférica que llavdos modalidades de
experiencia y conocimiento diversas: por un latlopaocimiento intelectual expresado
por el acto del ver, por otro lado, el latido delaz6n como orden que se percibe con el
oido. Mientras que la vista es dominio de lo quedeucircunscribir con la mirada, la
voz del corazdn se ‘escucha’, disponiéndose a dejaerger cualquier cosa
espontaneamente, creando un espacio de silenci@cdgimiento, para que esta voz
pueda ser oida. No obstante, mientras la visiotaaluiempo, ya que se cumple en un
solo instante, y toma lo real como inmovilidad,|laido del corazon mide el pasar,
suministrandonos el primer instrumento natural ebrual nos damos cuenta de su
transcurrir. A traves de la sustitucion de la n@&fuditiva y visual, tomamos nosotros
mismos la realidad como una transformacion imparatmo seres no acabados, que

continuamente ‘se hacen a si mismos’.

El corazén no da origen a un conocimiento sepatada vida, sino mas bien le
ofrece un ritmo, o sea confiere un orden a nugsirechos internos, haciéndolos
inteligibles. El tipo de racionalidad y de orderecel latido del corazén encarna es
fluido, flexible, adaptable: éste “alberga el fldie la vida, no para retenerlo, sino para
que pase en forma de danza, guardando el pasoaadese en la danza a la razon que
es vida®? Sin embargo, a través del latido del corazéndio smiedimos el pasar del
tiempo, sino que nos sincronizamos con los ritmedadtierra y con el pulsar de los

astros, o bien establecemos un contacto intimo leomealidad que nos rodea,

61 Zambrano, MariaRersona y democracia: la historia sacrificiaBarcelona, Anthropos, 1992, p. 24.
62 Zambrano, MariaClaros del bosqueBarcelona, Biblioteca de Bolsillo. 1988, p. 64.
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identificandonos con ella, diversamente del actétadgsion, donde inevitablemente se

produce una division entre el sujeto y el objeto.

En Claros del bosqueZambrano hace una aclaracion, en particular gudacson
del corazén, afadiendo que, diversamente del motoévil de Aristoteles, el cual
mueve por atraccién quedando, sin embargo, immgasklun motor que acoge en si la
vida, la hace circular en su interior. Las habdaes del hombre, dice Zambrano, han
sido construidas a imagen del corazén, como cavagadedora en cuyo interior se es

libre de circular, a diferencia de la tienda en guieorizonte aprisiona y limita.

La casa, la modesta casa a imagen del corazonajaecidcular que pide ser

recorrida, es ya sélo por ello lugar de liberta@retogimiento y no de encieftd.

Esto da una ultima confirmacion del hecho que Ig&foea sea entendida, por
Zambrano, como “universal antropologico de la esigré’, como un procedimiento de
organizacion de la realidad pero no limitado a&d&era linguistica sino extensible a
todas las modalidades expresivas del hombre, asrdw las cuales articula su relacion
con el mundo. Cardona muestra como en la mayoe jpli@rtlas culturas la casa viene
definida en base al modelo corporal mediante poscasetaforicos y metonimicos: asi
en ella se individuara una boca, la entrada; ubazz el techo, etc. También en este
caso, retdricamente organizamos nuestras percesciaonfigurando el espacio por
medio de la metafora del cuerpo, nos familiarizaswsél y lo hacemos habitable.

¢, Qué significa la metafora de ser concebido y ®ir\zela luz?

Un “saber sobre el alma”, una “ciencia del coraz@ah’y como es propuesta por
Zambrano, buscara mantener unidos vida y conoctmisim renegar de la pasividad y
la dependencia de la propia condicion, y sin degearexistencia autbnoma respecto al
organismo del cual deriva, como el conocimientdrabtamente intelectual. A través
del nacimiento de la metafora que vuelve con uedacfrecuencia en todas las obras de
Maria Zambrano, se expresa tal elaboracion deldgederivado de la interioridad, un
‘venir a la luz’ del sentido, un ‘ser concebido’equliversamente de la ‘inmaculada
concepcion’ intelectual, conserva memoria y tragasd origen sensible. Segun esta

metafora, el hombre se entiende como “una crialwwmahecha de una vez, no

63 Zambrano, MariaHacia un saber sobre el almd 987, p. 64.
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terminada”, que no termina de reelaborar la expeidede su vida, de proyectarse, de
transformarse, que debe continuamente renacer.ti&he* que acabar de nacer
enteramente y tiene también que hacerse su mundwjexo, su sitio, tiene que estar
incesantemente de parto de si mismo y de la relatjde lo aloje”. Explica Zambrano

que frente al horror primordial del nacimiento,igiivcomo separacion, ruptura de una

unidad originaria, el hombre, histéricamente, heoetrado dos vias:

Des-nacer a la manera de Budha y todas las redigigne quieren ante todo
borrar el hecho del nacimiento y anularlo. O eKistacer de nuevo, ser engendrado

nuevamente; de donde ha salido toda la culturalectil, desde Greéta

El des-nacer y el re-nacer son metaforas de dasdis reacciones frente al
tiempo: el primero intenta anularlo, el segund@liwaza en su dispersién. Mientras el
des-nacer indica la fuga de la realidad humanahatiideal atemporal de perfeccion
inmovil, el renacer implica la humildad de sentiwregno somos completos, y de
proyectar siempre de nuevo el propio nacimientepndo el trabajo que ello
comporta. Este saber de la interioridad no puedelaborado en un sitio separado de la
vida concreta y de sus necesidades, sino que @elvardde la peticién de esta de nacer,
a ser iluminada, dando a la luz lo que cela en pofundidades, esperando ser
configurado en un sentitfo Haciéndose en parte heredero del gesto mayédéco
Socrates, Zambrano quiere ayudar a nacer a la dveqe hay en cada uno,

respondiendo al deseo del corazén de “desentrdfiarse

Conexa a la metafora del nacimiento también estdela del venir a la luz a
través del dolor del parto, parangonado por Zantbmnsaber tragico, al aprender
mediante el sufrimiento que constituye el nicledad&agedia griega, contrapuesto al
conocimiento imperturbable de la razon. Precisagméatforma de la tragedia se utiliza
en la “razon poética” de Zambrano lesm tumba de Antigonalonde la autora retoma la
situacion de la inocente hija de Edipo por dond®@és la ha dejado: ‘enterrada viva’
en su tumba para desvanecer la confusion de ac&itupara poder morir finalmente.

La tumba de Antigonas la metafora, como la cavidad del corazon, cehegazo

64 Zambranoopp. cit.,pp. 94, 95.

% Desentrafiar un problema, una cuestion, es aalagsituacion concreta y determinada al fin deaactu
correctamente, y no dar una proposicion universedgesaria, lédgicamente coherente.

6 Zambrano op. cit.p., 77.
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materno, de un espacio de elaboracion del senthmled la existencia humana se

ilumina a si misma y se dota de una configuraaiéeligible.

La tumba de Antigonalice Zambrano, es una verdadera ‘bajada a lesmofs’,
a las visceras de la tierra, que son las de sacgiu personal y son las de la historia, de
la guerra civil nacida del desacuerdo entre susiéeos. Asi la muchacha se vuelve en
una especie dé@ter-egopara la autora, que busca iluminar la situacioladgierra civil

espaniola, clarificando lo vivido personalmente ebpasado de su pais.

Lo que el exiliado ofrece es su desarraigo, elosdaidistancia que permite a la
realidad emerger, aparecer, asi como el corazécebu cavidad, o como los claros se
abren entre el denso bosque permitiendo a la ludadiina insinuars&. Estas
‘metaforas del vacio’ comparten la indicacion de aomportamiento radicalmente
distinto del ‘dominador’ del pensamiento cientifi¢éa presentacion de lo real emerge

espontaneamente del mistico olvido del pensamoprgcse vacia en cada pregunta.

La historia puede ser redimida solamente haciéntiestimonio del sacrificio
en el que esta ha sido edificada, explicandolo,cclnverdad puede ser conquistada sin
salir de la caverna, como el filosofo platénicdastente entrando, descendiendo en sus
profundidades, habitandoiaMientras en el mito del VII libro dea Republicaja luz
que le llega al filésofo lo deslumbra, cegandadoglie ilumina las visceras de la tierra

es una luminosidad tenue, como la de la auroide la llama de una vela, o la del claro

®7 |os “claros del bosque como laLichtung(claridad) heideggeriana, son metaforas de unapeiesito
gue se abandona y deja al descubierto lo que essdzmdido en la oscuridad. Es la modalidad de
conocimiento propio de una revelacion, no metddic&, no se puede buscar o inducir, porque rechaza |
violencia, pero nos sorprende con iluminacionesadisnuas e imprevisibles. El espacio que se abed e
de la oferta gratuita de si, de la propia pasivigadel recibir reconocido. Ya Ortega, Bteditaciones

del Quijote habla de los claros en los cuales podemos sorprezidembrollado bosque y de la
iluminacién imprevista que caracteriza la verdacha@letheia

® En las visceras se entrelazan realidad y posibilitb que ha sido con lo que habria podido ser. Se
encuentran las que Ricoeur llamaria “histoires mta@hbes” (“historias potenciales”)(Ricoeufemps et
récit, 1983: 142-143)(iempo y relath en las que nos movemos sin ser conscientesn3Rigoeur, la
fuerte correlacion entre “la forme temporelle irdrée a I'expérience et la structure narrative” (faema
temporal inherente a la experiencia y a la estraatarrativa”)(bid.: 144) emerge en un modo ejemplar
durante el psicoanalisis, donde el analista tiene rgconstruir y configurar un relato a partir de
fragmentos dispersos, al fin de hacer reconquédtpaciente su identidad personal. Se trata deabajp
reconstructivo y a su vez constructivo, analogeistbrico, que tiene una deuda con la historiaswit.
“Nous racontons des histoires parce que finalenestvies humaines ont besoin et méritent d'étre
racontées. Cette remarque prend toute sa forcedqu@urs évoquons la nécessité de sauver I'histaise d
vaincus et des perdants. Toute I'histoire de ldfsance crie vengeance et appelle récit”. (Relataias
historias porque finalmente las vidas humanas itaceg ameritan ser relatadas. Esta observacida to
toda su fuerza cuando evocamos la necesidad de Iaafistoria de los vencidos y de los perdedores”)
(Ibid.: 143).
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que se abre entre un denso bosque, todas metdéoas visibilidad diversa respecto a
la que ofrece la violencia cegadora de la luz deata@n plenamente desplegada, que
desvanece las sombras e instaura un régimen paoléoicde no hay sitio para las

‘esfumato$®.

Ademas de la violencia del método filosofico cdnceal, desde Bacon, el
hombre obliga a la naturaleza a responder a sggimiaEs, la clara luz del dia también
es una metafora de su reduccionismo, de su no eomhgr la complejidad de lo real. El
Régimen Diurno, como indica Durand (1963)s el dicotémico de la razén que no
conoce términos intermedios entre verdadero y fdi&n y mal; es el régimen que
impone a Antigona elegir entre sus hermanos, dandeay sitio para el amor, para la
piedad. “Porque todo lo que desciende del Sol éedduz y sombra; dia y noche;

suefio y vigilia; hermanos que viven uno de la neueel otro™,

¢, Qué significa la metafora de la historia como urepetida y como sinfonia?

Como en las visceras arde esa luz tenue que aldmbeee guardan, Zambrano,
enPersona y democraciasume una claridad muy parecida a la de la aumetafora
de la historia concebida como desvelamiento progreg nunca concluido por el
hombre que en ella se mueve. La polémica de laas®w dirige a la metéafora, la del
ocaso, a través de la cual Spengler, en la 8 Untergang des Abendlandés
expresa el estado de decadencia de nuestra aidlizg pinta el futuro de una manera
completamente pesimista. Analizando los momentostitaidos por la evolucion de
una civilizacién, individualiza cuatro edades, peles al desarrollo de un organismo
vivo: infancia, juventud, madurez y vejez; el hombccidental del siglo XIX viviria en

la ultima edad, en una cultura en el crepusculper@asndo su extincion definitiva.

%9 A propésito de las varias gradaciones dedfrz,Ortega y Gasselta luz como imperativo

0 Durand particulariza dos regimenes mediante loalesuvienen estructurados los contenidos
simbdlicos, el Diurno y el Nocturno, ambos re-caridles a procesos retéricos. El Régimen Diurncade |
imagen, que Durand reconoce estar en la basetdmdlaion filos6fica occidental que desde Parménide
llega hasta Descartes, se basa en la antiteséslenty tinieblas, dando origen a una realidaddeigiente
dicotdmica y polémica. El Régimen Nocturno de lagidgenes en cambio estd caracterizado por el
eufemismo, que se concreta o encuentra constamtelsdevenir temporal que dé la idea de ciclicidad,
en la antifrasis, mediante la cual se invierteeatido afectivo de las imagenes. Asi el alma blestaz

en la oscuridad, la muerte se vuelve regresiorl eegazo materno, y el sepulcro una cuna. Miergtas
movimiento del Régimen Diurno es el de la ascenkigeia la clpula, el del Régimen Nocturno es la
decadencia, la penetraciéon en profundidad, eufemisi® la caida. Este simbolismo nocturno se
reencuentra ejemplarmente, segun Durand, en lacenide San Juan de la Cruz, que para Maria
Zambrano es una referencia fundamental.

"l Zambranol.a muerte de AntigonaBarcelona, Senderos, Anthropos, p. 262, citad@puoatta.

24| a decadencia de Occidente”.
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Igualmente, en el horizonte de una interpretaci@hogicista de la historia, pero de
signo totalmente opuesto, es la metafora del aneanexpetido mediante la cual
Zambrano propone la lectura de la crisis que estamtravesando y, en general, de la
historia. EI hecho de que estamos viviendo una &plec crisis, dice Zambrano, es
indiscutible; esta determinada por una restricciéhhorizonte, por un oscurecimiento
del camino, que no nos consiente colocarnos emeskepte en modo sereno: pero se
puede interpretar en modo diferente esta oscuriclzal, preludio de la luz que ha de

llegar.

Los dos juntos: muerte y amanecer entremezcladosusa crisis. Mas el
amanecer es de mayor monta que la muerte en kidistumana, el amanecer de la
condicion humana que se anuncia una y otra vezejveua aparecer tras de toda
derrota. Pues la historia toda se diria que esespacie de aurora reiterada pero no

lograda, librada al futur&®

La metafora de la aurora repetida sera el paradigrravés del cual leer la
propia realidad histérica y en base al cual con&ortas propias acciones. Mientras que
el ocaso es el final de un proceso, el alba esnuncio, una promesa de renovacion y
de un nuevo inicio. El desarrollo historico del Hense entiende como metamorfosis

continua, nunca concluida.

Como si el alba en lugar de avanzar se extendiesensanchase, y su herida se
abriese méas profundamente para dejar paso a este seabado de nacer. Y como la
luz del alba anuncia y profetiza la luz que satti&lla misma, que sera ella misma en

su logro, el hombre se anuncia a si mismo despléneér momento en que apar&ce

Las metaforas del parto y la de la aurora se sobepy se compenetran para
manifestar el doloroso desvelamiento progresivéodaimano en la historia, mediante
proyectos continuamente renovados y reformuladesjmmentos y renacimientos.

Ademas la luz del alba, a diferencia de la del odidi conserva trazos y memoria de

3 ZambranoSenderosBarcelona, Anthropos, 1992, p. 29.

" |bid., pp. 34-35. Ya en la obra juvemiuevo liberalismazambrano contrapone al conservadurismo,
que quisiera ‘mineralizar’ la historia, el pensambe revolucionario que la concibe como continua
transformacion, derivando sus tesis politicas dadancion filoséfica que la vida consiste en hacer
renacer continuamente al mundo dentro d€&i,(ZambranoNuevo liberalismg Madrid, Morata, 1930:
43-45).
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las tinieblas de las que deriva, como el hombreygutandose en el futuro, se arraiga

aun al pasado.

Lo mismo en la vida personal que en la historiealanpuede lograrse si hunde
el pasado. Y hay victorias, triunfos historicos queen consigo el hundimiento de un
pasado. No pueden durar, por lo menos, en aqueliue hundieron al pasado. Sélo
son permanentes las victorias que salvan el pagaédp purifican y liberan. Y asi en
esta alba permanente del hombre, en su historiaz leiene también del pasado, de la

misma noche de los tiempds

La luz del alba es también la del despertar qua, pambrano, indica la toma de
conciencia histérica con la asuncion de respornidaldilindividual y colectiva respecto
al propio pasado. Se trata, una vez mas, de undiarhez’, que no excluye las sombras
—penumbra—, de una conciencia intermitente, nunoa neodo definitivo: el
conocimiento histérico es un saber relativo, quemsestruye dolorosamente a través de
la experiencia y comporta inevitablemente parcialel. La necesidad de actuar, no es
soportada nunca por un conocimiento adecuado a dasunstancias; asi
inevitablemente: “el hombre se conoce a si mismesaque pensando, actuando,
haciendo: sabe después de haber actuddstiestra concepcién de la historia, dice
Zambrano, hasta ahora ha sido encuadrada dentlasdsoordenadas dadas por las
metaforas arquitectonicas del edificar, del fundYarcomo en época pre-cristiana cada
construccion exigia un sacrificio, como cada “quem@nstruir o sostener un edificio
histérico, social” comporta victimas. La historianm la hemos vivido hasta ahora,
como construccion nacida de la voluntad de pocgweaio del sacrificio de muchos,
tiene pues una estructura “sacrificial” que puede redimida y mutada en ética
solamente sustituyendo las metaforas del constedificios, generadas por el
inmovilismo y por la violencia del racionalismo ¢ du directa aplicacion politica, el

absolutismo.

Pues, el racionalismo es absolutismo por su paitextender sin mas los
principios de la razén a la realidad toda. Una mamdperante, no contemplativa, no

dirigida a descubrir la estructura de la realidadue mueve al racionalismo es la doble

> Ibid., pp. 36-37.
®bid., p. 69.
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apetencia de unidad y de inteligibilidad: de querdalidad sea, a la par, una y

transparente por entero a la razbén.

Este deseo de transcender el tiempo con una vetmEmuta y universalmente
valida esta en la base de cada metéafora del agiioenprendidas las que estan dentro
de la expresion ‘sistema filoséfico’ que se erige tina vez por todas’. ElI inmovilismo
y la violencia que a través de éstas se expreasantierigen en un cierre de lo real y su
devenir imparable, de la angustia que no encuemikareparo que caos y desorden que

erige una alta e impenetrable muralla contra losguagita fuera.

La democracia, en cambio, es una busqueda de arsditipo de unidad, que no
suprima las diferencias, sino que consiga armdaadejando a cada una su propia
identidad. Esta es expresion de aquella “relatd/ida la razén verdadera que sabe
moverse en el Tiempo”, que renace continuamengisieenizas y asi sobrevive a cada
intento de destruccién. La democracia logra dismilauverdad que se recoge en el
momento de la intuicion en la “vida que es multiolad, relatividad”. Lo que aparece
verdadero y justo no se puede alcanzar de unaorebpgas, tiene que ser realizado dia
a dia, “en la doble fidelidad a lo absoluto y adkatividad, a aquello que vivimos fuera
del tiempo y al tiempo en su correr implacable’tae®delidad se realiza en la ética,
definida por Zambrano como “querer algo absolutaegrero quererlo en el tiempo”.
Lo que ha de ser cambiado es la metafora de larabestorica, de edificio a sinfonia.
La sinfonia es un tipo diverso de construccion, epda vez tiene que ser re-actualizada

mediante la ejecucion.

Pues no hay razén para que la imagen sea la ddificioemas que la de una
sinfonia. El motivo de que para la mayoria de latgjsea asi puede ser quiza que el
edificio esta ahi de una vez por todas, mientras.dtla sinfonia hemos de escucharla,
actualizarla cada vez; hemos de rehacerla en cieotp, 0 sostener su hacerse: es una

unidad, un orden que se hace ante nosotros y eros

Cambiando los paradigmas metaféricos de comprendéno real y de si
mismos, la “razén poética” de Zambrano aspira astamar la vida del hombre, su

modo de relacionarse con el mundo, y a la histortepduciendo la idea de una razén

"bid., pp. 96, 89, 87.
8 bid., pp. 160, 161, 163.
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flexible, que sepa seguir e iluminar la existemeiasu hacerse. Vivir es, para Zambrano,
nacer siempre de nuevo de la herida que los evgmta®can en nosotros, como la
aurora de la herida del cielo, y no renunciar parder a la pregunta sobre el sentido de
la propia vida, que no puede venir de una verdairadia sino solamente de la
experiencia que transcurre en el tiempo. Es coatirfiel a esto lo que pide ser
rescatado del silencio, es esto lo que suplicanaaiado. Y la “razon poética” es
aquella adhesién enamorada de lo real que, siendi@, armoniza el “fracaso” de la
existencia, recogiendo en un orden, como el lafielocorazén, como una sinfonia, su

fragmentacion y dispersion.

VIl

La razon poética en virtud de armonizar los coitsade la filosofia y la poesia

debe, necesariamente, trabajar en base al prirtépi@nsdisciplinariedad.

Por eso, se manifiesta con urgencia la necesidadedensiderar el marco
epistemoldgico disciplinar que va adquiriendo lapriomta de lo fragmentario y
unidimensional, generando asi una vision reduati#alo humano EI objetivo del
presente acapite es rescatar la nocién de traiddiaciedad como posible nexo
estructural entre la filosofia y la literatura, addeciendo ciertas coordenadas
gnoseologicas que descansan tanto en la idaazibe poéticade Maria Zambrano,
como en la invitacién a linteleccién por la bellezale Leopoldo Marech®l Por
consiguiente, en primer lugar, introduciremos bnesete la nociébn de
transdisciplinariedad siguiendo las definicionesBdsarab Nicolescu, para acercarnos
luego a la palabra poética como condicion de pladalol del conocimiento de lo real.
De alli, explicaremos las notas mas caracteristi®ada nocion de razon poética
zambraniana y del concepto de inteleccion por lezsede Marechal, a fin de abrir un
espacio dialégico entre ambos y, de este modo, opmp un cierto caracter

transdisciplinar de la palabra poética en su carauia el conocimiento.

" Gonzalez Lanzelotti, FlorenciRazon poética e inteleccion por la belleza: la tsalisciplinariedad de

la palabra www.dialnet.unirioja.es/servlet/fichero_articulo@go

8 Escritor argentino (1900-1970). Sus convicciongtétizas y politicas provienen del escolasticismo,
movimiento filoséfico y teoldgico que intenté wtdir la razén natural humana, en particular ladiii@sy

la ciencia de Aristételes, para comprender el codtesobrenatural de la revelacién cristiana. Staob
principal: Descenso y ascenso del alma por la belleBilioteca de Consulta Microsoft® Encarta®
2003.
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En este sentido, es necesaria la apertura traigoiada. Como es sabido, a
partir de la década de los sesenta se ha desdaollna red de investigaciones
cientificas y de reflexiones filoséficas que haregio en primer plano el caracter
radicalmente constructivo de las limitaciones d@lacimiento humano. Es la actitud
ante esta finitud del conocimiento lo que se resetiompletamente. Como correlato,
los aspectos individuales e histoéricos, las preictomes inherentes a todo punto de
vista, y los prejuicios no aparecen como lastreyacobstaculos a neutralizar de cara a
una progresiva purificacionle la actividad intelectual. Estos aspectos, enbam
resultan ser las verdaderas e irreductibles matigoastitutivas del conocimiento, de

todo cambio y de todo dialogo intersubjetivo.

Es en este marco en el que comienza a trabajdosdfd y cientifico rumano
Basarab Nicolesi Su propuesta define la transdisciplinariedad colmoque
concierne a lo que esta a la vez entre las diseiplia través de las distintas disciplinas,
y mas alla de toda disciplina. Segun su definicids aproximaciones transdisciplinares
son marcos conceptuales que trascienden el alasstoecho de las cosmovisiones
disciplinares, abarcando metaféricamente las dagensartes del material provisto

separadamente por cada area especializada.

Asi, la transdisciplinariedad se situa en el pusim o dimension neutral que se
encuentra y se encontrara siempre entre las diésretisciplinas. Su preocupacion
esencial es el estudio de la naturaleza a la \gedd a-logica del flujo de informacién
gue atraviesa ese espacio. De este modo, su qhjette resumirse en lo que se ha
llamadointegracion del sabelEs la busqueda de una reconciliacion entre ety el
objeto, entre el hombre exterior y el hombre iogriy de una tentativa de
recomposicion de los diferentes fragmentos del ciomento. En este sentido, la
posible imbricacion de las coordenadas gnoseolggmapuestas al inicio (razén
poética e inteleccion por la belleza) encontratiarazén de ser en este espacio
transdisciplinar, en especial, por provenir la giiande una propuesta filosdéfica; la
segunda de una propuesta literaria. Esto nos Bexavisar someramente ese vaivén

indefinible en el que se balancean la filosofia {iteratura desde sus origenes.

8 Fundador en 1987 delentre International de Recherches et Etudes Tianidinaires (Centro
Internacional de Investigaciones y Estudios Tratsplinarios).
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Puede afirmarse que la relacion entre filosofiaitgrdtura se ha ubicado
histéricamente en un balance pendular entre laisii®c o la exclusion reciproca, entre
la amalgama o la discordia. En reiteradas ocasismés afirmade-con cierta raz6a-
la primacia de la filosofia sobre la literaturan #mbargo, cabe decir que la misma
literatura ha asumido aquellos rasgos que la filade ha impuesto, contribuyendo asi

a ocupar una posicién de orden secundario en la@fie al conocimiento de lo real.

Por otro lado, esta poliédrica relacion ha sidgeemlmente a partir de la
segunda mitad del siglo XX, objeto de innumerabigsstigaciones. La irrupcion en el
panorama intelectual de las obras de Foucault, BadaRicoeur, von Balthasar,
Derrida, Lyotard o Blanchot entre otros, ha supuasa convulsidon y un trastrueque en
los limites establecidos anteriormente a dichaci@ha A partir de ese momento se han
puesto en entredicho las fronteras que separalmnitidez la filosofia de la literatura,
haciendo imposible ignorar un colapso teérico gaeénlaugurado tiempos nuevos. Por
consiguiente, reviste interésaunque no pueda hacerse aqui exhaustivamerie
analizar de qué modo el lenguaje con el que sepietia el binomio filosofia-literatura
ha ido transformandose en el derrotero del siglg eoffigurando asi nuevos modos de
decir una relaciébn que demuestra su vigencia Yidéich en la misma tension que la

anima.

Creemos, por tante—dice Gonzalez Lanzelotti-que un pequeio paso en este
camino (que no por pequefio menos interesante) estdhlecer una relacion dialdgica
entre dos nociones fundamentales en la obra déildsafa (Zambrano) y en la de un
literato (Marechal); nociones que tienen su raimreprofunda fe en la palabra poética.
A estas alturas, si se afirma que el momento tnassgal de lo humano en cuanto tal es
el objeto propio de la filosofia, agregamos a afitmacion que la estructura semantica
y funcional de ese momento se construye a travds palabra, y mas profundamente,
de la palabra poética en todo lo que tiene de paartet irracional y perdida. Para Keats
la poesia era un hermoso exceso. Para Holderluasel sagrado en el que el vino de la
vida se conserva. En cierto modo, tanto Zambranwodgarechal se hacen eco de este
exceso, de estecus sanctusdesvelando, en sus variaciones del humanisnasyagfo
cosmico del hombre, su vitalismo y audacia, suevéa infers y su capacidad de
pasmo, sin perder de vista que el poeta y el fithpertenecen ambos a la materia de la

condiciéon humana.
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En este sentido, tanto Zambrano como Marechal @ordh el lenguaje como
condicion de posibilidad del conocimiento, comotent® inherente al “mundo de la
vida”. El propio Wittgenstein habia dicho en sua8pbre la certezgue el juego de
lenguaje no tiene fundamentos, no es racionataional. Esta ahi, como nuestra vida.
De este modo, la realidad, en el contexto del domento poético, apunta a todo
aquello que el ser humano experimenta poéticanvemt® fundamental (la vida, el ser)
y de ahi que tanto Zambrano como Marechal acudearagamente a metaforas como

la raiz, el corazén, el bosque, el salto, entrasotr

Zambrano nos ha dejado dos obras capitales a &adeitntentar analizar los
modos de decir literarios y filosoficos, y buscar al espacio transdisciplinario. En
Filosofia y Poesia (1939) y Claros del bosque (J9@7azo6n poética es presentada por
Zambrano como una busqueda de armonia entre dostigparentes; como un sultil
equilibrio que resulta en un ser mas verdaderolgueal. Es la fusién de la palabra

racional de la filosofia con la irracional de |laepia.

Para Zambrano, en un determinado momento de lariniste la filosofia, ésta
reconoce que la verdad es parcial, y que es inyasttistinguir entre lo que es y lo que
hay, con lo cual se aproxima a la poesia. Dichaxamacion solo es plausible en la
medida en que lo que entendemos por razén puratériba gire su centro hacia la
configuracion de una razon poética. Una razon gtenia penetrar en los inferos del

alma para descubrir lo sagrado, el ser, que séarpeéticamente.

Asi, la palabra poética codifica al ser generamadoelcesidad de un pensamiento
poético que logre descodificar esa palabra a tral&sla conciencia para ser
comunicada, verbalizada, como dice Zambrano, “paritLa palabra no destinada al
consumo es la que nos constituye: la palabra qu®blamos, la que habla en nosotros

y nosotros, a veces, trasladamos en d&cir”

Al ser capaz de comunicar su ser, el hombre yaaseréado como unidad,
puesto que puede unir su conciencia con su sedodaniteralmente a luz. En este
sentido, si bien Zambrano otorga a Kierkegaardugarl destacado en sus analisis, lejos
esta de postular una construccién de lo humanccissto halo solipsista. EI hombre,
ciertamente, se crea como unidad de modo partiguteasde una visién interior, pero

82 Zambrano, Maridrilosofia y poesiaMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1993, p. 136.
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en su camino subyace una accion (que no actividddy, ya que lo propiamente
humano no es tanto ver como dar a ver, establécgareo a través del cual la visién
una cierta vision- sea posible. Accidn ética, pues, a la par que aoniento, pues al
trazar el marco se abre un horizonte, y el horgzootiando se despeja, procura un
espacio para la visibilidad. Asi, la fuerza poétyceonfiguradora es luz. Luz que no
siempre ha de ser la de la razén, o no sélo, cehtodo, puesto que la razén habra de
estar asistida por el corazén para que esté peesenpersona entera, y en ella, la
comunidad. La fuerza depende, efectivamente, dardaencia, y quien ha de estar

presente es el sujeto: conciencia, voluntad ythtoeunidas.

Para alcanzar esta racionalidad Zambrano propon@&tmdo que nada tiene que
ver con las connotaciones cientificas e ilustraglaes gravitan sobre esa nocién. Mas
bien se refiere a la apertura de un camino, decierta vision poética como atencion
dispuesta a la recepcion, a la vision desvelad@atencion, la vigilante atencion, ya
no rechaza lo que viene del espacio exterior, guepermanece abierta, simplemente
dispuesta. En estado naciente, la razon poéticaresa, desvelamiento de las formas
antes de la palabra. Después, la razon actuaréamelee la palabra se aplicara en el
trazo de los simbolos y mas alla, donde el simpadode su consistencia mundana
manteniendo tan sélo su caracter de vinculo. “Emsres cuando la razén poética se
dara plenamente, como accion metaférica, esenaitdnueeadora de realidades y ante
todo de la realidad primera: la de la propia peasgue actla trascendiéndose,

perdiéndose a si misma y ganando el ser en lawgénlde sus personajes”.

En este sentido, puede afirmarse que la razongagé&sencialmente metaforica,
se acerca, sin apenas forzar el paso, al lugarediandsion no estanformadaaun por
conceptos o por juicios. Ritmicamente, la acciotaféca traza una red comprensiva
que sera el dmbito donde la razén construya poédicte. La realidad habra de
presentarse entonces reticularmente, pues éstalrE@ orden posible para una razon
que pretenda la maxima amplitud y la minima viol@nque pretenda una actitud

piadosa, de escucha y acogida.

Ante eso, Marechal plantea el camino de la intedecd&Este escritor argentino

escribe en 1939 un ensayo estético tituladecenso y ascenso del alma por la belleza.

8 Ibid, p. 121.
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Curiosamente, el mismo afio en que Zambrano da &ilogofia y poesiaEl autor
argentino bucea también en el insondable caminocaebcimiento poético, lo que
produce una preocupacion circular en el deveniswWipensamiento. La premisa que
abre el camino hacia la inteleccion por la bellegauna profunda confianza en la
palabra poética como condicion de posibilidad, aodgl conocimiento en particular,

sino de todo lo real.

De este modo, para Marechal la palabra poética ésita palabra auténtica (en
su sentido griego detymos) ya que en ella mas que comunicacion lo que egiste
comunionentre quienes la escuchan y la entienden. De agifge la esperanza que el
autor deposita en la palabra poética de cara aaujpeque él define como ualso
abismoentre filosofia y poesia. En este punto, Mareclaltpa que la palabra poética
desenmascara la relacion entre identidad y difeagmesolviéndola en favor de la
ipsedad pero concibiéndola no como mera identidad separsido como un estado de
comunion entre las alteridades sucesivas en ldsscsa descubre el yo, produciendo su
religacion con el ser ganando el sercomo hemos visto en Zambrano. De este modo,
la construccion de la persona es, para Marechal, vurelta al arraigo césmico del

hombre, una valoracién de su actitud vital, deczioa (que no actividad) y audacia.

En este sentido, recordando a Hdlderlin de la mismaera en que lo hace
Zambrano, ese arraigo césmico exige a la razén amoaimiento mediado por la
intuicién. Una intuicidon que revalora el reino @eithagen, del arte, de la poesia como
territorios que el pensamiento discursivo discriminconsiderandolos meras

producciones.

Aqui es donde laelleza—hermosuraomienza a jugar su papel, constituyéndose
en el auténtico camino del poeta. La belleza esorada por Marechal como uno de los
trascendentales, al medir la convergencia del aangcdel ser en este movimiento
profundo de la inteligencia: “Existe un modo de a@mmiento por el cual el
conocimiento y la posesion del ser mismo se daimesicto Unico: es la inteleccion por
la belleza®®. En esa inteleccién—que podriamos asimilar al acto de reduccién

trascendental de la fenomenolegiao solo se accede al ser sino también a su intima

8 Marechal, LeopolddDescenso y ascenso del alma por la bell@aenos Aires, Vértice, 1994., p. 142.
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necesidad de manifestarse continuamente por laiéred&s el conocimientaoscere-

concaracteristico de lo bello.

Un analisis que el autor caracterizatdmible afirma que en la hermosura se
nos aparece udesbordamientoalgoque se sale de madre y rebakacual nos remite
a la definicion heideggeriana détheia La hermosura se muestra y no se demuestra,
dice Marechal. “Este modo de conocer por la belezinstantaneo y directo, como si
tuviese los pies de Aquiles”, dira Marechal. Asiteeconocimiento intuitivo, elaborado
posteriormente por Bergson y Husserl, esta, pasutgr argentino, soportado por la

palabra poética. En ello reside, asi como en Zamobsau confianza mas profunda.

Luego de lo dicho pueden apreciarse algunas coonks de posibilidad, es
decir, aquellos puntos de contacto entre la razon pogtiogbraniana y la inteleccion
por la belleza marechaliana. Puntos que funciormanocdisparadores de relaciones
mucho mas complejas que las que se han tratadoldwn@ispacio transdisciplinario es,
sin dudas, la razén en cuanto tal. Queda clarotagpui® para Zambrano como para
Marechal existe una funcion lunar o especular deai@n: especula (0 espejea) y
reflexiona (o refleja). No eluden la mediacion ceptoal que cristaliza y reduce el
objeto mismo del conocimiento, pero invitan a uhosal vacio de la metafora y del
simbolo como elementos constituyentes de lo regascible. La transdisciplinariedad,
aqui, podria ser el punto cero, es decir, un esgaagotable de posibilidad, que va
transformandose, abriéndose a la fuerza de la@atai@tica. Las idas y venidas entre
flosofia y poesia permiten a nuestros autoresdanréos limites, tensarlos hasta
romperlos, porque, de esa manera, el poder coafigurde la palabra estallara en todas
sus posibilidades. So6lo nos resta cruzar dos ajtes expresan por si solas las
condiciones de posibilidad entre la filosofia btéa (Zambrano) y la literatura
filosofica (Marechal).

A los artistas hablo sobre todo, a los artistastaleajan la hermosura como un
fuego: tal vez tenga yo que hacerles conocer la denugar con el fuego sin quemarse.

La palabra es también al modo del fuego, que prgnde prende, que se
propaga, que arrebata. Y como el fuego tambiéngused destructora. Tras de ciertas
palabras so6lo quedan cenizas. [...] Mas la palabra aita, la mas libre es aquella

lavada por el fuego, la que se forma en él, pogudandose asi en lo invulnerable, en
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el centro ultimo de su sentido. Es la palabra queuede ser usada ni utilizada: la que
es consumida quedando intacta. La que lleva earsto el silencio y que al ser recibida

crea soledad y comunicacion.

IX

Como hemos hecho a lo largo de esta disertaciatarér de explicar la razén
poética a partir de mi vivencia poético-filos6fficaDice Zambrano que hay dos
actitudes en el ser humano: la filosofica —que pnég— y la poética —que
responde—. Ante la pertinaz pregunta por el serdigloni existencia —aqui la duda
filoséfica—, tuve un sueffy fielmente descrito en el siguiente poema —he #aui
respuesta poética—:

Aforanza

Escena Unica del teatro errante de mi libresca vida
Llegado el amanecer
(en el rol de la noche)
reinicio la mudanza en dos carretas:

en una porto las cosas

—habidas durante mis fatigosos suefios—
y en otra la soledad;

desciendo por terrosa via
tan ancha como la aforanza
—es decir sin ti a mi encuentro—;
salto a la hondonada
—a un subsuelo de algodon—
donde aguardan por centurias muchachas de blanco tu
dos sopranos, dos contraltos
y conmigo en media luna
cantamos en la raiz del mundo
y crecemos cual secoya regado
por el agua malgeniosa de la saliva gastada,
de las lagrimas no lloradas y del semen derramado
—es decir que nada en vano he hecho al fin de asient
si he tratado con ahinco de ser tan infelfZ—.

% pareceria esto una redundancia, pues razén pesétidaencia poético-filoséfica.

8 “vo hago caso de lo suefios, —dice Angel Gabilondwerque podria suponer que los que andan por
alld vendrian por aqui y nos trajeran el remediowestros males. Debajo de nosotros hay otro myndo
el caso esta en saber cuando podemos hablar caniviestes subterraneos”. Cfr., Gabilondo Angel,
Filosofia y poesiaMadrid, Fundacién Fernando Rielo, 1994, p.114.

87 Costales Flores, Francisddna puerta entre dos vacip€uenca, Universidad de Cuenca, 2010, p. 175.
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El suefio, medio a través del cual mi ser internodmestado una inquietud, es
también una expresion de la accion de vivir —tapdrtante para Zambrano—. En él
hay una convocatoria de imagenes, recuerdos, va®mgie se han aglutinado mas o
menos armoénicamente —como las notas en una sinfon@ano los materiales de un
edificio— para satisfacer una angustia existen&ibinensaje que el sofiante, mejor que
nadie devela, es la luz que permite renacer dealaizrde la duda. Pero es la misma
vivencia individual esdocus de concepcion que, solo llegado el momento, esto e
cuando la conciencia requiere expandirse —porquexperimentado ha llegado a su
punto de quiebre o de saturacion— es que se ind@agarespuestas dentro de uno
mismo. Quizas también porque las elucubracionemabisés racionales ya no eran

suficientes para superar la sensaciomdempleturaexistencial.

En el suefio que inspir6 este poema, las imdgenaseacen la secuencia
descrita, pero el poeta las ha transportado a oguége poético. Esas imagenes
contienen simbolos universales como las carretasjno de tierra, la media luna, el
arbol. Al final del poema, el autor dice lo queirderpreta conscientemente de esas

expresiones llegadas desde el inconsciente.

El suefio, buen ejemplo @gkasid® para Platon, es un complejo metaférico al
cual aplicado el método de la razén poética me dranifido crecer como persona,
evolucionar en conciencia. ¢, Cuales las metaforas\o estructurantes para mi, o sea,
las razones metaforicas? Recuérdese la formuléeplda por Octavio Paz para elaborar

metaforas: “esto es aquello”.

Por ejemplo: la vida es un teatro errante; amareseginicio de la mudanza; mi
vida porto en dos carretas: o que tengo y lo gadatta; la afioranza es una via ancha;
la soledad es hondonada donde aguarda la felicelasecoya es regado por saliva,
lagrimas y semen. Pero, el mayor enigma que plahigaema es quiénes son las cuatro
muchachas: las dos sopranos y las dos contralstes niisterio que vuelve a presentarse
como duda filosofica se aclara en otra respuestétiqaoy en otro poemamis cuatro
esposases decir, las cuatro razones que dan sentido exp®riencia vital: poesia,

filosofia, musica y libertad. Las metaforas vivas @quellas que actian no solo en el

8 Eikasig segmento de I®oxa o mundo de la opinién, cuya caracteristica esatdakia, las falsas
imagenes, las conjeturas.
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comportamiento sino que estructuran la psiquismeatalidad de las personas, en este

caso, los ejemplos citados han modificado mi excsée

La razon filoséfica puede encontrarse en los dosogefinales dé\fioranza no
hay experiencia perdida, todo lo que vivimos tieneensefianza y cumple una misiéon

invisible de la que advertimos cuando viene la pnégy racional y la respuesta poética.

Lo curioso es que la respuesta precedia a la pieegulo que hace la actitud
filosofica es indagar sobre lo que ya sabe el aRnaeso, Jorge Livraga afirma que hay
que atender mas que a las preguntas a las infiregsuestas que hay en nuestro

interior.
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