CAPITULO VI

LA COMUNIDAD ONTOLOGICA DE LA FILOSOFIA Y LA
POESIA

Percibir, contemplar, ver lo semejante; tal es,pat poeta desde luego, pero también

para el fildsofo, el toque de inspiracion de la &feta que unira la poética a la
ontologia.

Paul RicoeurLa metafora viva.

La poesia vendria a ser el pensamiento supremocaqatar [...] la radical
heterogeneidad del ser.

Antonio Machado

En todo lugar donde se canta, el cantor humanogsudie elevar su voz, es un
oyente; inclusive, es la diosa misma la que cantalevoz. Y por ese motivo el
canto y la palabra tienen un significado como slalowerdadera divinidad puede
tenerlo: es la manifestacion del ser de las cosssa manifestacion es de

naturaleza tal que sin el canto no se consolidabbaa de creacion y el mundo no
estaria completo.

Walter Otto,La musica de las musas

La semejanza entre la filosofia y la poesia esagnbas buscan descubrir la realidad
profunda de nuestra existencia. Pero los métodogigiintos. La filosofia tiene un
movimiento como marino, son olas expansivas, a tlas#ogismos, para llegar a la
playa, la orilla, que es la conclusion. En camb&poesia emplea otro camino, el
camino de su aventura, y esta aventura es de irdpleesiva. Poesia es,
fundamentalmente, un fenémeno expresivo y no baisesidad como la filosofia.

Justo Jorge PadroRilosofia y poesia
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Cuando las Diez Mil cosas se ven en su unidagewwds al Origen y nos quedamos
donde estuvimos siempre.

Sen T'sen

Las preguntas que trataremos de responder en asitilo son: ¢Cual es la
realidad mas general a la que tienden la filospfia poesia? ¢Es la misma realidad

general para ambas? ¢ Cémo hemos de llamar a iesi@aidt radical?

Entre filosofia y poesia existe una peculiar rélacen tanto ambas comparten
de manera fundamental “lugares” privilegiados deeatiento del ser ultimo de lo
real. Por eso, tomaremos como hilo conductor Ianidad mas radical que se trasluce,
manifiesta y oculta en la poesia. Esto con el fen rdostrar que la inherente
inexpresabilidadde esta la ultimidad radical —de la que mucho @eotupado la
filosofia—, encuentra una especial ruta de acceda poesia, y que, por tanto, filosofia
y poesia, en algunos momentos y frente a alguspgcs, no solo comparten intereses,

sino que ademas, complementan accesos radicales.

Expresar las relaciones que guardan las cosassénéie un ambito determinado,
es un intento por explicar su funcionalidad. Partatea de comprender el fundamento
que da razon de estas cosas funcionalmente isigioeadas, es la dimension que alude

a la ultimidad radical en tanto condicion de pdsibd de ser de estas cosas reales.

La ultimidad radical alude a la comprension delgémo de las cosas, sin que
por ello tal ultimidad esté “mas alla” de ellas, tampoco sea solo un constructor
hipotético carente de raigambre real. En palabea®davio Paz, tal es la labor del
testimonio poético ya que: “El testimonio poétias mevela otro mundo dentro de este

mundo, el mundo otro que es este mundo”.

La preocupacién por la ultimidad radical, su masfna-ocultaciéon en la poesia,
su teorizacion conceptual en la filosofia, son casiconjuntados en el origen.
Comparten en primera instancia, el afan de sei@izajue alumbra intermitentemente

a tal ultimidad, y atna con esto, la obligatoriedada por la presencia de lo real.
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Asi como la luz y las sombras inevitablemente a@iap a un objeto iluminado,
es posible pensar que la teorizacion sobre el msadiesenvuelve de la misma manera.
Al iluminar sectores de lo real, oculta otros, paneciendo siempre la constante
necesidad de creacion de caminos explicativos $obeal. En esta produccion de claro-
oscuros, es posible notar que “algo” ha quedadscaras (por su ausencia, como en los
huecos de un rompecabezas, o bien, como diria @rtegndo al notar su ausencia lo
extraiiamos), un “algo” que, dando sentido y unigda cosa, no ha sido comprendido
—iluminado— en su radicalidad absoluta, del cusl, esnbargo, se tiene una cierta
experiencia (pre-comprension, diria Heidegger) vitiia Ortega; una percepcion, diria
M. Ponty; aprehensién primordial, diria X. ZuB3)i experiencia que en el transito al
concepto tiende a perder su rigueza iluminadoraasN@n el decir poético. En la poesia,
ese “algo” permanece como una linterna que al alandespeja las sombras mostrando
originarios senderos, porgue la poesia, dice H2gsigna algo que esta mas alla de la

realidad que la origina, algo nuevo y distintoa®etérminos que la componen”.

En el proceso descrito, el papel del lenguaje sg®aEs mediante el lenguaje
que el hombre nombra y crea mundos, sus mundosl Bombrar esta en juego el ser
mismo del hombre, quien se autoconstruye medidntalda porque, en palabras de
Heidegger: “El habla no es un instrumento disp@piBino aquel acontecimiento que

dispone la mas lata posibilidad de ser hombre”.

Asi, el lenguaje no es solo medio de comunica@8nfactor de humanizacion.
Sin embrago, el lenguaje cuenta con limitacionepips que dificultan el acceso a lo
real. En este sentido es necesario sefalar queolasrucciones teoricas, en tanto
posibles manifestaciones especificas de alguncs delolenguaje, suelen ocultar mas
gue aclarar aquello que se pretende nombrar. Rakidtrativo en este caso, recordar la
diversidad de interpretaciones filosoficas queraasparentan a través de la enorme

polisemia del lenguaje filosofico especializado.

! Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), filésofo existialista francés, cuyos estudios fenomenolégicos
sobre el papel del cuerpo en la percepcion y léedad abrieron un nuevo campo a la investigacion
filosofica, Biblioteca de Consulta Microsoft® Entz® 2003.

2 Xavier Zubiri (1898-1983), fil6sofo espafiol. Conaunotable incidencia de la tradicion escolastisa,
como un detallado conocimiento de las aportaciateda I6gica y de la filosofia de las ciencias
contemporaneas, Zubiri desarroll6 una amplia obosdfica, en la que destacan sus investigaciones
ontoldgicas, Biblioteca de Consulta Microsoft® Emna® 2003.
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De manera que, lo que esta en juego, no es unepnahielacionado solo con la
correcta construccion discursiva, sino algo mafddo, que tiene que ver, tanto con la
dimensién ontologica del lenguaje, como con aquelldo que intenta aludir este
lenguaje. Alusion fundamental en que nos sumerg@olesia, porque, antes que
aclararnos las ideas, la poesia permite la apederdimensiones fundamentalmente

radicales del ser de lo real.

Es posible afirmar, entonces, que el problema dempexpresar conceptualmente
lo que por principio, en tanto condicion de pogilal de todo decir, es indecible, es un
asunto abierto. Abierto no solo por la dificultades aludida, sino sobre todo porque la
apertura propia de lo real nos incita constanteen@meiniciar esta busqueda de un saber
y, por tanto, de un decir mas radical. En esteasrddo paradoéjico es importante
destacar el papel de la poesia, ya que, como dickegyer: “La poesia no es un adorno
gue acompafa la existencia, ni solo una pasajemliaeidon ni un acaloramiento o
diversion...”, es, ante todo, una experiencia esti¢ta palabras de Adorno: “Algo que
el espiritu no podria extraer ni del mundo ni daisimo, es la posibilidad prometida por

la imposibilidad”.

La inexpresabilidadno solamente esta anclada en las dificultadesigzagel
lenguaje, sino que tiene que ver con el incesam@mplejo devenir del ser de lo real.
No basta entonces decir, que no se ha teorizadwmdera absolutamente acabada acerca
de la ultimidad mas radical a consecuencia de itagationes humanas, porque es
necesario recordar que la realidad es a todas lsteBamente compleja y
constitutivamente abierta, y que en esta apregtea también la finitud de nuestro
saber. Finitud transgredida en el saber poétiage aparca el ser y el no ser”, como diria
Maria Zambrano. Un decir que no nombra en el senkila definicion conceptual, sino
qgue sefala, que ilumina senderos. Un decir quesral de la argumentacion sino mas
bien el de la mostracion, el cual, sin pretendebar, sospecha y con la sospecha esta

alerta a las manifestaciones de lo real.

SA qué obedece este cuestionamiento por la conipmeds lo radicalmente
fundamental? Antes que intentar acallar la con@emie la finitud en aras de la
seguridad que podria procurar la fe en “algo” qretanto fundante, dé sentido a la
existencia, es la busqueda —y mediante ella late@tson—, de lo mas caracteristico
del ser humano: poesia y filosofia.
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A este respecto Schiller sefiala que: “El hombnealiga en su personalidad la
disposicién a la divinidad”; y Novafisen sudHimnos a la nochedice: “La vida infinita
oscila con fuerza en mi...”. Porque el centro decaitam de esta preocupacion por lo
radicalmente fundamental, sentida originariameniela poesia, e inevitablemente

teorizada en la filosofia, tiene su arraigo ernrés@ncia de lo real.

No se trata entonces, de la busqueda de un fundassiéende las cosas, sino del
intento de comprension de la ultimidad mas radiealas cosas, a partir del reto a que
nos enfrentan con su cotidiana presencia tales.cBsaqueda que, ni solo tiene que ver
con el teorizar, porque tiene su fundamento eedd ni estd al margen de este teorizar,
ya que este es el medio por el que damos cuerzon de esto redrundamentalidad
mostrada por la poesia mediante un decir que maigeral ndcleo de lo humano. En este
sentido, si bien mucho de lo que se ha logradosen raundo lo debemos al teorizar,
este, en buena medida, ha sido posible graciaaelaura iluminadora de lo real propia

de la poesia.

Lo que hay entre poesia y filosofia es mas que simple relacion, es en
realidad la constatacién que buscan, hablan y agsmtir de lo mismo, esto es: del ser
y del ser del hombre. Heidegger, al interesarstotan la poesia de Holderlinasi
como en los trabajos de Heraclito y Parménidespiimseros fildsofos que pensaron y
escribieron en poesia —lo cual da fundamento dda que la primera forma del pensar
es efectivamente poética—. Heidegger sabe, cregignde de la unidad que hay entre
poesia y filosofia. No soOlo eso, esta tan convengite aunque trata de hablar de ello y
escribe largos y hermosos pasajes explicativoa gedsia y la esencia de ella en poetas
como Hdlderlin, reconoce que ni con repensadosgpeientos puede decir lo que se
dice poéticamente en una estrofa. Por eso es queessge afirmar que todo lo que puede

% Novalis, seudénimo de Friedrich Leopold von Hatieg (1772-1801), poeta aleman, uno de los
escritores que formulé la teoria del romanticisitesdrio en la revist®as AthenaeurtEl Atened.

Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2003.

4 Romano Rodriguez, Carmgfilosofia y Poesia, una relacion peculiar
http:/AMvww.filosofia.buap.mx/Graffylia/3/151.pdf

® Friedrich Hélderlin (1770-1843), uno de los maarges poetas liricos alemanes, cuya obra tiende un
puente entre las escuelas clasica y romantica.o8sgiq olvidada muchos afios, fue redescubierta al
principio del siglo XX, Biblioteca de Consulta Migoft® Encarta® 2003.
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decir un tratado filosdéfico esta dicho en un vetsaina poesia. No hemos de dejar en el
olvido entonces que poesia Y filosofia han estamidas desde siempre y que lo que se
dice poéticamente no sélo fundamenta lo que filoadfente podemos decir, sino que

ademas lo dice en su forma mas pura, sin los reosvgue recorre la razon para poder

someter esa palabra a los arbitrios de su progidigacion.

Una de las tareas de la filosofia es reflexionaraec de los modos mas
generales de entender el mundo. Ese ocuparsereaitiad en toda su generalidad, del
ser “en cuanto tal”, prescindiendo de sus concnesien tal o cual ser particular, se
denomina Ontologia (de “on” = ser, ente). Se tddauna rama de la filosofia de la
mayor abstraccion, en la que se aborda qué debedamse por existir, por sus diversos
sentidos fundamentales (posibilidad, realidad,ingetcia, necesidad), por los distintos
modos de ser (categorias) y los distintos prinsigjoe intervienen en la existencia del

ser (causas).

Segun Martin Heidegger, existe una ontologia furedal que es la metafisica
de la existencia, cuya misién es el descubrimig®dla constitucion del ser de la
existencia’. El fundamento de la existencia esisiufl. Esto es, para Heidegger, el
primer paso de la metafisica de la existencia. htologia es, para él, Unica y
exclusivamente, aquella indagacion que se ocupaetedn cuanto ser, pero no como
una mera entidad formal ni como una existenciay ssmo aquello que hace posibles

las existencia$.

El siguiente poema puede originar varias reflexsca@roposito de esta relacion
profunda entre filosofia y poesia cuyo origen corearel ser, ultimidad radical de la

existencia:

Intuicion

En la causa triangular de la naturaleza
(la ley, el amor y la forma)
te vislumbro al borde de lo posible
En los ensortijados trazos de la historia

® Ferrater Mora, Jos8jccionario de Filosofig Barcelona, Editorial Ariel, 2004, pp. 2625, 2626.
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(revolucion, renacer, civilizacion y medievo)
te presiento
sobrepasando dolor y alegria
En las posiciones circulares del insomnio
(boca abajo, fetal creciente, plenilunio, fetal meamnte...)
invento tu hogar en mi almohada
En las trazas inconscientes del poema
eres la princesa azul por venir
iOh Verdad!
no revelas tu belleza al espejo...
te quedas al filo de lo imposible

Este poema deja entrever un algo inasible que mtieses allende la apariencia
de las formas, el transcurso de los ciclos dedetia, pero que lo sabemos tan o0 mas
real que la misma existencia: el Ser al que asjpisagl Ser por el que expiramos, el Ser
gue inspiramos Yy nos inspira. Para eso filosofaynpsetizamos: para quitar los velos

de Isis. Ese Ser es la verdad buscada y no endantra

IV

La relacién entre poesia y verdad se presenta taimtuicion fenomenoldgica
fundamental hecha por el lenguaje para captardaces del Ser, que se oculta pero
también se desvela fenoménicamente. El lenguagereral y el lenguaje poético sobre
todo revelan la captaci@idéticade las esencias. No solo aquellas que versan kobre
belleza, sino sobre la verdad del ente y, por skiendel Ser.

Dice Heidegger: “Pero el ser, ¢qué es el ser?rEeseél mismo... El ser esta
esencialmente mas lejos que todo ente y, al mi@nmpb, esta mas préoximo al hombre
que todo ente, ya sea este una roca, un animabhraade arte, una maquina, un angel
o dios"® Es evidente que la palabra se cuestiona acerqaat#bma fundamental de la

metafisica que, segun Heidegger, es: “¢Por quéligayy no mas bien la nada?”.

La palabra “ser” no designa algo que se pueda penada inteligible y no
refiere la mente a contenido alguno. Deja la mentel vacio, en blanco. Y si se dice
gue la esencia de la realidad es el ser, este gmneparece como lo arcano, lo
misterioso, el enigma, en términos de la razonigwée Maria Zambrano. Ella confiere

" Costales Flores, Francisdgl, santuario de las notas azule§uito, El Angel Editor, 2006, p. 143.
8 Heidegger, MartinCarta sobre el humanismaAlianza, p. 39, citado por Uriarte Montero.
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una importancia radical al ambito de la palabraipa&como elemento epistemologico

de primer orden.

Si en el comienzo de la Grecia clasica, arte yitdcno se diferenciaban, y la
artesania era arte, mas adelante con el desaimlb“techné”, Heidegger propone una
desalienacion por el poetizar, frente al desarraigomundo tecnificado, Heidegger
propone dejar “ser al ser”: “Poetizar y pensar @dos modos bien diferentes de hacerse
cargo de lo real®. Heidegger expresa ambas actitudes comentando estsss de
Holderlin':

¢Puede, cuando la vida es toda fatiga, un hombre
mirar hacia arriba y decir: asi
quiero yo ser también? Si. Mientras la amabilidahd
aun junto al corazon, la Pura, no se mide
con mala fortuna el hombre
con la divinidad. ¢ Es desconocido Dios?
¢, Es manifiesto como el cielo? Esto
es lo que creo mas bien. La medida del hombretes es
Lleno de méritos, sin embargo poéticamente, habita
el hombre en esta tierra. Pero mas pura
no es la sombra de la noche con las estrellas,
si yo pudiera decir esto, como
el hombre, que se llama una imagen de la divinidad.
¢Hay en la tierra una medida? No hay
ninguna.

Solo en la zona de la mera fatiga se esfuerzamsbr@por tener “méritos”. Alli
se los procura en gran cantidad. Pero al mismagptieah hombre le esta permitido, en
esta zona, desde ella, a través de ella, miraalzidba, a los celestes. Este mirar hacia
arriba recorre el hacia arriba, hasta el cielogyranece, no obstante, en el abajo, sobre
la tierra. Este mirar mide el entre de cielo yrieEste entre esta asignado como medida
al habitar del hombre. A esta medida transversajnada al hombre, entre cielo y tierra

la llamaremos ahora: dimension.

La esencia de la dimension es la asignacion dedaet#il entre, una asignacion

despejada y por ello medible de un cabo al otrbhdeia arriba, hacia el cielo, y del

® Uriarte Montero, LuisHeidegger y la poesia como manifestacion de la aerd
http://serbal.pntic.mec.es/~cmunozl11/uriarte34.pdf

19 Heidegger, Martin,..Poéticamente habita el hombre, ..
http://www.heideggeriana.com.ar/textos/poeticamemabita_hombre.htm
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hacia abajo, hacia la tierra. Segun las palabradHdleerlin, el hombre mide la
dimensién al medirse con los celestes. Esta medimidla emprende el hombre de un
modo ocasional, sino que es en esta medicion, ¢ adlella, como el hombre es
hombre. De ahi que, si bien el hombre puede ceystet medicion, acortarla o
deformarla, no puede sustraerse a ella. El hondaeo hombre, se ha medido ya
siempre en relacion con algo celeste y junto a aéeste. También Lucifer viene del
cielo. Por esto, “El hombre se mide... con la ddad”. Ella es “la medida” con la cual
el hombre establece las medidas de su habitaesldencia en la tierra bajo el cielo.
Sodlo en tanto que el hombre mide de este modolstahaes capaz deeren la medida
de su esencia. El habitar del hombre descansaraedi la dimension, mirando hacia
arriba, una dimensién a la que pertenecen tartielel como la tierra.

El medir de la esencia del hombre en relacién eodihension asignada a él
como medida lleva el habitar a su esquema fundahdiitmedir de la dimensién es el
elemento en el que el hombre tiene su garantiagarentia desde la cual él mora y
perdura. Esta medicidn es lo poético del habitaetiPar es medir. Pero ¢qué quiere
decir medir? Si tiene que ser pensado como mexta,aaro que no podemos alojar el

poetizar en una representacion cualquiera del nyattbrla medida.

El poetizar es probablemente un medir especiahtbstie los demas. Mas aun.
Tal vez la proposicion: poetizar esedir debemos pronunciarla acentuandola de esta
otra manerapoetizares medir. En el poetizar acaece propiamente Idape medir es
en el fondo de su esencia. Por esto se trata deaprencion al acto fundamental del
medir. Este acto consiste en empezar por tomaeliida con la cual habra que medir
en los demas casos. En el poetizar acaece progiatagioma de medida. El poetizar es
la toma-de-medida, entendida en el sentido estdietta palabra, por la cual el hombre
recibe por primera vez la medida de la amplitudwesencia. EI hombre es en esencia
mortal. Se llama asi porque puede morir. SOlo embre muere, y ademas
continuamente, mientras permanece en esta tiefentnas habita. Pero su habitar
descansa en lo poético. La esencia de lo “poélicee Holderlin en la toma-de-medida
por medio de la cual se cumplimenta la mediciéladssencia del hombre.

Pero ¢ por qué esta medida, que tanto nos extlaBahambres de hoy, tiene que
ser exhortada al hombre y tiene que estar partaiper medio de la toma-de-medida
del poetizar? Porque s6lo esta medida saca la meeida esencia del hombre. Porque
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a1 Ak

el hombre habita midiendo lo que esta “sobre laatiey lo que esta “bajo el cielo”. Este
«sobre» y este “debajo de” se pertenecen el uatralLa interpenetracion de ambos es
la medicion transversal (de un cabo a otro) queeibre recorre siempre en tanto que

escomo terrenal.

Porque el hombresen tanto que resiste la dimension, su esencia tjgaeser
siempre medida. Para esto necesita de una medajadgquuna vez, alcance toda la
dimensién. Avistar esta medida, sacar la medid&sla medida y tomarla como la
medida quiere decir para el poeta: poetizar. Eliipae es esta toma-de-medida, y
ademas para el habitar del hombre. Y en efectaedistamente después de las palabras
“es la medida del hombre” siguen en el poema lasose “Lleno de méritos, sin

embargo poéticamente, mora el hombre sobre est@’tie

No deja de extrafiar que Holderlin piense la poestao un medir. Cuando
Holderlin avista el poetizar como un medir y llevaabo este sobre todo como la toma-
de-medida, entonces, para pensar el poetizar,tatbetenemos que considerar una y
otra vez la medida que se toma en el poetizar. [g&ua medida para el poetizar? La
divinidad; ¢ entonces Dios? ¢ Quién es Dios? Noghadado unos versos de Hdlderlin

al respecto:

¢, Qué es Dios? desconocido, sin embargo
lleno de propiedades esta el rostro
del cielo de él. Asi los rayos
la ira son de un Dios. Tanto mas
invisible es una cosa cuando se destina a lo extran

Lo que permanece extrafio al Dios, los aspectosiglel esto es lo familiar para
el hombre. ¢Y qué es esto? todo lo que en el greton ello también bajo el cielo, y
con ello también sobre la tierra, resplandece gefi®, suena y aroma, sube y viene,
pero también anda y cae, pero también se quejacglse pero también palidece y se
oscurece. A esto que le es familiar al hombre, mpxtoafio al Dios, se destina el
Desconocido, para permanecer alli cobijado conidestonocido. Pero el poeta llama
a cantar en la palabra a toda claridad de los aspédel cielo y a todas las resonancias
de sus rutas y de sus brisas y, en la palabra, rdlze y sonar lo que ha llamado.
Ahora bien, el poeta, si es poeta, no describeeeb raparecer del cielo y de la tierra. El

poeta, en los aspectos del cielo, llama a Aquelle®, gn el desvelarse, hace aparecer
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precisamente el ocultarse, y lo hace aparecer denegnera: en tanto que que se
oculta. El poeta, en los fendmenos familiares, dlaamo extrafio como aquello a lo que

se destina lo invisible para seguir siendo aqul®es: desconocido.

El poeta poetiza sélo cuando toma la medida, dicidos aspectos del cielo de
tal modo que éste se inserta en sus fendmenos eanhm extrafio a o que el Dios
desconocido se “destina”. Para nosotros el nomtmgeate para aspecto y apariencia
de algo es “imagen”. La esencia de la imagen gar der algo. En cambio, las copias y
reproducciones son ya degeneraciones de la imagprapque deja ver el aspecto de lo
invisible y de este modo lo mete en la imagen de aktrafio a él. Como el poetizar
toma aquella medida misteriosa, a saber a la wdslacielo, por esto habla en
“imagenes” (Bildern). Por esto las imagenes poéticas son imaginaciones
(Einbildungen), en un sentido especial: no meras fantasias e nlesiosino
imaginaciones (resultado de meter algo en imaggemesustaciones en las que se
puede avistar lo extrafio en el aspecto de lo famiktl decir poético de las imagenes
reune en uno la claridad y resonancia de los fenémdel cielo junto con la oscuridad
y el silencio de lo extrafio. Por medio de estoseesg extrafia el dios. En el
extrafiamiento da noticia de su incesante cerc&ua.esto Holderlin, en el poema,
después de los versos “Lleno de méritos, sin embargéticamente vive el hombre

sobre la tierra” continta;

... Pero mas pura
no es la sombra de la noche con las estrellas,
si yo pudiera decir esto, como
el hombre que se llama una imagen de la divinidad.

“...la sombra de la noche”, la noche misma es halsa, lo oscuro que nunca
puede llegar a ser tiniebla sin mas, porque, camnabsa, permanece confiado a la luz,
proyectada por esta. La medida que toma el poetizaro lo extrafio en el que lo
Invisible cuida su esencia se destina a lo famdmdos aspectos del cielo. Por esto la
medida es del modo de la esencia del cielo. Pec@lel no es mera luz. El resplandor
de sus alturas es en si mismo la oscuridad de péitachsuya, que todo lo alberga. El
azul del dulce azur del cielo es el color de ldyrdidad. El resplandor del cielo es el
emerger y el hundirse del crepusculo que alberda émuello de lo que se puede dar
noticia. Este cielo es la medida.
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Por esto el poeta tiene que preguntar: “¢Hay diefda@ una medida?” Y tiene
que contestar: “no hay ninguna”. ¢Por qué? Porquell@ que nosotros nombramos
cuando decimos “sobre la tierra” sélo esta de udaramnsistente en la medida en que

el hombre toma-morada en la tierra y en el haldiga a la tierra ser como tierra.

Pero el habitar acontece sélo si el poetizar acaem@amente, y si lo hace en el
modo cuya esencia ya presentimos, es decir, emma-tle-medida para todo medir. El
poetizar, en tanto que el propio sacar la mediddadéimension del habitar, es el
construir inaugural. El poetizar es lo primero geg entrar el habitar del hombre en su

esencia. El poetizar es el originario dejar habitar

La proposicion: el hombre habita en tanto que cayst ha recibido ahora su
sentido propio. El hombre no habita sélo en cugo®instala su residencia en la tierra
bajo el cielo, en cuanto que, como agricultor, audé lo que crece y al mismo tiempo
levanta edificios. EI hombre sdélo es capaz de@ststruir si construye ya en el sentido
de la toma-de-medida que poetiza. Propiamentensticor acontece en cuanto que hay

poetas, aquellos que toman la medida de la argitiea, del armazon del habitar.

El poetizar construye la esencia del habitar. Raety habitar no s6lo no se
excluyen. No, poetizar y habitar, exigiéndose aldBvamente el uno al otro, se
pertenecen el uno al otro. “Poéticamente habitadoehbre...” ¢Habitamososotros

poéticamente?

Probablemente habitamos de un modo absolutanmapi@ético Si esto es asi,
¢queda desmentida la palabra del poeta y se ctneerralgo no verdadero? No. La
verdad de su palabra queda corroborada del moddngéietante. Porque un habitar
solo puede seémpoéticosi el habitar, en su esencia, es poético. Paraugusombre
pueda ser ciego tiene que ser, segun su esenciademe. Un trozo de madera no
puede nunca volverse ciego. Pero cuando un horebveedve ciego queda siempre la
pregunta sobre si la ceguera proviene de unadal@auna pérdida, o si descansa en una
sobreabundancia o en una sobre-medida. Podriausenwuestro habitampoéticq su
incapacidad para tomar la medida, viniera de laaéat sobre-medida de un furioso

medir y calcular.
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El hecho de que nosotros moremos de un moghméticq y hasta qué punto
moramos asi, es algo que sélo podemos experimesisghbemos lo que es lo poético.
Si nos alcanzara o no un giro del habitapoéticq y cuando nos alcanzard, es algo que
solo podemos esperar si no perdemos de vista licpo®e qué modo, y hasta qué
punto, nuestro hacer y dejar de hacer pueden pemdr en este giro es algo de lo que

nosotros mismos daremos garantia si tomamos enlsgroético.

El poetizar es la capacidad fundamental del halvitenano. Pero el hombre
Gnicamente es capaz de poetizar segun la medidacer® su esencia esta apropiada de
aquello que por si mismo tiene poder sobre el hemlgjue por esto necesita y pone en
UsSo su esencia. Segun la medida de esta apropiatigmetizar es propio o impropio.

Es por esto por lo que el poetizar propio no aceadedas las épocas. ¢, Cuando,
y para cuanto tiempo, se da el poetizar propiorgladero: Holderlin dice en sus versos:

“... mientras la amabilidad dura
aun junto al corazén, la Pura, no se mide
con mala fortuna el hombre
con la divinidad...”

“La amabilidad”, ¢ qué es? Una palabra inocente,bmada por Holderlin con el
adjetivo “la Pura”, escrito con mayuscula. “La aifidbd”, esta palabra es, si la
tomamos literalmente, la espléndida traduccion dddétlin de la palabra griega:

gracia.

“Mientras la amabilidad dura aun junto al corazénPura...” Holderlin, en un
giro que a él le gusta usar, dice “junto al cordz@o “en el corazon”; “junto al
corazén”, es decir, llegada (venida a ponerse ja)tcabe la esencia moradora del
hombre, como interpelacion de la medida al coradérial modo que éste se vuelva a la
medida.

Mientras dura este advenimiento de la gracia, masnbcurre esto, logra el

hombre medirse con la divinidad. Si este medir @e@eopiamente, entonces el hombre
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poetiza desde la esencia de lo poético. Si acaeamente lo poético, entonces el

hombre mora poéticamente sobre esta tierra.

El método fenomenoldgico de la poesia, entonceaplgsa en tanto que poetizar
es medir, y en concreto, tomar medida de lo humBh@ensamiento representativo
también consiste en medir, construir una unidadnualida y usarla luego para
cuantificar y calcular. El poetizar toma esa medidda relacion del hombre con Dios.
Pero el medirse con Dios no se debe a que el holmlm@nozca. Dios no es conocido
por el hombre y por eso el hombre no lo represeina, que lo imagina, de entre todas

las propuestas, la imagen de Dios, por antonomesial, cielo.

Lo otro que esta por debajo es la tierra que paidddger tiene el significado
de otra realidad también desconocida a partir deudd, y mediante el lenguaje, los
hombres generan el mundo, cuyo significado estepte. La medida de lo humano, de
la esencia humana, es tomada de la distancia@mntielo y la tierra, y tiene por limite
en ambos extremos lo desconocido y lo incognosciblenisterioso. Y dentro de ese
ambito es donde se sitla lo conocido, lo familialoycalculable. Cuando esto se
comprende y se expresa en estos términos, Heidégdieima “pensar”, y como se
comprende y se expresa como lo hace Hélderlinaiod “poetizar™?

Poéticamente habita el hombre sobre la tierra goeguel Gnico modo humano
de habitar, el que viene dado por la “cuadratuelod dioses, el cielo, la tierra y los
hombres. Si faltan el pensar y el poetizar, entonoe se habita, se vive errante,

desarraigado entre representaciones y estructuificiaes.*®

El dltimo garante y guardidn del habitar humano, eédenguaje, que es
precisamente la casa del ser, que también resn#aazado por la técnica. Tal amenaza
se percibe en la tension entre los lenguajes farads y el lenguaje natural. Los
lenguajes formalizados lo que hacen es informaerynir la exactitud requerida para
un dominio preciso. El lenguaje natural, el habiag el ser de las cosas, las deja que
sean en su polivalencia y libertad. El habla saBe gue nosotros, pero estd amenazada

por los lenguajes formalizados.

11 i

Ibid.
12 Compérese esta explicacion con la que hacemdsaeagite XlII de este capitulo.
13 Uriarte Montero, Luispp. cit.
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En sus ultimos trabajos y reflexiones, Heideggaiacrque los peligros de
deshumanizacién que la técnica lleva consigo noigoder neutralizados mediante una
razon que estaba ya muy tecnificada ella mismaeBwdecia que “solo un Dios puede

salvarnos todavia”. Tal vez la poesia nos ayudesarabor*

Vv

Sigamos ahora algunas reflexiones de Heidéggespecto de la relacién obra
de arte, verdad y poesia:

Origen significa aquello de donde una cosa progeper cuyo medio es lo que
es y como egarché) El origen de algo es la fuente de su esencigrégunta sobre el

origen de la obra de arte interroga por la fuesteulesencia.

El artista es el origen de la obra. La obra egigkea del artista. Ninguno es sin
el otro. La pregunta sobre el origen de la obramevierte en la pregunta sobre la
esencia del arte. Para encontrar la esencia delhag realmente esta en la obra., hay

que buscar la obra real y preguntarse qué es y e8mo

Las obras son tan naturalmente existentes comooksss. Todas las obras de
arte tienen este caracter de cosacésicoesta tan inconmovible en la obra de arte que
puede decirse que la piedra esta en la arquitegtlrarquitectura esta en la piedra; el
sonido esta en la musica y la obra musical es& sonido; la voz en la obra hablada y

esta en la voz; la poesia en el poema y el poerrapmesia.

La obra de arte es en verdad una cosa confeccippadadice algo otro de lo
gue es la mera cosa. La obra hace conocer abiertarn otro, revela lo otro; es
alegoria®. Con la cosa confeccionada se junta algo diséntta obra de arte. Juntar se
dice en griegosumbalein y aquello que unesumbolon.Por eso, La obra de arte es
alegoria y simbolo. Alegoria y simbolo son el mateaepresentaciones dentro del cual

se mueve la caracterizacion de la obra de arte &sico en la obra de arte que

% bid.

!> Heidegger, MartinEl arte y la poesiaMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1958, pp. 322

'8 Figura que consiste en hacer patentes en el discpor medio de varias metaforas consecutivas, un
sentido recto y otro figurado, ambos completos @€ dar a conocer una cosa expresando otra uliéere
Ficcién en virtud de la cual algo representa oi@notra cosa diferente.
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descubre lo otro, este uno que se junta a lo esrtgcosicoen la obra de arte. Interesa,

pues, conocer al ser de la cosagasidad: Dingheit.

Es una cosa la piedra o un poema. Pero la cosaauaparece, la que no se
muestra, Kant la ha llamado la cosa erDsis(Ding an sich Tal cosa es, por ejemplo,
la totalidad del mundo. La cosa en si y las cosasapgarecen, todo ente que es general,
se llama en lenguaje filosofico, una cosa. La alerarte es una cosa, en tanto que es un

ente.

La cosa es una materia formada, una sintesis d=iengtforma. Lo permanente
de una cosa consiste en que una materia esta comdana forma. Habria, pues, un
principio de hilomorfismd’. El ser del ente se asienta en su apariencialestab
cosicode la obra es notoriamente la materia de que estéahlLa materia es la base y

el campo para la conformacion artistica.

En la cercania de la obra de arte pasamos de sfubgtar donde habitualmente
no estamos. La obra de arte nos hace saber lomueréad algees. La obra de arte
hace patente el ser de la cosagcasidad El ente sale al estado de no ocultacion de su
ser. El estado de no ocultacion de los entes epidolos griegos llamabahletheia
(verdad). La esencia del saber, para el pensamigigigo, consiste en esocultacion
del ente'®

Si lo que pasa en la obra es un hacer patententes,do que son y como son,
entonces hay en ella un acontecer de la verdadséacia del arte seria el ponerse en

operacién la verdad del ente.

Hasta ahora el arte tenia que ver con lo bello lyeléeza y no con la verdad.
Aquellas artes que crean tales obras se llamaasbaites a diferencia de las artesanias
gue crean utiles. La verdad pertenece a la l6gieabglleza se reserva a la estética. El
brillo puesto en la obra es lo bello. La bellezaresnodo de ser de la verdad. Empero,

la reproduccion de lo existente requiere concordacgn el ente. En esta adecuacion

" Teoria ideada por Aristételes y seguida por laariayde los escolasticos, segun la cual todo cusgpo
halla constituido por dos principios esenciale® spn la materigHylé) y la forma (morphé.

8 Derrida se refiere al mismo tema cuando en el yen&obre un tono apocaliptico adoptado
recientemente en filosofiae refiere ahpocalupsiggriego) y agala (hebreo) como la revelacién, aquello
que esta escondido.
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consiste la esencia de la verdad. Verdad significara y hace tiempo, la concordancia

del conocimiento con la cosa.

En la obra no se trata de la reproduccion de l@sesingulares existent@ssino
al contrario, se trata de la reproduccion de la@aegeneral de las cosas. La obra de
arte abre a su modo el ser del ente. Esta apeesidecir, el desentrafiar la verdad del
ente, acontece en la obra. En la obra de arte geid&to en operacion la verdad del

ente.

La esencia de una cosa se determina por su veodselepor la verdad del ente
respectivo Aletheig. Por ahora, nos interesa no la verdad de la essmo la esencia

de la verdad. Es necesario expresar la esenceaveedad con la palabdesocultacion

El ente solo puede ser, en cuanto ente, si estbodemas alla de lo iluminado.
Solo en el espacio iluminado puede el ente estanigno oculto. Hay una lucha
primordial entre alumbramiento y ocultacion. Uno Ide modos cémo acontece la
verdad es el ser-obra de la obra. En la obra estiperacién el acontecimiento de la
verdad. La verdad es la oposicién entre alumbramigrocultacion. La verdad es la
lucha primordial en que, cada vez de una manei@rsuista lo patente en cuya escena

entra y de lo cual se retira todo lo que se mugsstage como ente.

La instalacién de la verdad en la obra es la prddanade un ente tal, que antes,
todavia no era y, posteriormente, nunca volveréra Guando la produccion trae
consigo la apertura del ente, la verdad, el pradestuna obra. Tal produccion es la

creacion.

El ser-creado de una obra quiere decir fijada tdaa en la forma. Por forma se
entiende aquella posicidon y composicion en quebta @s en tanto que se expone y se

propone.

Dejar que una obra sea obra es lo que llamamamtaroplacion de la obra. La
contemplacion de la obra como saber, es el serstadde de interioridad en lo
extraordinario de la verdad que acontece en la obra

19 Recordemos el concepto que acerca de la verda®atito Tomas de Aquino: La verdad es la
concordancia del pensamiento con su objeto.
2 Sj asf fuera, entonces Platén habria tenido randralificar a la poesia como un arte imitativo.
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La peculiar realidad de la obra solo llega a seurida donde la obra se
contempla en la verdad que acontece en ella. Eeralbra de la obra est4 en operacion
el acontecimiento de la verdad, la apertura ded.dfitarte esta verdaderamente metido
en la naturaleza, quien puede arrancarlo lo tiéiste arte se hace patente en la

naturaleza Unicamente mediante la obra.

El arte es un devenir y acontecer de la verdado Bo es como dejar acontecer
el advenimiento de la verdad del ente en cuanty f@br lo mismo es en esencia poesia.
La esencia poetizante del arte hace un lugar aleerimedio del ente, en cuya apertura
es distinto que antes. ldeesocultaciérdel ente que se proyecta hacia nosotros, todo lo
habitual y lo hasta ahora existente deja de serfmtvirtud de la obra. La accion de la
obra se funda en un cambio que acontece por voleuda obra, el cambio de la

desocultaciérdel ente, y esto es decir del ser.

La poesia no es un imaginar que fantasea al capnctes un flotar de la mera
representacion e imaginacion en lo real. Lo quposia, como iluminacion sobre lo
descubierto, hace estallar e inyecta por anticipadta desgarradura de la forma es lo
abierto, al que deja acontecer, de manera que &staado en medio del ente lleva a

este al alumbramiento y la armonia.

El habla no es solo ni primeramente una expresiahyoescrita de lo que debe
ser comunicado. No solo difunde lo patente y erartdicomo asi mentado en palabras
y proposiciones, sino que el lenguaje es el qua l@imero al ente como ente a lo
manifiesto. Cuando el habla nombra por primeraalente, lo lleva a la palabray a la
manifestacion. Este nombrar llama al ente a supsgtiendo de él. Tal decir es un
proyectar la luz en donde se dice lo que como Beda a lo manifiesto. El decir
proyectante es poesia. La poesia es el decirakstacultaciordel ente. El lenguaje, en

este caso, es el acontecimiento de aquel decirqereenace histéricamente el mundo.

La poesia esta tomada aqui en un sentido ampbtaypensada al mismo tiempo
en una unidad interna tan esencial con el habla palabra. El lenguaje mismo es
poesia en sentido esencial. Pero puesto que &l baldquel acontecimiento en el que
por primera vez se abre el ente como ente parangbite, por eso mismo, la poesia, en
sentido restringido, es la poesia mas originarigemido esencial. Asi, pues, el habla
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no es poesia porque es la poesia primordial, sileola@ poesia acontece en el habla

porque esta guarda la esencia originaria de lagoes

El arte como poner-en-obra-la-verdad es poesias®amente es poética la
creacion de la obra, sino que también lo es, aauwerm, la contemplacion de la obra;
pues una obra solo es real como obra cuando rescarde la habitualidad y nos inserta
en lo abierto por la obra, para hacer morada raiestencia misma en la verdad del
ente. La esencia del arte es la poesia. Peronaiaste la poesia es la instauracion de la
verdad. Entiéndase instaurar como ofrendar, comdaiuy como comenzar. Pero la
instauracion es real solo en la contemplacion. Asicada modo de instaurar

corresponde uno de contemplar.

El poner-en-la-obra la verdad impulsa lo extracadmma la vez que expulsa lo
habitual y lo que se tiene por tal. La verdad qualse en la obra nunca se deduce ni se
comprueba por lo hasta ahora ocurrido. Esto exdusava realidad queda anulado por
la obra. Por eso, lo que el arte instaura nunc@sgensa ni se suple con lo existente

disponible. La instauracion es una superabundanc@mofrenda.

La proyeccion poética de la verdad que se sitda ebra jamas se realiza en lo
vacio e indeterminado. Mas bien la verdad en |la gler proyecta hacia los venideros
contempladores, es decir, hacia un grupo humarnoricis. EI arte como poesia es
instauracién como comienzo por la provocacion dedha de la verdad. Siempre que
el ente en totalidad, como el ente mismo, reclanfaridacién en lo manifiesto, logra el
arte como instauracion en su esencia historicaartel es historico y como tal es la

contemplacion creadora de la verdad en la obrartElacontece como poesia.

La verdad es laesocultaciordel ente en cuanto tal. La verdad es la verdad del
ser. La belleza no ocurre al lado de esta verdadn@b la verdad se pone en la obra,
entonces se manifiesta. El manifestarse es —comeoses de la verdad en la obra y
como obra— la belleza.

277



Vi

Heidegger, a propésito de la relacién ser-enteipaaanifiesta:

La poesia de Hdlderlin no se ha escogido porqueeda esencia general de la
poesia, sino Unicamente porque esta cargada catdeminacion poética de poetizar la

propia esencia de la poesia.

La poesia inventa su mundo de imagenes y quedaiensada en el reino de lo
imaginario. Poetizar seria por ello enteramentdéeimgivo. E igualmente es ineficaz,
puesto que queda como un hablar y un decir. Noetieada de la accion que
inmediatamente se inserta en la realidad y la fimams. La poesia es como un suefio,
pero sin ninguna realidad, un juego de palabratoséerio de la accion. Al llamar a la

poesia “la mas inocente de las ocupaciones”, tadavhemos concebido su esencia.

La poesia crea su obra en el dominio y con la “rizdtdel lenguaje. Pero, ¢es el
habla es “el mas inocente de los bienes” o “el pelgroso de los bienes™? Es el
peligro de los peligros, porque empieza a creg@okibilidad de un peligro. El peligro
es la amenaza del ser por el ente. Pero el horakpegsado en virtud del habla es un
reveladoa cuya existencia como ente asedia e inflama y cooente engafa y
desengana. El habla es lo que primero crea el hlgiarto de la amenaza y del error del
ser y la posibilidad de perder el ser, es decipgeégro. El habla no es solo el peligro de
los peligros, sino que encierra en si misma, pdeaneisma necesario, un peligro
continuo. El habla es dada para hacer patente @ré, al ente como tal y custodiarlo.

En ella puede llegar a la palabra lo mas puromdas oculto.

El habla es propiedad del hombre. Dispone de efla el fin de comunicar
experiencias, decisiones, estados de animo. ElahaibVe para entender. Como
instrumento eficaz para ello es un “bien”. Este@® una consecuencia de su esencia.

Solo hay mundo donde hay habla. Solo donde rigeueldo hay historia.

El habla es un bien en un sentido mas originab gatere decir que es bueno

para garantizar que el hombre puest historico. ElI habla no es un instrumento

2 Heidegger, Martirtiélderlin y la esencia de la poesitéxico, Ed. Séneca, 1944.
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disponible, sino aquel acontecimiento que dispamemhs alta posibilidad de ser
hombre. Debemos asegurarnos de esa esencia da) patd concebir verdaderamente
el campo de accién de la poesia y a ella misma.

El habla solo es esencial como dialogo. El hablal esedio para llegar uno al
otro. Poder hablar y poder oir son hechos origisaitl dialogo y su unidad es portador
de nuestra existencia. Somos un diadlogo desderepti en que “el tiempo es”. Desde
que el tiempo surgio y se hizo estable, somosHigs& Ser un dialogo y ser histérico

son ambos igualmente antiguos, se pertenecen wimaf son lo mismo.

La actualidad de los dioses y la aparicion del noumd son una consecuencia
del acontecimiento del habla, sino que son conteamgos. Y tanto mas cuanto que el
dialogo, que somos nosotros mismos, consiste pargbrar los dioses y llegar a ser el
mundo en la palabra. Los dioses solo pueden vdaipalabra cuando ellos mismos nos
invocan, y estamos bajo su invocacion. La palabergpmbra a los dioses es siempre
una respuesta a tal invocacion. Esta respuesta, lmada vez, de la responsabilidad de
un destino. Cuando los dioses traen al habla rauesistencia, entramos al dominio
donde se decide si nos prometemos a los dioses wagamos a ellos.

Lo permanente lo instauran los poetas. La poesisstsiracion por la palabra y
en la palabra. Se instaura lo permanente. Lo peamtardebe ser detenido contra la
corriente. Debe ser hecho patente lo que sopaitgeyal ente en totalidad. El ser debe
ponerse al descubierto para que aparezca el drgeeta nombra a los dioses y a todas
las cosas en lo que son. Este nombrar no consisiaeesolo se provee de un nombre a
lo que ya es de antemano conocido, sino que ehpaletiecir la palabra esencial,
nombra con esta denominacion por primera vez,tel gor lo que es y asi es conocido

como ente. La poesia es la instauracion del selagoalabra.

Al ser nombrados los dioses originalmente y llegé palabra la esencia de las
cosas, para que por primera vez brillen, al acentesto, la existencia del hombre
adquiere una relacion firme y se establece en am@rde ser. Lo que dicen los poetas
es instauracion, no solo en sentido de donacidg,lgino a la vez en sentido de firme
fundamentacion de la existencia humana en su rded@er. La esencia de la poesia es

instauracion del ser con la palabra. La poesid Bsmbrar que instaura los dioses y la
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esencia de las cosas. “Habitar poéticamente” signéstar en la presencia de los dioses

y ser tocado por la esencia cercana de las cosas.

La poesia no es un adorno que acomparfa la ex@stboonana, ni solo una
pasajera exaltacion ni un acaloramiento y diversiénpoesia es el fundamento que
soporta la historia, y por ello no es tampoco umaifastaciéon de la cultura, y menos
aun la mera “expresion” del “alma de la cultural’réino de la accion de la poesia es el
lenguaje. Por lo tanto, la esencia de la poesi@ deb concebida por la esencia del
lenguaje. EI nombrar que instaura el ser y la esede las cosas, no es un decir
caprichoso, sino aquel por el que se hace pubtido tuanto después hablamos y
tratamos en el lenguaje cotidiano. Por lo tant@dasia no toma el lenguaje como un
material ya existente, sino que la poesia misma pasible el lenguaje. La poesia es el
lenguaje primitivo de un pueblo historico. Al carto, entonces es preciso entender la

esencia del lenguaje por la esencia de la poesia.

El fundamento de la existencia humana es el didbogoo el propio acontecer
del lenguaje. Pero el lenguaje primitivo es la p@e®mo instauracion del ser. Sin
embargo, el lenguaje es “el mas peligroso de lesds’. Entonces la poesia es la obra
mas peligrosa y a la vez “la mas inocente de lapamones”. ;Como se elaboraria y
conservaria esta obra peligrosa, si el poeta naviesd “proyectado fuera” de lo
cotidiano, y protegido por la apariencia de inoadidle su ocupacion? La poesia parece
un juego y, sin embargo no lo es. En la poesiahdmsbres se relinen sobre la base de

sSu existencia.

La poesia despierta la apariencia de lo irreallyedsuefio, frente a la realidad
palpable y ruidosa en la que nos creemos en casantbargo, es al contrario, pues lo
que el poeta dice y toma por ser es la realidatip&®ce vacilar la esencia de la poesia
en su apariencia exterior, pero esta firme. Ess,pata misma instauracion en su
esencia, es decir, fundamento firme. Poetizar esaa@abre original a los dioses. Pero a
la palabra poética no le tocaria su fuerza nomiaasi los dioses mismos no nos dieran
el habla. Los dioses hablan a través de signo9@os): ... Y los signos son, / desde

tiempos remotos, el lenguaje de los dioses —diildetlin—.

El dicho de los poetas consiste en sorprender esigisos para luego

transmitirlos a su pueblo. Este sorprender losasiges una recepcion y, sin embargo, a
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la vez, una nueva donacion; pues el poeta vislumibra “primer signo” ya también lo

acabado y pone audazmente lo que ha visto en abrpgbara predecir lo todavia no
cumplido. La instauracion del ser esta vinculadasasignos de los dioses. La palabra
poética solo es igualmente la interpretacion deda del pueblo”. Pero a menudo esta
voz enmudece y no es capaz de decir por si lo gyeopio, sino que necesita de los
qgue la interpretan. La esencia de la poesia estjasla en el esfuerzo convergente y
divergente de la ley de los signos de los diodasvgz del pueblo. El poeta mismo esta
entre aquellos, los dioses, y el pueblo. Es unygetado fuera”, fuera de aquel, entre
los dioses y los hombres. Solo en este “entre” ryppionera vez se decide quién es el

hombre y donde se asienta su existencia. “Poétiti@ne¢ hombre habita esta tierra”.

Holderlin poematiza la esencia de la poesia, perenrel sentido de un concepto
de valor intemporal. Esta esencia de la poesiampere a un tiempo determinado. Pero
no conformandose a este tiempo como algo ya exist@uando Holderlin instaura de
nuevo la esencia de la poesia, determina por paire un tiempo nuevo. Es el tiempo
de los dioses que han huido y del dios que velith @l tiempo dendigencig porque
esta en una doble carencia y negacion: ga elo masie los dioses que han huido y en
el todavia nadel que viene. El tiempo es oheligenciay por eso muy rico su poeta, tan
rico que, con frecuencia, al pensar el pasado grasfo venidero, se entumece y solo
podria dormir en este aparente vacio. Pero se em&nén pie, en la nada de la noche.
Cuando el poeta queda consigo mismo en la supreledasl de su destino, entonces

elabora la verdad como representante verdadero pleeblo.

VI

Octavio PaZ? dice que la poesia nos lleva a aprekziantra orilla, esto es el

ser develado al que se refiere Heidegger, la “attédue nos falta.

Paz afirma que la recitacién poética es una fiagta: comunién. Y lo que se
reparte y se recrea en ella es la imagen. El peemeaaliza en la participacién, que no
es sino recreacion del instante original. El exardeh poema nos lleva al de la

experiencia poética. El ritmo poético no deja deadr analogias con el tiempo mitico;

2 paz, OctavioEl arco y la lira, México, Fondo de Cultura Econémica, 2003, pp-128.
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la imagen con el decir mistico; la participaciom ¢a alquimia magica y la comunién

religiosa. Todo no lleva a insertar el acto poéteola zona de lo sagrado. Pero no
vamos a explicar la poesia por lo sagrado sinazatrfronteras entre ambos y mostrar
que la poesia constituye un hecho irreductible, sple puede comprenderse por si

mismo y en si mismo, aunque poesia y religion brdeala misma fuente.

El punto de partida de algunos sociologos es Iaidiv de la sociedad en dos
mundos opuestos: lo profano y lo sagrado. El tadulrip ser la raya de separacion entre

ambos. En una zona se pueden hacer ciertas casas @ira estan prohibidas.

Debemos penetrar en el mundo de lo sagrado pardevena manera concreta
como “pasan las cosas” y, sobre todo, qué nos pasasotros. Si lo sagrado es un
mundo aparte hay que penetrarlo mediante un “sattdal’. Mahaprajnaparamitase
llama la experiencia central del budismidaha es grande,Prajna es sabiduria.
Paramitaes la otra orilla alcanzada. Adherirse al mundetol es adherirse al ciclo
del vivir y el morir, que es como las olas se legaren el mar; a esto se llama: esta
orilla... Al desprendernos del mundo objetivo, no Imaynuerte ni vida y es como el
agua corriendo incesante; a esto se llama: laooilfa. El rito reproduce la experiencia
mistica de la “otra orilla” tanto como el hecho ita@pde la vida humana: nuestro
nacimiento que exige previamente la muerte del fetdsalto mortal”, la experiencia
de la “otra orilla”, implica un cambio de naturadees un morir y un nacer. Mas la “otra

orilla” estd en nosotros mismos.

El mundo de aqui estd hecho de contrarios relatitss el reino de las
explicaciones, las razones y los motivos. El sadt@l vacio o el pleno ser. Bien y mal
son nociones que adquieren otro sentido apenassangos en la esfera de lo sagrado.

Lo divino afecta de una manera acaso aun mas dedas nociones de espacio
y tiempo, fundamentos y limites de nuestro pensaexperiencia de lo sagrado afirma:
aqui es alla; lo cuerpos son ubicuos; el espaciesnana extension, sino una cualidad;
ayer es hoy; el pasado regresa; lo futuro ya acunt&i se examina de cerca esta
manera de pasar que tiene tiempo y cosas, se wdlaepresencia de un centro que
atrae 0 separa, eleva o precipita, mueve o inmzavilLas fechas sagradas regresan
conforme a cierto ritmo, que no es distinto del guda 0 separa los cuerpos, trastorna

los sentimientos, hace dolor del goce, placer afeinsiento, mal del bien. Todo es hoy.
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Todo esta presente. Toda esta, todo es aqui. &afmén todo esta en otra parte y en
otro tiempo. Fuera de si y pleno de si. Y la saedsade arbitrariedad y capricho se
transforma en un vislumbrar que todo esta regidoafgp que es radicalmente distinto
y extrafio a nosotros. El salto mortal nos enfrenta sobrenatural. La sensacion de

estar ante lo sobrenatural es el punto de parédadh experiencia religiosa.

Lo sobrenatural se manifiesta como sensacion deatadxtrafieza. Y esa
extrafieza pone en entredicho la realidad y el iexisismo, precisamente en el
momento en que los afirma en sus expresiones nidsaoas y palpables. La extrafieza
es asombro ante una realidad cotidiana que degsentevela como lo nunca visto. La
experiencia de lo sobrenatural es la experiencla @¢ro.

Para Rudolf Otto, la presencia de lo Otro, la ssdeade “otredad” se
manifiesta como un misterisemendumun misterio que hace temblar. En su forma
mas pura y original la experiencia de la “otredad’extrafieza, estupefaccion, paralisis
del animo: asombro. El térmimaysteriumes la “nociéon capital” de la experiencia. El
misterio —esto es la inaccesibilidad absoluta— si8iro la expresion de la “otredad”,
de este otro que se presenta como algo por définextrafio a nosotros. Lo Otro es
algo que no es como nosotros, un ser que es tanebidn ser. Y lo primero que
despierta su presencia es la estupefaccion. Asqrasiapefaccion, alegria, la gama de
sensaciones ante lo Otro es muy rica. Mas todas B#nen esto en comuan: el primer
movimiento del animo es echarse hacia atras. Yaarepulsion sucede el movimiento
contrario; no podemos quitar los ojos de la presemos inclinamos hacia el fondo del

precipicio.

Y a la extrafieza sucede la afioranza. Nos pareoedegcy quisiéramos volver
alla, a ese lugar donde las cosas son siemprbaisdas por una luz antiquisima vy, al
mismo tiempo, acabada de nacer. Nosotros tambmnssde alla. Un soplo nos golpea
la frente. Estamos encantados, suspensos en netidatde inmovil. Adivinamos que
somos de otro mundo. Es la “vida anterior”, queesa.

Los estados de extrafieza y reconocimiento, de Si@puly fascinacion, de
separaciéon y reunién con lo Otro, son también estatk soledad y comunién con
nosotros mismos. Aquel que de veras estad a sofesgoy aquel que se basta en su

propia soledad, no esta solo. La verdadera soleolasiste en estar separado de su ser,
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en ser dos. Todos estamos solos, porque todos stoeoEl extrafo, el otro, es nuestro
doble. Una y otra vez intentamos asirlo: Una y ga se nos escapa. No tiene rostro,
ni nombre, pero esta alli siempre, agazapado. @adhe, por unas cuantas horas,
vuelve a fundirse con nosotros. Cada mafiana seasepanada puede volverlo en si,

excepto: el amor, la imagen, la aparicion.

Las semejanzas entre el amor y la experiencia dadoado son algo mas que
coincidencias. Se trata de actos que brotan déskaafuente. En distintos niveles de la
existencia se da el salto y se pretende llegar#rdaorilla. Los primeros en advertir el

origen comun del amor, religién y poesia fueronpostas.

La verdad es que en la experiencia de lo sobrealiatamo en la del amor y en
el de la poesia, el hombre se siente arrancadpara#o de si. Y a esta sensacion de
ruptura sucede otra de total identificacion coneiqugue nos parecia ajeno y al cual
nos hemos fundido de tal modo que ya es indistinigd inseparable de nuestro propio

Ser.

Todas estas experiencias tienen por centro comsagmdo. Lo sagrado se nos
escapa. Al intentar asirlo, nos encontramos quie ts&l origen en algo anterior y que se
confunde con nuestro ser. Otro tanto ocurre conr anpmesia. Las tres experiencias
son manifestaciones de algo que es la raiz misrhdaebre. En las tres late la
nostalgia de un estado anterior. Y ese estado akadiprimordial, del cual fuimos
separados, del cual estamos siendo separados anmadanto, constituye nuestra
condicion original, a la que una y otra vez volvemipenas sabemos qué es lo que nos
llama desde el fondo de nuestro ser. Entrevemodialéctica y sabemos que los
movimientos antagOnicos en que se expresa —ex#aafiezonocimiento, elevacion,
caida, horror, devocion, repulsion y fascinacionienden a resolverse en unidad.
¢ Escapamos asi a nuestra condicion? ¢ Regresamesada o que somos? Regreso a
lo que fuimos y anticipacion de lo que seremos.nbatalgia de la vida anterior es
presentimiento de la vida futura. Pero una vider@mnty una vida futura que son aqui y

ahora y que se resuelven en un instante relampaiguea

Esa nostalgia y ese presentimiento son la substasei todas las grandes
empresas humanas, tratese de poemas o de migissasi, de utopias sociales o de

empresas heroicas. Y quizas el verdadero nombrbotebre, la cifra de su ser, sea el
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Deseo. Pues ¢,qué es la temporalidad de Heidedgetredad” de Machado, qué es
ese continuo proyectarse del hombre hacia lo quesnél mismo sino Deseo? Si el
hombre es un ser que no es, sino que se esta siamder que nunca acaba de serse,
¢no es un ser de deseos como un deseo de sereiguenhtro amoroso, en la imagen
poética y en la teofania se conjugan sed y satisfi@acsomos simultaneamente fruto y
boca, en unidad indivisible. El hombre, dicen losdernos, es temporalidad. Mas esa
temporalidad quiere aquietarse, saciarse, contesepla si misma. Mana para

satisfacerse. El hombre se imagina; y al imaginaeseevela.

Octavio Paz nos habla de que la poesia es unacéwéf, un descubrimiento
del ser. No olvidemos que también Jung dijo quesiaosurge de la participacion
mistica del poeta. Esta revelacion es, justamehigynto de encuentro con la ontologia

que es el tema de interés de la filosofia:

Religion y poesia tienden a realizar de una vearg piempre esa posibilidad de
ser que somos Yy que constituye nuestra maneragpdepser; ambas son tentativas por
abrazar esa “otredad” que Machado llamaba la “@seheterogeneidad del ser”. La
experiencia poética, como la religiosa, es un satiatal: un cambiar de naturaleza que
es también un regresar a nuestra naturaleza driinaubierto por la vida profana o
prosaica, nuestro ser de pronto recuerda su perdafdgidad; y entonces aparece,
emerge, ese “otro” que somos. Poesia y religionreeelacion. Pero la palabra poética
se pasa de la autoridad divina. La imagen se sastarsi misma, sin que le sea necesario
recurrir ni a la demostracién racional ni a la amstia de un poder sobrenatural: es la
revelacion de si mismo que el hombre se hace asgianLa palabra religiosa, por el
contrario, pretende revelarnos un misterio quepes,definicion, ajeno a nosotros.
Esta diversidad no deja de hacer mas turbadoraetasjanzas entre religion y poesia.
¢, Cémo, si parecen nacer de la misma fuente y obedeta misma dialéctica, se
bifurcan hasta cristalizar en formas irreconcikesblpor una parte, ritmos e imagenes;
por la otra, teofanias y ritos? ¢La poesia es uadesde excrecencia de la religion o
una como oscura y borrosa prefiguracion de lo skfragLa religion es poesia

convertida en dogma?

% paz, Octavioop. cit, pp. 137-156.
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Para Rudolf Otto, lo sagrado es una categaripriori, compuesta de dos
elementos: unos racionales y otros irracionaless letementos racionales estan
constituidos por las ideas “de absoluto, perfeccitatesidad y entidad —y aun la del
bien en cuanto valor objetivo y objetivamente dtiigio— que no proceden de
ninguna percepcion sensible. Estas ideas nos obkgabandonar el terreno de la
experiencia sensible y nos llevan a aquello quelependientemente de toda
percepcion, existe en la razén pura y constituyg disposicion original del espiritu

mismo”, dice Otto.

La experiencia de lo sagrado es una experiencidsiep. O mas exactamente:
revulsiva. Es un echar afuera lo interior secretomostrar las entrafias. Lo demoniaco,
nos dicen todos los mitos, brota del centro deidaat Es una revelacion de lo
escondido. Al mismo tiempo, toda aparicion implizaa ruptura del tiempo o del
espacio: la tierra se abre, el tiempo se escinaelapherida o abertura vemos “el otro
lado” del ser. Cualquiera que sea el valor mordbdereceptos religiosos, es indudable
que no constituyen el fondo dltimo de lo sagradpug no proceden, tampoco, de una
intuicion ética pura. Son el resultado de una radigacion o purificacion de la

experiencia original, que se da en capas mas ptafudel ser.

Otto funda asi la anterioridad y originalidad ds &ementos irracionales: “Las
ideas de numinoso y sus sentimientos correlatioms somo las racionales, ideas y
sentimientos absolutamente puros, a los que seaaption exactitud perfecta los signos
gue Kant sefiala como inherentes al concepto yrdinsiento puros”. Esto es, ideas y
sentimientos anteriores a la experiencia, aunqgle s® den en ella y sélo por ella
podamos aprehenderlos. Al lado de la razon tedriearazon practica, Otto postula la
existencia de un tercer dominio “que constituye attas elevado o, si se quiere, mas
profundo”. Este tercer dominio es lo divino, lonsao lo sagrado y en él se apoyan
todas las concepciones religiosas. Asi pues, ltadagno es sino la expresion de una
disposicion divinizante, innata en el hombre. Estsinpues, en presencia de una suerte
de “instinto religioso”, que tiende a tener conciande si y de sus objetos “gracias al
desarrollo del oscuro contenido de esa wguaiori de la que él mismo ha surgido”. El
contenido de las representaciones de esa disposadginal es irracional, como @
priori mismo en que se asienta, porque no puede ser dedacazones ni a conceptos:

“La religiobn es una tierra incognita para la razoil objeto numinoso es lo

286



radicalmente extrafilo a nosotros, precisamente masible para la razén humana.
Cuando queremos expresarlo no tenemos mas remedioacudir a imagenes y

paradojas. El Nirvana del budismo y la Nada delticoiscristiano son nociones

negativas y positivas al mismo tiempo, verdaderdsdgramas numinosos de lo Otro”.
La antinomia, “que es la forma mas aguda de ladp@§ constituye asi el elemento
natural de la teologia mistica, lo mismo para lastianos que para los arabes, los
hindles y los budistas.

La concepcion de Otto recuerda la sentencia de IMot@uando el corazon se
siente a si mismo y, desasido de todo objeto péatiy real, deviene su propio objeto
ideal, entonces nace la religiéon”. La experien@dadsagrado no es tanto la revelacion
de un objeto exterior a nosotros —dios, demoniesegmcia ajena— como un abrir
nuestro corazon o nuestras entrafias para queds®t®tro” escondido. La revelacion,
en el sentido de un don o gracia que viene deliextse transforma en un abrirse del
hombre a si mismo. Lo menos que se puede decistdeidea es que la nocion de
trascendencia —fundamento de la religion— sufregtave quebranto. EI hombre no

A

esta “suspendido de la mano de Dios”, sino que Raue oculto en el corazén del
hombre. El objeto numinoso es siempre interior glgseomo la otra cara, la positiva, del

vacio con que se inicia toda experiencia mistica.

Por otra parte, ¢como distinguir la disposiciongresa divinizante de otras
“disposiciones”, entre las cuales se encuentrgigamente, la de poetizar? Porque se
puede alterar la frase de Novalis y decir, con isihmo derecho y sin escandalo para
nadie: “Cuando el corazon se siente a si mismutonees nace la poesia”. El mismo
Otto reconoce que “la nocion de lo sublime se asesirechamente a la de numinoso” y
que sucede lo mismo con el sentimiento poético ynasical. Solo que, dice, la
aparicion del sentimiento de lo sublime es posteria de lo numinoso. Asi, lo distintivo

de lo sagrado seria su antigtiedad.

La anterioridad de lo sagrado no puede ser de dridédrico. No sabemos, ni lo
sabremos nunca, qué fue lo primero que sinti6 e@&h hombre en el momento de
aparecer sobre la tierra. La antigiedad que recl@ma debe entenderse de otra
manera: lo sagrado es el sentimiento original,qiel se desprenden lo sublime y lo
poético. Nada mas dificil de probar. En la creagidética pasa algo parecido: ausencia
y presencia, silencio y palabra, vacio y plenitath ®stados poéticos tanto como
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religiosos y amorosos. &n todos ellos los elementos racionales se daimsatartiempo
que los irracionales, sin que sea posible separaino tras una purificacion o
interpretacién posterior. Todo esto nos lleva aymér que es imposible afirmar que lo
sagrado constituye una categaipriori, irreductible y original, de la que proceden las
otras. Cada vez que intentamos asirla nos encoogracon que lo que parecia
distinguirla esta presente también en otras expads. El hombre es un ser que se
asombra; al asombrarse, poetiza, ama, divinizaelEamor hayasombro, poetizacion,
divinizacion vy fetichismo. El poetizar brota tamiidel asombro yel poeta diviniza
como el mistico yamacomo el enamorado. Ninguna de estas experiencipgras en
todas ellas aparecen los mismos elementos, sipugga decirse que uno es anterior a los
otros.

Lo realmente privativo de cada experiencia seriabgeio. Pero aqui la dificultad
empieza a mostrarse como realmente insuperablemideemos en un circulo. Pues los
objetos externos sélo pueden “excitar o despeatatidposicion divinizante”. No son
ellos, sino esa elusiva disposicion, la que losribps dentro de lo sagrado. Mas esa
disposicion no es pura. En suma: nada nos perisigyr $a categoria de lo sagrado de
otras analogas, excepto su objeto o referencia; glesbjeto no se da fuera, sino dentro,
en la experiencia misma. Todos los caminos de aasierran. No queda mas remedio
que abandonar ideas categoriasa priori y asir lo sagrado en el momento de su

nacimiento en el hombre.

La categoria de lo sagrado no es una reveladéctiaa de esa condicion
fundamental —el ser criaturas, el haber nacidonaekernos a cada instante— sino que
es una interpretacion de esa condicion. El hecticabde “estar ahi”, de encontrarnos
siempre lanzados a lo extrafio, finitos e indefers®sonvierte en un haber sido creados

por una voluntad todopoderosa a cuyo seno hemesiver.

De acuerdo con el analisis de Heidegger, la arayysti miedo son las dos vias,
enemigas y paralelas, que nos abren y cierranectgpmente, el acceso a nuestra
condicion original. Gracias a la experiencia dedgrado —que parte del vértigo ante su
propia oquedad— el hombre logra asirse como lcegueontingencia y finitud. Mas esta
revelacion fulgurante queda encubierta un seguredpuiEs por la interpretacion de
nuestra condicidbn conforme a elementos exterioredlaa misma: un creador, una
divinidad.
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Como la religion, la poesia parte de la situacidmana original —el estar ahi, el
sabernos arrojados en ese ahi que es el mundbdowtiferente— y del hecho que la
hace precaria entre todos: su temporalidad, stufinPor una via que, a su manera, es
también negativa, el poeta llega al borde del lejgguy ese borde se llama silencio,
pagina en blanco. Un silencio que es como un laga, superficie lisa y compacta.
Dentro, sumergidas, aguardan las palabras. Y haydgscender, ir al fondo, callar,
esperar. La esterilidad precede a la inspiracidmacel vacio a la plenitud. La palabra
poética brota tras eras de sequia. Mas cualquiggasqa su contenido expreso, su
concreta significacion, la palabra poética afirmaida de esta vida. Para Paz, el acto
poético, el poetizar, el decir del poeta —indepentdimente del contenido particular de
ese decir— es un acto que no constituye, originaenal menos, una interpretacion,
sino una revelacion de nuestra condicion. Hablestie o de aquello, de Aquiles o de la
rosa, del morir o del nacer, del rayo o de la @ pecado o de la inocencia, la palabra
poética es ritmo, temporalidad manandose y reemgeddse sin cesar. Y siendo ritmo
es imagen que abraza los contrarios, vida y mwrtan solo decir. Como el existir
mismo, como la vida que aun en sus momentos demeagttacion lleva en si la ima-
gen de la muerte, el decir poético, chorro de tengs afirmacion simultanea de la

muerte y la vida.

La poesia no es un juicio ni una interpretaciotadexistencia humana. El surtidor
del ritmo-imagen expresa simplemente lo que someesuna revelacion de nuestra
condicion original, cualquiera que sea el sentittoddiato y concreto de las palabras
del poema. Unos son los significados del poemaoyaitsentido del poetizar: aqui nos
ocupa la significacion del acto poético —el creaempas del poeta y el recrearlos del

lector— y no lo que dice este o aquel poema,

Ahora bien, ¢cémo el poetizar no puede ser unojucbre nuestra falta o
defecto original, si se ha convenido precisamentgue la poesia es una revelacion de
nuestra condicion fundamental? Esta condicion encemente defectuosa, pues
consiste en la contingencia y la finitud. Nos as@mnios ante el mundo, porque se nos
presenta como lo extrano, lo “inhospitalario”; taliferencia del mundo ante nosotros
proviene de que en su totalidad no tiene mas semficc el que le otorga nuestra
posibilidad de ser; y esta posibilidad es la muygytees “tan pronto como un hombre

entra en la vida es ya bastante viejo para mddegsde el nacer, nuestro vivir es un
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permanente estar en lo extrafio e inhospitalarigadital malestar. Estamos mal porque
nos proyectamos en nada, en el no ser. Nuesteaofdituda es original: no procede de un
hecho posterior a nuestro nacimiento y constihyestra manera propia de ser: la falta
es nuestra condicidon original porque originariamesdmos carencia de ser. Y aqui
Heidegger parece coincidir con Otto: “No ser mas guaturas” equivale a decir que
nuestro ser se reduce a un “actual, permanente poder, o morir”. Cierto, se prescinde
de la nocién de Dios y se deja asi la falta sieresfcia y la deuda sin redencién. Pero se
afirma que, desde el nacer, estamos en deudaao @diderén y el budismo tienen
razon. nuestro mayor delito es nacer, ya que tat®mcontiene en si al morir. El
andlisis de Heidegger, que nos habia servido pasvethr la funcién de la
interpretacion religiosa, al fin de cuentas pamesmentirnos. Si el poetizar realmente

descubre nuestra condicion original y permanefirena la falta.

No deja de ser revelador que a lo largo de El sel yiempo —y mas
acusadamente en otros trabajos, en especial en g®ugietafisica?— el mismo
Heidegger se esfuerce por mostrar que este “no astd negatividad en que culmina
nuestro ser, no constituye una deficiencia. El hemmio es un ser incompleto o al que le
falta algo. Pues ya se ha visto que ese algo qddapfaltarle seria la muerte. Ahora
bien, la muerte no esta fuera del hombre, no ebaaho extrafio que le venga del
exterior. Si se considera la muerte como un heak® rp forma parte de nosotros
mismos, la actitud epiclirea es la Unica posiblentnas estamos vivos, la muerte no
existe para nosotros; apenas entra en nosotrostro®siejamos de existir: ¢ por qué
temerla entonces y hacerla el centro de nuestrsapeiero la muerte es inseparable de
nosotros. No esta fuera: es nosotros. Vivir esmgrprecisamente porque la muerte no
es algo exterior, sino que esta incluida en la,vilgamodo que todo vivir es asimismo
morir, no es algo negativo. La muerte no es urta th la vida humana; al contrario, la
completa. Vivir es ir hacia adelante, avanzar h&ziaxtraio y este avanzar es ir al
encuentro de nosotros mismos. Por tanto, vivirredar la cara a la muerte. Nada mas
afirmativo que este dar la cara, este continuo dalhosotros mismos al encuentro de lo
extrafio. La muerte es el vacio, el espacio abigue,permite el paso hacia adelante. El
vivir consiste en haber sido arrojados al morirsrse morir sélo se cumple en y por el
vivir. Si el nacer implica morir, también el moentrafia nacer; si el nacer esta bafiado

de negatividad, el morir adquiere una tonalidadtpasporque el nacer lo determina.
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Se dice que estamos rodeados de muerte; ¢no paedsed asimismo, que estamos

rodeados de vida?

Vida y muerte, ser o nada, no constituyen subsdanoi cosas separadas.
Negacion y afirmacion, falta y plenitud, coexistem nosotros. Son nosotros. El ser
implica el no ser; y a la inversa. Esto es, sinadlml que ha querido decir Heidegger al
afirmar que el ser emerge o brota de la experieteita nada. En efecto, apenas el
hombre se contempla, advierte que esta sumergidma&notalidad de cosas y objetos
sin significacion; y él mismo se ve como un objei@s, todos cayendo sobre si mismos,
todos a la deriva. La ausencia de significaciorcgde de que el hombre, siendo el que
da sentido a las cosas y al mundo, de pronto sei@#a que no tiene otro sentido que
morir. La experiencia de la caida en el caos escibte: nada podemos decir sobre
nosotros, nada sobre el mundo, porque nada sonmasssiviombramos la hada —como
efectivamente lo hacemos— ésta se iluminaré ctureldel ser. Pues del mismo modo:
vivir frente a la muerte, es insertarla en la vidarque el ser es la condicidon previa de
la nada, porque la muerte nace de la vida, podemasbrarla y asi reintegrarlas.
Podemos acercarnos a la nada por el ser. Y gbeefa nada. Somos el “fundamento
de una negatividad”, pero también la trascendateiasa negatividad. Lo negativo y lo
positivo se entrecruzan y forman un solo nucleasoidble. La frase “porque somos

posibilidad de ser, somos posibilidad de no seedaunvertirse sin perder su verdad.

La angustia no es la Unica via que conduce al efrcude nosotros mismos. La
soledad en compafiia —situacién muy frecuente enuelddo contemporaneo— puede
ser también propicia a las revelaciones. Al priiggipl hombre se siente separado de la
multitud. Mientras la ve gesticular y despefiarsa@miones insensatas y maquinales, él
se refugia en su conciencia. Pero la conciencébeey le muestra un abismo. También
él se despefa, también él va a la deriva, haaiaukerte. Sin embargo, en todos estos
estados hay una suerte de marea ritmica: la redelae la naderia del hombre se

transforma en la de su ser. Morir, vivir: vivien@rimos, morimos viviendo.

La experiencia amorosa nos da de una manera falguta posibilidad de
entrever, asi sea por un instante, la indisolubiéad de los contrarios. Esa unidad es el
ser. Heidegger mismo ha sefialado que la alegréalaprresencia del ser amado es una
de las vias de acceso a la revelacion de nosofspmsas. Aungque nunca ha desarrollado
su afirmacién, es notable que el filésofo aleméanfiome lo que todos sabemos con
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saber oscuro y previo: el amor, la alegria del am®muna revelacién del sérComo
todo movimiento del hombre, el amor es un “ir all@ntro”. En la espera todo nuestro
ser se inclina hacia adelante. Es un anhelar, noetse hacia algo que aun no esta
presente y que es una posibilidad que puede nagrsd: la aparicion de la mujer (o
del hombre en el caso de la mujer). La esperaians tn vilo, es decir, suspendidos,
fuera de nosotros. La espera misma se vuelve dgsesin, porque la esperanza de la
presencia se ha trocado en certidumbre de soléttadendra. No habra nadie. No hay
nadie. Yo mismo no soy nadie. La nada se abre atnmsepies. Y en ese instante
sobreviene lo inesperado, lo que ya no esperabaghiagce ante la irrupcion de la
presencia amada se expresa como una suspensianirdel nos falta suelo, nos faltan
palabras, la alegria nos corta la respiracion. Tadqueda inmovil, a mitad del salto en
el vacio. El mundo impenetrable, ininteligible enombrable, cayendo pesadamente
sobre si mismo, de pronto se levanta, se yerguda\al encuentro de la presencia.
Ahora todo se ilumina y cobra significacion. Lagmecia rescata al ser. O mejor dicho,
lo arranca del caos en que se hundia, lo recraz &laer de la nada.

Ser y apariencia, afirma Paz, son uno y lo misnaala\esta escondido, todo esta
presente, radiante, henchido de si mismo. El maedaparece. Hemos olvidado nues-
tros nombres y nuestros pronombres se confundenlazam: yo es td, tl es yo.
Ascendemos, disparados hacia arriba. Caemos, aaidogsotros mismos, mientras
fluyen y se pierden los nombres y las formas. Riaja rio arriba, tu rostro huye.
Pierde cuerpo el cuerpo. El ser se precipita eratia. El ser es la nada. La nada es el
ser. Brota la pregunta por saber qué hay detrésalpresencia irremediablemente ajena.
Esa pregunta encierra toda la desesperacion am@&ospie detras de esa presencia no

hay nada. Y, al mismo tiempo, de la nada de esepce, el ser se levanta.

El amor desemboca en la muerte, pero de esa maadieos al nacer. Es un
morir y un nacer. “La mujer —dice Machado— es elaano del ser”. Pura presencia,
en ella aflora y se hace presente el ser. Y ensellaunde y oculta. Asi, el amor es
simultanea revelacion del ser y de la nada. Norew@lacion pasiva, algo que se hace y
deshace ante nuestros 0jos, como una representtEaénal, sino algo en lo que

nosotros participamos, algo que nosotros nos haseeh@mor es creacion del ser. Y

24 Seglin Jung, el hombre tiene un arquetipo de ninferna llamadaanima vy, la mujer tiene su
arquetipo de hombre interior llamaénimus Ellos determinarian las blusquedas exterioresadga
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ese ser es el nuestro. Nosotros mismos nos amupslal crearnos y nos creamos al
aniquilarnos. Ese instante revela la unidad del 3edo esta quieto y todo en
movimiento. La muerte no es algo aparte: es, deemamdecible, la vida. La

revelacion de nuestra naderia nos lleva a la dreatel ser. Lanzado a la nada, el

hombre se crea frente a ella.

La experiencia poética es una revelacion de nuesmdicion original. Y esa
revelacion se resuelve siempre en una creacid@®e teosotros mismos. La revelacion no
descubre algo externo, que estaba ahi, ajeno,gsiecl acto de descubrir entrafia la
creacion de lo que va a ser descubierto: nuestpipser. Y en este sentido si puede
decirse, sin temor a incurrir en contradicciéon, gupoeta crea al ser. Porque el ser no
es algo dado, sobre lo cual se apoya nuestro rexssip algo que se hace. En nada
puede apoyarse el ser, porque la nada es su funtamesi, no le queda mas recurso
gue asirse a si mismo, crearse a cada instantestrbugser consiste s6lo en una
posibilidad de ser. Al ser no le queda sino seésefalta original —ser fundamento de
una negatividad— lo obliga a crearse su abundanpignitud. El hombre es carencia
de ser, pero también conquista del ser. El homdigelanzado a nombrar y crear el ser.
Esa es su condicion: poder ser. Y en esto corsigieder de su condicion. En suma,
nuestra condicién original no es sélo carenciamgoco abundancia, sino posibilidad.
La libertad del hombre se funda y radica en nons&s que posibilidad. Realizar esa
posibilidad es ser, crearse a si mismo. El poe®laeal hombre creandolo. Entre nacer
y morir hay nuestro existir, a lo largo del cualrememos que nuestra condicién origi-
nal, si es un desamparo y un abandono, tambiengssibilidad de una conquista: la de
nuestro propio ser. Todos los hombres, por graeiaugstro nacimiento, podemos acce-
der a esa vision y trascender asi nuestra condiBidrgque nuestra condicion exige ser
trascendida y sdlo vivimos trascendiéndonos. K pogtico muestra que ser mortales
no es sino una de las caras de nuestra condicgmtria es: ser vivientes. El nacer
contiene al morir. Pero el nacer cesa de ser smbmle carencia y condena apenas
dejamos de percibir como contrarios la muertewda. Tal es el sentido ultimo de todo

poetizar.

Entre nacer y morir, la poesia nos abre una paiall] que no es la vida eterna
de las religiones ni la muerte eterna de las ffl@asp sino un vivir que implica y contiene

al morir, un ser esto que es también un ser aquall@antinomia poética, la imagen, no
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nos encubre nuestra condicion: la descubre y nataim realizarla plenamente. La
posibilidad de ser se da a todos los hombres. d@c@in poética es una de las formas de
esa posibilidad. La poesia afirma que la vida mamao se reduce al “prepararse a
morir” de Montaigne, ni el hombre al “ser para laarte” del analisis existencial. La
existencia humana encierra una posibilidad de @rair nuestra condicion: vida y
muerte, reconciliacion de los contrarios. Nietzsdheia que los griegos inventaron la
tragedia por un exceso de salud. Y asi es: sofuahlo gue vive con total exaltacion la
vida puede ser tragico, porque vivir plenamenteergudecir vivir también la muerte.
Ese estado del que habla Breton en el que “laywldamuerte, lo real y lo imaginario, lo
pasado y lo futuro, lo comunicable y lo incomunleallo alto y lo bajo cesan de ser
percibidos contradictoriamente” no se llama viderred, ni esta alla, fuera del tiempo.
Es tiempo y estda aqui. Es el hombre lanzado a a#wstlos contrarios que lo
constituyen. Y puede llegar a ser todos ellos porgjunacer ya los lleva en si, ya es
ellos. Al ser él mismo, es otro. Otros. Manifestasirealizarlos, es la tarea del hombre y
del poeta. La poesia no nos da la vida eterna,qgieanos hace vislumbrar aquello que
llamaba Nietzsche “la vivacidad incomparable deid@a”. La experiencia poética es un
abrir las fuentes del ser. Un instante y jamasindtante y para siempre. Instante en el
gue somos lo que fuimos y seremos. Nacer y marmiinstante. En ese instante somos

vida y muerte, esto y aquello. Somodamtuicion del instantecomo diria Bachelard.

La palabra poética y la religiosa se confunden &rgo de la historia. Pero la
revelacion religiosa no constituye —al menos eméalida en que es palabra— el acto
original sino su interpretacion. En cambio, la paes revelacion de nuestra condicidn
Y, por eso mismo, creacion del hombre por la imagenrevelacion es creacion. El
lenguaje poético revela la condicion paraddjicahehbre, su “otredad” y asi lo lleva a
realizar lo que es. No son las sagradas escritlgaas religiones las que fundan al
hombre, pues se apoyan en la palabra poética.t&Inaediante el cual el hombre se
funda y revela a si mismo es la poesia. En sumexgariencia religiosa y la poética
tienen un origen comun; sus expresiones histérieasemas, mitos, oraciones, exorcis-
mos, himnos, representaciones teatrales, ritos—eton a veces indistinguibles; las
dos, en fin, son experiencias de nuestra “otredemtistitutiva. Pero la religion
interpreta, canaliza y sistematiza dentro de unbogéa la inspiracion. La poesia nos

abre la posibilidad de ser que entrafia todo naeerea al hombre y lo hace asumir su
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condicion verdadera, que no es la disyuntiva: widauerte, sino una totalidad: vida y

muerte en un solo instante de incandescencia.

La revelacion de nuestra condicion es, asimism@Eaoidn de nosotros mismos.
Esa revelacion puede darse en muchas formas esdnaolu recibir formulacion verbal
alguna. Pero aun entonces implica una creaciongdella mismo que revela: el
hombre. Nuestra condicion original es, por esera@) que siempre esta haciéndose a
si mismo. Ahora bien, cuando la revelacion asunierfaa particular de la experiencia
poética, el acto es inseparable de su expresiopoésia no se siente: se dice. No es una
experiencia que luego traducen las palabras, siadag palabras mismas constituyen el
nucleo de la experiencia. La apariencia se da aommombrar aquello que, hasta no ser
nombrado, carece propiamente de existencia. As$, peleanalisis de la experiencia

incluye el de su expresién. Ambas son uno y lo miSm

Diremos, pues que el Ser se desoculta a quien ¢@naeido la otredad
(alteridad) en si mismo. Solo entonces se devefa@yado en la unidad del Si-Mismo.
Adan y Eva;dnimay animus fendbmeno y noumeno; el original y su reflejo... &n

espejo.

Vil

Obsérvese en el siguiente poema esa busqueda —gde lmbla Paz— respecto
de la integracion con nuestro Ser, la auto-revétacie los hermanos siameses que

moran en nuestro interior:

Espejo

Al derramarme timido en el cristalino tanel
otro me mira sin vergiienza alguna
le extiendo entonces mi yo y lo recibe
su mano cual eco me devuelve mi sombra.
TUy yo siameses
unidos por la mirada
cuando te abrazo nos separa el infinito,
banda dévibbiusacorazonada.
Vos y mi cuerpo somos gemelos;
este: corto, delgado y profundo,

% Ibid.
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usted, en cambio, de una dimension ignota.
Pantalla antigua, monitor de agua,
archiva el genoma de mi apariencia,
abrete capullo al acercarme,
decreto yo,
actual demiurgo de eternos gestos.
Aquel de quien soy resonancia analoga
te disefio infalible
detector de mentiras,
falsificador de personas,
sefor de las simetrias y avenida de doble via.
¢Seran las aves que nadan aéreas
los mismos peces que vuelan debajo?
Ave nada...
Adan-Eva
quisieran besarse pero aun no pueden,
se aman, se odian
Eros, Ares
¢ seré&orella, seréfratello?
mi anima tu animus
Desdoblado veo como reflejo el cuerpo,
en vigilia asumo como irreal la imagen.
Encuentro a Narciso,
la verdad no me gusta, prefiero a Psique:
iEva nada!, jAve Adan!
Desde mi las ondas se van cerrando
dentro tuyo espejo, me vas sorbiendo,
copia la copia de mi identid&d.

IX

Al hablar del ser no podemos dejar de referirnoil@ofo Parménides y a su

Poema acerca del Ser

POEMA DEL SER?%
Proemio
FRAGMENTO 1

1. Los corceles me arrastran, tan lejos como el 4ainhela
2. me llevaron. Y una vez que en el renombrado camino

% Costales Flores, Francisdestancia vital de la penumbraQuito, El Angel Editor, 2006, pp. 111,112.

2 Como casi todas las obras de los primeros presmsael libro de Parménides se titiari physeos
(Sobre la naturalea Parece haber sido escrito entre 480 y 475 AQGreia de un poema filoséfico en
versos hexametros de los que una buena partedath hasta nosotros. El poema consta de un proemio
o introduccién y de dos partes. La primera de ¢&amejor conservada, (Se supone que se conservan
9/10 del original) trata de I&Aletheid o Verdad. La segunda (de la que sélo se consért8,del total)
versa sobre el parecer o Rdxd. http://www.galeon.com/filoesp/Akademos/texfmmen.htm
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3. de la Diosa me hubieron puesto, que lleva al vagfuiente a través de los poblados,
4. por alli me condujeron. Por alli me llevaban lobiles corceles
5. tirando del carruaje; las doncellas indicaban elina.
6. En los cubos del eje con estridente sonido rechimab
7. ardiendo (acelerado por dos vertiginosas
8. ruedas, de ambos lados) cuando se apresurabaoltaresc
9. las doncellas Heliaddsabandonadas ya las moradas de la noche
10. hacia la luz, habiendo con sus manos los veloadedbezas retirado.
11. Alli [estan] las puestas de los senderos de lasmgatel dia
12.y en torno a ellas, dintel y umbral de piedra,
13. y ellas mismas, etéreas, cerradas por inmensantesihojas
14. de las que DiK& la de los multiples castigos, las llaves guaeldable uso.
15. Le hablaron las doncellas con blandas palabras
16. y sabiamente persuadieron a que el enclavijadojoerr
17. prontamente de las puertas les quitase. Y éstiasaidrada
18. el inmenso abismo produjeron al abrirse. Los browwsd
19. postes en sus goznes uno tras otro giraron
20. de clavijas y pernos guarnecidos. Y a través dpuagtas,
21. derecho por el camino, carro y caballos las doas&bndujeron.
22.Y la diosa benevolente me recibid; con su mano
23. mi mano derecha cogiendo, con estas palabras e aiigio:
24. Mancebo, de auriga inmortales compafiero,
25. que con sus caballos que te traen , a nuestra mbegds,
26. jsalud!, que no una mala maoftée envié a seguir
27. este camino (pues fuera del sendero de los hunessté)s
28. sino Themi&'y Diké. Y asi tendras todo que averiguar,
29. tanto de la bien redonda verdad el corazon impsahile
30. como de los mortales los pareceres en los quederaéidelidad no hay,
31. y aprenderas también esto: como la multiple apeigen
32. tenia que hacerse aceptable, penetrandolo todoges partes.

Via de la Verdad.
FRAGMENTO 2:

1. Pues bien, yo te diré cuida tu de la palabra esclach
2. las Unicas vias de indagacion que se echan de ver.
3. Laprimera, que es y que no es posible no ser,

4. de persuasion es sendero (pues a la verdad sigue).
5. Laotra, que no es y que es necesario no ser,
6. un sendero, te digo, enteramente impracticable.
7. Pues no conocerias lo no ente (no es hacedero)
8. ni decirlo podrias en palabras.

FRAGMENTO 3:

% Tres ninfas, hijas de Helios y Climene. Sus nosibEgle, la refulgente; Faetusa, la reluciente;
Lampecia, la brillante. Afligidas por la muerte ge hermano Faeton, fulminado por Zeus, al haber
guiado imprudentemente el carro de Helio, lo lloratargo tiempo. Juzgando que tal llanto era inutil
Zeus las castig6 transformandolas en alamos o shppos lagrimas se trocaron en ambar.

29 Seglin lareogoniade Hesiodo, una de las Horas representaba laifusti

%9 Moiras o Parcas: diosas del destino. Son tresola que hila), LAquesis (la que reparte) y At®(la

que corta).

3l Una de las Titanidas, hija de Urano y de Gea. &emita el Derecho Natural, la ley y el orden
establecidos por Zeus tanto en la naturaleza contewda humana.
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1. ...pueslo mismo es inteligir y ser.
FRAGMENTO 4:

1. Pero mira: lo ausente esta a la vez firmementeptepara eho(s?,
2. porque [elno(g no apuntara lo ente de su conexién con lo ente,
3. ni disperso por todas partes y de todos lo modg&nsen orden,
4. nireunido en solida consistencia.

FRAGMENTO 5:
1. Indiferente es para mi por donde empiece, puesadtiénaré de nuevo.
FRAGMENTO 6:

1. Necesario es decir e inteligir que lo ente es. Raeser
2. pero nada no es. Te intimo a que todo esto pienses.
3. Y primero de esta via de indagacion yo te aparto,
4. pero luego también de aquella por donde los martple nada saben
5. van errantes, bicéfalos: pues el desconcierto €£n su
6. pechos dirige el errabunaois Arrastrados,
7. sordos a la vez que ciegos, estupefactos, masassad
8. para quienes ser y no ser son lo mismo
9. yno lo mismo, y el sendero de todo es un andasgrmdar continuo.

FRAGMENTO 7:

1. Pues nunca esto dominaras: ser los no entes.
2. Aparta tu el pensamiento de esta via de indagacion;
3. nila costumbre multiexperta te fuerce por ella
4. a agitar el ojo sin vista y el oido retumbante
5. ylalengua; mas discierne con el logos el polémépooche
6. por mi expresado.

FRAGMENTO 8:

1. Un solo decir aun como via
2. queda: que es. Por esta via hay signos distintivos
3. muchos: que lo ente ingénito e imperecedero es.
4. porque es unico, imperturbable y sin fin.
5. No era alguna vez, ni sera, pues ahora es, tcaloez!

6. uno solo, compacto. Pues ¢,qué nacimiento le bisscara
7. como, de donde ha crecido? No te dejo “de lo ne’ent
8. decir ni inteligir, pues ni decible ni inteligible

9. esqueno es. ¢Y que necesidad lo habria impelido
10. después o antes, si empez6 de la nada, a llega?P a s
11.Y asi o el todo ser es necesario 0 no [ser].
12. Ni jamas de lo no ente permitird la fuerza de lsypasion
13. que llegué a ser algo junto a él. Por lo cualagdr a ser
14. ni dejar de ser permitié Diké, soltando cadenas
15. sino que las retiene. La decision sobre esto densislo siguiente:
16. es 0 no es. Pero ya esta decidido, como [es] mzxksi

%2 No(is= espiritu, mente, inteligencia, entendimiento.
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17. que una [de las vias] es impensable, sin nombrepao es verdadero
18. camino), en cambio, la otra es y es genuina.
19. ¢, Como podria después dejar de ser los entes? Jlegarga a ser?
20. Si llego a ser, no es, ni tampoco si va a ser algea.
21.Y asi se extingue la génesis e ignota [es] la ruina
22. Ni tampoco es divisible, porque es entero igual.
23. Ni es algo mas por aqui, que le impediria ser catopa
24. ni menos, pues esta enteramente pleno de lo ente.
25.Y asi es entero compacto. Pues lo ente confindocente.
26. Pero inmdvil en los limites de ingentes vinculos
27. es, sin principio, sin cesacion, pues génesisnarui
28. muy lejos fueron apartados; expulsélos la firmezaladera.
29. El mismo en lo mismo permaneciendo en si mismo,yace
30. y asi firmemente ahi mismo queda. Pues la podémsiake
31. Lo retiene en vinculos del limite, que lo cierra@mo:
32. por lo cual, es divina disposicién que lo ente siineonsumado,
33. porque no es indigente; en cambio, si fuera lome,@le todo careceria.
34. Lo mismo es el inteligir y aquello y aquello pordaal el inteligir es.
35. Pues no sin lo ente, del que depende, una vezsaduoe
36. encontraras el inteligir. Pues nada es ni sera
37. fuera de los entes; puesto que Moira lo atd
38. a ser entero e inmovil. Y asi todo serd nombre
39. cuando los mortales establecieron, confiando seladero:
40. llegar a ser y dejar de ser, ser y no [ser],
41.y cambiar de lugar y variar el color esplendente.
42. Pero por ser limite extremo, es perfecto
43. de todas partes, semejante a la masa de bien @edsfata,
44. equilibrado del centro a todas partes. Pues naglarma
45. ni nada menor puede ser por aqui y por alli,
46. pues ni lo no ente es, que pudiera impedirle alranz
47. la igualdad, ni lo ente, para que fuese de ente
48. mas aqui y menos alli, pues todo entero es incolume
49.Y siendo por todas parte a si mismo igual, comgaigialmente en sus limites.
50. Con esto termino para ti el logos fiable y el pensa
51. en torno a la verdad. desde aqui los pareceresle®rt
52. aprende, escuchando el orden engafioso de misglabr

Via de la Doxa.

53. Acordaron dar forma a dos formas,

54. para ambas una sola no es necesario, en lo quleatan.
55. Separen los contrarios por su hechura y pusielitalese
56. que los apartan entre si, aqui de la llama fuetre @t
57. benigno, livianisimo, a si mismo en todas partéstido,

58. a lo otro no idéntico. Mas también aquello
59. que se le opone: oscura noche, de espesos y peisEiEs
60. Toda esta aparente ordenacion te expongo
61. para que ningun juicio de mortales te sobrepase.

FRAGMENTO 9
1. Pero ya que todo fue luz y noche nombrado

2. y éstas, Segun sus virtualidades [fueron atriblialéales o cuales cosas
3. todo lleno esta, a la vez, de luz y de noche iblgsi

299



4. ambas iguales, porgue nada hay allende estas dos.
FRAGMENTO 10

1. Conoceras lphysisetérea y en el éter todos
2. los signos, y del resplandeciente sol, pura
3. antorcha, las obras devastadoras, y de déndedlsgb
4. Y las circulantes obras averiguaras de la lunadendo eje
5. ysu origen. Conoceras el cielo que retiene [tetojorno,
6. de donde emergié y cdmo lo forzé impelente
7. Ananke a retener los limites de los astros.

FRAGMENTO11

1. Cdémo tierra, sol y luna
2. y éter comun y celestial Via Lactea y Olimpo
3. extremo y fuerza ardiente de los astros, fuerorelitips
4. allegar a ser.
FRAGMENTO 12

1. Los anillos mas estrechos se llenaron de fuegmeirtla,
2. los siguientes, de noche; y de entre ambos se gieogercion de llama.
3. Y en el medio de estos, la diosa que todo lo dirige
4. pues en todas partes rige el doloroso nacimietaanezcla,
5. enviando a lo masculino lo femenino para mezcharsesu vez, contrariamente,
6. lo masculino a lo femenino.

FRAGMENTO 13
Primero de todos los dioses a Eros invento.

FRAGMENTO 14

Luz extrafia que brilla en la noche, en torno &lad, errante.
FRAGMENTO 15

Siempre inquisidora mirando hacia los rayos del sol
FRAGMENTO 15a
[La tierra es] de raiz acuética.
FRAGMENTO16
1. Pues al modo como cada cual tiene la mezcla deextugviados miembros
2. asi elnolsest4 a disposicion de los hombres. Pues o mismo

3. eslo que reflexiongghysisde miembros para los hombres,
4. paratodos y para todo. Pues lo mas es el pengamien
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FRAGMENTO 17
A la derecha los jovenes, a la izquierda las ddael
FRAGMENTO 18

1. Cuando la mujer y el hombre mezclan juntos simged&Venus,
2. enlas venas la conformadora fuerza, de sangressd procedente,
3. guardando un justo equilibrio, plasma cuerpos dispuestos.

4. Pero si, al mezclarse los simientes, las fuerzgagu
5. sin hacer una sola, mezclados los cuerpos, funestas
6. resultaran por su doble simiente el naciente sexo.

FRAGMENTO 19

1. Asi, pues, emergieron, segun el parecer, estas gagd#ora son,
2. vy, a partir de aqui, habiendo madurado, acabaran.
3. A ellos los hombres nombre impusieron acufiado gada cual.

Parménides de Eldaprox. 540-470 a.C.) escribi6 efteemaen hexametros (la
misma métrica que Homero) dividido en dos partasprimera trata de la via de la

verdad életheig y la segunda de la via de los parecedegd opinion).

La via de la verdad consiste en afirmar que eeSeares pensable, mientras que
el no-Ser ni es ni es pensable: el ser es impezexedinengendrado, es uno y continuo,
y es indivisible. De este modo, Parménides, eridade la verdad, niega el cambio, el
movimiento, el vacio, el tiempo, la pluralidad. &8r es “una esfera bien redondeada”
(limitada), inmovil y eterna. La Unica Realidaditega es la del Ser. Se plantea asi el
principio de identidadSolo el ser es y no puede dejar de ser; el no-gsesny no puede

llegar a ser.

La via de la apariencial¢xd queda entonces como el engafioso testimonio de

los sentidos, que afirma que hay cambio y movinoient

Del Estatuto filoséfico del poema después de Heidéggilain Badiou plantea
ciertas ideas fundamentales para tratar el poem#®atménides y lo que hemos

denominado comunidad ontoldgica de la poesia ijolsofia:

% Badiou, Alain,El estatuto filoséfico del poema después de Heidegg
http://www.personales.ciudad.com.ar/M_Heideggerifatitm
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Por la estructura mitico-poética del poema de Paideé, dice Badiou, es
preciso reconocer lo que no es, y establece qum gioema no es aun filosofia. Pues
toda verdad que acepta su dependencia con relakiétato y a la revelacion esta ain
detenida en el misterio, por lo cual podemos dgug la filosofia solo existe al querer

desgarrar el velo.

La forma poética en Parménides es esencial, peesentdiscurso en la
proximidad de lo sacro. La filosofia s6lo puede eomar por una desacralizacion, esto
es, instaurar un régimen del discurso que es spignp terrena legitimacion. La
filosofia exige que la autoridad misteriosa y sdgrale la diccion profunda sea

interrumpida por la laicidad argumentativ@gs.

Es por esto que Parménides constituye un precomigada filosofia: cuando,
con respecto a la cuestion del no-ser, bosquejezomamiento por el absurdo, este
recurso latente a una regla autonoma de consiatescien el interior del poema, una
interrupcién de la colusiéh que el poema organiza entre la verdad y la awtdrid

sagrada de la imagen o del relato.

Esta interrupcién no puede ser mas que del ordemaemd>, si se entiende
por ello las singularidades discursivas de la matiem El razonamiento apagégites
sin ninguna duda la matriz mas significativa de argumentacion que solo se sostiene
por el imperativo de consistencia, y se revelarmgatible con cualquier legitimacion
por el relato, o por el estatuto mitico-sagradotelela de la enunciacién. El matema es
aqui lo que, haciendo desaparecer al Decidor, tarsm su lugar de toda validacion
misteriosa, expone la argumentacion a la pruelsudggitonomia, y entonces al examen

critico, o dialdgico, de su pertinencia.

La filosofia comenz6 en Grecia porque solamente allmatema permitio

interrumpir el ejercicio sacro de la validacion prrelato (el mito, diria Lacoue-

% pacto ilicito en perjuicio de un tercero. En esigo, la verdad dependiente de la imagen sagrada en
contra del discurso filosofico.

% En el psicoandlisis, los matemas se refieren #ipande escritura algebraica o de formalizacién de
enunciados introducida por Jacques Lacan. Consistddrmulas que representan de manera simbélica
sus ideas y andlisis. La formalizacién (generalmeon una disposicién en diagramas o una abstraccio
en esquemas) con simbolos discretos (por ejempbsjenimeros, operadores algoritmicos, etc.)aipic
de un matema no significa forzosamente que segesténtando una formula de ciencias exactas s&o qu
en muchas ocasiones es aproximar la aparienclardglaje de las ciencias formales.

% Razonamiento consistente en probar una tesis @xtlusion o refutacién de todas las tesis
alternativas. También considerado como argument@deccién al absurdo.
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Labarthe); Parménides nombra el pre-momento, ai@mnim al relato sagrado y a su

captura poética, de esta interrupcion.

Platon habla de la reflexién llevada hasta la defsmoza sistematica hacia todo
lo que dice un poema. Platon propone un andlisispteto del gesto de interrupcion
gue constituye la posibilidad de la filosofia:

a. En lo que concierne a la captura imitativa detnpa, su seduccion sin
concepto, su legitimacién sin idea, es preciscadij desterrarla del espacio en que
opera la realeza del fil6sofo. De esa ruptura négéa existencia de la filosofia, no es

una cuestion de estilo.

b. El apoyo que la matematica suministra para laad@lizacion o la
despoetizacion de la verdad, debe ser explicitarsartcionado: pedagdgicamente, por
el lugar crucial de la aritmética y de la geometeia la educacion politica;
antolégicamente, por su dignidad inteligible quecehade vestibulo a los

desplazamientos ultimos de la dialéctica.

Para Aristételes, tan poco poético como es posibléa técnica de exposicion
(Platon en cambio, y lo reconocia, es en todo mtmmsensible al encanto de lo que
excluye), el poema no es mas que un objeto paaticotopuesto a las disposiciones del
Saber, al mismo tiempo que a la matematica le stirados todos los atributos de la
dignidad ontoldgica que le habia acordado Plat@ndoética” de Aristoteles es una
disciplina regional de la actividad filosofica. Cdiristoteles, el debate fundador
termina: la filosofia, estabilizada en la conexi@® sus partes, no vuelve

draméaticamente sobre aquello que la condiciona.

De este modo, desde los griegos, han sido encostnrachombrados los tres

regimenes posibles de relacion entre poema y filnso

a) El primero, Badiou llama parmenideo, organizéutadn entre la autoridad
subjetiva del poema y la validez de los enunciagosdos por filosoéficos. Incluso
cuando interrupciones “matematizantes” figuran legja fusion, estan subordinadas en
definitiva al aura sagrada de la diccion, a su rvdiofundo”, a su legitimidad
enunciativa. La imagen, el equivoco de la lengaanétafora, escoltan y autorizan el

decir Verdadero. La autenticidad reside en la cdenla lengua.
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b) El segundo, platénico, organiza la distanciaeeat poema y la filosofia. El
primero se da en la distancia de una fascinacigwidinte, de una seduccion diagonal a
lo Verdadero, la segunda debe excluir aquello dgule trata, el poema debe llegar a
ocupar su lugar. El esfuerzo de desgarramient@msttigio de la metafora poética es
tal, que exige que se tome apoyo sobre lo queadengua, se le opone, esto es la
univocidad literal de la matematica. La filosoftdospuede establecerse en el juego de
contrastes entre el poema y el matema, que satosdgciones primordiales (el poema,
del cual debe interrumpir la autoridad, y el mateat@ue debe promover la dignidad).
Se puede decir también que la relacion platénica € poema es una relacion

(negativa) de condicidn, que implica otras condiem(el matema, la politica, el amor).

c) El tercero, aristotélico, organiza la inclusidel saber del poema en la
filosofia, entendida como Saber de los saberego&ina no es pensado en el drama de
su distancia o de su intima proximidad. Es incliedda categoria del objeto, en lo que
debe ser definido y reflexionado como tal, recartath la filosofia, una disciplina

regional. Esta regionalidad del poema funda losgré la Estética.

Se podria decir de este modo: las tres relacioosblps de la filosofia (como
pensamiento) con el poema son la rivalidad ideatifie, la distancia argumentativa, y
la regionalidad estética. En el primer caso, lasbtfia envidia al poema, en el segundo

lo excluye, y en el tercero lo clasifica.

Bajo la perspectiva de esta triple disposicionales la esencia del proceder del

pensamiento heideggeriano? Se podria esquematim@secomponentes:

a) Heidegger establecié legitimamente la funciGrseama del pensamiento en
el poema. O mas precisamente, buscé determinaga, llugar en si mismo retirado, o
indescubrible de donde percibir la comunidad ddimtesntre las concepciones del
pensador y el decir del poeta. Se puede decir gigeteaizado de una comunidad de
destino se opone sobre todo al tercer tipo deiéelaaquel que es subsumido por una
estética de la inclusion. Heidegger sustrajo ehpoal saber filosofico, para llevarlo a
la verdad. De este modo, funddé una critica radal toda estética, de toda
determinacion filosofica regional del poema. Estadacion es adquirida como un trazo
perteneciente a la modernidad (su caracter nm#diisb).
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b) Heidegger mostro los limites de una relaciooatedicion que soélo iluminaria
la separacion del poema y del argumento filoséftao delicados andlisis particulares,
establecié que sobre un largo periodo, a partidlderlin, el poema es el relevo de la
filosofia en temas esenciales, principalmente poriau filosofia durante todo este
periodo permanece cautiva ya de la ciencia (pasitiv), ya de la politica (marxismo).
Esta capturada tal como se decia que en Parmémedesnece cautiva del poema: no
dispone, en relacion con las condiciones partieslate su existencia, de un juego
suficiente para establecer su propia ley. Badioypgme llamar a esta época “la edad de
los poetas”. Al investigar esta edad por mediassfificos inéditos, Heidegger mostro
gue no era siempre posible ni justo estableceistarttia al poema por el procedimiento
platénico del destierro. La filosofia esta obligadaeces a exponerse al poema de un
modo mas peligroso: debe pensar por su propia &l@noperaciones por las cuales el
poema toma conocimiento de una verdad del Tiemama(pl periodo considerado, la
principal verdad puesta en juego es la destitudema categoria de objetividad como
forma obligada de la presentacion ontolégica. Dieealtaracter poéticamente crucial
del tema de la Presencia, que aparece por ejemplMatlarmé’, bajo su forma

invertida: el aislamiento o la sustraccion).

c) Desgraciadamente, en su montaje del historiahdg particularmente en su
evaluacion del origen griego de la filosofia, Hgger no pudo, al no valorar el caracter
originario del recurso al matema, mas que volvdrresel juicio de interrupcion, y
restaurar, bajo nombres filosdéficos sutiles y \dos la autoridad sagrada de la diccion
poética, y la idea de que la autenticidad se déaararne de la lengua. Existe una
profunda unidad entre, por una parte, el recurBaranénides y Heraclito considerados
en tanto que recorte de un sitio anterior al ohddda eclosion del Ser y, de otra parte,
el penoso y falaz recurso a lo sagrado en los masovertidos andlisis de poemas,
especialmente los anélisis de TrfikLa incomprensién heideggeriana de la verdadera

37 stéphane Mallarmé (1842-1898), poeta francés émeaf entre los iniciadores del simbolismo.
Mallarmé destacd por su conversacion, en la qusm@kraba tan licido y claro como oscuro en sus
escritos. En sus famosas tertulias literarias detes por la noche, en su casa de Paris, sus @osnt
criticos sobre literatura, arte y musica estimulagnormemente a los escritores simbolistas frascasé
como a los artistas y compositores de la escuglaesionista, que a finales del siglo XIX desarrolta

un arte espontaneo en oposicién al formalismo denaposicion,

Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2003.

3 Geor Trakl (1887-1914). Poeta austriaco. Uno deriziadores del movimiento expresionista. El tema
central expresionismo del era la crisis de los reslandividuales y colectivos, como aparece en los
poemas de Georg Trakl, llenos de nostalgia y sdleBiblioteca de Consulta Microsoft® Encarta®
2003.
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naturaleza del gesto platonico, que se basa funtaimeente en la incomprension del
sentido matematico de la Idea (que es precisanmlentfue, desnaturalizandola, la
expone en la retirada del Ser), implica que enrlugala invencion de una cuarta
relacion entre filosofia y poema, ni fusional, nstdnciada, ni estética, Heidegger
profetiza en vano una reactivacion de lo Sagradel epareamiento indescifrable del

decir de los poetas y del pensar de los pensadores.

Se retendra de Heidegger la devaluacion de todeatiastfiloséfica y la

limitacion critica de los efectos del procedimiedéexclusion platonico.

Heidegger se equivoca cuando, bajo las condiciqnesserian las del fin de la
filosofia, sutura este fin a la autoridad sin argato del poema. La filosofia continda, a
pesar que los positivismos estan agotados y logisnans exangules, pero también a
pesar que la poesia, en su fuerza contemporaneayrdena liberarla de toda rivalidad
identificante con la filosofia. Pues esta parejaddeir y del pensar es en efecto aquella,
olvidadiza de la sustraccion ontolégica que ingciliflauguralmente el matema, que

forma la predicacion del fin de la filosofia y eitooromantico de la autenticidad.

Cuando la filosofia continda, libera el poema;@mpa como operacién singular
de la verdad. ¢ Qué sera el poema después de Heidebgoema después de la edad de
los poetas, el poema post-romantico? Los poetatrdm, pues desanudar filosofia y
poesia, salir de Heidegger sin recaer en la estéictambién pensar de otro modo la

procedencia del poema, pensarlo en su distanciatopi@, y no en su mitd.

Concordamos con Parménides en cuanto a la concegeiéSer comarché
eterno, infinito, inengendrable, pero no considerammue se pueda acceder a él solo a
través delogoso razén, pues esta no es la unica via de la vefdaabién el mundo de
las apariencias y de la pluralidad, la via deldaa permite atisbar el Ser —eso que
Parménides concibe como el no-ser— Es mas, dasgerspectiva taoista o budista,
solo la aniquilacion de la individualidad, del yoy-eso incluye sentidos y razon— seria
posible unificarse con el Ser o Totalidad. Aun doiendo la razén humana como un
reflejo de la Razén Universal —de acuerdo con esamiento estoico—, aquella, por si

misma, no podria abarcar a esta sino fundiéndasellzg y tal cosa solo es posible con la

%9 Badiou, Alain,op. cit.
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muerte o inexistencia. Pero, si la experienciadhcd colectiva y la vida de cada

individuo no contribuyen a tomar conciencia del, 8atonces, ¢ para qué existir?

Que la filosofia plantee sus argumentaciones ea bbmatema del que habla
Badiou que lo haga, pero que no se menosprecieotisasformas de aproximarse al
Ser, como es la poesia a través del poema. Degil kBie sus.ecciones de Estética

La poesia es mas antigua que la literatura; laipoes la representacion
originaria de lo verdadero, es el saber en el twalniversal todavia no ha sido
separado de su existencia viva y de lo particdda ley y el fendmeno; la finalidad
y el medio aln no se han opuesto uno al otro, cemaiéndose el uno en el otro y a
traves de los otros.

Es decir, la poesia también puede —y de hechode-kabuscar la verdad por

medio de la belleza de la pluralidad. Convergedeiaaminos hacia un mismo fin.

X

El mismo Badiou eManifiesto por la filosofi# habla de laSuturasy dela

Edad de los poetateamos algunas de sus ideas:

Badiou sostiene que la filosofia es la configura@é el pensar de aquello que
sus cuatro condiciones genéricas (poema, materntiicgoamor) son composiblesn
la forma de acontecimiento que prescribe las veedadkel tiempouna suspension de la
filosofia puede resultar de que el libre juego emio para que defina un régimen de
transito, o de circulacidon intelectual entre loogadimientos de verdad que la
condicionan, se encuentre restringido o bloqueadocausa mas frecuente de dicho
bloqueo es que la filosofideleguesus funciones a una u otra de sus condiciones,
entregue el todo del pensamiento a un procedimggmérico. En tal caso la filosofia se
efectla, en provecho de este acontecimiento, ehtesiento de su propia supresion.
Badiou llamasutura a tal situacién. La filosofia queda suspendidaaceelz que se
presenta suturada a una de sus condiciones querdeiben configurar su

composibilidad general.

40 Badiou, Alain,Manifiesto por la filosofig Madrid, Ed. Catedra, 1990, pp. 49-56.
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La filosofia parece sufrir un eclipse en el sigltXXentre G. W. Hegel (1770-
1831) y F. Nietzsche (1844-1900), por el amplio oheonde las suturas. La principal de
estas suturas fue la positivista o cientifica, eggero que la ciencia configurara por ella
misma el sistema acabado de las verdades del tiebapsutura de la filosofia a su

condicion cientifica se reduce progresivamente sen@nas que un raciocinio analitico.

Un signo infalible por el que se reconoce que liasdifia esta bajo el efecto
dirimente de alguna sutura a una de sus condiciggrasricas es la monotona repeticion
del enunciado segun el cual la “forma sistematida”la filosofia es, en adelante,
imposible. Si entendemos por “sistematicidad” efjuisito de una configuracién
completa de las cuatro condiciones genéricas didotofia, entonces pertenece a la

esencia de la filosofia el ser sistematica.

Badiou esta en desacuerdo con la definicién dedrglaicerca de la filosofia: un
discurso en busca de sus propias reglas. SeguoBdtiy dos reglas universales sin
las cuales no hay razon para hablar de filosoféapilimera es que debe disponer de
nominaciones de acontecimientos de sus condicignkacer posible, por lo tanto, el
pensamiento simultdneo, conceptualmente unificaléb,matema, del poema, de la
invencion politica y del amor. La segunda es queaehdigma de recorrido, o de rigor,
gue establece este espacio de pensamiento dondeteglimientos encuentran abrigo
y acogida, debe ser exhibido en el interior de abrggo y de esta acogida. Es otra
manera de decir que la filosofia solo esta de-adturcuando es, por su cuenta,
sistematica. Si al contrario la filosofia declaaairhposibilidad del sistema, es porque

esta suturada, porque entrega el pensamiento solmee sus condiciones.

Desde Nietzsche, la filosofia se sutura a otra icairg la poética por la cual la
poesia ha cargado con ciertas funciones de lafilnsA este periodo Badiou llama la
Edad de los poeta&l apuesta por una dificultad suprema: de-sutaréitosofia de su

condicion poética.

La Edad de los poetas, que a juicio de Badiou,ayadmcluido, comprende a:
Holderlin, Mallarmé, Rimbaud, Trakl, Pessd4, Mandelstarff y Celart*. Se trata de

41 Arthur Rimbaud (1854-1891), poeta francés, undodemaximos representantes del simbolismo. Su
obra esta profundamente influida por Baudelaire,sps lecturas sobre ocultismo y por su preocupacio
religiosa. Su exploracién sobre el inconscientdviddal y su experimentacién con el ritmo y las

palabras, que emplea Unicamente por su valor @vocatarcaron el tono del movimiento simbolista,
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aquellos cuya obra es inmediatamente reconocibi@asna obra de pensamiento, y
para la que el poema es, en el lugar mismo enajfiosofia flaquea, el lugar de la
lengua donde se ejerce una proposicion sobre gl sebre el tiempo. Estos poetas no
decidieron sustituir a los filésofos, sino que gea@0 sobre ellos una especie de presion
intelectual inducida por la ausencia de un libegpude la filosofia, por la necesidad de
constituir, desde el interior de su arte, ese @spgeneral de acogida para el
pensamiento y para los procedimientos genéricos lguéilosofia, suturada, no

alcanzaba ya a establecer.

La filosofia se suturaba a la poesia porque esvaoacion lejana de la poesia,
arte del vinculo entre la palabra y la experiengaer por horizonte quimeérico el ideal
de la Presencfay como una palabra puede fundarla. Hubo un tierapte Friedrich
Holderlin (1770-1843) y Paul Celan (1920-1970)eéque el sentido tembloroso de lo
que era el tiempo mismo, el modo de acceso mastalaela cuestion del ser, la
formulacion mas perspicaz de la experiencia del dremmoderno, todo esto fue

descubierto y detentado por el poema.

Pero, dice Badiou, lo real de esta época fue més lai inconsistencia y la
desorientacion. La poesia, al menos la poesia fisiet, la poesia mas concentrada,
la mas tensa intelectualmente, la mas oscura tambesigno y articuld, sola, esta

esencial desorientacion.

La poesia trazo en las representaciones orientdéglda historia una diagonal
desorientadora. Los representantes canonicos @eldd de los poetas, a partir del

momento en que la filosofia intenta suturarse eolaicion poética son objeto de una

Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2003.

42 Fernando Pessoa (1888-1935), poeta portuguésntpoelijo en la literatura europea el modernismo
portugués, pero que sélo alcanzé reconocimient® stamuerte en Lisboa, en 1935. Influido por la
filosofia de Schopenhauer y de Nietzsche, y psimgbolismo francés, introdujo en su pais las coteie
literarias en boga de la época; desde el modernanfioturismo, Biblioteca de Consulta Microsoft®
Encarta® 2003.

43 Osip Emilievich Mandelstam (c. 1891-c. 1938), pogtcritico literario ruso, nacido en Varsovia
(Polonia). Fue el principal representante, junto leopoetisa Anna Ajmatova, del movimiento acmesta
comienzos de nuestro siglo. Esta tendencia aetistccaracterizaba por defender, en contraste Icon e
simbolismo, la precision y la concision en la pagBiblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2003.

4 Paul Celan (1920-1970), poeta francés en lengmaala, de origen rumano y judio. Su nombre de pila
era Paul Antschel. Nacié en Chernovtsi, Rumani@3afe noviembre de 1920, en el seno de una familia
judia. Su poesia, influida por el surrealismo yarén imagenes biblicas, expresa su sentimiento de |
absurdo de la vida moderna y la dificultad de langnicacién, Biblioteca de Consulta Microsoft®
Encarta® 2003.

> El Ser de la ontologia y de Parménidasytra orilla de Octavio Paz; la otredad.
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eleccion filosofica. Asi, Michel Deguy llega a deciLa filosofia, para preparar a la

poesia”.

Dice Badiou que la linea fundamental seguida peiploetas, y que les permite
sustraerse a los efectos de las suturas filosofesasa destitucion de la categoria de
objeto y de la objetividad. Los poetas de la edabbd poetas intentan abrir un acceso al
ser, ahi donde el ser no puede ampararse en lgodatpresentativadel objeto. La
poesia es, a partir de ese momento, esencialrdestdjetivanteEsto no significa que
el sentido sea entregado al sujeto, 0 a lo subjef\V contrario, ya que de lo que la
poesia tiene una aguda conciencia es del vincuwo lgsl suturas organizan entre
“objeto”, “objetividad” y “sujeto”. Este vinculo egonstitutivo del saber, o del
conocimiento. Pero precisamente el acceso al seinjenta la poesia no es del orden

del conocimiento. Es diagonal a la oposicion sipéieto.

Lo que ha conferido poder al pensamiento de Hekglelgg sido haber cruzado la
critica propiamente filosofica de la objetividachcsu destitucion poética. Heidegger se
ha mantenido firmemente en la distincion capitatreersaber y verdad, o entre
conocimiento y pensamiento, distincidon que es abldumento latente de la empresa
poética. Esta sutura de entregar la filosofia poesia aparece como una garantia de
fuerza, pues la existencia de la edad de los pdetdm dado al pensamiento de

Heidegger —sin ella aporétitty desesperado— el suelo de historicidad y efetivi

Heidegger ha sido el Unico en captar lo que estsbpiego en el poema: la
destitucion del fetichismo del objeto, la oposicide la verdad al saber y la
desorientacién esencial de nuestra época. Peroe-Bdidiou— la edad de los poetas
concluyd y es necesario de-suturar la filosofissdecondicion poética. Lo que quiere
decir que la desobjetivacion, la desorientacion tieoen por qué mantenerse hoy

enunciadas en la metafora poética. La desoriemasi@onceptualizable.

Hay en el balance heideggeriano una falsedad, sBgdiou. Heidegger hace
como si el decir poético identificara la destitucale |la objetividad y la destitucion de la

ciencia. Heidegger “monta” la antinomia dehtemay del poema de manera que coincida

“® Relativo a la aporia. La aporia es un enunciadoexpresa o que contiene una inviabilidad de orden
racional.

310



con la oposicion del saber y de la verdad, o lajaasujeto/objeto y del Ser. Pero este

montaje no es legible en la edad de los poetas.

La operacion central a partir de la cual puedeadeiitido y pensado un poeta de
la edad de los poetas es su “método” de desolg#iiva el procedimiento,
frecuentemente complejo, que pone en practicagachcir verdades, en lugar de saber,
y para enunciar la desorientacion en el movimienébaforico de una destitucion de la
pareja sujeto/objeto. Son procedimientos que diteéaa a los poetas y periodizan la edad
de los poetas. Son principalmente de dos tipagpdaacion de la carencia o la del exceso.
El objeto esta, o bien sustraido, retirado de ésétcia por su propia autodisolucion (el
método de Mallarmé), o bien extirpado de su dontgi@paricion, desarticulado por su
excepcion solitaria, y vuelto, a partir de ese mummesustituible a cualquier otro (el

método de Rimbaud). El poema regula la carendasarregla la presentacith.

Que la filosofia mantenga su caracter matematiedgoninante, puede ser, pero
que no cierre sus canales de comunicacion. Es s$aanfiilosofia la que ha fijado
blogueos epistemoldgicos. No pretendemos que estatsre o subordine a la poesia ni
viceversa, pero si que coadyuven mutuamente paraeeonocernos en Aquello que nos
es comun: nuestra seidad, y a comprendernos n@jur humanidad. Que &dad de los
poetasha pasado, no lo creemos, pues si no ¢ por qugueelsyendo como referentes y
evocando la obra de los poetas nombrados por Badiampoco han dejado de generarse
poetas con las mismas inquietudes y motivacionesaquellos. Mas bien kdad de los
poetases permanente, y menos mal que asi sea, porqidesires” acerca del misterio

del Ser son tan persistentes como las reflexionesbrespecto hace la filosofia.

XI

En efecto, por mucho tiempo, por no decir desdemie, la relacion entre
poesia y filosofia ha estado presente, mas quesiomae relacion; es en realidad la
constatacion de que buscan, hablan y crean a gartd mismo, a saber: del Ser y del

ser del hombre.

4" Badiou, Alain,op.cit.
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Alain Badiou plantea que la filosofia debe desut@ae sus condiciones. Pero,
¢No puede ocurrir acaso que esas condiciones riampuwiesuturarse de la filosofia?
Planteemos otro punto de vista, la filosofia —editda en un sentido pre-racionalista:
amor a la Sabiduria-Una— deberéa sistematizar dlexianes de modo que matema,
poema, politica y amor giren alrededor de la fiftzasg no esta en torno a alguna de sus
condiciones. Ninguna ciencia deja de serlo cuarsdauxiliada por otras ciencias; la
historia no deja de serlo cuando la arqueologtadega la evidencia que ella necesita;
la Quimica no ha cedido su status cuando es atxifi@r la Fisica o las Matematicas.
De lo que se trata es de acceder al saber no eéerarse en compartimentos estancos,
pues, es el reduccionismo, uno de los males qumpedido que el conocimiento se
fundamente en la logica de la complejidad y seutred, por consiguiente, en la
formacion de un ser humano integral y no fragmentad sus distintos elementos
constituyentes: por un lado, lo que se piensappor lo que se siente; por otra parte, lo

gue se dice; y, por otra, lo que se hace.

Las condiciones de la filosofia de las que habldidase asimilarian, segun esta
perspectiva de “amor a I8ophid, a géneros mas abarcantes: nehitemacomo
expresion de las Ciencias Exactas; la condiciéitipamicon la Ciencia Politica; el amor
con la Religion —que no es lo mismo que las retigio—; y, el poema con el Arte. Esa
filosofia traspasaria a todas estas manifestaciculagales que, a manera de las caras
de un tetraedro mantendrian, justamente, a lafi@gomo su eje. Y si completamos la
figura piramidal, diriamos que en el vértice dedapide estaria representad®&elr—
del que habla Parménides y Heidegdgemtra orilla de Octavio Paz, IRresenciade
Badiou—, origen mismo del esquema piramidal descgtie no deja de ser eso, un

esquema en cuyo veértice y base yace el Ser.

No es que la filosofia deba preparar el caminopésia. No proponemos que la
una se supedite a la otra, pues son diferentes ggawompartan un mismo origen— y
cada una tiene sus propiedades. Pero, por la nistesnaticidad que defiende Badiou
para la filosofia, planteamos expandir dicha siatamndad a la colaboracion entre la
filosofia y la poesia porque la verdad puede mstgifee a través de la belleza y la

belleza, a través de la verdad.

Alain Badiou divide las relaciones de la poesia filbsofia en tres periodos; el

parmenideo, el platdnico y el aristotélico. Recengge hubo cierta “edad de los poetas”
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en el siglo XIX y parte del XX que, segun él, seren forzados a hacer filosofia por la
suturas cientifica y politica a las que esta estabardinada, pero que terminada dicha
edad, perdia toda justificacion la pretension lggddana de hacer filosofia via poesia.
Badiou niega también a Heidegger la posibilidadcolestituir el punto de partida del

cuarto periodo de las relaciones filosofia-pods@sotros nos alineamos con la posicion
de Heidegger y de sus continuadores, entre ellesiaMZambrano, pues consideramos
gue es el momento histérico de sefalar que el peatdafilésofo y sus modos de

expresion: légico, racional, matematico puedenhedehallar caminos de convergencia
con el decir de los poetas, quienes mediante lgiimaeion, el simbolo, la metafora, unen
en su lenguaje las formas de comprender y sentinueldo, mas que la razén cuyo
caracter esencial es, por el contrario, dividirloYque es fundamental, fildsofos y poetas,
filosofia y poesia concuerdan implicitamente ercéus! vértice de la piramide: el Ser,
que tiene muchos modos de decirse —como afirmatéfeles al comienzo de la

Metafisica—.

Xl

Marfa Zambrano elacia un saber sobre el alfffaen el capitulo referente a
Poema y sistemaos dice que es |aoiesis,expresion y creacién a un mismo tiempo, en
unidad sagrada, de la cual por revelaciones swasesran naciendo, separandose al nacer

—nacimiento es siempre separacion—, la Poesiasedifeuentes especies y la Filosofia.

La filosofia se separd rapidamente de la poesias fhway una velocidad
vertiginosa en el espacio recorrido desde el véherpoema de Parménides a la
antipoiéticaprosa de Aristoteles. Pero, hija de la poesifildsofia vino a crear en sus
momentos de madurez, en la plenitud de la poses&@i misma, una forma en que la

antigua unidad reaparece, aunque irreconocibleadq

Las distancias entre poetas y filosofos, ha siddatatanta la voluntad de
discordia, que ni siquiera se han puesto de releveliferencias. Pues estas solo tienen
lugar sobre una previa comunidad. La poesia reieatite la objetividad de la filosofia,
y esta embriagada de absoluto, no entraron sigeiresgmejante discusion. Aun Platon, a

pesar del desarraigo declarado a los poetas, algnies reconocio.

48 Zambrano, Mariaacia un saber sobre el alm&uenos Aires, Ed. Losada, 2005, p. 45,
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Existe una unidad primigenia de la poesia corldadfia, mas aun cuando se trata
de descubrir sus conexiones historicas y las dlitgd con viejas formas olvidadas de
saber. Miradas las dos, la poesia y la filosofissemn mas puros ejemplos, se unen,
destacandose de las demas creaciones de la pdlaprentre ellas una intima, esencial y
viva unidad. Unidad que es identidad, una espefgatidad entre la persona viviente con
su creacion. El filésofo y el poeta estan mas ifleatios con su obra que autor alguno.
Han logrado ese anhelo de dar a la diversidad, rauléiplicidad de la vida real, un
equivalente unitario; han logrado una transmutaoiémetamorfosis en que el alma se ha
unido al espiritu o al intelecto, bien porque #&labsorba —en la poesia— 0 porque la
inteligencia haya tomado dentro de si el alma. d@s son la fusion de disparidades

antagonicas.

Mas alla de la poesia y la filosofia, esta la whiddima de la religion. En el
sistema, aparece tanto como la poesia, la expresii@iosa, aunque de modo muy
diferente: religion, poesia y filosofia han derm@&adas de nuevo de manera unitaria. Las
tres necesitan aclararse mutuamente, recibir swrazde otra, reconocer sus deudas,
revelar al hombre medio asfixiado por su discorsliapermanente y viva legitimidad; su

unidad originaria.

Xl

Hasta ahora hemos tratado de explicar que el Igngaeional de la filosofia
surge de las bases que habia cimentado el lenguag®-simbdlico-poético. Hemos
enfocado el tema desde la perspectiva del desabmllogico, histérico, psicologico y
antropoldgico. En este capitulo hemos supuestipéadsis que poesia y filosofia tienen
no solo un origen comun: el Ser —principio primgraltimo que genera lo existente—
sino también que el Ser es la teleologia que ld&EanNuestra argumentacion sigue la
misma linea de adoptar el paradigma de la compljydla transdisciplinariedad y, por

supuesto, algunas metaforas.

Partamos de la siguiente imagen-esqénuos triangulos conectados por sus
vértices que representan dos icebergs. Sabemda qo&a esencial del iceberg es la de

masa de hielo flotante, desgajada del polo, queesale en parte de la superficie del

49 véase grafico en la pagina 319.
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mar. Supondremos, pues, un iceberg fisico-mariotrgy virtual-aéreo. Las puntas de
estos es lo Unico visible. El punto donde se unsertridngulos representa nuestro yo y
el porcentaje de hielo visible, el limite de nugstonciencia actual —claro esta, de
minimas dimensiones con relacion al todo—. Debajdidhite marino (la superficie del
mar) —que es la linea de censura para Freud—sa ebpreconsciente, es decir aquella
zona que aflora eventualmente en suefios, act@ofllapsus. Mas profundamente, se
localiza el subconscient] o Ello —a los que haria referencia Freud— donde moran los
instintos mas arcaicos, la energia reprimida yclmsplejos (contenidos autonomos de
tonalidad emocional perteneciente al inconsciergesgnal y responsables de las
perturbaciones de la conciencia). Esta energidoemacion permanece ignorada por la
conciencia aunque se puede acceder a ella a tdesésertos estados alterados de
conciencia. En efecto, el Ser se manifiesta corapiiacion y esta es voz o0 imagen que
el poeta traduce a un lenguaje comprensible parasgého y para otros. La inspiracion
es el canal que nos conecta con el Ser. Ese capalesle abordar de distintas maneras:
estados amplificados de conciencia sanos (meditabipnoterapia, contemplacion del
arte... poesia); o por el contrario, el inconscigniede invadir al yo consciente y este

no tener capacidad de reaccion: estados altergastancias alucindgenas, locura...).

Y més adentro, el volumen mayor del iceberg Igpacel inconsciente colectivo
en el cual residen los arquetipos o ideas-motagegrapos, pueblos, y de la humanidad
toda, pasada, presenta y futura. La base del gabkerior representa el nivel del caos,
los infiernos, los submundos, la materia primorahdiferenciada, el ser de las cosas en

potencia, informacién desorganizada (entropia: deedel desorden en un sistema).

En el iceberg virtual-aéreo, la parte visible pafrayo constituye el super yo,
seccion de conciencia donde se ubican las normees & legales, los valores, los
principios, el deber ser de los actos que realiga.eJn cumulo de nubes es el limite de
visibilidad de la conciencia de vigilia —como etaagua en el iceberg inferior—. Mas
alla, esta una parte sobreconsciente del supesnaednoran dlogoso Razon Universal
de la que hablaban los estoicos; “Alli” estan ¢g@$ del cosmos que no conocemos pero
gue actdan a pesar nuestratimo destino) y que inconscientemente respetamofa En
profundidad del iceberg superior —¢0 acaso debesdlamarleairberg? — habita la

chispa divina, Dios en nosotros; y, mas alla elresminsciente mistico, la conciencia
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cosmica, el Todo, el Pensador eterno, las IdeaasPgidos o formas platonicas) o

informacion primordial —los inferos de la luz, diZambrano—.

Ahora bien, tanto el sobreconsciente cuanto elagmtente no son accesibles de
manera normal para la conciencia de vigilia. S@ndgs zonas psiquicas inconscientes
para el yo. Cuando hablamos de evolucién de lai@ocia significa que esta se expanda
hacia esas areas desconocidas y las integre;alga &l presente, las reconozca como
propias de modo que ese conocimiento sirva parautarrealizacion individual y
contribuya al desarrollo de la conciencia colectieda humanidad. Pero como este es un
proceso complejo, lento y dificil, lo comUn es re la existencia singular de cada
persona los avances sean casi imperceptiblesrgttogsesos frecuentes.

Lo que la filosofia llama el Ser corresponde asestenas desconocidas para el yo.
Es la “otredad” de la que habla Paz; es la verdada obra de arte pretende desocultar,
segun Heidegger. Son las zonas de energia e irdfdmaue debe conocer e integrar la
conciencia en su proceso evolutivo. Esas “regiomesdnscientes del Ser: una mas
oscura, otra mas luminosa deben ser paulatinanedrdecadas por la “luz” de la
conciencia. Y también son “aquello indecible” paréenguaje, pero respecto de lo cual la
poesia traza sospechas, senderos intuitivos y fobral, la filosofia elabora complejas
especulaciones que no alcanzan a aprehenderl@n®iargo, filosofia y poesia lanzan
sus flechas de razones y metaforas para que elncdmios mortales —incluidos los
mismos filésofos y poetas— dirjamos las dudasadmente vigilante hacia el pais del
miedo a la muerte (subconsciente) o hacia el paik desperanza en la inmortalidad
(sobreconsciente mistico). Poesia y filosofia, gemenes posteriores desprendidas de la
unidad del Ser nos advierten, cada una a su matem@dnde venimos y hacia donde
vamos. El paso mas importante para abrir pgerta entre dos vacioss querer
comunicarnos con nuestro propio Ser. La voluntaBetees la cruz kave de Ankff para
liberar el alma, aunque la necesidad del Ser p@resarse, frecuentemente sea
manifestada de manera abrupta (constelacion opeezion de complejos, neurosis,

psicosis), cuando la conciencia no reconoce tasidad.

* para los antiguos egipcios, la llave del mistelista cruz de asa es el simbolo de la vida fuua.
circulo es la imagen de lo que no tiene comienZmnirepresenta el alma que es eterna porquelit sa
de la sustancia espiritual de los diogef., Chevalier,Diccionario de los simbolgsHerder, 1999, p.

105.
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También el Ser se relaciona con el Si-Mismo, caiocde C. G. Jung. Cuando el
sistema psiquico corre el peligro de fragmentaseSi-Mismo genera simbolos
compensatorios de totalidad (mandalas, circulareulos, arbol, montafia, lago, falo).
El Si-Mismo es un centro trascendente, un arquetijgogobierna la psique desde fuera

de ella y que circunscribe su totalidad (Ser).

Para nosotros, el Ser “es” allende nuestra conieigpero mientras ella no lo
haga presente, se mantiene como no-ser en larei&t&i el Yo no es consciente del
Ser, el Ser no puede constituirse en una realat@d,y ahora, sino solo afioranza de lo
gue no ha sido, nostalgia de lo que puede manigestano lo ha hecho. Es que el Ser
es conciencia en si mismo y si el proceso evolu&omuestra conciencia individual no
reconoce su propia esencia no puede integrarda.&eSer es conciencia cosmica, es
el Todo del que somos parte y estaremos incompégidanto no nos concibamos como

un todo en nosotros mismos y, a la vez, parte éd@edo o Ser.

Los hindues tienen un simbolo hermoso —representedoién en cartuchos del
antiguo Egipto—: el rayo cayendo sobre las agu#émasePurushaal espiritu o
pensamiento divino (rayo-fuego); y lldmaBeakriti a la sustancia primordial (aguas)
sobre la cual incide e in-forma la Inteligencia@ies. Las Ideas, a las que se referia
Platon se reflejan en la materia cadtica (fuerna®gicas), energia potencial donde todo
es posible, pero en la que nada esta diferenciasta lsuando recibe la informacion del
“Cielo”. Por eso, Holderlin, representa el Ser maatk el Cielo —lo cual ya es una
metafora—. Las Ideas Puras ordenan el Caos hacitkndby con él un Cosmos (fuerzas
negentropicas). Y ambas fuerzas constituyen el [Seestra mente racional que es
naturalmente dual asi lo comprende, pero eso nbicengue el Ser en si mismo no sea
unitario. Nada es sino por un empate entre el C{@er)y la Tierra (nosotros y nuestra

circunstancia). Y la conciencia no es sino pormpate entre energia e informacion.

Y es por esa dualidad de la humana conciencia gqeees la poesia habla de lo
“Indecible” més oscuro (inconsciente subconscieRtakriti) o de la “Otredad” méas
luminosa (inconsciente sobreconscierRerushg. Pero, el Ser es Uno porque es la
verdad a la que aspira la filosofia, pero que mano puede abarcar... Y la poesia

tampoco, pero nos permite imaginarlo...
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Veamos, en el siguiente poen@ser o no sera idea de unidad implicita en el

Ser, asi como la inexistencia en él de las dimaeside tiempo y espacio.

O ser o no set*

Pienso en el empireo incognoscible,
¢cupula o esfera, dénde sus confines?,
¢écudl la puerta, como los querubines?

¢Uno, cero, no cero?...

Llevo a Dios detras de un gran manto visible:
Aquel al que apodan “Universo”.

Tiene por nombre Siempre Nunca,
como el de José Maria un hombre
o el de Maria José, una mujer.
Su padre es Todo y su madre es Nada.

Nada es sino por un empate entre el Cielo y lad.ier
Todo es subsidiario de la Constitucién Divina,
incluida la ley humana.

Somos esencia del enemigo que es esencia de umo,mis
sin embargo, discordantes.
Ciertamente, Somos, en algun lugar del Antes
muy cerca de la Esencia.

El Futuro sera el Ahora
porque a la larga todos tendremos el mismo peso:
de cero e infinito.

Dios esta en mi y soy parte suya, pero ain no est@y.
Otra vez la misma duda:
érezo no rezo?

Si observamos el palindroffadel verso final ¢ zer o no zér ¢no llegamos al
mismo significado del titulo del poema? Si leenumkotel texto, no deja de haber poesia
y buenas razones para que la filosofia las desarEgitre ambas hay algo invisible, que
es Presencia, luz del Ser, y por qué no... unidachicads Quizas a ese Todo se referia
Van Gogh cuando dijo: “Tengo... una terrible necesida¢diré la palabra?... de

religion®®. Entonces salgo por las noches y pinto las &stel

°l Costales F., FranciscBstancia vital de la penumbraQuito, El Angel Editor, 2006, pp. 47, 48.

2 palabra o frase que se lee igual de izquierdaexkia, que de derecha a izquierda.

%3 Religion deriva dee-ligare = volver a unir; o sea, reunir la parte con el d,dd conciencia individual
con la conciencia cosmica; la chispa en la hoglgiggta en el océano.
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Ser como esencia (Pensamiento Divino)

Ser como esencia (Sustancia Primordial)

| ( no-ser como existencia)
I

Ser como existencia

( no-ser como existencia)

Nivel del cosmos (orden):
“Nivel Espiritual”

Sobreconsciente mistico

\ Yo espiritual /
\ (sobreconsciente) /

\ Parte /
\ sobreconsciente,/
\ del supery6 /
N/
‘Super-,/ (nubes)
\yo /
N/

Conciencia:
Energia + Informacion

Centro de la conciencia

Preconciencia

ID
(subconsciente)

Asequible en estados
extraordinarios de conciencia

Subconsciente colectivo

Nivel del caos (entropia):
(“"submundo™)
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