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B Resumen

Este proyecto tiene el objetivo de visibilizar los sitios con Significacion Cultural pre-
sentes en el area arqueoldgica del Centro Histérico de Caranqui, a través del disefio de un
Museo de Arte Interactivo, el museo resguardara las piezas arqueoldgicas de los antiguos
asentamientos en la parroquia integrando historia, arte y comunidad, el disefio se basa en la
metodologia paisaje urbano historico, partiendo de un estudio con la comunidad para reco-
nocer las distintas capas que conforman el entono: patrimonio, naturaleza y usos actuales;
el enfoque permitié delimitar el area delimitar el area de intervencion y recopilar datos a dife-
rentes escalas, lo cual dio paso a un recorrido cultural para conectar los hitos patrimoniales.
El principio del proyecto es rehabilitar la ruina del antiguo Convento Hnas. Franciscanas,
definiendo a la ruina como contenedor del patrimonio donde se evidencia la simbiosis de la
parte antigua y la parte contemporanea, valorizando el patrimonio. Recuperando la identidad
local reforzando el sentido de pertenencia, al difundir la riqueza cultural; el museo no solo
actua como espacio de exhibicion, sino como espacio de revitalizacién urbana, promoviendo

actividades educativas y culturales.

Este proyecto plantea una intervencién respetuosa del Centro Histoérico de Caranqui
donde el Museo de Arte Interactivo se convierte en un punto de uniéon entre el pasado y pre-
sente impulsando la identidad comunitaria a través de un disefio fundamentado en la integra-

cion del patrimonio como paisaje vivo.

Palabras claves: identidad cultural, paisaje historico, arte, ruina.

B Abstract

This project aims to highlight sites of cultural significance within the archaeological
area of the Historic Center of Caranqui through the design of an interactive art museum. The
museum will house archaeological artifacts from ancient settlements in the parish, integrating

history, art, and community. The design is based on the historic urban landscape

methodology, starting with a study with the community to recognize the different layers
that make up the environment: heritage, nature, and current uses. The approach made it pos-
sible to delimit the area of intervention and collect data at different scales, which gave way to
a cultural tour connecting the heritage landmarks. The project’s objective is to rehabilitate the
ruins of the former Franciscan Sisters Convent, defining the ruins as a container of heritage
where the symbiosis of the old and contemporary parts is evident, enhancing the heritage.
Recovering local identity, reinforcing the sense of belonging by disseminating cultural wealth;
The museum not only acts as an exhibition space, but also as a space for urban revitalization,

promoting educational and cultural activities.

This project proposes a respectful intervention in Caranqui’s Historic Center, where
the Interactive Art Museum becomes a connecting point between the past and present, pro-
moting community identity through a design based on the integration of heritage as a living

landscape.

Keywords: cultural identity, historical landscape, art, ruin.
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Museo de Uite hderactive

INTRODUCCION

La identidad de Ibarra se basa en las manifestacio-
nes de arte y cultura del pueblo caranqui donde su historia
ha sido transmitida a través de la palabra mediante viven-
cias basadas en la cosmovision andina y su relacion es-
piritual con la naturaleza. Caranqui un pueblo de lejanas
tradiciones y grandezas, muchas de ellas sepultadas en el

olvido (PDOT, 2024)

La consolidacion definitiva de los caranquis corres-
ponde al siglo XlI, denominado como periodo de integracién
(ano 500 — 1500 d.C), se localizaba estratégicamente en las
faldas del Imbabura; su testimonio vivo son las tolas que
actualmente estan inventariadas pues eran lugares para ri-
tos, ceremonias y actos funerarios caracterizando el paisaje

precolombino.

El pais Caranqui estaba conformado por los Cayam-
bi, Otavalo, Ymbaya, Pimampiro, Huaca; la organizacién
social estaba constituida por cacicazgos, alianzas politicas
formando confederaciones afianzados en creencias espiri-
tuales y rituales relacionados con los ciclos agricolas; asi

como empresas militares, evidenciado en la figura 1.

\ Cultura e identidad

Figura 1
Mapa Influencia Asentamiento Caranqui.
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Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

La tribu caranqui fue una de las mas aguerridas con
una resistencia heroica ante los invasores incas, pero en
una estrategia de batalla el emperador Huayna Capac gandé
la batalla en la laguna de Yahuarcocha, para cesar la guerra
que durd 17 anos la Princesa Pacha se uniéo en matrimonio
politico con Huyana Capac; estableciéndose en el valle de
Caranqui donde establecieron infraestructura administrati-
va inca y construyeron un hermoso palacio el Templo al Sol
y el Inca Wasi localizada geograficamente en el trayecto del
Qhapaq Nan, figura 2 (el camino del inca), con direccion
a Pasto; evidenciado la incidencia inca en los avances ar-
quitectonicos y en los acueductos que dotaban de agua a

Caranqui (Martinez de la Vega, 1983).

Figura 2

El Qhapaq Nan, representacion mapa influencia inca
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Nota: Tomado de la Miscelanea antartica, por Miguel Ca-

bello Valboa, 1586, Cronologia de los incas.

El ingreso de los espafoles al territorio Caranqui se
da en el afio 1533, antes de la fundacion de Quito y fue ele-
vada a Corregimiento por Gonzalo Pizarro, después de la

fundacion de la Villa de Ibarra, el 28 de septiembre de 1606.
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La identidad cultural se define como todo aquello
que representa a los diferentes pueblos y nacionalidades
indigenas, como su cultura, costumbres, tradiciones que
tienen como finalidad fortalecer el arraigo patrimonial cul-
tural dentro de la sociedad. Es importante comprender el
enfoque cultural dentro de la ciudad actual afianzando a la

identidad de cada pueblo (Melo,2020).

El Estado ecuatoriano en el Art. 377 menciona que, el
sistema nacional de cultura propone consolidar la identidad,
salvaguardar la diversidad de las expresiones culturales e
incentivar la creacion artistica, con el objetivo de proteger
la memoria colectiva y que permita la difusién de elementos

culturales (Asamblea Constituyente, 2008).

La investigacion realizada por Morales y Logacho
(2019) indica que la desvalorizacion del Patrimonio tangible
e intangible se debe a la falta de informacion y promocion
del area arqueoldgica, la misma que se deteriora con el pa-
sar de los afos, es por ello la importancia del patrimonio en
el territorio que representa la cultura de una nacién, sus tra-
diciones, valores e historia; los vestigios arqueologicos han
sido clave para analizar un legado histérico y trascenden-
tal, los estudios de esta area arqueoldgica contribuiran a
frenar su deterioro para conservar y comprension de nues-

tro pasado, ver figura 3.

\ Cultura e identidad

Figura 3

Paisaje Urbano Caranqui

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

El museo de arte es un contenedor de patrimonio
permitiendo que el lazo existente entre cultura y sociedad
sea vinculada a la identidad de cada pueblo, tal como men-
ciona Fontal Merillas (2009) afirma que “un mundo sin arte
es imposible, el arte forma parte de la condicion humana,
y es un ambito esencial de la cultura, y el desarrollo de la

creatividad” (p.3).

Es importante el disefio de un Museo de arte Interac-
tivo para salvaguardar los vestigios arqueoldgicos, la cul-
tura e identidad permitiendo dar a conocer a la sociedad la
relevancia histérica de Caranqui. Puesto que segun Bray
y Echeverria (2016) es un sitio arqueoldgico comprendido

entre los afios 70 del siglo pasado.

La problematica de la parroquia se da por el des-
interés y falta de inversién en conservacion del patrimonio
historico y sitios con significado cultural por parte de instan-
cias gubernamentales, evidenciando deterioro del area ar-
queoldgica de la parroquia; desafortunadamente Caranqui
no cuenta con un espacio seguro para exhibir los vestigios
arqueoldgicos encontrados en los yacimientos del Centro
Historico que posee colecciones de ceramica y material liti-
co; que deben ser identificadas, protegidas y exhibidas para

fortalecer nuestra identidad.




Figura 4

Vista aerea Centro Histérico Parroquia de Caranqui.

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

JUSTIFICACION

De acuerdo con el Plan de Desarrollo y Ordenamien-
to Territorial (PDOT, 2024) en la actualidad no se cuenta
con un adecuado manejo del valor historico y estrategias
sobre el cuidado de bienes materiales y elementos de cul-
tura dentro de los centros histéricos para la gestién patrimo-

nial del cantén Ibarra y para sus parroquias (ver figura 4).

Con respecto al enfoque cultural es pertinente el con-
cepto de paisaje historico ya que no existe una valoracion
historica actualizada de bienes inmuebles del centro histo-
rico ni estrategias para la gestién patrimonial. Esto muestra
la falta de politicas publicas relacionadas con la proteccién
del patrimonio material e inmaterial y el desarrollo de la cul-

tura y el arte.

De acuerdo con la Constitucion de Ecuador (2008,
art. 380), el Estado tiene la responsabilidad de promover
politicas publicas para garantizar la proteccion, conserva-
cion y difusion del patrimonio tangible e intangible; asi como
la diversidad de arte, cultura; al igual que los bienes cultura-
les deteriorados o perdidos, asegurando su promocion por
medio del aprendizaje fomentando la educacién artistica de

la comunidad.
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El patrimonio cultural es un elemento importante que
avanza a través del pasado hacia el futuro por medio de la
memoria, este actua como un mensajero de los distintos
elementos que integran la herencia de cada pueblo y asen-
tamiento, permitiendo transmitir conocimientos costumbres,
tradiciones culturales, maneras de comportarse, entre otros,

a las generaciones futuras (UNESCO, 2003).

Caranqui conocido como “Una historia descrita en la
tierra” debido a las tolas y vestigios arqueoldgicos prove-
nientes de asentamientos Incas encontrados en el centro
histérico de la parroquia que fue un trayecto del Qhapaq
Nan (Camino del Inca) refrente al siglo XVI evidenciando
una infraestructura inca donde probablemente nacié Ata-

hualpa (Bray y Echeverria, 2010).

Es fundamental promocionar la riqueza material e in-
material de Caranqui, mediante el disefio de un Museo de
Arte Interactivo, que permita investigar, comunicar y exhibir
los vestigios arqueolégicos, con el propdsito de difundir los
diferentes conocimientos a las nuevas generaciones, con-
servando la memoria colectiva de la riqueza cultural que

posee la parroquia.

Asi mismo dar a conocer sitios importantes como:
El Inca Wasi, El Templo del Sol, Las Ruinas del inconcluso

convento de las Hermanas Franciscanas, un centro arqueo-

\ Cultura e identidad

I6gico que con el pasar del tiempo, estas estructuras perte-
necientes a diferentes periodos van desapareciendo y con
ellas la historia e identidad de aquellas civilizaciones que
habitaron estas tierras afios atras, evidenciado en las figura

5y 6 (Bray y Echeverria, 2016).

Es por ello la importancia de un espacio cultural de
convivencia para educar, compartir informacion sobre nues-
tra identidad, tradiciones, leyendas y arte en espacios ludi-
cos y pedagogicos para comprender nuestra historia pro-
moviendo la investigacion y aprendizaje. Este espacio debe
actuar como contenedor del patrimonio; el museo es una
institucion de convivencia donde coexisten sensaciones es-
téticas para la percepcion de los sentidos, con elementos
dirigidos al desarrollo cientifico para cimentar un basamen-

to de ciencia y conocimiento (Hernandez & Rubio, 2009) .

El enfoque interactivo posee relevancia en la arqui-
tectura de museos principalmente con el usuario permitien-
do un proceso de aprendizaje y percepcion de las distintas
exposiciones que promuevan la adaptacién de los museos
a través de instrumentos de informacion en el espacio ar-

quitectonico (Campos y Olivera, 2016).

Figura 5

Fotografia Inka Wasi, bafios del Inca

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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OBJETIVOS Figura 6

Objetivo General Sitios con significacion Cutural Caranqui

Disefar un Museo de Arte Interactivo mediante
criterios de cultura e identidad en la parroquia Caranqui,

Imbabura-Ecuador.

Objetivos Especificos

| Analizar los elementos que conforman la cul-
tura de un lugar y que afianzan la identidad de los poblado-

res para su aplicacion al analisis y disefo.

I Diagnosticar el paisaje Histérico de Caranqui
analizando los sitios con significacion cultural para la obten-

cion de puntos que reflejen su identidad

| Elaborar un esquema de secuencia cultural

que vincule los puntos y fortalezca un recorrido cultural.

l Desarrollar la propuesta de un museo de arte

interactivo mediante criterios culturales e identitarios para INKA WASI

IGLESIA CRISTO DEL AMOR

Caranqui.
PARQ. CARANQUI

AREA GASTRONOMICA HELADOS
CARANQUI

HORNOS LADRILLO

CONVENTO HRMS. FRANCISCANAS

Nota: Fotografia Inca Wasi
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).




Museo de Uite hderactive

AREA DE ESTUDIO
Ubicacion
El area de estudio seleccionada se localiza al nor-

te de Ecuador en la provincia de Los Lagos en el centro
histérico de la parroquia Caranqui, perteneciente al cantén
Ibarra al sur de la ciudada en las faldas del volcan Imbabura

ver figura 7.

Figura 7

Ubicacion y fotografia Volcan Imbabura

5/\ [
N 2
Sef

ECUADOR - ZONA 1 IMBABURA - IBARRA

\ Cultura e identidad

Caranqui es un parroquia urbana constituida por 18
barrios en su centro histérico y area arqueologica mantie-
ne una arquitectura patrimonial y sus calles presentan una
historia con personajes que han formado parte de la historia
y consolidacién de la parroquia; cuenta con sitios focales
importantes ya que se encuentra en un valle a 2297msnm

(PDOT, 2024).

/ [
[ p—
o’

PARROQUIAS URBANAS

Nota:. Tomado del PDOT-Ibarra, 2024

ESTRUCTURA DEL TRABAJO

El primer capitulo desarrolla el marco teérico me-
diante la literatura referida a cultura, paisaje historico y
conceptos relacionados, en conjunto del estudio de refe-
rentes tipoldgicos y normativos. El capitulo 2 propone el
uso de la metodologia de paisaje historico y explica las
escalas de abordaje e instrumentos de valoracion. El ca-
pitulo 3, aborda los resultados del diagnéstico de acuerdo
con la metodologia indicada y culmina con las sintesis de
los aspectos valorados del paisaje histérico de Caranqui
que orientan el esquema propuesto para el disefio urbano
arquitecténico. El capitulo 4 inicia con el esquema urbano
para la secuencia espacial histérica de Caranqui e inme-
diatamente desarrolla en detalle la propuesta arquitecténi-

ca de un museo interactivo mostrado enla figura 8.

Figura 8

Estructura de trabajo de titulacion

INTRODUCCION '

CAPITULO 1 Marco tedrico
CAPITULO 2 “ Marco Metodoldgico
CAPITULO 3 0 Diagndstico
CAPITULO 4 “ Propuesta




CAPITULO 1

MARCO TEORICO

"Los sitios arqueoldgicos y culturales forman el entorno del que los seres humanos dependen psicoldgica, religiosa,
educacional y econdmicamente. Su destruccion, e incluso su deterioro, sera perjudicial para la supervivencia de nuestra

identidad, nuestro pais y nuestro planeta.”
UNESCO 2013
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1.MARCO TEORICO

1.1 Bases Teoricas
1.1.1 Paisaje historico y territorio

Segun Gutiérrez (2017) el paisaje histoérico del territo-
rio refleja la apropiacidn del espacio a través de elementos
con valor historico presentes en la ciudad que constituyen
una caracteristica distintiva heredada del pasado; esta re-
lacion entre el entorno fisico y la tipologia urbana conserva
valores significativos que se han intervenido a diferentes
escalas:

Escala barrial: ayuda a identificar los elementos del
paisaje mediante el analisis de inmuebles, morfologia vy ti-
pologia arquitectdnica, los espacios publicos, la vegetacion,
el mobiliario urbano y las dinamicas sociales. Mientras que
la escala humana: permite reconocer elementos del paisaje
urbano historico; asi como las edificaciones y estilos arqui-

tectonicos que lo componen y preservan su identidad.

Es un reconocimiento de pertenencia del ser humano
hacia un espacio fisico mediante un proceso de irrigacion
cultural relacionando los tejidos de la ciudad y la dimension
cultural (Arévalo Pefa, 2020). Dando a conocer la estructu-
ra urbana, conjugando una relacion entre el mundo, entorno
y la tierra sin dejar de lado la sociedad para resaltar la me-

moria colectiva.

\ Cultura e identidad

1.1.2 Paisaje Urbano - Patrimonio Cultural

Es el conjunto de elementos que componen la iden-
tidad de un pueblo mediante la construccion de dinamicas
sociales (Mejia, 2014). En este sentido se establece que el
paisaje cultural es un sitio donde se produce la interaccién
de valores historicos y culturales con escenarios de convi-

vencia social (Cambodn, 2009).

1.1.3 Poblaciones y areas urbanas historicas

El Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
(ICOMOS, 2015) establece que la ciudad se compone por
arquitectura, contexto, paisaje histérico, que forman la
estructura urbana, asi como también de elementos inma-
teriales que forman el espacio urbano que expresan los
cambios realizados a lo largo del tiempo por la humanidad
a través de manifestaciones culturales permitiendo que
la identidad del lugar se desarrolle integralmente sobre el
contexto constituido por elementos materiales e inmateria-

les mostrados en la Figura 9.

Figura 9

Fotografia Plaza Atahualpa area urbana histérica

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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1.1.4 Ciudad

Es un escenario compuesto por edificios, ordenan-
zas, elementos materiales e inmateriales que necesita ser
vivido y percibido dentro del paisaje, en el caso especifico
de Caranqui su concepcién de ciudad se ha dado a través
del tiempo basado en los acontecimientos histéricos y tra-
dicion ancestral que ha evolucionado a través del tiempo
basados en la cosmovision andina como es la practica del
Inti Raymi, el baile de los San Juanes asi como el festejo
del Kuya Raymi ceremonia en ofrenda a la Pacha Mama

(Lalana, 2011).

Se considera tres etapas para la consolidacion de
Caranqui; la primera etapa se da por el asentamiento de
los Caranquis, la segunda etapa se da por la invasion Inca
donde se percibe la influencia de arquitectura del periodo
preincaico y la tercera etapa con la llegada de los espa-
Aoles para imponer su lengua, cultura y religién tal como
se evidencia en la actual iglesia Cristo del Amor que esta
construida sobre el basamento de un templo inca (Costales

y Costales, 2002). Ver Figura.10

Los siguientes conceptos sobre sitios historicos, mo-
numento, conservacion, preservaciéon dan una idea de los

lugares y acciones emprendidas en la tematica patrimonial.

\ Cultura e identidad

Figu

ra10

Fotografia Iglesia Cristo del Amor

Nota

: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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1.1.5 Paisaje Urbano - Patrimonio Cultural

Es la soberania exclusiva ejercida por el Estado, so-
bre areas naturales y bienes culturales de interés nacional
que han sido designados para su preservacion y respeto
como lo muestra la Figura 11 sobre la plaza Atahualpa in-

ventariada por el INPC, Ecuador.

Figura 11
Fotografia Plaza Atahualpa

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

Implica habilitarlo considerando las condiciones ob-
jetivas y ambientales valorando su naturaleza; destacando
Sus rasgos para un uso optimo sin limitarlo unicamente a
los intereses culturales; sino a un propdsito significativo
para el disfrute de las mayorias culturales (Aleman y Van

Balen, 1994).

1.1.6 Sitios y monumentos histéricos

Lugares donde se muestra la influencia humana; re-
flejando etapas o sucesos histéricos de gran importancia;
asi como los sitios monumentales que son espacios que se
componen por elementos naturales o intervencion humana
cuya preservacion genera un valor colectivo. Por otra parte
los monumentos son estructuras arquitectonicas indepen-
dientes que dan testimonio de una cultura o civilizacion re-
presentativa del crecimiento, progreso o proceso historico,
en referencia de grandes y pequefas creaciones con signi-

ficacion cultural (Aleman y Van Balen, 1994).

1.1.7Preservacion Patrimonial

Analiza y documenta monumentos que tienen que
ver con el conocimiento, con la proteccion del patrimonio
cultural, la conservacién de los bienes culturales como me-
dida para salvaguardarlo, debe ir orientada en favor de la
planificacion urbana y social de la poblacion, analizando las
necesidades y requerimientos de la poblacién que es el ob-
jetivo de la conservacién del patrimonio historico (Aleman y

Van Balen, 1994).

Es una estrategia cautelar, que expresa la forma de
intervencién sobre un monumento antes que se produzca
el dafo para evitar la reparacion; basandose en una suce-
sion de intervenciones orientadas a no modificar la aparien-
cia interno y externo de la obra, sino a preservarla segun
su estado actual, asegurando y garantizar su permanencia
respecto el tiempo generando un mantenimiento adecuado
sin sustituir o agregar elementos, es una accion previa a la

restauracion (Aleman y Van Balen, 1994).

1.1.8 Paisaje Cultural y areas urbanas historicas

Elementos que componen la esencia de un pueblo
mediante a través de dinamicas sociales (Mejia, 2014). En
este sentido se establece que el paisaje cultural es un si-
tio donde se produce la interaccion de valores historicos y
culturales con escenarios de convivencia social (Cambodn,

2009).

Son formas de espacio urbano que expresan los
cambios realizados a lo largo del tiempo por la humanidad
a través de manifestaciones culturales permitiendo la iden-
tificacion y desarrollo integral sobre el contexto constituido
determinado por el sentido de pertenecer; enlazados a las
tradiciones, leyendas, cuentos que nos permiten apropiar-

nos de nuestra cultura (Lalana, 2011).
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¢ Qué es un Museo?

Los museos funcionan como entornos dinamicos
donde se promueve el dialogo, la interaccion social, el
aprendizaje y la diversion, para cumplir con esta mision de-
ben existir estrategias innovadores ycreativas, centradas
en atender a la comunidad respondiendo al entorno socio-
cultural actuando como contenedor del patrimonio (Morales

y Freitag, 2014)

Los museos a través del tiempo

Los museos actuan como centros educativos sor-
prendentes para adquirir conocieminto, a lo largo del tiempo
se han adaptado a los procesos de globalizacion y avances
tecnolégicos, desde 1942, la UNESCO ha mostrado preo-
cupacion por proteger éstos espacios culturales con el ob-
jetivo de salvaguardar y divulgar su legado cultural donde
podemos encontrar exposiciones, bibliotecas, archivos y

monumentos histéricos mostrado en la Figura 12.

Son instituciones estables que adquieren, conservan,
investigan, comunican y exhiben colecciones con fines edu-
cativos, de estudio y contemplaciéon, abarcando elementos
de valor histérico, artistico, cientificco, técnico o cultural; en
estos sitios se muestran colecciones significativas con valor
histérico con el propdsito de difundir la informacion a toda la

sociedad de forma accesible (ICOM, 2019).

\ Cultura e identidad

Figura 12

Pintura museo interactivo

Nota: Tomado de ArchDaily, por Hernandez, D, 2020, The

winners of reuse the Roman ruin.

1.1.9 Museo de Arte Interactivo

Su finalidad es establecer un vinculo sélido que per-
mita al visitante apreciar el valor cultural a través de la co-
municacion entre el usuario y la exposicion por medio del
disefo interactivo, aplicado en los desplazamientos dentro
y fuera del museo; la interactividad por su parte esta vincu-
lada a la capacidad de organizar la informacién, estructu-
rando ideas al relacionarse con los objetos de exhibicion.
Tal como es la ruina del ex Convento Hns. Franciscanas
donde la ruina actua como contenedor del patrimonio y a la
vez es la ruina la exposicién principal que forma parte del
recorrido: “Caminar con Arte” como un area de estancia y

aprendizaje.

1.1.10 Diseno e Interactividad

El disefio interactivo y el uso de tecnologia constitu-
ye la base central para el disefio de los espacios donde las
personas aprenden historia por medio de la experiencia a
través de ténicas disefiadas para involucrar los sentidos,
pensamientos y emociones. Implica que el receptor elige lo
que desea aprender porque tiene la capacidad participativa
en la eleccién de la recepcion de la informacion; el usuario
se convierte en un sujeto activo; protagonista de la exposi-

cion (Guzman y Patifio, 2020).
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1.1.11 La tecnologia y su aporte a los museos

La tecnologia esta integrada en toda la sociedad,
como un elemento esencial para su desarrollo, uno de sus
grandes aportes es la comunicacién en cualquier lugar; la
arquitectura esta en constante transformacién y exige una
adaptacion dinamica al mundo actual, en el museo el uso
de herramientas tecnolégicas permite una conexion efecti-

va entre usuarios y exhibiciones por medio de:

VIDEO MAPPING
Herramienta que usa proyectores para mostrar ani-

maciones sobre superficies, creando efectos que se adpa-
tan a estructura fisica, generando experiencias inmersivas
que integran: arte, tecnologia; es una técnica contempora-

neade interaccion grafica, ver Figura 13 (Jiménez, 2017).

Figura 13

Video Mapping sobre superficie real.

Nota: Tomado de ArchDaily, por Hernandez, D, 2020, The

winners of reuse the Roman ruin.

\ Cultura e identidad

MESAS INTERACTIVAS

Son herramientas que transforman una actividad en
una experiencia mas entretenida porque permiten al usua-
rio explorar y aprender simultaneamente con varias perso-
nas, fomentando el trabajo en equipo como una forma de

interaccion ludica evidenciado en la Figura 14.

Figura 14

Mesas Interactivas.

Nota: Tomado de creaxid, por Alvarez, 2024.

CODIGOS QR

Son un tipo de codigo grafico que permiten almace-
nar informacién legible la cual accede a través de una apli-
cacion, proporcionando datos especificos sobre una obra
o exhibicidn, los codigos QR ofrecen multiples usos dentro
del entorno museistico gracias a su gran capacidad de con-
tener informacion, ver Figura 15.

Figura 15
Cadigos QR.

Nota: Tomado de EVE Museos, 2022.

DOMOTICA

El uso de tecnologia en espacios interiores permi-
te optimizar y automatizar su funcionamiento, mejorando la
comodidad del usuario mediante la implementacion de dis-
positivos distribuidos estratégicamente en los ambientes,
eéstos componentes electrénicos son de bajo costo, versa-
tiles, modulares y con gran capacidad de interconexion in-
tegrando al usuario con experiencias audiovisuales interac-
tivas a través de movimientos generando la sensacion de
estar inmerso en una narrativa histérica para comprender

mejor la exposicion (EVE, 2022).
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1.1.12 Museo de arte interactivo e interculturalidad

“Son espacios para educar, compartir informacion,
conversar sobre la cultura, la historia, el arte, para preservar
y proteger el patrimonio, a través de practicas y experien-
cias” (lcom, 2015, p.3). Es por ello que su disposicién en la
ciudad es relevante para el desarrollo socio cultural porque
salvaguardan la identidad. EI museo de arte como espacio
vinculado a su disfrute esta condicionado por la apropiacion
de los espacios y de su cultura para rescatar la identidad,

asi como al patrimonio material e inmaterial.

Campos y Olivera (2016) mencionan que: “la pre-
sencia de los museos en la ciudad es importante para el
desarrollo de la cultura y la sociedad, son testimonio vivo
de la historia y la memoria de los pueblos” (pag. 68), que
se obtiene incorporando el objeto a la sociedad permitien-
do mostrar su historia enlazado al entorno mediante un

lenguaje de caracter urbano y cultural.

Estudios realizados por Borghi (2017) sobre mu-
seos y comunidad denomina al museo como:

Un espejo donde la poblacion se contempla para
reconocerse, donde busca la explicacion del territorio en
el que esta enraizada y en el que se sucedieron todos los
pueblos que la precedieron, en la continuidad o disconti-

nuidad de las generaciones. (p.252)

\ Cultura e identidad

1.1.13 Museo de arte como contenedor del Patrimonio:

En una planificacion estratégica llevada a cabo por
(Aldunate del Solar, 2015) menciona que la misién del
museo es crear un vinculo entre las personas y sus raices
culturales; al mismo tiempo preservar, investigar y difunfir
su patrimonio, concebido como un sistema fisico espacial

y dialogo con el entorno.

Por otra parte (Hervias, 2016) Menciona que “negar
las interacciones humanas dentro del museo, es negar al
museo como espacio social que es, ademas de confor-
mar la experiencia con el patrimonio de forma unilateral y
autocratica” (pag.65) donde se relaciona las interacciones

humanas como un lenguaje.

Sin embargo, para (Campos y Mendoza, 2016) el
analisis de los diferentes enfoques se determina segun
“Las caracteristicas fisico-espaciales del contenedor del
patrimonio cultural del museo que influyen en la concep-
cion museoldgica y en el vinculo entre el sujeto y el obje-
to” (pag. 68). Adicionalmente, contribuye al analisis de la
materialidad del espacio mediante la dualidad de la ar-
quitectura tectonica y estereotomica donde se conserva y

muestra el pasado historico.

1.1.14 Patrimonio Cultural, natural y bienes culturales

El patrimonio cultural esta compuesto por aspectos
materiales e inmateriales que manifiestan la creatividad,
dentro de este se encuentran manifestaciones como ritos,
creencias, lugares, patrimonio arqueoldgico, literatura,
escritos entre otros, creados por diferentes personas con
cualidades especiales como musicos, escritores, arquitec-
tos y aquellos autores anonimos (Consejo Nacional de la

cultura, 2005).

1.1.15 Museologia, museografia y funciones de un museo

Disciplina que investiga la historia, y el propdsito del
museo Y la importancia en la sociedad a mediante activi-
dades tedricas vinculadas a la conservacion, interpretacion
y transmisién del patrimonio cultural y natural, concluyen-
do con la categorizacion de la tipologia de museos (Con-

sejo Nacional de la cultura, 2005).

Se encarga del disefio, presentaciéon y organizacién
de las exposiciones en el espacio y por los diferentes reco-
rridos del museo, permitiendo presentar las colecciones de
manera educativa, informativa y accesible, ésta institucion
cultural y cientifica se encarga de recopilar y conservar el
patrimonio natural y cultural de la humanidad, de tipo artis-
tico, histoérico, arqueoldgico o cientifico que a su vez tiene
como mision transmitir y comunicar la importancia y signi-
ficado del patrimonio en la sociedad (Consejo Nacional de

la cultura, 2005).
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1.2 Estudio tipolégico de referentes

El analisis de referentes se ha realizado en tres nive-
les: nacional, regional e internacional, mostrado en la Figu-
ra 16. A nivel nacional (Ecuador) el estudio busca una co-
herencia cultural inmediata, el uso aplicacién de normativa
y técnicas constructivas, el uso de materiales tradicionales

e identidad local.

Figura 16

Mapa de Referentes

ECUADOR __ ™
PERU

Nota: Ubicacion referentes
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

A nivel regional pretende analizar los factores socio-
culturales que se ajusten al contexto cercano a la realidad;
el nivel internacional proporciona una vision estratégica,
tecnologica e innovadora y busca generar una guia funcio-
nal en el disefio arquitectonico. Este analisis es importante
para justificar la intervencion patrimonial de manera ade-
cuada, respetando la autenticidad cultural, para fundamen-

tar el disefio con ejemplos reales.

)

4. Museo de la ceramica Triana Sevilla (internacional)
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1.2.1 MUSEO PUMAPUNGO

Analisis General Referente Arquitectonico

El museo Pumapungo abrié sus puertas en el afo
1979, en Cuenca Ecuador, ver Figura 17. Estableciéndose
como una de las instituciones mas destacadas del pais que
ha recibido a turistas nacionales e internacionales; ofrecien-
do una mirada a la diversidad arqueoldgica y patrimonial; el
museo forma parte de un complejo que incluye el parque
botanico y teatro Pumapungo, éste entorno permite explo-
rar las exposiciones internas y los vestigios arqueoldgicos
a la intemperie, tal como: las terrazas agricolas, canales,
terrazas y estructura inca que potencia la experiencia cul-

tural del sitio.
Figura 17

Ubicacion Museo Pumapungo

El museo alberga una coleccion que supera los
100000 objetos incluyendo piezas arqueolodgicas, etno-
graficas y artisticas, cuenta con una biblioteca y archivo
historico; elementos arqueoldgicos convirtiéndolo en un
centro integral para la conservacién de la cultura ecuato-

riana (Guzman y Patifio,2020). Ver Figura 18.

\ Cultura e identidad

Figura 18

Referente Nacional Museo Pumapungo

B Cuitura
W} | yPatrimonio

Nota: Tomado del repositorio de la Universidad de Azuay, por Guzman y Patifio, 2020.
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Materialidad
Usa principalmente hormigdén armado, madera, metal

y vidrio reflejando una construccion contemporanea y fun-
cional, generando visuales con el contexto y aprovechando
la luz natural; los acabados interiores se realizaron en ma-
dera y paneles acusticos en salas de exposicion y auditorio.

Figura 19.

Figura 19

Uso de materialidad en muros museo Pumapungo

Nota: Tomado del repositorio de la Universidad de Azuay,

por Guzman y Patifio, 2020.

Intervencion Urbana

El recorrido cultural genera espacios de integracion
entre el centro historico y el area arqueoldgica mediante
el rio Tomebamba como eje delimitante evidenciado en la
figura 20; el museo es el nucleo principal que orienta a los
turistas mediante areas publicas orientadas a la interaccion
social y priorizando al peaton, éste recorrido emplaza las
zonas recreativas y permanencia generando armonia con

el paisaje natural (Guzman y Patifio,2020). Ver Figura 20.

\ Cultura e identidad

Figura 20

Analisis Contextual Museo

: v"Mg'mesis
wls

Rio eje delimitante

Nota: Adaptado de plano Urbano Pumapungo
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Organizacion y relacion funcional

El vestibulo permite jerarquizar el acceso principal
mediante un vestibulo central con un lenguaje claro en su
circulacién, expresado en la figura 21; la intervencién del
museo vincula las actividades culturales, pedagdgicas y re-
creativas al rededor de una plaza central conectando al mu-
seo, el treatro Pumapungo vy el banco Central; destacando
el valor de las ruinas incaicas a través de la interpretacion
del paisaje urbano arqueoldgico, enriqueciendo la cultura y
preservando las edificaciones historicas, para conservar los
vestigios existentes; consolidandose como un area cultural

mostrado en la figura 22.

Figura 21

Organigrama museo Pumapungo

[ACCESO PRINCIPAL

SALA
TEMPORAL 2

SALA

d VESTIBULO \; TEMPORAL

INFORM.ACIC')N ——

i PRINCIPAL j

ASCENSOR [

T,
ESCALERAS
SALA
ARQUELOGICA

|

RUINA
ARQUELOGICA

SALA
TEMPORAL 3

AREA COMUNITARIA

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Figura 22

Zonificacion museo Pumapungo

Av. Huayna Cépac

ANTHILD
EOLEGIO AGRIA T8

Nota: Tomado del repositorio de la Universidad de Azuay,

por Guzman y Patifo, 2020.
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Analisis Arquitectonico

La concepcion del espacio y sus caracteristicas prin-
cipales, se da por la zonificacion permitiendo identificar la
distribucion de los espacios vinculados al vestibulo princi-
pal y la configuracion espacial de las diferentes salas de

exposiciones, presentado en la Figura 23.

Figura 23
Organigrama funcional Museo Pumapungo

LEYENDA:

I SALAETNOGRAFIA
I ETNOGRAFIA NACIONAL
B DUCTO
N ASCENSOR
Il BANOS
VESTIBULO
ILUMINACION

Nota: Adaptado de museo Pumampungo
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

Criterios de Disefio
Los espacios interactivos vinculan al usuario y al ob-

jeto de forma correcta para aumentar su interés por visitar
el museo mediante estrategias estimulantes dadas por los
espacios interactivos de las exposiciones; la tecnologia es
una herramienta util aplicada en la adecuacion de mobiliario
facilitando el aprendizaje y la comprension a través de la

creatividad. Figura 24.

Figura 24
Criterios de disefio Museo Pumapungo

CARACTERISTICAS

METODOS

Amplios
Continuos
Recorrido Libre

Cddigos QR
Figuras a escala
Entorno natural

INTERACTIVIDAD

MATERIALES ESPACIO

Visuales
Terxturizados
Acusticos

lluminacion Controlada
Pantalla - Proyectores
Sensores

Nota: Adaptado de museo Pumampungo
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Los espacios interactivos vinculan al usuario y al ob-
jeto de forma correcta para aumentar su interés por visitar
el museo mediante estrategias estimulantes dadas por los
espacios interactivos de las exposiciones; la tecnologia es
una herramienta util aplicada en la adecuacién de mobiliario
facilitando el aprendizaje y la comprension a través de la

creatividad. Figura 25.

Figura 25

Sala expsosicion Permanente de elementos culturales

-
Nota: Tomado del repositorio de la Universidad de Azuay,

por Guzman y Patifio, 2020.
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1.2.2 MUSEO PACHACAMAC

Analisis General

Museo de Sitio Pachacamac Area: (465 ha).

El museo Pachacamac fue un centro ceremonial de
la época prehispanica, esta ubicado en Lurin Perd mostrado
en Figura 26. Es un sitio arqueoldgico que reune condicio-
nantes en conservacion y difusion de la cultura, incorporado
a un plan educativo, fortaleciendo la identidad y el compro-
miso con el patrimonio y la relacion del espacio y el objeto
a través del desplazamiento es la relaciéon de la comunidad

y el paisaje historico (Pozzi y Uceda, 2019).

Figura 26

Rerente Regional Museo Pachacamac

T,
Nota:Lurin Peru
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

El objetivo es ser un eje que articule la identidad y
respeto al patrimonio a través de capacitaciones y difu-
sion, relacionando la ciudad y al territorio, promoviendo el
compromiso de cuidarlo para la apropiacion de su historia.
Fue declarado patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO, basado en su concepto de peregrinacion prehis-

panica (Pozzi y Uceda, 2019). Ver figura 27.

\ Cultura e identidad

Figura 27

Referente Regional Museo Pachacamac

Nota: por Arquine, 2020.
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La intervencion urbana esta orientada a la conser-
vacion, interpretacion y exhibicion de bienes culturales y
arqueologicos, integrarse en el entorno natural e historico
del sitio arqueoldgico con puntos estratégicos donde se en-
cuentran los talleres didacticos e interactivos con un enfo-
que educativo, mediante un circuito urbano donde conver-
gen areas naturales y un patrimonio cultural; reforzando la

conexion entre el presente y el pasado Ver Figura 28.

Figura 28

Circuito arqueoldgico cultural museo Pachacamac

MUSEO INTERACTIVO

Talleres De Conservacion.
Realidad aumentada.
Exhibiciones interactivas

Nota: Adaptado de Museo de Sitio Pachacamac, por Arquine, 2020

\ Cultura e identidad

El santuario arqueolégico Pachacamac, busca el
respeto y sobre todo destacar la relevancia del sitio prehis-
panico al emplear materiales como la piedra, el hormigén
visto, madera, acer y vidrio con un disefio que armoniza
con el paisaje arido de la costa peruana, mostrado en la
figura 29,organizado en zonas funcionales, que respetan la
topografia; se divide en zona de ingreso, salas de expso-
sicion permanente y temporales, sala de usos multuples y
espacios comunes como plazas de conexion y areas es-
pecializadas como laboratorios, biblioteca confomrando un
complejo integral para la difudion del arte y la cultura como

lo evidencia la figura 30.

Figura 29

Analisis materialidad exteriores

PIEDRA:
Permite una integracién
visual con el entorno.

HORMIGON VISTO:

Le da a la estructura una
apariencia robusta y
contemporanea.

MADERA:

Presente en elementos
decorativos y en el mobiliario,
aportando calidez que
contrasta con la solidez del
Hormigén.

ACEROY VIDRIO.

Nota: Adaptado de museo Pumampungo
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Figura 30

Zonificacion museo Pachacamac

LEYENDA

B ESTACIONAMIENTOS

B SERVICIOS

Il SALAS DE EXPOSICION — — — Circulacién vehicular
TALLERES E INVESTIGACION. — — — Circulacion peatonal.

Nota: Adaptado de Museo de Sitio Pachacamac, por Arqui-

ne, 2020
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1.2.3 MUSEO CONVENTO DELL CLARISSE

Analisis general

El museo Delll Clarisse, antiguo convento, fue un
conjunto conformado por jardines y es un limite con el pue-
blo del Valle de Fiora en ltalia evidenciado en la Figura 31.
Con el tiempo esta ruina quedd en el olvido y en estado
de completo abandono, su entorno se hallaba en estado
ruinoso con colapsos estructurales, gran acumulacion de

escombros y un avanzado estado de deterioro.

Con la intervencién y trabajos de restauracion se lo-
gro recuperar la estructura de mamposteria y el disefio del
espacio porque su funcion anterior ya se habia perdido;
gracias a la intervenciones realizadas se cumplié el objeti-

vo de abrir la puertas al publico.

Figura 31

Intervencién del convento Dell Clarisse

Nota:Valle de Fiora - Italia
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

En la intervencion de se incrementaron nuevos sis-
temas abovedados ubicados en la base de los grandes mu-
ros donde se implantan muros de hormigon liso que genera
un contraste con la ruina; éste tratamiento se lo realizé en
suelos, muros y cubiertas; al mismo tiempo funcionan como
guia para los visitantes desde la plaza principal hasta los
jardines del ex convento. culturales (Architettura 2tr,2009).

Ver Figura 32

Figura 32
Intervencién del convento Dell Clarisse

fiC: P

1 ey L

—

Nota: Tomado de divisare, convento delle clarisse, por Ar-

chitettura, 2tr, 20009.

Se crearon zonas pavimentadas, un bar, areas de
juegos infantiles y dos pequenos anfiteatros que fueron

destinados para eventos, mostrados en las Figuras 33 y 34.

Figura 33

Intervencioén del convento Dell Clarisse

Wakow T o Y s -3 .
Nota: Tomado de divisare, convento delle clarisse, por Ar-
chitettura, 2tr, 2009.
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Figura 34

Materialidad de interiores.

Nota: Tomado de divisare, convento delle clarisse, por Ar-

chitettura, 2tr, 2009.

\ Cultura e identidad

Figura 35 Caracteristicas intervencion patrimonial

Intervencion estructural en mamposteria. , . ) .
Un proyecto bien ejecutado mediante una planifica-

cion patrimonial basado en la conservaciéon del estado ac-
tual para salvaguardar la integridad de la ruina y brindar un
espacio de interaccion social que rescate la identidad cul-
tural y reabrirlo al publico respetando la escencia del lugar

mimetizandose con el contexto construido. Ver Figura 35.

Rescate y conservacién de los

muros.

i _ _ .Usode ladrillo en arcos.

—————————— —e Interaccion con la naturaleza.

*Humanizacién materialidad.

Interaccion social

Nota: Tomado de divisare, convento delle clarisse, por Ar-

chitettura, 2tr, 20009.
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1.2.4 MUSEO DE LA CERAMICA EN TRIANA

Analisis general

El Museo de Ceramica Triana se erige sobre el anti-
guo conjunto alfarero de la fabrica de ceramica Santa Ana
en el barrio de Triana en Sevilla Espafa, mostrado en la
figura 36, conocido por sus tradiciones en la artesania de
ceramica; es un proyecto multifuncional de exposicion y
areas dedicadas a actividades comerciales y productivas, el
disefio original eran dos parcelas conectadas por 3 edificios
y realizé sus actividades hasta finales del siglo XX; el pro-
yecto actual conserva sus elementos originales: 2 hornos
de coccidn, pozos de agua, molinos y depdsitos de pigmen-
tos, talleres y almacenes, los hornos son los mas antiguos

procedentes de finales del siglo XVI.

Figura 36

Ubicacion del museo de la Ceramica Triana

Nota:Sevilla - Espafa
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

La produccién de ceramica es su principal actividad
economica y un simbolo de identidad profundamente arrai-
gado en el barrio, su configuracion urbana heterogénea lo
convierte en un lugar atractivo respetando su autenticidad
y su diversidad cultural; es un hito que respeta la escala y

el perfil urbano, mostrado en la Figura 37.

Figura 37

Contexto Urbano museo Triana en Sevilla

Tipo de intervencién

El edificio original que constituia la fabrica de ceramica de-
bido al cese de sus funciones quedd en abandono; la in-
tervencion realizada comprende una planificacion formal,
integrandose de manera coherente y respetuosa con la

evolucion historica del lugar, ver Figura 38.

Figura 38

Espacio interno

Nota: Tomado de Arqun‘ectura V/va por AF6 Arquitec-

tas. 2018 22
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Analisis Urbano

Al cruzar el rio Gualdaquivir hacia Triana se percibe
una transiciéon que rompe con la légica del casco histérico
de Sevilla, mostrado en la figura 40; donde se combinan pa-
tios vecinales, talleres artesanales y viviendas tradiciona-
les; reflejando una identidad urbana diversa y compleja; es
un espacio donde conviven la artesania ceramica y expre-
siones artisticas como el flamenco en un entorno de calles
multifuncionales que invita a disfrutar de las expresiones
artisticas, el museo se integra de manera sutil a la compleja
trama urbana (Viva, A, 2018).

Figura 40

Ubicacion del museo de la Ceramica Triana

Rio Gualdaquivir

-

Museo Ceramica

"

Triana - Sevilla

Nota:Ingreso al barrio Triana en Sevilla.
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

Analisis Estructural

La estructura es un contraste a la planta baja y se
eleva con una estructura independiente, suspendida en-
vuelta en ceramica que configura un recorrido rectangular
apoyado en las medianeras; adaptandose a la geometria
de la antigua fabrica generando un paisaje interior de gran
riqueza cultural que permanece oculto desde el exterior. Ver

Figuras 41y 42.

Figura 41

Ubicacion del museo dela Ceramica Triana

Losa colaborante.

S

R —

Juntas metalicas

e ——

Entramado horizontal madera

Columnas de hormigén

Nota: Intervencién estructural. Tomado de Arquitectura

Viva, por AF6 Arquitectos,2018.

Figura 42

Envolvente de la intervencion

Estructura perfiles de acero

Estructura perfiles de acero

Estructura perfiles de acero

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Analisis Funcional

Se ingresa a la planta baja donde se encuentra los
talleres de ceramica de la antigua fabrica; éste nivel esta
concebido como un recorrido continuo por los hornos, evo-

cando un laberinto de interaccién social.

PLANTA BAJA

Proceso productivo de ceramica a través de un labe-
rinto entre hornos de coccidén de ceramica y exposiciones
de ceramica y talleres; exposiciones audiovisuales, y mate-

rial original de la fabricacion de ceramica.

PLANTAALTA

Se encuentra la coleccion permanente de obras
correspondiente a diversos periodos histéricos (S.Xlla.C
S.XX) y salas exposicion temporal titulada "Corazén de Fla-
menco’; la coleccidn permanente que representa la historia

grafica de la produccion alfarera.

Conjunto alfarero en Triana, con exposiciones basa-
da en la artesania en ceramica. Ver analisis de los recorri-

dos en la figura 43.

\ Cultura e identidad

Figura 43

Recorridos en planta baja y alta

[ITAIL
-.
b
|

LEYENDA

OB WON -

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

. Hornos

. excavaciones arqueoldgicas
. accesos

. areas expositivas

. sala audiovisuales

. tienda

7. taller

8. vestibulo

9. sala multifuncional
10. administracion
11. biblioteca
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1.3 Marco Normativo
1.3.1 Normativa Internacional.

El patrimonio cultural se comunica a través de la
interaccion social comprendiendo su historia; las manifes-
taciones culturales que permiten gozar de un sentido de
pertenencia, identidad y continuidad que son mecanismos
para salvaguardar el patrimonio inmaterial enfocadas en la
investigacion, proteccién, promocion, valorizacion, trans-
mision de conocimientos y rehabilitaciéon del patrimonio

(UNESCO, 2003).

CARTA DE VENECIA 1964.

Art. 1. El patrimonio histérico esta comprendido en
diferentes niveles que van desde un monumento hasta un
conjunto urbano o rural que evidencian un acontecimiento
histérico o la existencia de una civilizacién que con el pasar

del tiempo ha obtenido un valor patrimonial.

Art. 6. La conservacion del patrimonio debe incluir el
cuidado de su contexto paisajistico a un nivel urbano ade-
cuado, cuando el bien patrimonial a un existe este se debe
conservar, evitando demoliciones o nuevas construcciones
que alteren el entorno y la relacion entre volumenes y co-

lores.

\ Cultura e identidad

Art. 7. Un monumento o bien patrimonial de evitar
desplazamientos de lugar, ya que este forma parte de la
historia del sitio donde esta ubicado. Con excepciones don-
de se trate de salvaguardar la integridad de este o por situa-

ciones mayores (ICOMOS, 2015).

CARTA DE WASHINGTON 1987

La diversidad de nucleos urbanos forma parte de los
valores culturales que se han deteriorado debido al desa-
rrollo desmedido, provocando perdidas de caracter cultural,
social y econdmico es por ello que debemos comprometer a
la sociedad en el cuidado del patrimonio por medio de pro-
gramas de informacién desde una edad temprana o escolar
promoviendo acciones en beneficio y cuidado para conser-

var el legado histérico (ICOMOS, 2015).

PATRIMONIO CULTURAL

Un elemento importante para la sustentabilidad
transmitiendo la historia mediante recursos del pasado
valorando los conceptos sobre preservar el patrimonio de
los monumentos vy sitios con valor histérico permite valorar
el paisaje porque el monumento no debe separarse de su

historia (UNESCO, 2003).

1.3.2 Normativa Nacional.
Constitucion del Ecuador.

El legislativo mencionan que es deber del estado y
de sus habitantes cuidar y salvaguardar el patrimonio natu-
ral, tangible e intangible, por medio de programas que per-
mitan capacitar a la sociedad para la conservacion de los
recursos naturales, asi mismo hace mencién que se debe
proteger la memoria colectiva, sus creencias, saberes, la
agrobiodiversidad, recursos genéticos que contienen la di-
versidad biolégica. Garantizando derechos de recuperar,
promover y proteger todo sitio sagrado e importante para
las diferentes culturas (CONSTITUCION DE LA REPUBLI-
CA DEL ECUADOR, 2008).

1.3.3 Normativa Local

ORDENANZA DE USO Y OCUPACION DEL SUELO

Art. 23. El uso de suelo para equipamientos es aquel
espacio consignado a actividades y servicios que permitan
satisfacer las necesidades de los habitantes permitiendo el
esparcimiento y mejorando la calidad de vida, destinados
a actividades relacionados con la proteccion, transmision,
conservacion y promocion de conocimientos culturales

(Uso y Ocupacién del Suelo GAD Ibarra, 2016).
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Normas de Accesibilidad a Museos Peru

Esta guia facilita la optimizacién del acceso al mu-
seo desde el entorno urbano mediante la implementacion
de medidas minimas; asi como la mejora de la accesibilidad
comunicativa a través de pautas de disefio grafico accesi-
ble (Zuhiga, 2019). Ver Figura 44

Figura 44

Representacion plaza de estacionamiento

&

RESERVADO

2.00

Lz o i I I [ B R

Nota: Tomado de Manual de accesibilidad para museos, por

Zuniga Robles, 2019.

En los estacionamientos se necesita 1 plaza reser-
vada para personas con movilidad reducida: 3.80 x 5my

una senalizacion vertical a 2.00m del suelo.

\ Cultura e identidad

Sistema de Orientacién Wayfinding

Proporciona informacion adecuada que guia a las
personas a través del medio fisico del museo, mejorando
su experiencia y comprension del lugar, facil accesibilidad
evitando la desorientacion y el estrés, mejora la evacua-

cion eficiente en caso de emergencia ver Figura 45.

Figura 45

Guia funcional de orientacion.

COMUNICACIONES:
ESCALERAS CIRCULACION VERTICAL

INFORMACION

DIRECCIONALES

¥

e

Nota: Adaptado de Manual de accesibilidad para museos, por Salazar - Vallejos, 2019.

»

COMBINABLES
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ESCALA - SALA DE EXPOSICION

Elemento de Montaje

Los objetos deben colocarse en el espacio expositi-
vo teniendo en cuenta las dimensiones de la superficie de
exposicion y que los pasillos deben estar libres de obstacu-
los para facilitar el transito, la iluminacién no debe producir
reflejos.

Se debe contemplar las obras expuestas sin esfuer-
zo; lo podemos constatar al poder leer un libro sin forzar
la vista con una distancia entre el suelo y el montaje debe
estar entre 1.25m y 1.40m garantizando la visualizacién a

nivel focal, mostrado en figura 46.

Figura 46

Altura adecuada para contemplar obras en paredes

VISIBIIDAD FOCAL EN PAREDES

1.40m

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

UBICACION MONTAJE PIEZAS DE COLECCION
Los carteles deben situarse a la izquierda de la pieza
de exhibicion, si estan varias piezas de la misma coleccién

se debe exponer la informacién en un solo cartel. Figura 47.

Y|
'3

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Figura 47

Colecion de piezas y lectura

LOS TEXTOS

Cédula o Ficha técnica

La identificacion de las obras se ubica de acuerdo a
la escala con un tamano de letra de (1cm) de altura. No se
debe usar por debajo del nivel del cuadro. El nivel de ubica-

cion varia dependiendo del tamafio de las obras:

Obras pequefas: hasta 40cm aprox (pueden que-
dar en el centro o en el borde inferior), las medianas: hasta

80cm (pueden ir al centro o abajo).

LA CIRCULACION

La circulacion con relacién a la escala se refiere al
espacio real de uso de las exposiciones enfocado en la ob-
servacion de acuerdo a la cantidad de asistentes, se toma
en cuenta: alternar los espacios de circulacion estrecha, se
debe permitir el desplazamiento de 2 personas simultanea-

mente con un espacio minimo de 1.50m. Figura 48.

Figura 48

Objetos en pasillos y limites de circulacion

1.50m

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Circulacion
recorridos segun Lehmbruck (1994)

La disposicién de las vitrinas en relacion con el espa-
cio condiciona el recorrido del visitante, guiandolo de forma
circular o lineal segun el mobiliario; esta configuracién fun-
ciona como una herramienta narrativa que determina como

el visitante comprende y vive la exposicion. Ver Figura 49.

Figura 49

Objetos en pasillos y limites de circulacion

B
L

-
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a) Arterial b) Peine c) Cadena d) Arterial

. .‘,- l,'|:| —___.'
o (O

-’ .=~ e ':: l'
T lx‘g—,‘ ) M
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e) Lineal f) Libre g) Pasillo

Nota: Tomado de e Manual de accesibilidad para museos,

por Zuniga Robles, 2019.

\ Cultura e identidad

Los modelos de circulacion deben ser lo mas senci-

llos para el recorrido y comprension del usuario.

Senales de suelos y zonas de deambulacion

Se debe dejar libre una franja de transito de 1.20m
a 2.00m con respecto a la banda podotactil. El publico ha
de poder contemplar las obras expuestas sin esfuerzo; esto
exige fijar itinerarios de recorrido y ordenar las obras a ex-

poner. Ver Figura 50.

Figura 50

Senalética de ingreso al museo

[luminacion
Pautas

Es importante mantener una buena iluminacion en
los textos y las piezas de exhibicion, la iluminacion debe ser
suficiente, no excesiva y se debe evitar cambios de intensi-
dad luminicos y nivel de iluminacia interna en museos: los
pasillos y circulaciones deben tener 100 lux, las escaleras
debe tener 150 lux y el vestibulo de atencidn al publico 500

lux.

Zona libre d e deam-
bulacion:
1.20 a2 2.0m.

Minimo: 2.10m.

Distancia minima al
boridillo 0.40m.

Area maniobra silla de ruedas:
1.80m.

\ 4 A 4 \ 4
1.75m 145m 1.25m
A A A
Y \ 4 Y

Nota: Tomado de e Manual de accesibilidad para museos, por Zufiiga Robles, 2019.
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Tipos de salas

segun su forma

Las salas de exposicién permanente albergan expo-
siciones durante un tiempo indefinido, en las salas tempo-
rales se expone de manera ocasional y las salas especia-
les y puntuales tienen una connotacion cultural destacada
para la sociedad, las expocisiones Itinerantes se conciben

para ser trasladadas de ciudad o pais.

TIPOS DE EXPOSICION
segun la relacion con el usuario

La exposicién del objeto es importante para transmi-

tir la idea al usuario.

Contemplativa: Concebida para ser observada y dis-
frutada de manera mas pasiva como exposiciones de arte,

fotografia y pintura.

Informativa: Si objetivo es mptivar al visitante crear
inquietudes e interactura con la infornmacion.
Didactica: Informar e interacturaa con el visistantes

de manera controlada

Interactiva: Resume las otras exposiciones de ma-

nera ludica con puntos de informacion

\ Cultura e identidad

La entrada principal del museo debe ser a nivel y
las puertas abatibles o corredizas; en caso de ser vidria-
das deberan tener marcas de color contrastado para evitar
accidentes, el ancho util de paso de la puerta de paso sera

minimo de 1.50m, mostrado en Figura 51.

Figura 51

Accesibilidad al museo

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

RECIBIDOR

Modulos de caja y atencion al publico deben tener
altura de (1.10m) y la altura mas baja (85 cm) para per-
sonas en sillas de ruedas y nifos; contar con sefalizacion
podotactil en el pavimento para guiar a personas con dis-

capacidad visual desde el ingreso, mostrados en figura 52.

Figura 52

Modulo de atencion

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

CIRCULACION

horizontal
El pavimento debe ser antideslizante tanto seco

como humedo, ser liso y uniforme, evitar brillo y reflejos;
antes y después de la puertas interiores de paso debe exis-
tir un espacio libre con 1.50m minimo de diametro, el ancho
de los pasillos en los edificios de uso publico debe de 1.50m

a 2.00m para el libre transto de personas. Ver Figura 53.

Figura 53

Area minima de circulacién

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Circulacion
vertical (rampas y escaleras)

Cuando exista desnivel, se debe salvar la altura con
rampas con un ancho minimo de 90cm y con suelo antides-
lizante para Instalar franjas podotactiles ante un cambio de
nivel, puesto que las escaleras debe tener un ancho minimo
de 1.20m con una contrahuella de 14 y 17 cm maximo y
la huella de 28 a 32cm (Ministerio de Desarrollo Urbano y
Vivienda, 2019). Ver Figura 54
Figura 54

Altura y anchos minimo circulacion

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

CIRCULACION
vertical (rampas y escaleras)

El ascensor es un elemento que garantiza la circula-
cidon y el acceso a distintos niveles en un minimo de 1.20m
ancho por 1.40m de profundidad y la puerta con un minimo
de 0.90m. Las botoneras deben tener lenguaje braile en au-

torelieve y ser accesible, mostrado en figura 55.

\ Cultura e identidad

Figura 55

Normas circulacion vertical

Contraste

Braile

! Control de cabina
i Microtipo
i enrelieve

Botén de
0.90m a 1.35m

................................. )

llamada :

:0.90m a 1.35m

g 1 0
AN &' /

EBotén de llamada

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

SEGURIDAD

El museo debe garantizar la seguridad de sus visi-
tantes en las salas de exhibicidn, salas temporales deben

contemplar una instalacién dee sistemas contra incendios.

Para piezas valiosas o fragiles se usan limites de
acercamiento. Tarimas anchas de mas de 1m entre la pa-

red y el visitante. Ver figura 56.

Figura 56

Limites de acercamiento a elementos fragiles

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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SEGURIDAD

plan de evacuacion y emergencia

El museo debe garantizar la seguridad de las exposi-
ciones, y es necesario tener un plan de evacuacion; contar
con areas de encuentro y contar con un sistema de extin-
cion de incendios, muro cortafuegos, debe alcanzar la en-
volvente de la cubierta del edificio de mayor altura, El muro
del edificio mas bajo debe presentar un muro cortafuego,

evidenciado en la figura 57

Figura 57
Sistema de proteccion contra incendios

\ Cultura e identidad

La prevencion de incendios en los museos es funda-
mental y se debe implementar medidas pasivas de detec-
cion y control; de igual forma las medidas activas que van
integrada al disefio como: sefalizacion adecuada, rutas de
evacuacion claras y accesibles que son necesarias en caso
de un siniestro; éstas medidas involucran sistemas que
combaten el fuego; éstas medidas garantizan la proteccion
integral del patrimonio, la seguridad personal y visitante a

través de respuestas rapidas y eficaces.

Muro cortafuego Pared exterior

Superficies
coadyudantes

Superficies coadyudantes Muro cortafuego

——=——10
®

S R |

LEYENDA
1. Proteccidén en los bordes
2. 5mm de revestimiento contra incendios.
3. alambre de union
4. placa proteccién contra el fuego

Es importante tener acciones orientadas a reducir el
riesgo de que se produzca un siniestro aplicando medidas
de prevencion que son las inspecciones y dar mantenimien-
to regular al sistema eléctrico; las medidas activas son me-
canismos de deteccion y extincidén de incendios entre ellos:
alarmas, detector de humo, se debe garantizar seguridad
y no tener contacto con sustancias inflamables y mantener
despejadas las rutas de salidas de emergencia, las cuales
deben estar accesibles y correctamente sefialados como lo

muestra en la figura 58.

Figura 58

Analisis funcional de medidas de seguridad del museo

MEDIDAS ACTIVAS DE DETECCION DE INCENDIOS

MEDIDAS PASIVAS

Nota: Altura y anchos minimo circulacion
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

PREVENCION

NORMAS USO INTERNO

Plan evacuaciény extincion en
casode Incendic dentro del
museo.

Prohibido zonas para fumar,

a) DETECCION ALARMAS b) EXTINCION
PORTATILES
Extintores

AUTOMATICAS

1. Detectores térmicos ESTRUCTURALES

Detector termovelocimetro Tomas de agua

Detector termostatico Mangueras

2. Detector de humo AUTOMATICAS

Plan de mpecdén_ ; Jpariédnca Detector optico o fotoeléctrico.
sobre de y Detector de llama.
extincion. Detector de ionizacién.

Aspersion automatica por
agua.

Extincién por diéxido de
carbono.

Extincién por halones
Extincién por polvo pulven-
zado.

Nota:Altura y anchos minimo circulacion
Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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SINTESIS DEL CAPITULO

Este capitulo se orient6 al analisis del paisaje urbano
histérico través de conceptos presentes en el marco nor-
mativo para determinar el equipamiento y las directrices de
disefio e intervencién tanto en la parte arquitecténica, asi
como la parte urbana donde se evidencia elementos del pa-

trimonio cultural, mostrado en la figura 59.

El marco referencial permitid comprender el tipo de
intervencion a diferentes escalas tales como: Internacional,
Regional y Local Analisis Referente intervencion Inmueble,
se toma al convento Dell Clarisse en cuanto intervencion de
la conservacion de la materialidad de lo antiguo de la ruina,
creando contraste con lo nuevo y al museo de la Ceramica
en Triana, el encaje estructural y la envolvente como ele-

mento integrador.

El analisis de aspectos del marco normativo permitié
tener una guia para abordar aspectos como: la circulacion,
las areas minimas, la accesibilidad universal y el montaje
seguro de piezas arqueoldgicas. La proteccion de las co-
lecciones es vital porque son unicas y representativas de la
identidad cultural. Ademas garantizar la seguridad del visi-
tante, por lo que es fundamental por medio del disefio de ru-
tas de evacuacion clara, accesibles y libres de obstaculos

para garantizar la integridad del usuario.

\ Cultura e identidad

Figura 59

Sintesis capitulo 1

Bases

Marco Teodrico EmmiEEls:E

] L. L. Area arqueoldgica del Centro histérico de Caranqui con hitos
Paisaje Historico | nistsricos generan un paisaje historico.

] L. Establece un vinculo solido que permite interactuar dentro de
Interactividad un entorno dindmico mediante el aprendizaje y la diversion.

) Conjunto de valores, costumbres, expresiones y m anifesta-
—1 Identidad Cultural | ciones culturales compartidas porla comunidad donde se
construye un sentido de epertenencia.

|| Estrategias para preservar, proteger y difundir el valor cultural
Puesta en valor historico y su reinterpretacion, socializacién y activacion.

Marco Referencial —

Marco Normativo

Dell C larisse, ltalia: Antiguo convento destruido por e | pasar del
Internacional tiempo, su intervencion permite comprender las técnicas aplicadas
en la parte formal y estructural de la ruina.
Regional Museo de Sitio Pachacamac: Sitio arqueoldgico que reune condicio-
nantes de conservacion y difusion de la cultura.
Nacional Museo Pumspungo: Su analisis permite analizar el entorno arqueolo-
gico y la revalorizacién de la cultura e identidad.
Carta de Venecia Bases normativas sobre lai ntervencion
Internacional Carta de Washington ~ Patrimonial y el respeto por la cultura.
Unesco
. El estado debe garantizar la salvaguarda de
NaC|0na| Constitucion Ecuador los recursos identatarios.
Local Ley de Cultura Es i mportante conservar| a integridad y
visibilidad de los bienes muebles e inmue-
bles.

Elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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El presente capitulo describe el enfoque metodoldgi-
co aplicado a la investigacion, basado en los principios del
Paisaje Urbano Histérico (PUH), un concepto desarrollado
por la UNESCO como una herramienta para la gestion de

entorno urbanos dinamicos (UNESCO, 2011).

Dado que la investigacion estructura el analisis en
tres escalas progresivas de estudio (macro, meso, micro),
se incorpora una etapa inicial que permite contextualizar el
area de estudio dentro del sistema urbano mas amplio, en
linea con las recomendaciones del Centro del Patrimonio
Mundial sobre el analisis territorial y conectividad urbana

(UNESCO, 2013).

2.1 Enfoque Metodoldgico.

El enfoque de la investigacion se fundamenta en la
metodologia del PUH propuesta por la UNESCO, la cual
permite analizar la evolucion del entorno construido en re-
lacion con la memoria colectiva, el medio ambiente y los
procesos culturales y socioeconodmicos. Esta metodologia
no solo se centra en la conservacion del patrimonio edifica-
do, sino que también incorpora la dimension social, funcio-
nal y simbdlica del paisaje urbano, ver figura 60 (UNESCO,
2011).

\ Cultura e identidad

La metodologia de Paisaje Urbano Historico incluye
aspectos materiales e inmateriales del patrimonio, abordan-
do sus valores historicos, usos sociales y dinamicas econé-
micas en un marco de diversidad e identidad cultural (Pé-

rez, 2014).

Figura 60

Esquema Metodologico.

PAISAJE URBANO HISTORICO

—— MARCO METODOLOGICO

—[ 1. Analitica J

IDENTIFICACION AREA DE ESTUDIO

Contexto Urbano
Entorno Geogréfico

DEFINIR LA BASE CONCEPTUAL

2. ldentificacion de Unidades
del Paisaje

ESTUDIOS QUE DEFINEN LAS UNIDADES DEL PAISAJE

1. Trabajo In situ, analisis problematica con la sociedad.
2. Revision documentacion y fotografias historicas.

_[3. Seleccion Unidad de Estudio]

ESTADO DE CONSERVACION DE LA UNIDAD DE ESTUDIO
IDENTIFICAR EL VALOR PAISAJISTICO-PATRIMONIAL

_[4. Diagndstico J

PATRIMONIAL - PAISAJISTICO

Determinar los usos y valores sociales y culturales,

procesos economicos y los aspectos materiales e inma-
teriales del patrimonio en su relacién con la identidad.

Nota: Adaptado de la Metodologia Paisaje urbano historico

tomado de la UNESCO, 2011.

2.2 Tipo de Investigacion

La investigacion aborda un enfoque integrador que
combina la conservacion del patrimonio urbano con estra-
tegias de desarrollo social y econdmico. Basandose en la
Guia Metodolégica Para el Estudio del Paisaje, se identifica
los valores del entorno urbano y se analiza su significado

dentro del tejido espacial y cultural de la ciudad.

2.3 Herramientas.

La metodologia se complementa mediante el uso de
las fichas de levantamiento de datos con el objetivo de cla-
sificar datos relevantes y analizar el contexto del proyecto.
Estas fichas permiten comprender los aspectos sociales,
historicos y las dinamicas propias del entorno; asi como re-
lacionar los diferentres niveles de informacion, facilitando la
elaboracion de un analisis estructurado que incluye objeti-
vos, observaciones y conclusiones de los datos recolecta-

dos.
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2.4 Herramientas de recoleccion de informacion

Las acciones que van a intervenir en el proyecto es-
tan relacionadas a la valoracion del paisaje urbano, parten
de indicadores de los niveles de intervencion para conser-
var el paisaje y salvaguardar su integridad protegiéndolo
del deterioro. La figura 61 describe las diferentes acciones

y niveles de intervencion.

Figura 61

Criterios de evaluacion del paisaje

ACCIONES A INTERVENIR

Valor Histérico
Estado de conservacion e integridad.
Valor simbdlico cultural

NIVELES DE INTERVENCION

Potencial de intervencion
Conservacion + Restauracioén
Restauracion + Reestructuracion
Conservacion + Restauracion

+ Reestructuracion.

NOTA: Adaptado de la Metodologia Paisaje urbano histori-
co tomado de la UNESCO, 2011.

\ Cultura e identidad

2.5 Entrevista Semi estructurada Figura 62

Formato entrevista Semi estructurada

Es una técnica para obtener informacion para ana-
lizar las representaciones sociales y practicas individuales
con el objetivo de comprender el sentido social y conducta
colectiva mediante preguntas de forma abierta permitien-
do extraer datos mas amplios, estableciendo objetivos para

cada etapa de la investigacion (Folgueiras Bertomeu, 2016)

El objetivo de la entrevista es identificar los lugares
mas relevantes de Caranqui y con significado cultural, co-
nocer las necesidades de espacios de espacios arquitecto-
nicos que puedan contribuir a trasmitir la identidad cultural

del lugar. La figura 62 muestra la ficha que fue aplicada.

F [ v ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA PARROQUIA CARANQUI
'_l'_" PUCE 2024

NOMBRE: FECHA:
EDAD:

O Menos de 20 O Entre 20 a 30 O Entre31aso O Edad 41 50

Historia y Origen del Lugar

(Cudl es la historia del lugar seguin usted? ¢Hay algtin acontecimiento o figura histdrica importante que
todos aqui recuerdan?

Resultado Esperado
Esta informacion ayuda a contextualizar el pasado y el desarrollo cultural y patrimonial del sitio

Costumbres y Tradiciones
(Cudles son las tradiciones o festividades mas importantes que se celebran aqui? ;Qué significan para la
comunidad?
Resultado Esperado
Identificar las tradiciones, festividades significativas para comprender su significado

Percepcién de Identidad Local

(Qué caracteristicas cree que definen la identidad de la gente en este lugar?
Resultado Esperado
Reconocer aspectos identitarios de su entorno
Lugares de Valor Cultural o Simbélico

¢Hay lugares en el entorno que tengan un significado especial para usted o para la comunidad? ;Por qué
son importantes?

Resultado Esperado
Determinar espacios significativos que tengan valor cultural.

Espacio publico y comunidad
(Qué lugares o espacios publicos usa la comunidad con mds frecuencia? ;Qué actividades suelen
realizarse en ellos?

Resultado Esperado
Determinar espacios importantes donde desarrollan actividades comunitarias.

Caranqui Actual

De que manera ha intervenido la modernizacion en las tradiciones de la parroquia?

Resultado Esperado
Evidenciar los cambios fisicos y culturales y entender el impacto social.

Patrimonio Cultural

(Qué patrimonio cultural, artistico, histérico, cuentos y leyendas se cuentan en el lugar?
Resultado Esperado

¢Cémo participan los nifios en las fiestas, tradiciones que se realizan en la comunidad?

NOTA: elabirado por Salazar - Vallejos, 2025.

35



Museo de Uite hderactive

Descripcion de la herramienta Ficha de Analisis

Las fichas son una herramienta de analisis que permi-
ten crear una base de datos donde se especificara la escala
de analisis, el objetivo de la recoleccion de la informacion
para identificar el area de intervencion segun su relevancia
y significacion cultural, llevando un registro fotografico para
evidenciar el estado actual y reflejar los elementos que se
estudian en los mapas, cuenta con un resumen donde se
evidenciara los aportes al desarrollo del proyecto y conclu-
siones del tipo de analisis y en la parte principal de mapa
se ubicara la representacién grafica del area de estudio de

acuerdoa a la tematica estudiada.

La recolecciéon de informacion es una etapa clave
para entender y valorar un bien patrimonial a través de
herramientas para analizar el valor histérico, el estado de
conservacion y el valor simbolico permitiéndo conocer las
caracteristicas fisicas como significado cultural; esta infor-
macion es esencial para planificar intervenciones adecua-
das y respetuosas con su identidad y contexto. Ver Figura

63.

\ Cultura e identidad

Figura 63

Diserio Ficha de recoleccion de datos del diagn

ostico

Representacion g}é_ﬁ

L I:l’[lll’li'te visualizar los elementos geogréfic?s 0 t_Er'\"iati os

—;—ll :::-_ it .': . [Sizan
ca del area dee

J ANALISIS URBANO
— PUNTOS BASE

LEYENDA

Significado de simbolos, colores y
lineas presentes en el mapa.

REGISTRO FOTOGRAFICO

Visualizacion de elementos que se
presentan en el mapa.

OBJETIVO DE ANALISIS RESUMEN

Indica que se busca comprender o
descubrir
al estudiar el mapa.

Se presenta de forma breve lo observado y las conclusiones

obtenidas
a partir del analisis realizado .

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 64

Delimitacion escalas de estudio

Q
v
<
=
Parroquia Caranqui
Q
v
Ll
=
Centro Caranqui
@)
& o
) . e ety s e
=

Barrio el Ejido

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Etapa Preliminar: Analisis de Ubicacién Territorial

Antes de aplicar las escalas del PUH, se desarroll6
un Analisis de insercidén y conectividad urbana, que permi-
ta comprender como el area patrimonial se articula con el
resto de la ciudad. Este enfoque sigue las directrices del
ICOMOS sobre la conservacion urbana y la integracion del
patrimonio con las redes de movilidad y desarrollo urbano

(ICOMOS, 2014).

Delimitacion parroquial: Determinar los limites admi-
nistrativos oficiales de la parroquia y su relaciéon con otras
areas vecinas. ldentificar zonas de expansion histérica y

limites naturales o artificiales ver Figura 64

Crecimiento histérico de la ciudad: Elaborar una li-
nea temporal del desarrollo urbano, analizando las transfor-

maciones por etapas historicas.

Conectividad urbana y vialidad: Analizar la red vial
primaria y secundaria, los principales corredores urbanos
y su relacion con el sistema regional. Identificar jerarquias

viales y nodos urbanos.

Escala Macro Parroquia Caranqui

Comprender el contexto territorial amplio y los pro-
cesos histéricos que han configurado la estructura urbana

general de la parroquia.

Topografia y relieve: Estudiar las caracteristicas del
terreno, pendientes, elevaciones, zonas de riesgo geografi-

co, y como han condicionado el asentamiento urbano.

Hidrografia: Identificar rios, quebradas, acequias o
cuerpos de agua, y evaluar su influencia en la ocupacion
del suelo, borde natural del crecimiento urbano o zonas de

valor paisajistico.

Zonificacién urbana general: Describir los principales
usos del suelo, su distribucidn espacial y evolucion. Reco-
nocer areas de predominancia residencial, comercial, in-

dustrial, institucional o recreativa.

Equipamientos urbanos: Localizar la infraestructura
de escala parroquial: centros educativos, de salud, recrea-

tivos, deportivos, comerciales, culturales, etc.

Lineas de transporte publico: Analizar cobertura, fre-
cuencia, nodos de conexién y su articulacién con el sistema

urbano general.
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Escala Meso Centro Histérico Caranqui

Estudiar de forma precisa el centro histérico de Ca-
ranqui, centrandose en su morfologia urbana, arquitectura,
paisaje y dinamicas socioculturales con puntos base para
establecer el area de estudio; permitiendo delimitar un area
que integra elementos patrimoniales, naturales y culturales
que forman parte del paisaje urbano, estableciendo los limi-

tes funcionales y simbdlicos de la zona nucleo patrimonial.

Morfologia Urbana

Morfologia urbana: Analizar el trazado urbano, el tipo
de trama (regular o irregular), el parcelario, las jerarquias
de vias y espacios publicos, asi como el grano urbano:
Examinar el tamafio de manzanas y lotes, su organizacion
espacial y tipologias constructivas asociadas. Espacios sig-
nificativos: Identificar plazas, parques, calles historicas, es-
pacios publicos relevantes por su valor patrimonial o social,
al analisis de los hitos patrimoniales y arqueologicos para
ubicar y describir edificios histéricos, monumentos, sitios

arqueolodgicos o elementos simbolicos del paisaje.

Componentes Tangibles

Inventario de bienes inmuebles patrimoniales: Reali-
zar un listado de edificaciones con valor histérico o arquitec-

tonico, identificando ubicacion, caracteristicas y tipologia.

\ Cultura e identidad

Inventario de bienes inmuebles patrimoniales: Reali-
zar un listado de edificaciones con valor histérico o arquitec-
ténico, identificando ubicacion, caracteristicas y tipologia.
Valoracion patrimonial de edificaciones: evaluar autentici-
dad, integridad, singularidad y representatividad de cada
bien inmueble, respetando materiales y técnicas construc-
tivas tradicionales: documentar materiales utilizados, téc-

nicas vernaculas y sistemas estructurales predominantes.

Riesgos Naturales

Usos del suelo area patrimonial: Estudiar los cambios
de uso, compatibilidad funcional y conflictos de uso con el
valor patrimonial mediante la investigacion de la época de
construccion, clasificar edificaciones segun su antigiedad y
estilo correspondiente; asi como el estado de conservacion
para describir el nivel de deterioro, alteraciones estructura-
les, intervenciones recientes, estudiar los niveles de inter-
vencion permitidos para determinar zonas de proteccion
patrimonial, zonas de amortiguamiento y potenciales de re-

habilitacion.

Componentes Intangibles

Densidad poblacional y estructura demografica: Ana-
lizar el perfil etario, composicién social y densidad urbana
de la zona de estudio. Estructura socioeconémica: ldentifi-
car ocupaciones, niveles de ingreso, acceso a servicios y

dinamicas de comercio o produccion local.

Manifestaciones culturales: Documentar festivida-
des, rituales, practicas comunitarias, celebraciones religio-
sas o civicas, actividades productivas y econdmicas: Es-
tudiar oficios locales, mercados tradicionales, artesanias o

talleres activos.

Escala Micro condicionantes del Lote seleccionado
Identificar el terreno donde se desarrollara la pro-
puesta de Museo de arte, mediante el estudio de las condi-
cionantes fisicas, histéricas, normativas para el proyecto y
la accesibilidad y conectividad local: Estudiar las vias de ac-
ceso peatonal y vehicular, y su relacién con redes urbanas

mayores o transporte publico y sus condicionantes fisicos

Analisis normativo: Consultar y aplicar la normativa
urbanistica vigente: uso permitido, indice de ocupacion del
suelo, altura maxima, retiros obligatorios, alineamientos y

restricciones patrimoniales.

Levantamiento patrimonial del predio: Identificar ele-
mentos patrimoniales presentes en el terreno: construccio-

nes, muros, vegetacion simbalica, mobiliario. Ver Figura 65.
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Proceso fases de disefio Arquitectdnico

A continuacion se presenta los pasos seguidos para
el disefio del Museo de arte interactivo, cultura e identidad

en Caranqui:

Revision de Bases teodricas

Para el analisis de las bases tedricas se tomé la Pre-
servacion del patrimonio, paisaje cultural y disefio e interac-

tividad.

Analisis de Referente Urbano

Analisis de Referentes urbano:principalmente al mu-
seo Pachacamac en Peru, unir hitos a través de un recorri-

do que emplaza la ciudad

Analisis de Referentes

Referentes para ala intervencién arquitecténica:
Convento Dell Clarisse en Italia y el museo en Triana Sevi-

lla en Espana.

\ Cultura e identidad

Herramientas

Durante la fase de disefio del proyecto se aplicod un
proceso secuencial y colaborativo que integré herramien-
tas digitales para garantizar: precision, técnica y coherencia
estética. El cual se dividio en las siguientes etapas: Analisis
y diagnostico del sitio. Se recopilaron datos topograficos,
climaticos y urbanos del entorno inmediato, los cuales per-

miten desarrollar mapas tematicos.

Disefio conceptual y esquematico: Se elaboraron
bocetos digitales, esquemas funcionales y diagrama de re-
laciones espaciales para estructurar el concepto base del

concepto.

Modelado y desarrollo del anteproyecto, se definid
dimensiones, proporciones, volumetria y relaciones funcio-

nales del esquema urbano y propuesta arquitecténica.

Representacion grafica y visual: Se produce renders
y diagrams explicativos que facilitan la comprension de di-

sefo.

Revision, retroalimentacion y ajustes: Se aplica co-

rreciones en funcidn de observaciones técnicas y estéticas.

Google Earth, para imagenes satelitales.

Mapas georeferenciados en Auto CAD, para el ana-

lisis territorial

Dron

Sketchup, Archicad , Canva, llustrador (version es-

tudiantil).
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El estudio de las escalas macro, meso y micro son
fundamentales para la recoleccion de informacién porque
permiten estrcuturar y contextualizar adecuadamente los

resultados .
Figura 65

Delimitacion escalas de estudio

Andlisis de UbicacionTerritorial y

Conectividad Urbana.

Delimitacién Parroquial.
Crecimiento de |barra en afos.

Hitos Urbanos y Conectividad Vial.

Escalas De Analisis

\ Cultura e identidad

Las escalas permiten comprender el contexto terri- Se busca la identificacion de factores que influyen
torial tomando en cuenta los procesos histoéricos, urbanos en la necesidad de equipamientos, espacios publicos o in-
que han marcado el desarrollo de la parroquia influenciada terbenciones rquitecténicas que respondan a las dinamicas
por le crecimiento de la ciudad de Ibarra que ha transfor- reales del territorio y las necesidades emergentes de la po-

mando el tejido social.

—( ESCALA MESO )

Morfologia Urbana.

Tipo de Grano.

(ESCALA MACRO )7

Comprender el contexto territorial amplio y los
procesos histéricos que han configurado la
estructura urbana general de la parroquia

Zonificaciéon Parroquia de Caranqui.
Topografia e Hidrografia.
Equipamientos Urbanos.

Lineas de Transporte Publico.

NOTA: Adaptado de la metodologia paisaje urbano histérico

Espacios significativos.

Medicina ancestral.

—(ESCALA MICRO)

Identificar el terreno, mediante
el estudio de condicionantes
fisicas, historicas y normativas
para la propuesta de Museo
de Arte.

Delimitacion del area de Estudio.

blacion, mostradas en las diferentes escalas de la figura 65.

Estudiar de forma precisa el centro histérico de Caranqui, centrandose en su morfologia urbana,
arquitectura, paisaje y dinamicas socioculturales.

Puntos base para establecer el area de estudio COMPONENTES TANGIBLES.

Inventario de bienes inmuebles patrimoniales.
Valoracion patrimonial de edificaciones.
Materiales y técnicas constructivas tradicionales.

Riesgos naturales.

Tolas existentes y desaparecidas en Caranqui. Usos de suelo area patrimonial.
COMPONENTES INTANGIBLES Epoca de construccion

Densidad poblacional y estructura demogréafica. Estado de Conservacion.
Estructura socioeconémica. Altura edificatoria area patrimonial.
Manifestaciones culturales Niveles de Intervencion permitidos.
Actividades productivas y econémicas. Inventario arquitecténico.

Practicas Socioculturales Riegos Antropicos.

Inventario de bienes muebles patrimoniales.

Resultados de Entrevistas

Seleccion de Lote Analisis Normativo
Localizaciéon Lote Justificacién Lote seleccionado
Accesibilidad y conectividad local Disefio arquitecténico

Condiciones del medio fisico.
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Sintesis del capitulo

La metodologia del paisaje urbano histérico tomada
de la UNESCO permite analizar y evaluar los elementos
que forman parte del contexto presentes en la urbe de la
parroquia mediante fases de investigacion que se han dis-
puesto en tres escalas en las cuales se divide el proceso

del diagndstico: Macro, meso y micro.

La recoleccion de informacion se lo ha realizado me-
diate el uso de fichas que contienen campos especificos
tales como objetivo de la investigacion, conclusiones y la

ficha de valoracion del paisaje, figura 66.

Fase de diseno

\ Cultura e identidad

Figura 66

Guia metodologica del paisaje urbano historico.

GUIA METODOLOGICA DEL PAISAJE URBANO HISTORICO

1. Analitico

2. ldentificacion de Unidades del Paisaje

3. Seleccién Unidad de Estudio

4. Diagnéstico

{HERRAMIENTAS Y TECN ICAS)

Herramientas de Informacion Geogréfica.

Cartografia participativa.
Registro visual y fotografico.
Inventario de patrimonio.

Entrevistas.

NOTA: Adaptado de la metodologia paisaje urbano histérico

ANALISIS DE INSERCION TERRITORIAL Y CO-
NECTIVIDAD URBANA.

ESCALAS DE ESTUDIO

ESCALA MACRO

Esta escala permite conocer la estructura

Urbana Histérica como herramienta de investiga-

cion.

ESCALA MESO

Reconocer el paisaje urbano, o rientadaa la
estructuracion de secuencias culturales.

ESCALA MICRO

La escala micro permite identififcar el terreno me-
diante el estudio de las condicionantes y normati-
vas para el proyecto.
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CAPITULO 3

DIAGNOSTICO

"El paisaje urbano histdrico es la memoria viva de nuestras ciudades; conservarlo es preservar la identidad y el alma cul-
tural que nos conecta con el pasado y guia nuestro futuro."
UNESCO 2015



Museo de Uite hderactive

3.1 Analisis de ubicacion territorial y conectividad ur-

bana.

Contextualizacion

El entorno urbano actua como un escenario para es-
tablecer vinculos sostenibles con la comunidad, promovien-
do espacios de convivencia e interaccion social dentro del
paisaje urbano, su estudio debe abordarse desde una plani-
ficacion territorial, considerando la ciudad como un comple-
jo dinamico, integrado por actividades humanas localizadas

en espacios definidos. (Sgroi, 2009). Ver Figura 67

El cantén Ibarra esta conformado por 5 parroquias
urbanas donde podemos ubicar a Caranqui delimitada al
sur por la parroquia rural La Esperanza y al norte por la

parroquia urbana San Francisco, mostrado en la figura 68.

El crecimiento de la ciudad ha sido desordenado y
expansivo, en consecuencia se han producido grandes al-
teraciones en el tejido urbano a través del tiempo gene-
rando gran desequilibrio en su trazado, tanto en el centro
histérico de Ibarra como el centro histérico de Caranqui,

mostrado en figura 69.

Se analizé la conexién entre zonas de la ciudad por
medio de los diferentes tipos de vias que integran la red
vial por la Av. Atahualpa que une los dos centros histéricos,

mostrado en la figura 70

\ Cultura e identidad

Figura 67

Desconexion de hitos con significacion cultural

INKA WAS|
IGLESIA CRISTO DEL AMOR

PARQ. CARANQUI

PLAZA ATAHUALPA

PARQUE ATAHUALPA
CONVENTO HNA. FRANCISCANAS

TOLAS EMAPA

NOTA: Sitios con significacion cultural, area arqueoldgica patrimonial de Caranqui, Salazar - Vallejos, 2025.
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Figura 68
Ficha ubicacién de la parroquia Caranqui

\ Cultura e identidad

UBICACION GENERAL

ANALISIS URBANO

OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar el contexto urbano e identificar los limites de la
parroquia y su relacion con areas colindantes.

Delimitar y ubicar a la parroquia de Caranqui dentro de

la ciudad para un analisis a nivel macro.

Analizar datos generales de la parroquia y de la ciudad
que permita comprender al sitio de estudio.

REGISTRO FOTOGRAFICO

RESUMEN

La ciudad de Ibarra ubicada en la provincia de Imbabura

cuenta con 12 parroquias: cinco urbanas y siete rurales,
de las cuales para el presente estudio en la fase macro
se toma a la parroquia de Caranqui como punto de
partida para la investigacion.

La parroquia colinda hacia el sur con las parroquias
rurales de San Antonio y la Esperanza, evidenciando
una conurbacion entre lo urbano y lo rural, por otro lado
hacia el norte se ubica la parroquia de San Francisco la
cual esta en continuo crecimiento.

PARROQUIAS URBANAS

1. PRIORATO

2. ALPACHACA

3. EL SAGRARIO

4. SAN FRANCISCO

i

5. CARANQUI
DATOS GENERALES
ALTITUD 2.225 msnm
CLIMA Clima Seco templado

TEMPERATURA| 18°C

PRECIPITACIONES1 mm hasta 135mm

500 m

1km

3km

4km

TOPOGRAFIA Irregular pendiente de 5 a12%

SUPERFICIE 1.162,22 km

Informacion General de la ciudad de Ibarra, PDyOT Ibarra, 2021
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Figura 69

Ficha analisis Crecimiento de Ibarra en afios.

\ Cultura e identidad

REGISTRO FOTOGRAFICO

ANALISIS URBANO

¢

L]

# Esmerolday

REGISTRO HISTORICO
700-1500 Ocupacion Caranquis.—i
__ _Batallade Yahuarcocha |
i— A mediados del Siglo XVI.
'— Fundacion de Ibarra. —
___ Terremotodelbarra |
I 1868

Retorno a Ibarra.

>

z

ﬁ'ﬁ:rﬂlnnu Carangu
’Tl:rril[mu Pasto

p o W 0w ey m

Kiometes

. In

A
)

Tglgn
\ i
J

S

T

(1

LEYENDA CRECIMIENTO URBANO
Q IBARRA 1906
Q IBARRA 1929

@ [BARRA1984
Q IBARRA 1995
@ ACTUALIDAD

OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar como la ciudad se ha desarrollado a lo largo del
tiempo.
Analizar aspectos importantes que marcaron un cambio

importante en la ciudad.
Ubicar y delimitar el casco historico de la ciudad.
Determinar tendencias de crecimiento.

RESUMEN

[

I
\’/@U

I
o
Lo

Il
L

Ibarra es una ciudad con una importante historia, se
encuentran registros que en los siglos pasados hubo
asentamientos de civilizaciones Caranquis, y posterior-
mente la conquista espafiola, que marcaron el inicio de
la ciudad.

I

=

-
=

i

7

e

Através de los afos se puede evidenciar acontecimien-
tos importantes que marcaron un antes y un después
en el desarrollo de la ciudad. Como el terremoto
ocurrido, dejando a la ciudad en ruinas, a partir de este
acontecimiento la poblacion realiza un desplazamiento
hacia las partes altas de la ciudad en donde hoy es

o

==
i

conocido como Caranqui. En base a esto se puede
observar que la ciudad tiene dos zonas de caracter
histérico en la ciudad.

El crecimiento de la ciudad de Ibarra se ha marcado por
la conformacién del casco histérico en damero estructu-

.

by

500 m

3km

rado en el afio 1906.
Se expande hasta la parroquia de Caranqui por el sur a
través de la Av. Atahualpa y Av. el Retorno.
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Figura 70
Ficha analisis hitos urbanos y conectividad vial

\ Cultura e identidad

REGISTRO FOTOGRAFICO

ANALISIS URBANO

OBJETIVO DE ANALISIS

Identificar los diferentes tipos de vias que integran la red
vial de la ciudad.

Analizar la cobertura vial.

Analizar la conexioén entre diferentes zonas de la ciudad

por medio de las vias.

RESUMEN

La ciudad de Ibarra se encuentra articulada por
diferentes vias permitiendo la accesibilidad y conectando
diferentes sitios urbanos, teniendo asi una conexion
entre el centro historico de Ibarra con la laguna de

Yahuarcocha por medio de la Pana Americana E-35,
asi mismo podemos observar una conexién entre la
parroquia de Caranqui con el centro de la ciudad por
medio de las Avenidas el Retorno y Av. Atahualpa que a
su vez se conectan con Zuleta. Lo cual permite generar

un recorrido urbano con los diferentes elementos
naturales, historicos y arqueolégicos que se encuentra
en varios puntos de la ciudad.

La cobertura vial es alta, lo cual permite movilizarse

dentro y fuera de la ciudad por medio de las diferentes
tipos de vias.

HITOS URBANOS

Laguna de Yahuarcocha

i Centro Histérico de Ibarra.
B Centro Histdrico de Caranqui.
Piramides y Tolas de Zuleta.
VIAS DE CONECCION. TIPO
Panamericana E-35 Autopista.
Av. Fray Vacas Galindo Arterial.
Av. Mariano Acosta. Arterial.

Av. Teodoro Gomez de la Torre Arterial.

Q Piramides y Tolas de Zuleta.

500m

Tkm

2km

Av. Atahualpa Arterial.

Av. El Retorno. Arterial.

Informacion General de la ciudad de Ibarra, PDyOT Ibarra, 2021

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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3.2 ESCALA MACRO PARROQUIA Figura 71

3.2.1 Estado actual del problema escala macro Contexto parroquia Caranqui

La parroquia urbana Caranqui perteneciente al can-
tén San Miguel de Ibarra, en la provincia de Imbabura, don-
de se ha evidenciado la diversidad de actividades como la
agricultura, industria y gastronomia, lo que fomenta a la
economia, mostrado en la figura 71. La parroquia cuenta
con un area arqueoldgica y presencia de vestigios del pasa-
do, evidenciado en la figura 72. Delimitada por 8 quebradas
con una pendiente del 4 a 8% como lo muestra en la figura

73.

La poblacion cuenta con equipamientos urbanos que
satisfacen las necesidades de la parroquia los mismos que

se muestran en la figura 74. La accesibilidad a la parroquia

F ]
Sl L

cuenta con varias frecuencias de transporte publico de 10 a ’ﬂﬂﬂﬁﬂ!ﬁig%w [ Yo =
e ol e LLITTTER

30 minutos, permitiendo el desplazamiento a los diferentes

puntos de la ciudad, ver figura 75

Este sitio posee grandes atributos encontrados en

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

la urbe como testigos de los acontecimientos que se die-
ron en Caranqui, su paisaje historico urbano complementa
las cualidades de los vestigios que denotan la diversidad

del patrimonio cultural.
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ESCALA MACRO PARROQUIA

Figura 72
Ficha Zonificacién Parroquia de Caranqui Estado actual del problema escala macro
A
ZONIFICACION

N

n Patrimonio Arqueoldgico Y Paleontologico HAP-B402-50

eAreas De Protecciéon Humedales R1-A1002-20
9 Residencial 1 (R1) R1-B403-60
9 PH OL R1-B603-50
et SoERE I B ) SECUENCIA FOTOGRAFICA
é/‘ V

=
-
==l
R
(o | ]

‘E% .
SR

|
g

=
=5

B
T

iy !
r‘

i ﬂE

OBJETIVO DE ANALISIS

1y

T

Identificar areas de proteccion y conservacion patrimonial y
natural.

Analizar la zonificacion de ciudad para localizar los diferen-
tes usos de suelo y actividades permitidas en la parroquia.

RESUMEN.

En la parroquia podemos encontrar con una mayor area la
zonificacién de tipo Residencial.

Existe una zonificacion que permite conservar, cuidar los
edificios patrimoniales y elementos naturales como quebra-
das.

i

N ity

La zonificacion en la parroquia e sc ompatible y no
genera conflictos.

500m 750m 1Km 1.5Km

125m 250m_
Escala grafica

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 73 Estado actual del problema escala macro

Ficha Topografia e Hidrografia

ESCALA MACRO

LEYENDA TOPOGRAFIA E HIDROGRAFIA.

@ CQuebrada de la Campifia. @ Quebrada Monjas.
® Quebrada de las Flores. @ Quebrada Sta. Lucia.
© Quebrada Seca. @ Quebrada Cuchicoral.
@ Quebrada Seca. ® Quebrada Zagatahuaycu.

SECUENCIA FOTOGRAFICA

CORTE B-B'.

CORTEA-A' U EBRADA SECA.
OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar las diferentes quebradas ubicadas en la parroquia
de Caranqui y su influencia en el trazado urbano.

Realizar cortes topograficos para observar el porcentaje de
pendiente en el sector.

RESUMEN.

Encontramos 8 quebradas que son parte del paisaje natural

y que atraviesan de sur a norte.

La mayor parte de las quebradas se puede encontrar vege-

tacion natural que crece sin ningun tipo de control dificultan-

do el acceso a las orillas.

Las quebradas son usadas como desague dela redde

alcantarillado.

La topografia del sector tiene una pendiente maxima del 8%
125m 2s0m 500m 750m THim T 5km y una minima del 4%. Permitiendo la accesibilidad al lugar

Escala grafica sin complicaciones.

L

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 74 Estado actual del problema escala macro

Ficha Equipamientos urbanos

A

N

ESCALA MACRO

EQUIPAMIENTOS URBANOS

. Equipamientos de Educacién. . Equipamiento Recreativo-Activo.
. Equipamientos de Salud. ‘ Equipamiento de Cultura.
‘ Equipamiento Recreativo-Pasivo. ‘ Equipamiento de Seguridad.

[ %
o | T

SECUENCIA FOTOGRAFICA

——

U.E Atahualpa

e
Al
SEHL (s
=

-

; J_l:] EFsipass]
N

Centro de Salud Tipo BP arque CaraF{qUi

OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar la ubicacién y cobertura de los distintos
equipamientos que se encuentra en la parroquia, con la
finlidad de observar si estos satisfacen las necesidades
de la poblacion.

=

B

RESUMEN.

El mayor numero d e equipamientos se concentra en el
barrio central y a lo largo de la avenida  Atahualpa.

HIE]EE

La mayor parte de la poblacion tiene una buena accesibili-
dad y coberturtura a los diferentes equipamientos.

Las zonas mas alejadas de la parroquia se observa una
menor cantidad de equipamientos,
esto debido a que son zonas en crecimiento..

125m 250m 750m 1Km 1.5Km

Escala grafica

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 75 Estado actual del problema escala macro

ESCALA MACRO

LEYENDA LINEAS DE TRANSPORTE PUBLICO.

XP LINEA 01: Santa Rosa - Los Ceibos - Sta. Teresita
X» LINEA 03: Las Palmas - Guayaquil De Piedras

4 LINEA 04 Caranqui - Estadio Las Palmas
% LINEA 05: Caranqui - Aduana

3 LINEA 07: Los Ceibos - La Victoria

X» LINEA 08 Pilanqui - 19 de Enero

I LINEA 10 Caranqui - Universidades

11 LINEA 11 Santa Rosa - Los Ceibos - Santa Teresita
72 LINEA12 San Francisco - El Tejar

@ LINEA13 Las Palmas - Guayaquil de Piedras
I LINEA15 Caranqui - Aduana

Ficha Lineas de Transporte Publico
A

J/ A r—

[ ONSTANG

N\

W
= ¢!

N

/7 I LINEA18 SanCristébal - Talleres del Ferrocarril
{ @ LEYENDA RUTAS DE TRANSPORTE PUBLICO
( \\ ' == anunnn Av. Atahualpa. ~ ssses Nazacota Puento.
y/\ ) 7// ..... Av. El Retorno. s=s=ss Calle sin nombre.
A || ////// ..... Hernan Gonzales de Saa. = Princesa Cory Cory.
i < B Duchicela. @ = ss=sss Quilago.
h—— |l | eweas Calle sin nombre. = Calicuchima.
S R N T Princesa Paccha. ~ sssss Rumifiahui.

@ Nodos de Conflicto vehicular

S

| ” % %, ;// OBJETIVO DE ANALISIS
.‘ R f : 2/ B Analizar los diferentes recorridos que realiza el transporte
=i\ z L ] publico y el nivel de cobertura cubierta por este medio en
% /7/ N la parroquia.
. N y = Estudiar flujos vehiculares.

f‘:‘\ﬁ\w - Analizar vias con mayor numero de movilidad vehicular
e y nodos de congestion.

RESUMEN

MRS

> ) .

égl - M La cobertura de transporte publico en la parroquia es alta,existen
an — ~ : diferentes rutas que permiten el desplazamiento de los habitan-
‘; ‘ — tes hacia el centro de la ciudad y sus alrededores.
‘ \

SN : -\ Las frecuencias de recorrido oscilan entre los 10 a 30 minutos.
| =8 N Por otro lado, es evidente que en horas pico existe congestion
vehicular en la Av. Atahualpa que es la principal via por donde

125m 250m 500m 750m K 1.5km ingresan y sale el transporte publico y privado.
Escala grafica

/N

\\\\\\‘ ]

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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3.3 ESCALA MESO Figura 76

3.3.1 Estado actual del problema escala meso Fotografia parque Caranqui

La escala meso permite identificar las transformacio-
nes urbanas del sector, verificando el crecimiento urbano
y la importancia del patrimonio en el centro histérico que
permita plantear una intervencion urbana y arquitectonica,
mediante puntos claves como es el parque Caranqui, evi-

denciado en la figura 76.

Para el analisis de la delimitacion de la escala meso
se ha identificado 5 puntos estratégicos partiendo de la
plaza Atahualpa como punto central, al este limitado por la
guebrada Las monjas y al oeste por la quebrada seca, evi-
denciado en las figuras 77 y 78. En el analisis morfoldgico
se determind un trazado irregular lo cual genera macro man-
zanas en las que se encuentra grano fino que se asocia a
la diversidad de vivienda y el grano grueso se relaciona al
tener edificaciones patrimoniales como colegios, iglesias y

conjuntos residenciales contemporaneo, ver figuras 79y 80

La accesibilidad se da por la Av. Atahualpa que
es un hito de Ibarra que interconecta la ciudad formando
circuitos con elementos historicos como Las Tolas de Ema-
pa, que son elementos naturales, que a través del tiempo
han venido destruyendo es por ello que la intervencién en
estos sitios es importante para poder transmitir la historia.

Ver figura 81.

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 77

Puntos base para establecer el area de estudio.

\ Cultura e identidad

[ I =Nz =)

ilEE!

i

|

125m 250m 500m 750m 1Km 1.5Km

Escala grafica

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Estado actual del problema escala meso

ESCALA MESO
PUNTOS BASE

LEYENDA

PUNTO DE PARTIDA- PLAZA ATAHUALPA

1. PLAZOLETA GARCIA MORENO
2. QUEBRADA LAS MONJAS

3. LIMITE CASCO HISTORICO DE CARANQUI

4. QUEBRADA SECA

REGISTRO FOTOGRAFICO

PLAZOLETA GARCIA MORENO

QUEBRADA SECAL

OBJETIVO DE ANALISIS

Objetivo es definir un area precisa para analizar el paisaje urbano.

RESUMEN

A partir del punto de partida, se definen los puntos base que permiten
identificar un area que integra elementos patrimoniales, naturales y
culturales, los cuales requieren un analisis mas detallado. Estos puntos
base corresponden a los limites del conjunto urbano patrimonial y natu-
ral, delimitando el espacio de estudio para su adecuada evaluacion.
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Figura 78

Delimitaciéon zona de estudio.

250m 500m 750m

125m .
Escala grafica

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Estado actual del problema escala meso

ESCALA MESO

ANALISIS URBANO
DELIMITACION DE LA ZONA DE ESTUDIO

6 SANTALUCIA DEL RETORNO
@ ELRETORNO 7 SIMON BOLIVAR
2 CUATRO ESQUINAS B) BARRIG CENTRAL

3 LACANDELARIA 9 ELEJIDO DE CARANQUI
4 VISTAHERMOSA 10 BELLAVISTA DE CARANQUI
5 YUYUCOCHA 11 GUAYAQUIL DE CARANQUI

REGISTRO FOTOGRAFICO

OBJETIVO DE ANALISIS

Establecer limites geograficos especificos.
Facilitar el manejo y organizacion de datos.
Evitar el analisis de zonas irrelevantes.
Determinar las caracteristicas del area a analizar

RESUMEN

La zona de estudio se encuentra delimitado al norte por la calle
Hernan Gonzales de Zaa, al sur

por la calle Nazacota Puento, al este por la quebrada Monjas y al
oeste por la quebrada seca.

Asi mismo la zona de estudio se encuentra dividida por 11 barrios
detallados en el mapa, delimita elementos patrimoniales y naturales
importantes para ser analizados
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Figura 79

Museo de Uite hderactive

Morfologia Urbana.

\ Cultura e identidad
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Nota: Limites geograficos y analisis forma de crecimiento urbano, adaptado GAD-I 2021

Estado actual del problema escala meso

ESCALA MESO

ANALISIS URBANO
MORFOLOGIA URBANA

. Manzanas zona de estudio

. Centro Historico de Caranqui.

. Tipo de macro manzanas.

REGISTRO FOTOGRAFICO

OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar las diferentes formas de crecimiento,

Analizar como ha cambiado las formas urbanas a
traves del tiempo y que factores ha influido en estos
cambios.

Comprender la estructura urbana de la zona de estudio

RESUMEN

La zona de estudio se encuentra delimitado al norte por la calle Hernan
Gonzales de Zaa, al sur

por la calle Nazacota Puento, al este por la quebrada Monjas y al oeste
por la quebrada seca; se encuentra dividida por 11 barrios detallados
en el mapa, delimita elementos patrimoniales y naturales importantes
para ser analizados.

57



Museo de Aite hderactivo \ Cultura e identidad

Figura 80 Estado actual del problema escala meso

Tipo de Grano

ESCALA MESO

[ . [/
LT IS A )

HH FHH)|

ANALISIS URBANO
TIPO DE GRANO

Grano Fino Grano Grueso.

OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar las caracteristicas fisicas y espaciales del tejido urbano
mediante la observacién del tamafio, forma y disposicion de los elemen-
tos que lo componen, como edificios, parcelas y calles.

RESUMEN

En la parroquia de Caranqui se observa zonas con grano grueso que
responde a la construccion de conjuntos residenciales, y a edificios
patrimoniales como colegios, iglesias, mientras que zonas con grano
fino se encuentran mas alejadas del barrio central y conformadas por
viviendas aisladas.

En la zona central se observa viviendas de tipo patrimonial, de tipo repu-
blicano, mientras que en los alrededores de este se construye viviendas
con materiales contemporaneos que van de uno a cuatro pisos de
altura.

50m 500m 750m

Escala 'tafica °

Nota: Tipo de grano, adaptado GAD-I 2021
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Figura 81 Estado actual del problema escala meso

Espacios significativos
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ESCALA MESO

ESPACIOS URBANOS SIGNIFICATIVOS
CIUDAD. VALOR SIMBOLICO

Estos sitios poseen interaccion social, cultural y de relevancia histérica donde
encontramos espacios que datan desde hace los afios 700 d.C; tales como son las
tolas encontradas en la Urbe.
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Las investigaciones arqueoldgicas permiten el reconocimiento arqueoldgico se ha
identificado edificaciones y asentamientos de diversas culturas, analizando su
composicién espacial, éste vinculo arqueoldgico realza el valor ancestral por hechos

\} \ It 5 3‘
e =i
T '« 1T [
X ] 2
histéricos territoriales que han quedado en el recuerdo compartidas por sus

750m ikm 1.5Km habitantes (Sgroi, 2009).

125m 250)
Escala grafica

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Componentes tangibles, inventario arqueoldgico

Segun el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
del Ecuador (INPC, 2012) las colecciones arqueoldgicas
pertenecientes al periodo de integracion de la cultura ca-
ranqui, estan custodiadas por el municipio de Ibarra, iden-
tificados por cdédigos segun el bien cultural que datan del
afio 800-1530 D.C. Donde encontramos variedad de uten-
silios, material litico tallado y pulido que eran usados para
fabricar instrumentos de defensa, agricultura y morteros co-
nocidos como piedra de moler; asi como restos 6seos de
origen humano que fueron usados para la elaboracion de
flautas, telares, punzones, adornos. La coleccion arqueolo-
gica incluye, ademas joyeria eleborada en plata, entre las
que destacan collares, narigueras y aretes, mostrado en la
figura 82.

La coleccién de principal es de ceramica constituida
por vasijas, utensilios, que se usaban en la vida cotidiana y
actos ceremoniales; artefactos realizados con métodos de
modelado y cocido artesanal, con técnicas decorativas de
pigmentacion, tallado y modelado con moldes inspirados en

los astros, mostrado en la figura 83 (INPC, 2012).

\ Cultura e identidad

Figura 82

Inventario de Bienes Muebles de piedra y osamentas

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000031 [€e]N[eJXeIdL¥: RN EE oYl

MATERIAL: Piedra

INFORMACION TECNICA DIMENSIONES
BIEN: Rompecabezas ALTO (cm)A NCHO (cm) DIAMETRO
PERIODO HISTORICO: Integracién 30 91

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

PERIODO HISTORICO: Integracion

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000149 [€e]NeJXelcl/ - ENEE o) eN

MATERIAL: Hueso

INFORMACION TECNICA DIMENSIONES
BIEN: Craneo ALTO (cm)A NCHO (cm) DIAMETRO

30

%
L

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000032

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

INFORMACION TECNICA
BIEN: Hacha

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Cobre

DIMENSIONES

ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracion

17

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000032

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

BIEN: Nariguera

CRONOLOGIA: 800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Plata

INFORMACION TECNICA DIMENSIONES

ALTO (cm)A NCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracion

5 4

Nota:Adaptado de INPC, por Direccion nacional de inventario patrimonial de bienes muebles arqueolégicos, 2012.

Figura 83

Inventario de Bienes Culturales Muebles de ceramica

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000024

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

INFORMACION TECNICA

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Cerdmica

DIMENSIONES

ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

BIEN: Vasija
PERIODO HISTORICO: Integracion

51 25

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000114

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Ceramica alisada

| INFORMACIONTECNICA ~~_ DIMENSIONES |
BIEN: Flauta ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracién

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000013
CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Ceramica alisada

INFORMACION TECNICA DIMENSIONES
BIEN;Vasija ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracién

25 11

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000054

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

INFORMACION TECNICA
BIEN: Vasija

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Ceramica alisada

DIMENSIONES

ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracién

29 20

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000001

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

BIEN: Compotera

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Cerdmica

INFORMACION TECNICA DIMENSIONES

ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracién

10 20

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000170

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

INFORMACION TECNICA

CRONOLOGIA:800- 1530 D.C.
MATERIAL: Ceramica alisada

DIMENSIONES

ALTO (cm)A  NCHO (cm) DIAMETRO

BIEN: Vasija
PERIODO HISTORICO: Integracién

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000004

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

INFORMACION TECNICA
BIEN: Vasija

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Cerdmica alisada

DIMENSIONES

ALTO (cm) ANCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracién

25 11

\
R
-
-

CODIGO: BM-10-01-01-004-12-000172

CUSTODIO: Municipio de Ibarra
FILIACION CULTURAL: Caranqui

INFORMACION TECNICA
BIEN: Arivalo

CRONOLOGIA:800 - 1530 D.C.
MATERIAL: Cerdmica

DIMENSIONES

ALTO (cm)A _NCHO (cm) DIAMETRO

PERIODO HISTORICO: Integracién

38 28

Nota:Adaptado de INPC, por Direccion nacional de inventario patrimonial de bienes muebles arqueolbgicos, 2012.
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Componentes tangibles, inventario bienes inmuebles
Dentro del area arqueoldgica se encuentran bienes
culturales inmuebles importantes como en el Inka Wasi, el
Parque Caranqui, la iglesia Cristo del Amor; asi como ele-
mentos en ruinas como es el caso del ex convento Hnas.

Franciscanas, mostrado en la figura 84.

La urbe del centro histérico de Caranqui posee un
valor estético y formal elevado, donde podemos encontrar
edificaciones con valor patrimonial absoluto , parcial y con-
dicionado, mostrado en la figura 85. El estudio de la mate-
rialidad de cubiertas dio a conocer la diversidad de materia-
les, donde predomina el uso de teja, mostrado en la figura

86.

El estudio del uso de suelo del area patrimonial
muestra como esta estructurado su funcionamiento, donde
predomina vivienda y comercio, el parque Caranqui es un
refrente de actividades gastronémicas como una relevante

actividad econdmica, mostrado en la figura 87.

Por otra parte el estado de conservacion e integridad
de los bienes inmuebles demuestra una solidez del 67%
en condicién sdélida y con niveles de intervencion donde se
ha realizado conservacién mas restauracién y reestructura-

cion. Ver figuras 88 y 89

La ficha de analisis de valor arquitectonico se realizd
con el fin de estudiar el inventario arquitectdonico, conforma-
do por conjuntos urbanos del centro historico para apreciar

las caracteristicas tipologicas, mostrados en la figura 90.

\ Cultura e identidad

Figura 84

Inventario de Bienes Culturales Inmuebles

LOCALIZACION
CIUDAD:  Ibarra
BARRIO:  Central Caranqui
& | DIRECCION: Emperador Cacha y Tupac Autachi

IDENTIFICACION

NOMBRE  Parque Caranqui
PERIODO
. % FECHA

Republicano
Siglo XX (1900)

ESTADO DE CONSERVACION

INTERES PATRIMONIAL

EVALUACION

Sl NO [ ]
[

SOLIDO | DETERIORADO | RUINA

IGLESIA CRISTO DEL AMOR
LOCALIZACION

CIUDAD: Ibarra
BARRIO:  Central Caranqui
DIRECCION: Emperador Cacha y Tupac Autachi

IDENTIFICACION

- NOMBRE Parque Caranqui
¥ PERIODO Republicano
FECHA  Siglo XX (1900)

ESTADO DE CONSERVACION

INTERES PATRIMONIAL EVALUACION SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
Sl NO [ ]
o

RUINA CONVENTO

LOCALIZACION

CIUDAD:  Ibarra
BARRIO:  Central Caranqui
DIRECCION: Princesa Pachay Duchicela

IDENTIFICACION
NOMBRE

PERIODO  Republicano
FECHA Siglo XX (1900)

Ex convento hnas. Franciscanas

ESTADO DE CONSERVACION

EVALUACION

INTERES PATRIMONIAL SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
sI NO ESTADO [
[ ]

INKA WASI (Bafos del Inca)

=== LOCALIZACION

CIUDAD:  Ibarra
BARRIO:  Central Caranqui
DIRECCION: Princesa Pacha y La Huaca

IDENTIFICACION
Inka Wasi

NOMBRE
| PERIODO  Incaico

¥ FECHA Siglo XV (1400 - 1499)
ESTADO DE CONSERVACION

INTERES PATRIMONIAL SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
SI NO Estructura [ ]
[ ]

EVALUACION

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

IGLESIA

CIUDAD: Ibarra
B BARRI  El Ejido de Caranqui
&= DIRECCION: Princesa Pacha y Duchicela

IDENTIFICACION
NOMBRE

PERIODO  Republicano
FECHA Siglo XX (1900 - 1999)

Iglesia Madres Dominicanas

~ & ESTADO DE CONSERVACION

INTERES PATRIMONIAL EVALUACION SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
Sl NO Estructura ()
[ ]

TIPOLOGIA DE VIVIENDA

LOCALIZACION
CIUDAD:  Ibarra
BARRIO:  Central Caranqui
DIRECCION: Av Atahualpa

IDENTIFICACION
NOMBRE

PERIODO  Republicano
FECHA Siglo XX (1900)

Vivienda Aguilar

ESTADO DE CONSERVACION

INTERES PATRIMONIAL EVALUACION SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
s NO ESTADO

TIPOLOGIA DE VIVIENDA

LOCALIZACION

CIUDAD:  Ibarra

BARRIO:  Central Caranqui

DIRECCION: La Huaca

IDENTIFICACION
NOMBRE Vivienda del Inka Wasi

PERIODO  Republicano
FECHA Siglo XX (1900)

ESTADO DE CONSERVACION
INTERES PATRIMONIAL EVALUACION SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
Sl NO ESTADO
[

TIPOLOGIA DE VIVIENDA
y — LOCALIZACION

CIUDAD:  |barra
BARRIO:  Central Caranqui
DIRECCION: Av Atahualpa y Ruminahui

IDENTIFICACION
W NOMBRE

Wy PERIODO  Republicano
FECHA  Siglo XX (1900)

Vivienda Aguilar

ESTADO DE CONSERVACION

INTERES PATRIMONIAL EVALUACION SOLIDO | DETERIORADO | RUINA
s NO ESTADO
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Figura 85

Museo de Uite hderactive

Valor Patrimonial de edificaciones.

\ Cultura e identidad
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Estado actual del problema escala meso

ESCALA MESO

CIUDAD. VALOR SIMBOLICO

VALORACIONP ATRIMONIAL Y
GRADOD EP ROTECCION
ALTO VALOR PATRIMONIAL(PROTECCION ABSOLUTA) 2
VALOR PATRIMONIAL (PROTECCION PARCIAL)5 0
INTERES PATRIMONIAL (PROTECCION CONDICIONADA) 79
TOTAL 131
60
38
Sz -
ALTO VALOR VALOR INTERES
PATRIMONIAL PATRIMONIAL PATRIMONIAL
(PROTECCION (PROTECCION (PROTECCION
ABSOLUTA) PARCIAL) CONDICIONADA)
2%
SIMBOLOGIA

ALTO VALOR PATRIMONIAL (PROTECCION ABSOLUTA)
VALOR PATRIMONIAL (PROTECCION PARCIAL)
INTERES PATRIMONIAL (PROTECCION CONDICIONADA)

R0

OBJETIVO DE ANALISIS

Identificar el valor patrimonial.

Analizar el estado fisico de los inmuebles patrimoniales.
Detectar riesgos potenciales y vulnerabilidades.

Uso funcional.

RESUMEN

El 60% de inmuebles inventariados tienen un grado de proteccién condicionado.

Son factibles para una intervencion fuerte, sobre todo al interior, debido a que han
sufrido alteraciones que ha hecho que pierda su nivel de autenticidad.

Algunos inmuebles solo poseen valor patrimonial en sus fachadas ya que su funcionali-
dad interior ha sido modificada.
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Figura 86

Materiales constructivos-Cubiertas

\ Cultura e identidad
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Estado actual del problema escala meso

ESCALA MESO

ANALISIS URBANO
MATERIALES CONSTRUCTIVOS-CUBIERTAS

MATERIALES CONSTRUCTIVOS

CUBIERTAS

TEJA 121

TEJA-ASBESTO 4

ASBESTOO FIBROCEMENTO 3

HORMIGON 1
TOTAL 129

B TEJA W TEJA-ASBESTO 1 ASBESTOO FIBROCEMENTO M HORMIGON

SIMBOLOGIA

TEJA e
TEJA+ASBESTO [ |
ASBESTO e
HORMIGON e

RESUMEN

La teja es el material predominante en el recubrimiento de las cubier-
tas de las inmuebles, el cual es utilizado por un 94% de edificaciones
patrimoniales.

La quinta fachada de la parroquia posee un gran valor patrimonial por
haber conservado su integridad patrimonial.

Es importante tomar medidas para frenar el deterioro de las mismas.

63



Figura 87

Usos de suelo area patrimonial.

Museo de Uite hderactive

\ Cultura e identidad
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ESCALA MESO

ANALISIS URBANO
USOS DE SUELO

Estado actual del problema escala meso

USOS DELS UELO
VIVIENDA 98
VIVIENDA-COMERCIO12
VIVIENDA-SERVICIOS5
VIVIENDA SUBOCUPADA 8
CULTO2
EDUCACION3
RUINA1
RECREATIVO 2
TOTAL 131
1op 2% 19 2% SIMBOLOGIA
I CULTO-IGLESIA
I EDUCACION
Bl RUINA
I RECREATIVO
VIVIENDA-COMERCIO
I viviEnDA
[ VIVIENDA SERVICIOS
[ VIVIENDA SUB OCUPADA

OBJETIVO DE ANALISIS

Identificar el valor patrimonial.
Analizar el estado fisico de los inmuebles patrimoniales.

Detectar riesgos potenciales y vulnerabilidades.

Uso funcional.

RESUMEN

Existen diferentes usos de suelo en la parroquia, pero con mayor pocentaje es
el 75% de ocupacién que corresponde a viviendas, y que se encuentran en el
area de primer orden en la zona mas importante de la parroquia a lo largo de la
Av. Atahualpa formando conjuntos urbanos de gran valor patrimonial .
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Figura 88

Museo de Gide fiAeractivo

Estado de conservacion.

\ Cultura e identidad
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Estado actual del problema escala meso

ESCALA MESO
ANALISIS URBANO

ESTADO DE CONSERVACION E INTEGRIDAD

ESTADO DE CONSERVACION
SOLIDO 88
DETERIORADO4 2
RUINOSO1
TOTALL 31
ESTADO DE CONSERVACION
W SOLIDO M DETERIORADO M RUINOSO
SIMBOLOGIA
SOLIDO ]
DETERIORADO [
RUINOSO ]

OBJETIVO DE ANALISIS

Identificar el valor patrimonial.

Analizar el estado fisico de los inmuebles patrimoniales.
Detectar riesgos potenciales y vulnerabilidades.

Uso funcional.

RESUMEN

Las edificaciones patrimoniales se encuentran en buen estado, en un nivel de
conservacion del 67%. Esto se debe a que existen a diversos factores que
afectan el mantenimiento de los inmuebles, como la migracién que termina en
abandono de la vivienda o por mejorar el estatus social que abandonan la
vivienda de tierra y se mudan a una de hormigon.

Nota: llustracion adaptada de: GAD-I 2021
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Figura 89

Niveles de intervencion permitidos

\ Cultura e identidad

z>»
@@
=

L

1T

S -

==

—

(2]

A=l

LTI

L1

T

|
|

T

€3

LA
s

==

[TH

i

e

o T HTE
JHTIRN:

o
T

e

mpa=

=

I

—SC Ik

B

Niveles de Intervencion Requerido

ESCALA MESO

ANALISIS URBANO

NIVELES DE INTERVENCION

L
e | AT

CLQ@L

%]:J

1

.
:

L TE7

i

&
I

]

E
[T
T 1 s e e N i —

17

125m 250m

Escala grafica

500m

750m

Nota: llustracion adaptada de: GAD-I 2021

CONSERVACION 27
CONSERVACION-RESTAURACION1
RESTAURACION-REESTRUCTURACION2
CONSERVACION-RESTAURACION-REESTRUCTURACION 61
TOTAL 131
SIMBOLOGIA
CONSERVACION -
CONSERVACION + RESTAURACION -
RESTAURACION + REESTRUCTURACION e

CONSERVACION + RESTAURACION + REESTRUCTURACION -

OBJETIVO DE ANALISIS

Analizar los niveles de intervencion de los diferentes componentes del paisaje
urbano histérico y el tipo de intervencion permitida en los diferentes predios.

RESUMEN

De los diferentes niveles de intervencion, esta el que requiere un mayor grado
de de intervencion, como trabajos de restitucion, liberacion de estructura,
trabajos de remodelacion y cambios de uso de suelo ya que han generado una
transformacion en la parroquia lo cual a generado una degradacion en el
patrimonio.
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Figura 90
Usos de suelo area patrimonial.

Cultura e identidad
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Usos de Suelo escala Meso

ESCALA MESO

ANALISIS URBANO

INVENTARIO. VALOR ARQUITECTONICO

OBJETIVO DE ANALISIS

Identificar el valor patrimonial.

Uso funcional.
RESUMEN

mando conjuntos urbanos patrimoniales.

cuencas visuales de gran valor patrimonial.

de primer orden.

INVENTARIO ARQUITECTONICO PARROQUIAC ARANQUI
BIENES INMUEBLES 4
CONJUNTOS URBANOS 85
ESPACIOSP UBLICOS2
EQUIPAMIENTOF UNERARIO 0
TOTAL 131
1%
SIMBOLOGIA
INMUEBLES INVENTARIADOS -

CONJUNTOS URBANOS INVENTARIADOS -
ESPACIOSP UBLICOS INVENTARIADOS -

AREA DE PROTECCION Ol NFLUENCIA

Analizar el estado fisico de los inmuebles patrimoniales.
Detectar riesgos potenciales y vulnerabilidades.

En ciertas calles a un se puede apreciar la unidad y uniformidad arquitecténica, confor-
Caranqui se caracteriza por poseer un mayor nimero de conjuntos urbanos, creando

La mayor concentracion de bienes patrimoniales se encuentran entre las calles: Princesa
Cory, Gral. Pintag, Av. Atahualpa y Emperador Cacha, generando una area de proteccion
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Poblacion

La poblacion en la parroquia demuestra que el
93.7% de habitantes se ubica en la parte urbana y el 6.3%
de la poblacién se distribuye en el area rural mostrado en
la fgura 91; Caranqui cuenta con alrededor de 25 barrios y
una poblacion de 6500 personas; presentando un factor de
crecimiento que ha ido bajando, en el 2001 era de 2.01%,
bajando en el afo 2022 en 1.73%, reflejando una tasa de

natalidad controlada (PDOT, 1024). Ver figura 92.

Figura 91

Distribucion de la poblacion urbano y rural

RURAL 6.3% HABITANTES

93.7% HABITANTES

URBANA

NOTA: Recuperado del GAD- | 2021

Figura 92

Factor de crecimiento de la poblacion

201% 163w 1.73%
200 000 \-/'
150 000 |-
100 000
50 000 |-

2001 2010 2022

[l Numero personas
[ Tasa crecimiento

NOTA: Recuperado del GAD- | 2021

\ Cultura e identidad

La densidad demografica en 2010 fue de 42 hab/ha
y la proyeccion para el ano del 2040 se prevee que sera
de 26 hab/ha debido a la disminucién en la poblacion con
respecto a la expansion territorial debido a la falta de plani-
ficacion y normas de consolidacién urbana lo cual crea un

suelo menos eficiente (PDOT, 1024). Ver figura 93.

La parroquia alberga descendientes del pueblo indi-
gena caranqui los cuales conservan su vestimenta, ritos y
tradiciones; estructurada en comunidades, manteniendo su

identidad y cultura, mostrado en la figura 94.

Figura 93

Densidad poblacional por hectarea

Poblacién ciudad Crecimiento Densidad hab/ha.

PERIODO Ibarra ciudad ha.

Afo 1990 92 010 1765.52 52

Afio 2001 118 007 254712 46

Afo 2010 114 770 3437.85 42

ARo 2022 168 068 47977.270 36
Proyeccion afio 2029 197 228 6 262.68 31
Proyeccion afio 2040 246 844 9 361.35 26

20
- CRECIMIENTO DE LA CIUDAD
CRECIMIENTO POBLACIONAL
15
10
5 I I I
0 l

1990 2001 2010 2022 2028 2040

NOTA: Recuperado del GAD- | 2021

Figura 94

Poblacién urbana y rural

ESCALA MESO

COMPONENTES INTANGIBLES
REGISTRO FOTOGRAFICO

: ‘@& ‘\_

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Analisis de componentes intangibles

Caranqui posee gran riqueza cultural reflejados en
las diferentes manifestaciones culturales y celebraciones a
lo largo del afio y muchas de ellas se han ido perdiendo en
el tiempo, dentro de estas se encuentran la agricultura, don-
de se cultiva diferentes productos para el mercado local, la
ganaderia, enfocada en la venta de leche y productos car-
nicos, la avicultura para el consumo interno de cada familia,
ademas de estos, las personas se trasladan a otros lados
de la ciudad para realizar un desempefio como trabajado-

res en diferentes diciplinas laborales. Ver figura 95.

Figura 95

Usos de suelo area patrimonial.

Componente 1

Componente 2 [T

Componente 3

Componente 4

Componente 5

CANTIDAD 12 34 56| 7 8 9 10
Leyenda:

Componente 1: Actividades econdmicas (artesanias,

agricolas, gastrondmicas, medicina ancestral).
Componente 2: Practicas socioculturales
Componente 3: Creencias: rituales, curaciones
Componente 4: Senales (astros, animales)
Componente 5: Educativa (jugos tradicionales)

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

Gastronomia

El champus es una bebida tradicional y cultural de la
nacionalidad kichwa, sus ingredientes principales son: hari-
na de maiz o morocho, hojas de arrayan y naranja, canelay
panela; es ingerida en diferentes fiestas tradicionales, mos-

trado en la figura 96.

Comercio
La principal fuente de ingresos de las comunidades

se deriva de las actividades agricolas y por parte de las
mujeres los bordados; se practica el intercambio comercial
conocido como trueque la cual es una actividad ancestral

(Ministerio de Educacién del Ecuador, 2017)

Celebraciones y festividades
El Inti Raymi una fiesta tradicional que ha permane-

cido en la memoria colectiva por mas de 500 afios, que se
celebra en el mes de junio en las diferentes comunidades,
donde se realiza una serie de eventos culturales, ceremo-
niales acompanados de danzas, musica, gastronomia, ar-
tesanias, bafios tradicionales, toma de plazas, entrega de
baston de mando y posesién de los gobiernos electos; su

proposito es dar las gracias al dios sol.

Kulla Raymi

En agradecimiento a la tierra y se lo realiza con el
propésito de que las cosechas sean abundantes los co-
muneros celebran el Kulla Raimy o fiesta de la fertilidad, en
donde la mujer es el centro de la celebracion (Ministerio de

Educacién del Ecuador, 2017)

Figura 96

Manifestaciones culturales y gastronomia

PATRIMONIO INMATERIAL

REGISTRO FOTOGRAFICO

S

Minga Comunitaria.

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Analisis de componentes intangibles

La aplicacion de la entrevista semiestructurada per-
mitiéo profundizar la problematica de la parroquia a través
de la formulacién de preguntas que arrojaron la dinfiamica
social y la importacia del patrimonio arqueolégico, mostrado
en la figura 97.

Figura 97

Resultados Entrevista Semiestructurada

Preguntas

\ Cultura e identidad

La entrevista facilitdé la comprension de la problemaa-
tica, desde la perspectiva de los actores sociales, permi-
tiendo explorar aspectos claves como: creencia, dinamicas
sociales y culturales; fue importante la participacion de la
comunidad acerca de el conocimiento que tienen respecto
a la historia y el valor patrimonial de Caranqui, mediante la
identificacion de puntos clave para la intervencion dentro

del area arqueologica.

Objetivo

Los relatos y la memoria colectiva contribuyen a
compartir la informacion, permitiendo complementar y cons-
trastar con documentos que ratifican los dato; ésto facilitd
y fomentod la participacion comunitaria, involucrando a las

autoridades, asi como a la poblacién.

Resultado esperado

¢ Cual es la historia del lugar segln usted? ¢ Hay algun aconteci-
miento o figura histérica importante que todos aqui recuerdan?

Obtener una vision general de la historia y los eventos importan-
tes que han dado forma al lugar.

Esta informacién ayuda a contextualizar el pasado y el desarrollo
cultural y patrimonial del sitio.

¢ Qué caracteristicas cree que definen la identidad de la gente
en este lugar?

Reconocer los aspectos que los habitantes perciben como defini-
torios de su identidad y cdmo estos fortalecen la conexién de los
residentes con su entorno.

Analizar la percepcion e identidad local

¢ Hay lugares en el entorno que tengan un significado especial
para usted o para la comunidad? ¢ Por qué son importantes?

Determinar los lugares emblematicos que poseen un valor sim-
bélico para la comunidad, aportando datos sobre la relacién emo-
cional de los habitantes con el entorno.

Determinar los lugares emblematicos que poseen un valor sim-
bdélico para la comunidad, aportando datos sobre la relacién emo-
cional de los habitantes con el entorno.

¢ Qué lugares o espacios publicos usa la comunidad con mas
frecuencia? ¢ Qué actividades suelen realizarse en ellos?

Determinar los espacios publicos clave y las actividades comuni-
tarias, lo cual ayuda a mapear la funcionalidad y el uso actual del
lugar desde una perspectiva social.

Conocer los espacios publicos y actividades comunitarias.

De que manera la modernizacién ha intervenido en las tradicio-
nes y el estilo de vida de la parroquia?

Observar como los cambios sociales y fisicos impactan las tradi-
ciones y el estilo de vida, y entender si existe una tensién entre
modernizacion y preservacion cultural.

Identificar los valores, creencias y principios compartidos, permi-
tiendo entender el sistema de valores comun que puede estar
influenciado por la historia y cultura local

¢, Como participan los nifios en las fiestas, tradiciones que se rea-
lizan en la comunidad?

Evaluar el nivel de participacion y el sentido de pertenencia en la
comunidad, lo cual ayuda a entender el compromiso de los resi-
dentes con su entorno y su predisposicién a colaborar en su
desarrollo y preservacion.

Conocer la participacién d elos nifios en actividades culturales y
sociales donde se pueda identificar los aspectos que los habitan-
tes consideran valiosos y dignos de ser preservados.

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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3.4 ESCALA MICRO
3.4.1 Escala Micro: Seleccion Lote de estudio

La seleccion de lote se ha basado en el estudio de
los lotes vacios existentes en los cuales se ha determinado
atributos con criterios de cultura e identidad, resultado del
analisis de las caracteristicas del paisaje urbano historico
propio de la parroquia Caranqui; justificado mediante el uso
de la plataforma de planificacion del territorio que se usa en
el canton Ibarra GISIMI, a través del analisis del usos de
suelo, en este caso la identificacion de las areas patrimo-

niales de la urbe, evidenciado en la figura 98.

Se analiza el marco normativo donde expresa que el
lote minimo para la categoria cultural dede ser de 500 m?
para una poblacién base de 5000hab; tomando en cuenta
que la parroquia urbana Caranqui posee 23 867 habitan-
tes se realizo la relacion que la norma de museo exige que
necesitamos 0.10 m?/hab, dandonos un resultado de 2386
m? para implantar el equipamiento. Los lotes seleccionados
tienen un contexto ancestral donde muestra la riqueza cul-
tural de su sector; por sus caracteristicas arquitecténicas se
seleccion el lote numero 1, es la ruina del convento hnas.
Fraciscanas para realizar la intervencion en éste bien cultu-

ral inmueble mostrado en la figura 99.

\ Cultura e identidad

Figura 98

Plano para eleccion de Lote

il

7

=
=

Tl

tiHHH

i

OPCION 1

i

=

;

HE
il

i
A

]

i [ THRL e
e

-

125m

Escala grafica

250m

500m

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 99

Analisis eleccion de Lote

ELECTRICIDAD

\ Cultura e identidad

ALCANTARILLADO| UBICACION

TOPOGRAFIA

ENTORNO

Se ubica en la calle Princesa Este predio cuenta con una
Pacha a dos cuadras del Topografiaregular con construccion estilo republica-
una pendiente de 3%. . .
N parque Atahualpa con buena na con gran valor patrimonial
S accesibilidad, sus visuales al con cercania a histos histori-
AN
(ee) o o volcan Imbabura genera un cos; dispone de servicios
o gran atractivo donde se como transporte publico,
hum . . 7 .
- g descubre el paisaje urbano alumbrado eléctrico y se
O historico de gran importancia encuentra cerca del area
S debido a su legado arquitec- arqueologica y a los diferen-
o ténico. @ tes equipamientos mas
O importantes de la parroquia.
Su ingreso principal es por la I?f;°§;§2fe'r:t':%‘;'a1r(f;“ Este predio cuenta con la
calle de tercer orden Empe- presencia de una Tola del
rador Cacha a una cuadra asentamieto de los caras y
~ Y Y del Centro historico con es el limite con el area
£ agradables vistas frente a un arqueoldgica y area patrimo-
ﬁ legado histérico puesto que nial de Caranqui.
N~ es un lugar importante perte-
(a\| neciente al periodo de
= integracion preincasico de
los caranquis.

OPCION 1

CORTE TOPOGRAFICO OPCION 2.

OPCION 2
e _

] "
TS

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

ESCALA MICRO

ANALISIS URBANO

ELECCION DE LOTE
OPCION 1

OBJETIVO DE ANALISIS

Identificar el valor patrimonial.

Analizar el estado fisico de los inmuebles patrimoniales.
Detectar riesgos potenciales y vulnerabilidades.

Uso funcional.

ANALISIS PREDIOS

ENnla opcciég 1 se ubica en el barrio El Ejido de Caranqui con un area total
de 29 082m~, donde encongramos unas ruinas del periodo Republicano
ubicado en las calles Princesa Pacha y Calle Duchicela; la opcién de lote 2
tiene 12715m" cumple con el lote mimo conocido como las Tdas de Empa
con un valor patrimonial alto.
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3.4.2 Localizacion Terreno seleccionado

Después de comparar los aspectos de valor historico
y la normativa para el Equipamiento cultural tomando en
cuenta una topografia uniforme, de facil accesibilidad que
esté cerca del Centro histérico y esté dentro de las secuen-
cias de hitos importantes. Se ha determinado el lote ubica-
do en la calle Princesa Pacha y Calle Duchicela tomado en
cuenta que dentro del lote se encuentra una ruina perte-
neciente a las madres Franciscanas de lo que iba a ser un

convento, que nunca fue concluida.

3.4.3 Ubicacion de Lote

El predio se ubica en el barrio El Ejido a una cuadra
del centro historico la caracteristica fisca del terreno es una
forma regular con un porcentaje de inclinacion del 5%. Esta
cerca de la Av. Atahualpa con una localizacion sencilla al

predio, figura 100.

\ Cultura e identidad

Figura 100

Analisis eleccién de Lote

PARROQUIA IMBABURA @ BARRIO EL EJIDO DE CARANQUI

¥ '+
- - =fd 1
} A

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Analisis de condicionantes del terreno seleccionado

El terreno se encuentra ubicado a dos cuadras del
parque Caranqui, su ubicacion es estratégica permite tener
cercania a los hitos histéricos, posee gran apertura a servi-
cios basicos, la propuesta de lote se encuentra dentro del
Centro permite el acceso desde cualquier polo de la ciudad
de Ibarra; asi mismo se encuentra en un area donde el pai-

saje urbano historico toma pernencia.

La Calle Princesa Pacha lleva ese nhombre en honor
a la soberana de Caranqui, hija del emperador Cacha lider
de los caranquis maracando un refrente histérico en la pa-
rroquia y es tomada como una figura relevante en la zona,
conocida por su resistencia en la lucha contra el imperio

inca; ésta calle rinde homenaje a su soberana.

\ Cultura e identidad

Figura 101

Analisis de Accesibilidad
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LEYENDA

1. Plaza Atahualpa
2. Parque Caranqui

3. Iglesia Cristo del Amor

4. Monasterio Santo Rosario

5. Ex Convento Hns. Franciscanas
@® Av. Atahualpa

@ Calle Princesa Pacha

@ Calle Prof. Lucia Benalcazar
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Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Analisis Fisico

El lote presenta una topografia con variaciones en
sus alturas entre 1 y 3 metros de altura debido a su ubica-
cion a las faldas del volcan Imbabura con un 4% de pen-

diente tomado de sur a norte mostrado en la figura 102.

Figura 102

Analisis topografico convento hnas. Franciscanas
[‘?, 7 MONASTERIO SANTO ROSARIO \? ;“ -'
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Corte: b - b’
Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

Segun los datos del INAMHI, el estado climatolégi-
co del sector se dan por los factores de: latitud, longitud y
altitud en esta parroquia la temperatura varia por la dispo-
sicion geografica, Caranqui se ubica en mayor altitud con
vistas al Imbabura la tempertura oscila desde los 8°C, el
lote se encuentra a una latitud de 0° 20’ 44” N y un longi-
tud de: 78° 7’ 58” E, observado en la carta estereografica
la posicidon y el movimiento solar durante los diferentes
meses del afio; este analisis es importante para el disefio
arquitectonico para garantizar la optimizacion en la ilumi-
nacion natural de los diferentes espacios (PDOT, 2024).
Ver Figura 103.

Figura 103
llustracion analisis carta estereografica predio

La duracion de horas de luz natural en Ibarra no
tienen una variacion considerable ya que varia 8 min de
las 12h en todo el afio, en 2025 el dia mas corto es el 21
de diciembre con 12h y 6 min de luz natural y y el dia mas
largo es el 20 de junio con 12h y 9min de luz, mostrado en

la figura 104.

Figura 104
Horas de luz natural y temperatura maxima y minima

24 h

noche noche

20h

16 h

12h

LEYENDA:

a. Localizar una fecha concreta
b. Malla para localizar la hora
c. Inclinacion rayos solares.

NOTA: Adaptado de sunpath-on-map, 2025.

12hy?min 12hy9|min 12hy6ﬁmin 12 hy 8 min
8h 20 mar. 20 jun. 22 sep. 2dic._{16h
4 h 20 h
dia
0h 24 h
ene. feb. mar. abr. may. jun. jul. ago. sep. oct. nov. dic.

Temperatura maxima es mas de 24°C, promedio mensual.

frescos

NOTA: Adaptado de weatherspark, 2025.

40 °C 40 °C
35°C 35 °C
30°C 1jun, 12 jul. 20 sep. 30°C
25°C - i i L @3°C. 23°C i OCL —— 25°C
r —————— -
20 °C 20°C
15°C i : i ————— 1D °C
10°C 14°C 13°C | L 14°G 10°C
5°C 5°C
0°C 0°C
5°C -5°C
-10 °C -10 °C
-15°C -15°C
-20 °C -20°C
ene. feb. mar. abr. may. jun. jul. ago. sep. oct. nov. dic.
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Justificacion Lote Seleccionado

El Lote seleccionado se ubica cerca del area arqueo-
I6gica del Centro Histérico, segun la normativa del Munici-
pio de Ibarra en su plataforma GISIMI, permite conocer la
altura maxima de hasta 5 pisos de altura; permitiendo un
COS en planta baja de 350% estableciendo retiros frontal
de 3 a 5m, laterales y posterior de 3m, mostrado en la fi-

gura 105.

Figura 105
Caracteristicas Normativas del Lote elegido

TERRENO

‘ AREA ﬁumfﬂ%mc@z

[
INFORMACION ZONIFICACION PREDIO

ZONIFICACION HA.B405-70  ALTURA 15m
LOTE MINIMO 400m2 NUMERO DE PISOS 5
FRENTE MINIMO 15m2 RETIROS:

COS TOTAL 350% FRONTAL 5-3m
COS PLANTA BAJé 70% ILD'?)-I-SETR;E'TQLIOR g 2
FORMA OCUPACION DE LOTE: B BLOQUES 6m

USO PRINCIPAL: Patrimonio Arquitecténico Inmueble (HA)

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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El Convento Hns. Franciscanas es un predio que se Figura 107
Analisis normativa museo

encuentra en estado de ruina, uso principal pertenece a In-

LOTE MINIMO CATEGORIA CULTURAL
500m? MUSEO

mueble del Patrimonio Arquitectonico y la zonificacion en
el area del predio es de (HA.B405.70); se requiere una in-
tervencién que valore su identidad arquitectonica y urbana;
. . . Caranqui posee 23 867 de habitantes .
se plantea el disefio de un museo analizando la normativa

que establece el lote minimo para la categoria cultural en

el PDOT es de 500m? para un poblacion base de 5 000

hab; norma de museo exige que necesitamos 0.10 m?/Hab . CATEGORIA MUSEOQ: 0.10m?Hab

dandonos un resultado de 2 386 m? para implantar el equi- LOTE MINIMO MUSEO 2 386m 2
pamiento (PDOT, 2024). Ver Figura 106 y 107.

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Figura 106
Analisis inmueble intervencion

LOCALIZACION
CIUDAD: Ibarra

BARRIO:
DIRECCION: Princesa Pacha y Duchicela

IDENTIFICACION
NOMBRE Convento Hmns. Franciscanas

ANEXOS

El Ejido de Caranqui

PERIODO Republicana 2
FECHA 1901 - 1960

EVALUACION SOLIDO | DETERIORADO | RUINA Convento
Estructura ) ]

Cubierta ® INTERES

Fcahadas ® PATRIMONIAL Si @ No

ESTADO Deteriorado

OBSERVACIONES

Es una edificacion que fue abandonada, nunca fue terminada,
posee una calidad constructiva alta, emplea materiales tradicio-
nales como: Piedra, adobe vy ladrillo.

Nota:Adaptado de INPC, por Direccion nacional de inventario patrimonial de bienes inmuebles, 2012.
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La ficha técnica de la ruina hnas. Franciscanas mues-

tran el estado actual en la figura 108.

Figura 108
Analisis Ficha INPC

DATOS IDENTIFICACION

DENOMINACION: Convento Hns. Franciscanas

CLAVE CATASTRAL: 01010406005000

PROPIETARIO: Hns. Franciscanas Maria Inmaculada
DATOS LOCALIZACION

PROVINCIA: Imbabura

PARROQUIA: Caranqui

CALLE PRINCIPAL: Princesa Pacha
CANTON: Ibarra

INTERSECCION: Prof. Lucia Benalcazar.

EPOCA CONSTRUCCION

SIGLO v
XX (1900-1999) ®

DESCRIPCION VOLUMETRICA DOMINANTE

ESTILO DOMINANTE: Tradicional EPOCA: Republicana

FACHADA: Retranqueada

TEXTURA: Rugoso

ARCOS: Rebajados - Medio Punto

ZOCALO: Piedra

VANOS:

Planta Baja: 21 Planta Alta: 4

REMATES DE FACHADA: Antepecho

MOLDURAS Y ORNAMENTACION:

Enamarcamiento, Acodos, Banda, Cornisa, Impostas, Arcos.

COMPONENTES

ELEMENTOS APROTEGER

ESTRUCTURA PY
CUBIERTA
FACHADA

\ Cultura e identidad

AMENAZAS Y VULNERABILIDADES
FACTORES NATURALES FACTORES ANTROPICOS

@ ACCION BIOLOGICA @ FALTAMANTENIMIENTO
: @ ABANDONO
: '\SA;\-;IéCS)RIZACION @ CONTAMINACION
@ [INCENDIOS
[ ]

FALTA DE CONTROL

ESTADOS DE CONSERVACION
Evaluacién de la edificacion SOLIDO DETERIORADO RUIONOSO

ESTRUCTURA ®

CUBIERTA °
FACHADA
PISOS
ACABADOS
EXTERIOR P
ESCALERAS °®
INSTALACIONES

CARACTERISTICAS EDIFICACION
TRAMA URBANA TRAMA PREDIO RELACION ESPACIAL® PISOS
% %]
R O I

Damero Aislada Irreqular 2 Pisos

VALORACION DEL BIEN INMUEBLE

CATEGORIAS DE VALORACION S| NO

ENTORNO URBANO ARQUITECTONICO
Integrada al Tramo Urbano

Destaca Positivamente o
()
ENTORNO NATURAL
Integracion al Paisaje [
Utiliza materiales Locales [
Provoca impacto ambiental ®

Registro fotografico
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Museo de Uite hderactive

UBICACION DEL PROYECTO

Calle Princesa Pacha I I \’\

Calle Duchicela

f VALORACION Y GRADO DE PROTECCION

GRUPO  TIPO PUNTAJE VALOR

A Absoluta 36-50
B Parcial 26-35
C Condicionada 16-25 19
D Sin Proteccion 01-15

NIVELES DE INTERVENCION REQUERIDA

CONSERVACION RESTAURACION REMODELACION

MANTENIMIENTO LIBERACION REMODELACION Y .
PREVENCION CONSOLIDACION @ COMPLEMENTACION
PRESERVACION @ RESTITUCION DEMOLICION

RECONSTRUCCION DERROCAMIENTO
DESCRIPCION:

Un proyecto bien estructurado e integral es necesario en este tipo de edificacién, debe complementar-

se la cubierta, porque se encuentra en completo abandono y ruinoso.

OBSERVACIONES

La construccion ha sido abandonada por décadas y se encuentra derrumbada
Es necesario preservarla, debido a su gran valor arquitectoénico.

PLANTA INMUEBLE ESTADO ACTUAL

fedemadidl

;
| "1
|
ﬂ

...........[
& l.............l..l._l

CRITERIOS DE VALORACION EDIFICACION

O -!-I-I-..1

ANTIGUEDAD:
Es una edificacion abandonada, nunca fue terminada, sin embargo,su estructura es con basamentos

de piedra.
ESTETICO FORMAL:

Las fachadas se encuentran en ruinas donde se evidencia elementos decorativas de la arquitectura
tradicional republicana, la estructuracion es zo6calo corrido de piedra con vanos en arcos de medio
punto, forma rectangular y el remate de fachada es en cornisa.

TIPOLOGIA FUNCIONAL:
Las ruinas presentan una distribucién espacial organica en torno a los patios con galerias; an algunos

tramos las paredes estan en segundo nivel.

TECNICO CONSTRUCTIVO:
Es una edificacién que fue abandonada, pero muestra gran calidad constructiva de debiso al empleo
de materiales tradicionalees como: Pierda en la cimentacion, su configuracion ortogonal de la caja

estructural que soporta los grandes muros de adobe y ladrillo.

Nota:Adaptado de INPC, por Direcciéon nacional de inventario patrimonial de bienes inmuebles, 2012.

79




para conocer su condicion estructural y definir una adecua-

Museo de Uite hderactive

Es importante el analisis del estado actual de la ruina

da intervencion, evidenciado en la figura 109.

Figura 109
Andlisis Ficha INPC

\ Cultura e identidad
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ESCALA MICRO

ESTADO ACTUAL
VISTAS PREDIO

OBJETIVO DE ANALISIS

Realizar el levantamiento del estado actual de la ruina del
Convento para y tener la base del disefo arquitectonico
en la cual se analiza los muros que permitira generar un
contenedor del patrimonio.

Nota:Adaptado de INPC, por Direcciéon nacional de inventario patrimonial de bienes inmuebles, 2012.
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Museo de Uite hderactive

FODA PARROQUIA AREA ARQUEOLOGICA CARANQUI

F El paisaje historico de Caranqui posee variedad de
lugares con sentido histérico, arqueoldgico; su principal
cualidad es la diversidad cultural presente en los elementos
urbanos de la ciudad que son vividas y percibidas en los si-
tios historicos presentes en el centro histérico, su evidencia

arqueolégica demuestran alto valor patrimonial.

. El sector puede llegar a ser reconocido debido a los
hechos importantes suscitados en la parroquia evidencia-
dos en los elementos historicos, patrimonales culturales
que constituyen su paisaje, fomentando el turismo cultural
para generar estabilidad econdmica mediante el estableci-

miento secuencias culturales.

' El caos vehicular se debe a que las calles sinuosas
generando nodos de conflicto y se debe mejorar la accesi-
bilidad a los hitos, los sitios abandonados son lugares que
propician el bandalismo y la delincuencia; la principal debi-
lidad es el desconocimiento del valor histérico patrimonial

de los vestigios y elementos arquitectdénicos y por ende su

desvalorizacion.

‘ Uno de los principales obstaculos la configuracién
geografica al encontrarse con 7 quebradas a las faldas del
volcan Imbabura y principalmente el desinterés de las en-
tidades gubernamentales; no existe proyectos de inversion

para areas patrimoniales.

\ Cultura e identidad

Sintesis FODA
POTENCIALIDADES (F ‘

El area arqueoldgica evidencia su paisaje urbano his-
térico con elementos intrinsecos dentro del espacio urbano
mostrando sus hitos histéricos patrimoniales tales como:
Inca Wasi, Las Tolas, Presencia de ruinas, Calles con nom-
bres representativos que marcaron la historia de Caranqui,

mostrado en figura 110.

Figura 110
Analisis Ficha INPC

[ . 1A WA
. FELEEA CRISTT DEL AMOR

. PRAG. CARANCLI

ANEA GASTAONIMICA HELADDS
CARRNGR

. HORNCES LADRLLD

v 2 cx o (@ comero e rnesowns
|

Nota: elaborado por: Salazar - VaIIejosn (2025).

Los sitios arqueoldgicos abandonados se destruyen

LIMITACIONES

al no tener un cuidado y uso adecuado; conviertiéndose en
lugares idoneos para el bandalismo, la falta de conserva-

cion en los hitos historico generan deterioro.

RIESGOS F A

Las intervenciones en viviendas no controladas ge-
neran una pérdida de sus cualidades arquitectonicas patri-
moniales y distorciona el paisaje urbano historico; asi como
las construcciones contemporaneas tal como es el conjunto
residencial en el area arqueoldgica junto al Inka Wasi; una
construccion irregular que va en contra de los valores patri-

moniales, mostrado en la figura 111.
Figura 111

isis-Ficha INPC

Paisaje Urbano Histérico

Area arqueoldgica Inca Wasi

Urbanizacion Junto al Inka Wasi

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

DESAFIOS ‘ .

Dar mantenimiento y uso a los sitios arqueoldgicos
que no estan potegidos, debido al uso indebido de los mis-

mos, fomentar la identidad y el arraigo cultural.
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CAPITULO 4

PROPUESTA

"Caminar con arte: un museo vivo donde la ciudad se convierte en aula y el aprendizaje en juego.’




4.1 Propuesta de Lintervencién urbana y patrimonial
4.1.1 Escala Micro: Seleccion Lote de estudio

El presente capitulo plantea una intervencion urba-
na que busca vincular arte, cultura, arquitectura y aprendi-
zaje en un recorrido “Caminar con Arte”. Este recorrido es
un esquema urbano de caracter interactivo e inclusivo, con
la finalidad de conectar hitos partiendo en el Parque Caran-
qui, gracias a su aporte historico es un espacio significativo
con fuerte identidad cultural, mostrado enla figura 112. Es
un punto de encuentro de ahi parte la intervencion urbana
con un area de pausa mediante el disefio de un boulevard,
con areas de descanso, exposociones y area gastronémi-
ca, siguiendo directrices de la Guia de disefo para calles

de NACTO.

La intervencion arquitectdonica se enfoca en la ruina
del ex convento Hnas. Franciscanas donde el museo se in-
terpreta como contenedor del patrimonio, el cual posee mu-
ros que sirven de encaje de la nueva estructura, generando
un lenguaje entre lo antiguo y lo contemporaneo. La planta
baja sera destinada a las salas de exposicion, donde se
exhibira las colecciones de vasijas, osamentas y material
litico; mientras que la planta alta sera destinada a talleres,

biblioteca y administracién.

\ Cultura e identidad

Figura 112

Ubicacion hitos con significacion cultural
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Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).




Museo de Uite hderactive

Intervencion Urbana

A partir de la identificacion de hitos patrimoniales se
determina sitios importantes para generar un recorrido ur-
bano, como punto principal se toma el parque Caranqui
como lugar de partida debido a su gran valor historico, de-
nominado “Caminar con Arte”, con el propdsito de articular
el tejido urbano, histoérico y cultural de la parroquia hasta el
punto final del recorrido con la intervenciéon de la ruina del

convento, mostrado en la figura 113.

Figura 113

Determinacion del tramo del recorrido.

ACCESO

QUEBRADA GRANDE

Delimitacién espacial

EJE VISUAL IMBABURA

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

Como elemento ordenador se ha utilizado el em-
plazamiento que permite aprovechar las condicionantes
fisicas, historicas, culturales y simbdlicas permitiendo es-
tructurar el disefio del recorrido; se consederd los puntos
focales con vistas principalmente al Imbabura a través, asi
como la vinculacion con el espacio que permite el parque

Caranqui, evidenciado en la figura 114.

Permitiendo generar pautas de disefio para que sea
un lugar seguro, inclusivo de aprendizaje, de arte y cultura;
éstas actividades permiten llevar al usuario desde el punto
de partida hasta el museo de Arte Interactivo, mostrado en

la figura 115,

ACCESO

ACCESO QUEBRADA MONJAS
—— s Delimitacion espacial
S — ~—

Figura 114

Determinacion del tramo del recorrido.

N
‘. TOLAEMAPA o EUEVISUAL
M . Puntos focales
‘e’
. . . . .
RUINA CONVETO . ° M)
. Y
Puntos focales . e .
.0 . .
.0 e
L0 AREA A RQUEOLOGICA
o PATRIMONIAL
EJE VISUAL
Puntos focales B Puntos focales
.®
Ps 7
IMBABURA

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

Principios del disefio del circuito urbano “Caminar con Arte”

Figura 115

Pautas de disefo urbano.

@ INCLUSIVO

SEGURO

DE APRENDIZAJE

@ DE ARTE Y CULTURA
DESCANSO

‘ ACTIVIDADES ECONOMICAS

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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\ Cultura e identidad

PLAN MASA GENERAL
El plan masa permite estructurar el espacio; se tomo

El recorrido esta constituido por diferentes areas: de

pausa; disefio de un boulevard con espacio para lectura,

como punto de partida al parque Caranqui, es un espacio . . . .
P P parq 9 P exposicidn y area de ventas y finaliza con un area de estan-

de orientacidén y encuentro, gracias a su ubicacion estra- . . . ,
cia la cual integra el recorrio al museo, marcando el fin del

tégica dentro de un entorno histérico y patrimonial donde

recorrido.
encontramos las principales actividades socioecondmicas.
. PARQUE CARANQUI to Hns. Franci
Ver Flgura 116. QUE C QU Convento Hns. Franciscanas
Inicio recorrid o Fin recorrido
Figura 116
Plan masa recorrido urbano
AREA TEMPORAL

AREA ESTANCIA
Museo de Arte Interactivo

LLEGA-@
DA :

AREA PAUTA: Area patrimonial Caranqui, como espacio significativo
que marca la identidad de nuestro recorrido.
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Museo de Uite hderactive

Intervencion en los nodos de conflico del recorrido.

La intervencion urbana se la realizé mediante la iden-
tificacion de puntos conflictivos, donde existe congestion
vehicular, mala imagen urbana, accesibilidad restringida,
inseguridad peatonal y falta de arborizacion, evidenciado

en la figura 117.

Figura 117

Nodos de intervencion del recorrido

! AREAESTANCIA
1 Museo de Arte Interactivo

i Nodo 3

| AREA TRANSICION
Nodo 2: Calle Julio Andrade

1 =
Lﬁ\'\ 1 Ul

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

| AREAPAUSA !
E Boulevard cormﬁerciaI/estancia/exposicwén

\ Cultura e identidad

La propuesta urbana se basa en los princios de dise-
Ao de la Guia Global de Disefo de calles (NACTO, 2020),
generando areas verdes, priorizar al peaton, facil accesibili-
dad, generando pasos elevados con pendientes al 14%, de-
finiendo los pasos cebra y ordenando las calles delimitando
el area del vehiculo para caminar en un espacio seguro y

agradable.

3 ACCESO AL PARQUE CARAQNUI

1 Nodo 1 Im
————————————————————————————— ° ]

El Parque Caranqui marca el inicio del recorrido en la
calle Emperador Cacha, como espacio significativo por su
valor historico y representativo de Caranqui, denominado
como area de pauta; seguido del area de pausa, donde se
plantea el disefio de un boulevard con actividades interacti-
vas: espacios de lectura, exposiciones y area gastrondmica
mostrado en la figura 118, dando a conocer las manifesta-
ciones culturalesdel pueblo caranqui; seguido por el area de
transicion que es la intervencion de la calle Princesa pacha
en el segundo nodo de conflicto, donde se organiza el es-
pacio del vehiculo delimitando el area del peatén, ciclista y
los diferentes modos de transporte, asi como la generacién
de pasos elevados para mejorar la seguridad del peaton,

mostrado en la figura 119 y 120.

El area de estancia es el final del recorrido “Caminar
con Arte”, con el tratamiento del paso cebra, un lugar inclu-
sivo, de interaccion social y multimodal donde se evidencia
la planificacion de la calle priorizando al peatén y ciclistas;
mantiendo un lugar seguro, donde los usuarios podran in-
gresar al Museo de Arte Interactivo a conocer sobre arte,
cultura e identidad a través de las exposiciones, talleres

dentro del equipamiento cultural, mostrado en la figura 121.
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Figura 118 TRAMO PAUSA

Valor Patrimonial de edificaciones.

BOULEVARD

Boulevard: Caminar con arte

MULTIMODAL MODULO GASTRONOMICO USO ESPACIO PUBLICO TOTEM INF. CALZADA VEHICULAR AREAS DE LECTURA
Disefo inspirado del manual de NACTO llustracion adaptada de:




Figura 119

Resultado del recorrido, area de transicion
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TRAMO TRANSICION BOULEVARD - MUSEO DE ARTE

INTERVENCION: NODO 2
Figura 120

Valor Patrimonial de edificaciones.

ACERAS

ACERAS

DERECHO DE VIA
DERECHO DE ViA ACERAS CALZADA CICLOINFRAESTRUCTURA PARTERRE
Franja que permite la instalacion de Permite la circulacion peatonal segura Proporciona diversidad de modos de Desplaz:mm;—:to sggl:ro gel ((:;chsta Ear?:gjlia%zjardm delimitante dentro de
infraestructuras, garantizando su y acceso universal. transporte. para su desplazamiento oraenado. .

funcionamiento adecuado y seguro.

Disefo inspirado del manual de NACTO
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Estancia: calle Princesa Pacha y Lucia Benalcazar

INTERVENCION: NODO 3
Figura 121

Valor Patrimonial de edificaciones.
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Museo de Aite hderactivo \ Cultura e identidad

Vistas intervencién recorrido urbano “ Caminar con Arte” El ultimo tramo de intervencion de la calle Princesa Pacha se muestra la zona de
En las imagenes se muestra la intervencion en la calle Princesa Pacha, con senaléti- estacionamientos inclusivos para mejorar la accesibilidad al museo, luminarias, tratamiento

ca, semaforizacion, cicloinfraestructura, arborizacién para la comodidad y disfrute del usua- de areas verdes y pisos, implementacion de pasos elevados para eliminar barreras urbanas

rio, mostrado en la figura 122; este trayecto cuenta con un tétems de informacién acerca de permitiendo bajar los limites de velocidad del vehiculo garantizando la seguridad del usuario,

las manifestaciones culturales del pueblo caranqui. Ver figura 123. evidenciado en la figura 124.

Figura 122

Figura 124

Intervencion Urbana isnpirado en el manual de NACTO

3

Intervencion Urbana isnpirado en el manual de NACTO

Nota: elaborado por: Salazar - Vall.ejos (2025).
Figura 123

Intervencion Urbana isnpirado en el manual de NACTO

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025). Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Museo de Uite hderactive

CONCEPTUALIZACION
Museo de Arte Interactivo

Integrar la ruina a la sociedad y forme parte del pai-
saje urbano historico de la ciudad, para conectar a las per-

sonas con sus raices y cultura, mostrado en la figura 125.

PRESERVAR - INVESTIGAR - DIFUNDIR

Figura 125

Conceptualizacion museo como contenedor del patrimonio

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

El museo se interpreta como contenedor del patrimo-
nio; donde la ruina del ex convento Hnas. Franciscanas es
el contenedor, compuesto por sus muros originales, respe-
tando la autenticidad y su valor histoérico; la intervencion de
la ruina se basa en crear una envolvente que encaja dentro
de los muros antiguos; esta dualidad busca generar una

relacion de contraste entre el pasado y el presente.

CONTEMPORANEO

_______ I__l____l _l_____.
Planta Alta: Talleres - Biblioteca. @

J— ! ? — ‘ —————— °
Planta Baja Ruina: Exposiciones Permanentes @

————————————————————————————— « RUINA = CONTENEDOR

PUESTA EN VALOR
Ex Convento Hns. Franciscanas

Representa al proceso de habilitarlo respetando su
esencia y caracteristicas originales, respetando su es-
cencia y caracteristocas originales permitiendo su 6ptimo
rendimiento, ésto no debe limitarse unicamente al ambito
cultural sino al beneficio social y trascendental para su
disfrute en comunidad (Aleman y Van Balen, 1994). Ver

Figura 126.

Figura 126

Conceptualizacion museo como contenedor del patrimonio

- —”—”—"‘_"‘Jt TP B oy 114
Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Zonificacién
La intervencién del predio se divide en tres espacios,

donde encontramos el museo, el auditorio y los estacuiona-

mientos.

Figura 127

Zonificacion museo
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<

\ Cultura e identidad

El area de estacionamientos se ubican en la parte
posterior y conecta con una proyeccion de via la misma que
permite el ingreso al auditorio; cuenta con un area exterior
gastrondmica; el acceso principal conecta el recorrido ur-
bano con el museo por medio de una plaza de acceso; la

misma que conecta con el area interactiva, mostrado en la

figura 127.
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Museo de Uite hderactive

RELACIONES FUNCIONALES

Se articuld los espacios, estructurando los espacios
exteriores por medio de un plaza de acceso desde la calle
Princesa Pacha conectando el museo con el auditorio, ga-

rantizando coherencia entre las distintas areas y una distri-

bucion armoniosa, mostrado en la figura 128.

Figura 128

Organigrama funcional Museo de Arte
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PERMANENTES

Calle Princesa Pacha
Ingreso Principal

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).

\ Cultura e identidad

La organizacion en planta baja se tom¢ a partir del

patio central, conectando los espacios de manera clara a

través de recorridos internos; asi como la disposicion de

salas de exposicion, salidas de emergencia, areas interacti-

vas que conectan con las plazas y patios, permitiendo tener

una facilidad de desplazamiento, en la figura 129.

Figura 129

Organigrama funcional Museo de Arte planta baja

Calle s/n
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Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Organigrama en planta alta

La intervencion en planta alta articula los espacios
mediante un nucleo de circulacion vertical que conecta de
forma directa las areas principales; tanto a la zona admi-
nistratica como a las actividades educativas de talleres y
bilioteca creando dos atmdésferas: de gestion administrativa
y la otra dedicada a actividades formativas, situada estra-
tégicamente para acceder con facilidad a partir del nucleo
vertical, de forma clara y ordenada preservando la tranqui-
lidad, esta disposicion buscar optimizar la autonomia de los

ambientes.

La distribucion en planta alta se lo ha realizado de
una forma clara para facilitar la identificacion de los espa-
cios y generar una accesibilidad intuitaiv a través de los
recorridos inmersos al rededor de los pasillos que conectan

con el patio central. Ver Figura 130.

\ Cultura e identidad

Figura 130

Organigrama funcional Museo de Arte planta alta
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Calle Princesa Pacha

Nota: elaborado por: Salazar - Vallejos (2025).
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Figura 131

Programa Arquitectonico

\ Cultura e identidad

PROGRAMA ARQUITECTONICO MUSEO ARTE - CARANQUI

PROPUESTA NECESIDADES ACTORES EQUIPAMIENTO CANTIDAD | AREATOTAL | CIRCULACION CANT. AREA TOTAL
AREA ACTIVIDAD USUARIO DESCRIPCION LARGO ANCHO AREA CANTIDAD  |TOTALm2 USUARIO | MOBILIARIO 20% ESPACIOS (m2)
CARGA/DESCARGA ESTACIONARSE BANQUETA 2 0,6 1,2 5 6
CHOFERES |ANDES DESCARGA 8 4 32 1 32 1 6 1,2 1 8,2
INODOROS 0,7 0,45 0,315 2 0,63
LAVAMANOS 2 0,3 0,6 4 4,6
NECESIDADES URINARIO 0,55 0,4 0,22 2 2,22
§ SS.HH HOMBRES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 0,4 0,4 0,16 2 2,16 2 9,61 1,922 1 11,532
o INODOROS 0,7 0,45 0,315 4 4,315
% NECESIDADES LAVAMANOS 2 0,3 0,6 4 2,4
S S.S.H.H MUJERES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 0,4 0,4 0,16 4 0,64 2 7,355 1,471 1 8,826
SUBTOTAL 28,558
FHONIES e N AEE S D DIES HCLOGES 20l - LENT CANTIDAD | AREATOTAL | CIRCULACION CANT. AREA TOTAL
AREA ACTIVIDAD USUARIO DESCRIPCION LARGO ANCHO AREA CANTIDAD TOTAL m2 USUARIO MOBILIARIO 20% ESPACIOS (m2)
ESTANTERIA 0,6 2,2 1,32 1 1,32
SILLA 0,45 0,5 0,225 1 0,225
RECEPCION ORIENTACION |RECEPCIONISTA [ESCRITORIO 0,6 1,2 0,72 1 0,72 1 2,265 0,453 1 2,718
SOFA TRIPLE 2 0,6 1,2 1 1,2
SOFA DOBLE 1,4 0,6 0,84 1 0,84
SALA ESPERA DESCANSO USUARIOS  |MESA CENTRO 0,5 0,6 03 1 03 5 2,34 0,468 2 2,808
SILLA 0,45 0,5 0,225 1 0,225
ESTANTERIA 1,6 0,6 0,96 1 0,96
ADMINISTRACION DIALOGAR | FUNCIONARIO |ESCRITORIO 1,5 1,1 1,65 1 1,65 2 2,835 0,567 1 1,607445
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32
SILLAS 0,45 0,45 0,2025 3 0,6075
DIRECCION DIRIGIR FUNCIONARIO |ESCRITORIO 1,2 0,6 0,72 1 0,72 3 2,6475 0,5295 1 3,177
ESCRITORIO 1,5 1,1 1,65 3 4,95
SILLA 0,45 0,45 0,2025 1 0,2025
RECURSOS HUMANOS |  GESTIONAR  |FUNCIONARIOS [ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32 1 6,4725 1,2945 1 7,767
< INODOROS 0,7 0,45 0,315 2 0,63
= LAVAMANOS 2 0,3 0,6 4 46
3,_5 NECESIDADES URINARIO 0,55 0,4 0,22 2 2,22
é SS.HH HOMBRES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 0,4 0,4 0,16 2 2,16 2 9,61 1,922 1 11,532
é INODOROS 0,7 0,45 0,315 4 4,315
< NECESIDADES LAVAMANOS 2 03 0,6 4 2,4
Q S.S.H.H MUJERES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 0,4 0,4 0,16 4 0,64 2 7,355 1,471 1 8,826
TOTAL 38,435445
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\ Cultura e identidad

PROPUESTA NECESIDADES ACTORES EQUIPAMIENTO CANTIDAD | AREATOTAL | CIRCULACION CANT AREA TOTAL
AREA ACTIVIDAD USUARIO DESCRIPCION LARGO ANCHO AREA CANTIDAD TOTAL m2 USUARIO MOBILIARIO 20% ESPACIOS (m2)
VITRINAS 1,2 0.6 0,72 4 2,88
PANEL 0,6 0,6 0,36 4 1,44
SALA EXP ESTANTERIA 2,2 06 132 4 5,28
PERMANENTE EXPONER VISITANTES  |SOFA 1.4 0,6 0,84 2 1,68 5 11,28 2,256 4 54,144
VITRINAS 1,2 0,6 0,72 4 1,88
PANEL 0,6 0,6 0,36 4 1,44
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 4 5,28
GALERIAS TEMPORALES|  EXPONER VISITANTES |SOFA 14 06 0,84 2 1,68 5 11,28 2,256 5 67,68
VITRINAS 1,2 0,6 0,72 4 1,88
PANEL 0,6 0,6 0,36 4 1,44
ESTANTERIA 22 0.6 132 4 5,28
GALERIA PRINCIPAL EXHIBIR VISITANTES |SOFA 14 0.6 0,84 2 1,68 5 11,28 1,623535615 2 25,80707123
CARGA/DESCARGA  |ESTACIONARSE BANQUETA 2 0,6 12 5 &
CHOFERES  [ANDES DESCARGA 8 4 2 1 32 1 3 12 1 82
INODOROS 0,7 0,45 0,315 2 0,63
LAVAMANOS 2 0,3 0,6 4 46
NECESIDADES URINARIO 0,55 0,4 0,22 2 2,22
< §5 HH HOMBRES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 04 0.4 0,16 2 2,16 2 9,61 1922 1 11,532
g INODOROS 07 0,45 0,315 4 4315
E NECESIDADES LAVAMANDS 2 0,3 0,6 4 4
] $.5.H.H MUJERES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 04 0.4 0,16 4 0,64 2 7,355 1471 1 8826
TOTAL 176,1880712
PROFUESTA NECESIDADES ACTORES EQUIPAMIENTO CANTIDAD | AREATOTAL | CIRCULACION CANT AREA TOTAL
AREA ACTIVIDAD USUARIO DESCRIPCION LARGO ANCHO AREA CANTIDAD TOTAL m2 USUARIO MOBILIARIO 20% ESPACIOS {m2)
ESCRITORIO 1,5 11 1,65 3 4,95
SILLA 0,45 0,45 0,2025 1 0,2025
RECEPCIGN INFORMACIGN | ENCARGADO |ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 132 3 6,4725 1,2045 1 7,767
ESCRITORIO 1,5 1,1 165 3 4,95
CUBICULDS ESTUDIAR ESTUDIANTES |SILLA 0,45 0,45 0,2025 1 0,2025 3 5,1525 1,0305 4 24,732
LIBRERIA GUARDAR ENCARGADO  |ESTANTERIA 22 0.6 132 5 7.92 7,92 1,584 9,504
INODOROS 0,7 0,45 0,315 2 0,63
LAVAMANOS 2 03 0,6 4 45
NECESIDADES URINARIO 0,55 04 0,22 2 222
$5 HH HOMBRES FISKOLOGICAS USUARIO  |BASURERD 04 0.4 0,16 2 2,16 2 8,61 1922 1 11,532
E INODOROS 0,7 0,45 0,315 4 4,315
o NECESIDADES LAVAMANOS 2 0,3 0,6 4 24
5 $.5 H.H MUJERES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 04 0.4 0,16 4 0,64 2 7,355 1471 1 8,826
TOTAL 62,361
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\ Cultura e identidad

: PROPUESTA NECESIDADES ACTORES \ HIFANENTD CANTIDAD AREA TOTAL | CIRCULACION CANT. AREA TOTAL
AREA ACTIVIDAD USUARIO DESCRIPCION LARGO ANCHO AREA CANTIDAD TOTAL m2 USUARIO MOBILIARIO 20% ESPACIOS im2)
ESCRITORIO 1,5 11 165 1 1,65
SILLA 0,45 0,45 0,2025 8 1,62
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32
PINTURA ESTUDIO VISITANTES |MESAS 22 11 2,42 1 2,42 10 7.01 1,402 4 33,648
ESCRITORIO 15 11 1,65 1 1,65
SILLA 0,45 0,45 0,2025 8 1,62
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32
ALFARERIA ESTUDIO VISITANTES | MESAS 2,2 11 2,42 1 2,42 10 7,01 1,402 4 33,648
ESCRITORIO 15 11 165 1 1,65
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32
MESAS 2,2 11 2,42 1 2,42
FOTOGRAFIA ESTUDIO VISITANTES |SILLA 0,45 0,45 0,2025 8 1,62 10 7,01 1,402 4 33,648
ESCRITORIO 1,5 11 1,65 1 1,65
SILLA 0,45 0,45 0,2025 8 1,62
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32
ARTESANIAS VISITANTES |MESAS 2,2 11 2,42 1 2,42 10 7,01 1,402 4 33,648
ESCRITORIO 15 1,1 1,65 1 1,65
SILLA 0,45 0,45 0,2025 g 1,62
INVETIGACION ESTANTERIA 2.2 0,6 132 1 1,32
ARQUEOLOGICA ESTUDIO VISITANTES |MESAS 2,2 11 2.42 1 2,42 10 7,01 1,402 4 33,648
INDDOROS 0,7 0,45 0,315 2 0,63
LAVAMANDS 2 0,3 0,6 4 45
NECESIDADES URINARIO 0,55 0,4 0,22 2 22
55 HH HOMBRES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 0.4 0,4 0,16 2 2,16 2 8,61 1922 4 17,298
& INDDOROS 0,7 0,45 0,315 4 4,315
(=
E MNEC ESl}DADES LAVAMANDS 2 0.3 0.6 4 24
o $.5.H.H MUJERES FISIOLOGICAS USUARIO  |BASURERO 0,4 0,4 0,16 4 0,64 2 7,355 1,471 4 8,826
TOTAL 194 354
PROPUESTA NECESIDADES ALTORES EQUIPAMIENTO CANTIDAD AREA TOTAL | CIRCULACION CANT AREA TOTAL
AREA ACTIVIDAD USUARID DESCRIPCION LARGD ANCHO AREA CANTIDAD TOTAL m2 USUARID MOBILIARIO 20% ESPACIOS {m2)
ESTANTERIA 2,2 0,6 1,32 1 1,32
SILLAS 0,45 0,45 0,2025 5 1,0125
4 BODEGA 1 ALMACENAR | FUNCIONARIO |ESCRITORIO 1,2 0,6 0,72 1 0,72 3 3,0525 0,6105 1 3,663
G ESTANTERIA 22 0.6 132 1 1,32
E SILLAS 0,45 0,45 0,2025 5 1,0125
n UTILERIA ALMACENAR | FUNCIONARIO |ESCRITORIO 1,2 0,6 0,72 1 0,72 3 3,0515 0,6105 1 3,653
TOTAL 7,326
TOTAL AREAS (M2) 508,025516
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PLANIMETRIA




=\

PUCE IBARRA

N
@
N

UBICACION

VYAvOIANI ON3IDIdg VT1HdOW "d’yd
VIvOSs3 JOS3ISV
AVIVIVS dVIINWY ]

ONVddN OLX3INOD 3d VINV1d SOFITIVA H13GSI

:OQINIINOD 1S3H0LNY O

VANGVEWI - INONVIVO N3
AVdIINIdI 3 YINLTIND 'OAILDOVIILINI ALY 3d O3FSNW

LAMINA

CARANQUI - IMBABURA

)

MANCO CAPAC

Y B

C
L:JLLJJ:_JL—EDDHJ:\DDD:A

PLANTA DE CONTEXTO URBANO

PROF. LUCIA BENALCAZAR

7 /

VIA PROYECTADA (12m)

VIA PROYECTADA (12m)

\ e

J L

— |

IHIN TVH3aNIO

|

|

T

1/1000

esC.



L a )
Z
e PUCE IBARRA
N R
e —
, -
e \\\: NE
e N
é W 3;:: CARANQUI - IMBABURA
i — e T Q
_.Ij <
é y 0 o
w O 3:)
Z =J o Ll a
O i % <
Z a
= m —
3 H 0 e Z
= 0
0 5% a
u] &
u] % E
N JLL ] P < . 2
e S —_— O v o Zz <
—— 03 28 . &
, s E 4 —
VIA PROYECTADA (12m) Q é 5 ¢ 55
- = a & z
e | O
r— QO
=)
5 e
ZZ
=X o
<9 &
w Z o ©)
A W w < 5
o ©3 <
LL = < o
3 X2 5
= 8 T < & =
Sk 29 4
PLANTA DEL TERRENO °§:4 ¢
esc: 1/700
LAMINA:
CORTE A-A
. )

esc: 1/700



=\

N
@
NI

PUCE IBARRA

CARANQUI - IMBABURA

UBICACION

VAvOIANI ON3IDIdd VTT1IIOW "a'yd

“JOSs3syY
AVIVIVS dVITIWY

V1vOSs3

TVIINIO NOIDVINVIdWI SOFITIVA H13GSM

‘OdIN3INOD ‘S3d01NnV

VANGVAWI - INONYIVD N3

AvAiINAdl 3 VINLIND ‘OAILDVAIINI ALY 3d O3ISNW

LAMINA:

03

)

VIAPROYECTADA (121,

AZAR

LUCILA BEN,

val i
: | i w {
ﬁ - W Iz
g |l . 124 i s
IR B v Hg
=00 - = i
| I ) f
¢ Ak 5
(o 1</ b
S o=
! N | / %
_n S Q1 |

IHIN TVH3INIO

IMPLANTACION GENERAL

1/700

esC.



GENERAL MIHI

VIA PROYECTADA (12m)

VIA PROYECTADA (12m)

PROF. LUCILA BENALCAZAR

PLANTA BAJA GENERAL

esc: 1/525

=\

PUCE IBARRA
i N
UBICACION T
L
CARANQUI - IMBABURA
(|
<
(|
P
Z
L
o .
L =
s 2
) O
5 < . <
Dx 8 < <
0O = = a
. oM LI_I|<_: :’: <
o< % Z < 9
>2 g 3 g ¢
==z 9z @ 2
O
=)
EG
zZ
Z g
o &

O
<9 %
w Z o Q
QW 3 < %
O o< S
by = < 0
(%2} :('U) oz
2 g >% . 09

oL =98 4

53 = 49 :

<42 2 &
LAMINA:

)




=\

PUCE IBARRA

N

UBICACION

CARANQUI - IMBABURA

VAvOIANI

V1vOSs3

O3SNW VIVE VINVd

‘OdIN3INOD

ON3IDIdd VTT1IIOW "a'yd

JOSs3IsY

AVIVIVS dVITIWY
SOM3TIVA H134s1
‘SqJ0LINY

VANGVAWI - INONYIVD N3
AvAiINAdl 3 VINLIND ‘OAILDVAIINI ALY 3d O3ISNW

LAMINA:

)

8€'8
6/°€ ShS [¥S €€ ]
)
e
°
<]
2]
o
2 2 2
4 [ - ©
[} 34 [}
z g B z
z z £ z
>
\\\\\\ 4\\\\\\ Z

N
NN
NN
N
\
i

77, mm
%4, S 7
oA o 7
Z hd \\
7 Z| 17} ‘
N w
7.7 s z
v 99
U of
$ 8% 5 3
! z o T
7y o X0 * A
7 Q us 3
7 o = < ;
v, w ZE 7
7 o w
77, w j}
7.7, 4 <
v (O]
74
7,
7 & &
7, 0,777,777,/ \\\\\\\\\\\\\\%\
‘ 7 \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\
[ AN 00000, 000,000,000,/ 7
= ol o
o ~ 2 N
< B 9 ]
Z| ¥
z
. .
s
...,
7444 Z
00,07, Z
7 70000, \\\\
ot 2, <
7.7, \\\\ =
7 Z =
7/ 7 Qo 77
777 <N 7
A o 7,
7 w + A,
7, E
“ zZ
2 z L
" \\\\ L ~
* \\m\ S «
< zz | <
il
| %
7
| \\\\\
‘ \\\\ 5
1 Z %
7, 7,
//// | \\\\\ \\\\\
Q
\\\\\ W
77
Z
2z
R R
< <
i @\\ M
\\\\
7.7
A
7,77 L
& \\\\\ %7
\\\\\ \\\\
Z
7/ 7
\\\\\ 9
w 7,
= 7,
z 7.7
2 v
< 7077, I
= ol 7, =
= z R G 7
[T w o Z 7 tn
PM \\\\
3 7.7, <
- O o
Q ar
3 Bk 77,
o <z 7
o] & V.7,
7 < 7 7,7,
T A 7
\\\\\ ™
7,77
\\\\\
\\\\
7,72 A
v ZZ
o o
° °
A A
|
U7z 7.7,
f 7,77, \\\\
| =\l N7/ NN © o) 7/
o 7.7 7/
7, 7,
7 2 7 7,7,
o & A v
7 o 77 A
v, 2 7.7 7
7, 7.7, 77
A 7 7.7
— e A
77, T [ 777 A W07 7
7.7, 7N ) 7207 \Q\ 7
\\\\\\\\ 77, ]
7707 g Q
B o I
5y z : @
< 7 -
L mm 7, [ % o
77 \\\\\\ % \\\\\\\ \\\ 2 \\\\\\\\\ \\\\\ 7.7, \\\\M\Q W\\M\W\\\\ M
N0 Z 700007 7000 7. . -
Z
\mm\ \Ju‘ A — 7
7, Z
Z Z
£} 7, 7, 7, 7, 7, 7, 7, 7, 7 7/
[3a) \\\\\\\\\\\\\\\\\ 7 \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ \\\\\ 7 % v
- \\\\\\\\\\\\ﬁ\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ 7 < 7, 7
FH At Y = 7,
Z = 7 7,
7, 7, Z, < Z v
= 7 \ z 7 %
\4 z /4
o E g Y
= Zz & »
o o ~
WO Z E 8 % i [ A
N =R 7, z | . Z| Ix zu
M q Z i of i 7 S 7 %2 T
: 777, L 7 s~ 777 7, s 7 » Y 7
< 7, F4 7, = Z S o7 7 o 3= 7,
v wz 7 B 77 7, [ 7 Z T n2 7
77, Q 2 @ 2| 7 7 u 7 v | 2
A, <> E o) < 7 7, 7,
77, s 7 7 z 7/ 7 7 2%
%, 5 7 - 2% < 7, 77, 2%
7% < 7 = 7% Z @ 7, 7
%, 7 7. 7, 7z 7,
7/, 7 7/ 7, 7 7 7 7
7 0m A e 54 74 7 m jis74;
7707 §iZZi A 707 Z T R
.. 7 7/ 0000007 0000000000000 70,75, 77 o 9
Z Z 7000, M 70000057 7 00,0007 % Z o
07 \\\I\\\\\\\\ 77 \\\\\\I\\\\\\\ \\\\\\\}.fm\\\\\\\\\\\\\\\f_ % 00000 000 0000 \\\\\ -
“4 £ -/
0000000000000 i Z
o o | \\\\
o Q| & & w
o ~i O o O 9 [aR2R<)
: o 8~ o R <R m
< ¥ RN 2 OZ <+
+ + ES ¥ o
2| u= 8 Z MWN A
S a7 5
37 47 o=~ 77,
< < 0/
I T 7,7
1y M f h 0000000000000 o H \\
A, 7, 7,
Z \\\\\\\\\\_ K\\\\\\\\\\
S 7,
A 77
77
L2
3 Q
2 2 <
% 4
2 [}
Z 7 z
9L€ S8 9L€ bg€ 9¥S Lys (449 $9°S

PLANTA BAJA MUSEO

1/175

esC



3.76

e
85

C? 5.65 C? 3.52 @? 5.47 C-? 546 @? 3.84 @? 3.76

JE

5.68 5.11 4.70 4.83 4.69 5.42
B
o H —8— —H— —E— —— B i
ARQUEDLOGICA/ETNOGRAFICA
BIBLIOTECA
\\ N +7.38
| |
: - ek b o
\ | \ \L N\ H T H ‘ ‘
o \ \ \\ \ \ {‘ i ‘
INVESTIGACION D =R ==
\vk N +7.38
NN N
N\\‘\\\\\\\\\\\\\i—t\\\\\\\ NN \\\\ ] J_
N - Aégf 4437 Apl:;f — 3N,
% | | | i 1
\\\
NN
o ol
(=] 0|
(] 0
(2] |
g Z ;\\>\ T
g 2 DIRECCION
o o
@ |
<] 0| N
@ 0| \\\\
° 9 N N ‘_L N\ 4
a! ,t%:‘li,ii N N \M L | (AN+7.38 o
y
N\ % % %% i
NN
TALLER FOTOGRAFIA
N | L\ N+7.38
. NN d 3
ADMINISTRACION T :
\\ N +7.38 —
\\\ ASCENSOR |z~
\
\
EE\\\\\\\\\\H\ NN \\ | | | | J—
b ﬁ% % ;s ; = = - — A%ﬁ g
| !
A\ N+7.38
< + \5 N +7.38
< ~ i i ]
\\\\ NN \\\\F‘ \ \\\ NN
‘ NN \\\\ \\\\ \m\ N \\\\\ l\\\\ \\\\\ \\\ ‘ ‘ ‘ H ‘
[ Y T SS.HH TR S % 7%3 - Jﬂ
N\ - N
N\ HOMBRES N\ \ T \
\ \\ \\
N \\ N
\ ju & \\\
N \\
MONITOREO N TALLER ALFARERIA A\ N+7.38
M X N N7.38 A L N +7.38
CONTROL TALLER PINTURA TALLER COSTURA
N (N +7.38
N\ § N N
N\
N\ SSHH N N\
N\ MUJERES N N
usl a us] m ] H— —— = — = —H—
NTTES N N \' S N '\\ 3 NS [T R - B &
N N \\\\\ \\\ \\\\\ \\\ \\\ N \ \\\\ \\\\ \\\\\\\\\\\\\\\
NN N\ DRI \\\ \\\\\\\\ N r;\\\\\\\\\
B
3-04 L/ 4.00, 5.78 1.00) 3.14 5.68 5.11 4.70 4.82 4.70 5.41

©

0

w

PLANTA ALTA MUSEO

escC:

1/175

W

8.41

3-79

5.45

5.47

3.83

5.41

I

UBICACION

PUCE IBARRA

=\

N

1
N

CARANQUI - IMBABURA

(@)
<C
(@)
=
z
Ll
a
L o}
s ¢
D >
H < . <
- R % 8;('
V3 z =
< £ zZ
93 5 %
== 0z
&().
)
inle]
Z
Z <
g
< O
w Z
N W w %
O N
@) T
0 5z
S <2
g > %
= %Eo
583
< O <

LAMINA:

ESCALA

ASESOR:

INDICADA

Ph.D. MORELLA BRICENO

7

)




3.76

Nieo)
.85

INGRESO

INGRESO

> ? ? C? o) ©)
5.65 3.52 5.47 5.46 3.84 3.76

4.04 439 1.38 4.14 5.68 5.1 4.70 4.83 4.69 5.42
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
CUBIERTA NO
ACCESIBLE
CUBIERTA NO ACCESIBLE CUBIERTA NO ACCESIBLE
AN +10.88 N +11.88
< < 1 \5 N +7.38
e
Al
0
55 — — —— — [eal
~
ENIVRL oA
\
‘ —
s ‘ 7 Eaas
L == I 1 1 Il i
: ) = = I |
: 0 CUBIERTA NO ACCESIBLE
: HOIL N +10) LN +10.88 N
00 EA
A
CUBIERTA NO ACCESIBLE 00 (N
LN +11.88 HO
N i
ii my e ~
o0 <+
A
B0 \,x N +11.88 ‘ ‘
] — — C1Mr ———
= . il
oood
| | Omoo)
] OO0
L O o
0O 10.00 0000 o
| 000 °:‘
R 00 [00 0 |00 EEE]
CUBIERTA NO ACCESIBLE
L N +11.88 T
CUBIERTA NO|ACCESIB|LE A b
4 N +10.88 v
\'
3.04 D 1.00 5.78 5.68 5.1 4.70 4.82
\ 4.70 5.41

®

e

®

©

0

PLANTA DE CUBIERTAS MUSEO

esc: 1/175

a B

PUCE IBARRA

N

1
NP

UBICACION

CARANQUI - IMBABURA

(@)

<

@)

= o

W] =]

O s

w 2

< ¥

o =

D )

P < . O
05 8¢ g
.o & & < <
o< % z < O
>c0 o < QO A
== o=z 4@ 2
(<_().

)

EG

Z

Z <

-

O
<9 %
w Z o g
N W 8:(‘ s}
O o S S
L - < m
(%0] <U) (%4
=2 ",,'>§:..O
= o A

OUJ:'(/)d

538> 9 ¢

< O <« < o
LAMINA:

/

)




?

5.41 J 125 | 3.45 4.82 4.70 | 51 | 5.68 3.14 100} 578 100} 3.04
1 1 1 rt Pt
N.+ 11.88 ul I I 0 | | | | | N.+ 10.88 | | o+ +
i T i T ] | | | T — 0 58
| [ 1 |
‘ | = I = ! N+ 10.88 I = I I N
i i i i T |
|
L |
[ e
<
MONITOREO Y
N+ 7.38 TALLER BORDADO TALLER ALFARERIA TALLER PINTURA SS.HH CONTROL 1l
i f i I 1 — I N S
|
|
1
|
|
|
|
|
i o]
H | ol ©
I : <
GALERIA EXPOSICIONES — CUARTO DE
e 270 TEMPORALES SALA INTERACTIVA AREA LUDICA SSHH MQUINAS
[ ]
[ ]
esc: 1/175
.
| 3.76 185, 3.76 | 3.87 . 5.43 | 5.47 | 3.52 . 5.65 |
* — * * * * * *
I [ I I I I I I
N+ 11.88 M o | | N+ 1088 | | | | | N+ 10.88 = 4 4T
I I - : '
4
| o
A
o
3 <
m
) ) ) ) MONITOREO Y M
N+ 7.38 ARQUEOLOGICA/ETNOGRAFICA INVESTIGACIO) DIRECCION ADMINISTRACION CONTROL o 4 =2
| T I i i 1 &| &
U g}\.&» o
e
0
O
ol &
)
CUARTO DE
N+ 270 HALL DE INGRESO MAQUINAS
]

CORTE B - B MUSEO

esc: 1/175

a B

PUCE IBARRA

N

1
N

UBICACION

CARANQUI - IMBABURA

QO
<
@)
=
Z
L
&
L
<
5 o
H < . 2
S 9 2 <
O> 2 2 a
\ﬁéuﬁ S S
< ¥
gm 5§ 6 9O B
== © 0 @ =
&().
535
EO
Z
Z <
oy
0
xx
< © i
e v o~
8 S 2
O M 3
%] 25 2
s L B
s g2 < g
¥ L O & 2
OUJ:'(/)d
5825 ¢
< O < <

LAMINA:

)




PUCE IBARRA

i

N

1
N

UBICACION

CARANQUI - IMBABURA

a)
<
FACHADA FRONTAL. a
esc: 1/125 &
&
L
[ | i | g é 5 E
02 238 .3
\IIIIIIIIII \|\||||| o< 835 7 O
| Z S S £ 2z 2
O
’ I S5
_____ L C25
-_....-....--...--...--...--..._-.". |"”- £
e o
<9 %
88 4z ¢
O N
O oS S
L 5 X =
= &5 <>( < . 6
= 558§ G
22322 ¢

FACHADA POSTERIOR LAMINA:

esc: 1/125 : 9

N )




PUCE IBARRA

N

1
N

UBICACION

! e
'uniﬁ.f-.i WA (i il i1|||1;!,1'-..5..'i'||i|||ni il

CARANQUI - IMBABURA

a)
<
FACHADA LATERAL IZQUIERDA. 2 o
esc: 1/175 & =
e s
w 4
< =
(0’4 [im}
P J > <
- —r—r =5 g2
—_— . . s . . . ; o e < <
' @ R % a A
i -- \; GEE: 33
: ‘ =S 38 T 2 8
i QO
L < 5
e,
s =
= <
% O
4F .z S
O 63 <
LLI = < o
3 22 5
= Ezgg =
S8z g d
22 < £
FACHADA LATERAL DERECHA.
esc: 1/175 ,
LAMINA:

//

)




,\R’ N +2.70

FOYER
\R N +2.70

) A,
———— 14

S$S.HH MUJERES

S$S.HH HOMBRES

AUDITORIO 240 PERSONAS
\R N +2.70

ARCHIVO UTILERIA
\k N +2.70 LN +3.42 I
ADMINISTRACION h
LN N+2.70
CAMERINO 2
(N +3.42
1
CAMERINO 1
\»& N +3.42
ESCENARIO
L N +3.42
\
TRAMOYA
\R N +2.70

\R N +2.70

L N +2.70
N\
[
—— ’—J
ALMACENAMIENTO

— N N +2.70

— N r  e—
UTILERIA ‘L ‘L " UTILERIA

PLANTA BAJA AUDITORIO

esc: 1/125

I

UBICACION

PUCE IBARRA

=\

N

1
N

CARANQUI - IMBABURA

(@)
<C
(@)
=
&
2 @)
—_— (24
w o
s 8
- <
[ <
i G
=2 532
:)_
an & <
o< % z
> 2 0 5
== 9=
O
=)
EO
Z
ZZ
ED&
2 <
< O
Z
Al s %
o) o3
L =4 <
(%0] <U)
= z T O
ok 2
=
228 Z
LAMINA:

ESCALA

ASESOR:

INDICADA

Ph.D. MORELLA BRICENO

7

¥




Museo de Arte Interactivo

ESTRUCTURA




=\

PUCE IBARRA

UBICACION

CARANQUI - IMBABURA

z L VAvOIANI
L

V1vOSs3

O3SNW SINOIDVINAWID 3d VINV1

‘OdIN3INOD

ON3IDIdd VTT1IIOW "a'yd

JOSs3IsY

AVIVIVS dVITIWY
SOM3TIVA H134s1

VANGVAWI - INONYIVD N3
AvAiINAdl 3 VINLIND ‘OAILDVAIINI ALY 3d O3ISNW

‘S3d01NnV

LAMINA:

]

)

CIM. 0.50X0.50
CAD. 0.25X0.30

H)

8|2 (s 2|8 HE HE 3|8 8|3
|2 = g% HK |8 2|2 2|2
3ls z|s 2le 2|s g|s 3|3 g|s
Q CIM. 0.50X0.50 Aj T ‘j I ™ J T -T T T T T J N.CIM. +2.35 O
CAD. 0.25X0.30 T [} o T | — T ‘;_‘|—‘ _ — _ — N.CAD. +2.65
e e i —W N 18 I [0 [ I | E LT ’
[ — L4 ——d LllJ [ = ! ! | [ L__H
| ERN N P | | N, S | | I L P |
ozt @R . €p ot ool @B R @ < W @ @ A € oz
o [ o
z z z
® @B
Lok % % oty | ozl @ ozt % OpfL @@ opiL opr % ozl
r A r n oct i g r il r i r A
lo o | | n r 1 o | 1 1 l o 1 lo
3 Sl L "m. “ “w Sl I I I I s 4
@ —owosoom I} 1) ek H [ o = MO 235 @
N
© N.CIM. +2.35 B @
wn N o) N.CAD. +2.65
- .W % ot 8 :
R
R Ll ] .
@ il & = o
® ¥ -
Nl CIM. 0.50X050 T T T m | I i | N.CIM. +2.35
CAD. 0.25X0.30 T ) [ I \_ < 1 [y N.CAD. +2.65
ﬁ 8 2 I Le--d
1 Ll
o &R @ ot
& 8
T ¥
@w % % L % 0Tl
o I o M7
— g0 21! po e
S| I [ L_a
. Sy ;
M &
2 % otL 5 %
° "Illu d_ % L % oT'L lobL ot'l
L8 3y L o T T AN PN S
sy == = Ry R T
Ll J Li-d Ll L4
o © @ ol @ & @
s o 1l 4 D o oy _ Lor
| 1y NI o NI o FA°T L o o | L]
T — A=l A=l et
Ll Ll R Lo
8 &
g ¥
e @
E E
ob1 @ @ €€ @ .
i @ @ @ =
2 2 ol ot o
s I | rir0 r=—n ]
Bl Vet T . R A T o
Ll J LiLd
©
§
Q T @ g & x B ooy
: R = T
@ o (3] 3 _ < ] Sl
z Z - L | z - A | N.CIM. +2.35
=7 L4 N.GAD. +2.65
% g1
= =1 = o LW s
g 2
- L
CIM. 0.50X0.50 —— ——
E ozl
CAD. 0.25X0.30 " , Q, " .,I__ % e % % o %
& - < 4
; ¥ Lo—dd hd -
=~ N B
= B opn : z
% . % % oL % oL ob1 % % obL
- OEL 4 oc [ —__ r——-—n ==
o | | i o | 1 = o o I
3 ! AR M “ S 13 §
S g— N — o r— N — B [y
©
g
o © S
m % ob'y ' % m b otL % W %
= 5 T r11 : ro T 1. *
“w = m. I L P _m. = I | _m. 2
CIM. 0.50X0.50 = _r ;ﬁ _r 1 L_ _r { T L_ = N.CIM. +2.35

CAD. 0.25X0.30

N.CAD. +2.65 EJ; T3 4
'

N.CIM.+2.35
N.CAD. +2.65
N.CIM.+2.35
N.CAD. +2.65
N.CIM.+2.35
N.CAD. +2.65
N.CIM.+2.35
N.CIM.+2.35
N.CAD. +2.65

08
38
Y
¢ e
=g
c3d
zZz

A
©
")

N.CIM.+2.35
N.CAD. +2.65

»

o
8
o
g

=
S
z

N.CAD. +2.65

0
8
o
g

g
<
S
z

H)

PLANTA DE CIMBNTACIONES MUSEO

1/175

e




=\

)

N\
z L VAVOIANI ON3IDIdd VTIHIOW "d’ud
|/
< .
% VIvVOSd JOS3ISY
x <
< « IVZVIVS VOV
o .
= < O3SNW BC'L +N ¥SOT SOrITIVA HI3ESI
L
O 2 {OQINZINOD S340LNY
= - b .. ]
a5 5 z
Q Z VINGVAWI - INONVIEVO N3 3
24 . ]
9 S AVAlINAdl 3 VANLTND "'OAILDVAIINI 1V 3d OISNW
-]
e s e d e d e d
" €€g ST 85c i oS T ot'S i 9g°€ T PES i
4 4
t 89'V€ '
4 4 4
i <goL i vg€e T
9 2 5T
=7 A
g -3 B 2 N = {1 A N {1 = {1 \. {1 . {1 A {1 ] = N
DA i H i i i f i i i i -
gL || oL Xz X4} 1T Ixzn I 1Tl X4} I FRRIEARIERD 9Tt oct || oTt [

@ e ] B ! o £ ' o o I ol £l oL 2 m— . @
" 3 ot s Laf——] .MT @
<
m

Y 0y | | Al

~ i — N
4 (IE— £
2

N
& i x 2 i o 8 ! ! o 3
A “ il 1 il i it © @
N q m

@ -+ £ < £ gL 2| £3 o = o 2 m— - @

g 2t a & \ B 3 A S &

>t > = > T
@ + 1 £ S £] £ S ] S i — + @

o
N
@

T g ] 3 s g o = 23 I

A W + N Q i

@ . S £ o ] EY Q! Q ol - @
<y g 4 3 g Q y y I A <y

@ 4 ] 1 ¢ T S o o T ' o I 4 @

\ z 1 z Y S| ¢ X x \ ¢ 0 \ y v o
o0 O T 1 Tl T T ™ Tl Tl T T Tl i 1 T Tl > oA
3 H oy 3
1 A 1 f 1 £ f] £} £} o £ T @
)

CES L T T T T T T T || @
[e]
<

I A
3 3 BN 3 3 3 = R
~N L O T 1 1 1 l Tl "
m o N N N N N N i o M o i i u & o
< il < > T > > > T I3 > I3 T > > >
4 W/. 1 r I 2| o 2 ol [y o ] r e @
& a & & IS | g
< N 3 N H Bt oA 5 H e i S N <
>t > T > T
@ 4 i} I N | N . ol oy oM 1 E e @
Bl L] L T s 1" ] L T
4 + N
T o6 T b9 €€ T
4 4
+ 95°6€ !
4 4 d 4 4 4 4 1
T 7€' T (9°€ T 9v°S T 9Ty T T 95°€ T 09°S T

LOSA NIVEL+ 7.28 MUSEO

1/175

esC



8.32

5.46

4.75

5.60

432

-4

—4

|96

1.38

1.23

| ]
1.23

1.23

1.23

1.29

1.20

1.11

1.02

3-90

5.72

Ava =

135

1.21

1.21

133

1.31

1.25

1.31

1.09

1.03

1.03

-95

134

1.28

1.28

134

573

4

LOSA NIVEL+ 11.78

esc: 1/175

9.40

24.24

3.45 5.42

Il 4 4
T T T
4 917 i
T T
@ —— ‘J AV} l_l AV § L]
333 2 5.30
o o
m
N
AVA AVA
by
< f
~N
m i s
©0
m]
~
vz .
m]
~
v 5
~N
0
4+ O B V4 O

LOSA NIVEL+ 11.78

esc: 1/175

5)

@

-95

118

1.12

HNH

117

o
N

126

W
ES
BN
‘ ‘ B

\©
o

N
N
1.20

HN

1.20

1.25

.87

12.47

.

©

3-51 1121 539

4

4
+

o)

n 3.13 i 5.65 i 5.12 . 3.87 i 5.61
T T T T T
N 23.68
4
<:) + T @ v 5! v 155! V2 1 V2 - V2
2.94 o 5.58 4.97 3.72 5.53
o
N
= -
© 3
vi v, vi vi vi
~N
N
@ + | e 5 v = v o v 5 v £
I g i
4 . V3 V3 |
LOSA NIVEL+ 10.78
4 4.18 4 5.65 } 5.12 4 3.87 4 5.61 }
| 21.85 |
1 t
-+ v s Y/ /2 2
=
< 4.07 5-49 4-94 3.71 5.52
AVA AVA \/ AVA AVA
2
mn
0
@ DU B - o
wn
0
V2 V2 V2 v V2
m
N
[=] -
°
= v v v va i
m
o
o =
m t 2 2 2 s avs
0
m
N
v v v s v
m
N
AVAP AVAv A VL /2 VZ
0
~
+1 B - O o v 5 v s - 5

LOSA NIVEL+ 10.78

esc: 1/175

e

4
+

@

LOSA NIVEL+ 11.78

esc: 1/175

9.20

3.86

5-34

. 542 i
* *
I 6.44 i
* *
Al T LJ v L'.
o
< 4 =
@ <+ 3 v 13
0
I}
i P
i >, =yB
=]
@ 4B :
~
a}
V3 =
D -
N
° =
2 va
W D
el T N B
o =
- 3 —
N
< 5-39 .64
@ LB v el
~
a}
>, —
A
[t} %4 -
<t.‘ Ava —
[Ta}
N B
V3 —
~
a}
@ B v )

LOSA NIVEL+ 10.78

esc: 1/175

I

UBICACION

PUCE IBARRA

=\

N

1
NP

CARANQUI - IMBABURA

(@)

<C

(@)

=

LL 2

[ —

L >

< N

5 S
+

| ..

:Jé 8§

O 2z 2

o5 %3

=z 03

&().

2

EG

Z

Z <

Eﬂﬁ

e <

< ©

w Z

N w 8%

©) 05

L =4 <

(%0] <U)

D ‘.A.>CK

= &Ié
° &2
228 Z

LAMINA:

ESCALA

ASESOR:

INDICADA

Ph.D. MORELLA BRICENO

7

)




Distribucion de estribos @ 0.15 m

N.CAD.+2.65 2¢12mm 2012mm
&
o
®
. . o 7 L]
Distribucion estribos - cadenas
esc: 1/20
CONECTORES:  PERNOS DE
HORMIGON 19 mm DE DIAMETRO x 100 mm DE
LONGITUD CON CABEZA
LOSACERO MALLA ELECTROSOLDADA HORMIGON
#6@15 f'c =210 Kg/cm2
o
. 8 [e) [e] [e} [e) 8 o
13 8\ 8 AR

VIGA METALICA

A3

LOSA DIPAC 0.75 mm NORMA ASTM A-653

detalle losacero

esc: 1/10
IPE - 240 IPE - 300 IPE - 400
B B B
qj o | | o
{
t
QS
T % o t
o
8.7 - S -
10.8 T 8‘
- <
- ® 1414
106.0
N
., Qg
. secmon“ 125.0
vigueta metdlica
esc: 1/ seccidn ©
vigueta metdlica | | S
esc: 1/5 155.0
seccion

vigueta metdlica
esc: 1/5

CALIDAD ESTRUCTURAL GRADO 37

detalle unién viga columna
esc S/E

300.0

PL - 50x50x6mm

PL - 50x50x6mm

Seccidon Columnas
Metdlicas
300.0

1TC - 300 X 300 X 5

400

Planta Placas

400

200 200

200

columna metalica

200

: S/E
sse ¥/ PL - 300 x 300 x 10mm (80u)
esc: 1/10
escala 1:10
Placa Base
PL - 400x400x10mm
400
o o
o RN I |
o Placa 2
8 (,_Q 360 PL - 50x50x6mm
™
Placa 1
PL - 100x250x6mm
S \:I Ii// 4¢16mm
50 50
Placa Base
PL - 400x400x10mm
400

Placa 2

Placa 2
PL - 50x50x6mm

,,,,,,,

400

,,,,,,,

,,,,,

fffff

4¢16mm Mc 33

Placa 1
PL - 100x250x6mm

100 50 50

Placa 2

50 50

Placa 2
PL - 50x50x6mm

50 50

100 50 50

soldadura 6011

detalle unién viga vigueta
esc S/E

soldadura 6011

detalle unién viga vigueta
esc S/E

I

PUCE IBARRA

UBICACION

=\

N

1
N

CARANQUI - IMBABURA

@)

<

@)

=

&

& 4

L &

< =

o2 0
[a'4

Q< .5

- % 85

Ug z 4 <

~ |__I —

< 5 < <

Om = O

> 8'—“ A

= = o b

Q

=)

EO

Z

Z <

ED&

2 <

<U

w Z

N w 8%

©) oS

L j<

(%0] <U7

: gl
o - &
5L 9 9
= o i
DmEm
< D <« <

LAMINA:

INDICADA

Ph.D. MORELLA BRICENO

)



AutoCAD SHX Text
HORMIGÓN

AutoCAD SHX Text
LOSACERO

AutoCAD SHX Text
VIGA METÁLICA

AutoCAD SHX Text
19 mm DE DIAMETRO x 100 mm DE

AutoCAD SHX Text
CONECTORES:  PERNOS DE

AutoCAD SHX Text
LONGITUD CON CABEZA


a B

Columnas C1 Columnas C2
cadena tipo | cadena tipo I L
25 25 NIVELES
04 A7 04 04 A7 04 cuadro de columnas R PUCE IBARRA
escala 1:50 1TC - 300x300x1 1TC - 300x300x1
.04 17 .04 N.+2.70 N.+2.70 .04 17 04 COLUMNA TIPO
HIERRO DE REFUERZO [ | < . TTTTTETTTTT < 8 3 ) N
o4 @ 12mm . < HIERRO DE REFUERZO o e 30 30 UBICACION m
1E@10mm@0.15 ®4 g 12mm
1E10mm@0.15 ‘ © === © N.VIGA = +11.78 \\L/
‘ ﬁ 8 ‘ g 8 3 viga principal (V2) viga principal (V1) Q@
Hormigén Simple ‘ | Hormigén Simple ‘ |
fc = 210 kglem? e o N +2.40 fc = 210 kglem? N +2.40 Y
3 po)
. © © N.VIGA = +10.78
3 viga principal (V2) viga principal (V1) E
CARANQUI - IMBABURA
o o
© o
Hormigén Ciclépeo Hormigén Ciclopeo
40% HS - 60% Piedra 40% HS - 60% Piedra
@)
<
&
'_
&
50 50 o u—'UJ)
. B — <
Ll o
< =4
(0% @)
S 2 N.VIGA = +7.28 D a
'—
3 viga principal (V2) viga principal (V1) E 5‘ é O LI'_(/_I)
<
O>D 2 g a
0o 5 4 < <
~ < — — — U
O z < < &
S @ O b g o
Lx Lx = Z O a o Z
X X X X &() 1
o 2
S S w g
S S 'z zZ
= <
x x W e
> 40 [ > .40 7] = < o
< < 3 S
S S
o o
N < N < g E (24 r
> =) o > =) o 8 < I3)
) < I | N o P <
S = g | - O 0 S 5
o o L) = < =
(%0] < w (%4
> 20 | 20 > 20 .20 2 g > % . 2
. q > U T 6 ¥ =
oL 2 9 a
- . 835§ 2
2 2 <44z < &
S S ,
.075 .075 .075 .075 e T e et
i TODOS LOS EJES e
D N.P.T.=+2.70 .
Asy Asy Rl W2E T — — 1L 1L LAMINA:
B A C 8 cadena e
J e R S et —— 11 N.CIM. = +2.35
. . etomme? som 1
80 columnes. o cimiento T
planta plintos planta plintos SR == D
escala 1:20 escala 1:20 o9 | o g
b) C Q2 I
oMo Mo © [
40
E— g N.F.=1.20

7

%




=\

PUCE IBARRA

N
@
N

UBICACION

CARANQUI - IMBABURA

VAvOIANI ON3IDIdd VTT1IIOW "a'yd

VIvOSsd JOS3AsY

AVIVIVS dVITIWY

VINLONALST VIIIIWOSI SOM3TIVA H134s1
‘OdIN3INOD ‘Sqd0INY

VANGVEWI - INONVIVO N3
AVdIINIdI 3 YINLTIND 'OAILDOVIILINI ALY 3d O3FSNW

LAMINA:

1/

)

\

[

N~

ISOMETRIA ESTRUCTURA MUSEO

esc: S/E



Museo de Arte Interactivo

INSTALACIONES




——

SUB-TABLEROS DE DISTRIBUCION

esc: 1/175

PLANTA BAJA

SIMBOLOGIA DE INST. ELECT.

V

® & oo «

E O @ e ® Ik

TABLERO ARMARIO DE MEDIDORES

CIRCUITO DE ILUMINACION
2xN°12 AWG THHN 81/2°; 1P20

CICUITO DE TOMACORRIENTE
22N°12(14) AWG THHN ©172"; 1P20
SUBTABLERO ELECTRICO DE DISTRIBUCION
INTERRUPTOR SIMPLE
INTERRUPTOR DOBLE
INTERRUPTOR SENSOR DE MOVIMIENTO
INTERRUPTOR CONMUTADOR
TOMACORRIENTE DOBLE POLARIZADO
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SUBE Y/O BAJA CABLEADO ELECTRICO
APLIQUE DE PARED
CAJA DE PASO DE 10x10 cm
NUMERO DE CIRCUITO DE ILUMINACION

NUMERO DE CIRCUITO DE TOMACORRIENTE

VENTILADOR(EXTRACCION MECANICA BAROS)

CELDA SOLAR

PUESTA A TIERRA
SALIDA ESPECIAL COCINA INDUCCION
CALENTADOR DE AGUA CON CABLES
ZAN°10(12) AWG THHN G3/4"; 32Amp
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CIRCUITO DE ILUMINACION

2xN°12 AWG THHN 81/2°; 1P20

CICUITO DE TOMACORRIENTE
2xN°12(14) AWG THHN 01/2°; 1P20

SUBTABLERO ELECTRICO DE DISTRIBUCION

V

INTERRUPTOR SIMPLE

INTERRUPTOR DOBLE

d

INTERRUPTOR SENSOR DE MOVIMIENTO
INTERRUPTOR CONMUTADOR
TOMACORRIENTE DOBLE POLARIZADO
PUNTO DE LUZ - 0JO DE BUEY

PUNTO DE LUZ - LUMINARIA
FLUORESCENTE DE 2¢32 W

SUBE Y/O BAJA CABLEADO ELECTRICO

& [oo

APLIQUE DE PARED

CAJA DE PASO DE 10x10 cm

NUMERO DE CIRCUITO DE ILUMINACION

NUMERO DE CIRCUITO DE TOMACORRIENTE

VENTILADOR(EXTRACCION MECANICA BAROS)

CELDA SOLAR

PUESTA A TIERRA

CIRCUITO DE TOMACORRIENTES

CONTENIDO:
PLANTA BAJA
ESCALA
INDICADA

‘SALIDA ESPECIAL COCINA INDUCCION
CALENTADOR DE AGUA CON CABLES
2xN°10(12) AWG THHN 03/4°; 32Amp

INTERRUPTOR INTELIGENTE

Tomacorriente Doble de Piso

CAJA DE CONEXION / DERIVACION
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SIMBOLOGIA DE INST. ELECT.
TABLERO ARMARIO DE MEDIDORES

CIRCUITO DE ILUMINACION

2xN°12 AWG THHN 81/2°; 1P20

CICUITO DE TOMACORRIENTE
2xN°12(14) AWG THHN 01/2°; 1P20

SUBTABLERO ELECTRICO DE DISTRIBUCION

V

INTERRUPTOR SIMPLE

INTERRUPTOR DOBLE

d

INTERRUPTOR SENSOR DE MOVIMIENTO
INTERRUPTOR CONMUTADOR
TOMACORRIENTE DOBLE POLARIZADO
PUNTO DE LUZ - 0JO DE BUEY

PUNTO DE LUZ - LUMINARIA
FLUORESCENTE DE 2¢32 W

SUBE Y/O BAJA CABLEADO ELECTRICO

& [oo

APLIQUE DE PARED
CAJA DE PASO DE 10x10 cm
NUMERO DE CIRCUITO DE ILUMINACION
NUMERO DE CIRCUITO DE TOMACORRIENTE
VENTILADOR(EXTRACCION MECANICA BAROS)
CELDA SOLAR

PUESTA A TIERRA

CIRCUITO DE ILUMINACION

CONTENIDO:
PLANTA BAJA
ESCALA
INDICADA

‘SALIDA ESPECIAL COCINA INDUCCION
CALENTADOR DE AGUA CON CABLES
2xN°10(12) AWG THHN 03/4°; 32Amp

INTERRUPTOR INTELIGENTE

‘Tomacorriente Doble de Piso

CAJA DE CONEXION / DERIVACION
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TABLERO ARMARIO DE MEDIDORES

CIRCUITO DE ILUMINACION
2xN°12 AWG THHN 81/2°; 1P20

CICUITO DE TOMACORRIENTE
22N°12(14) AWG THHN ©172"; 1P20
SUBTABLERO ELECTRICO DE DISTRIBUCION
INTERRUPTOR SIMPLE
INTERRUPTOR DOBLE
INTERRUPTOR SENSOR DE MOVIMIENTO
INTERRUPTOR CONMUTADOR
TOMACORRIENTE DOBLE POLARIZADO
PUNTO DE LUZ - 0JO DE BUEY
PUNTO DE LUZ - LUMINARIA
FLUORESCENTE DE 2x32 W

SUBE Y/O BAJA CABLEADO ELECTRICO
APLIQUE DE PARED
CAJA DE PASO DE 10x10 cm
NUMERO DE CIRCUITO DE ILUMINACION

NUMERO DE CIRCUITO DE TOMACORRIENTE

VENTILADOR(EXTRACCION MECANICA BAROS)

CELDA SOLAR

PUESTA A TIERRA
SALIDA ESPECIAL COCINA INDUCCION
CALENTADOR DE AGUA CON CABLES
ZAN°10(12) AWG THHN G3/4"; 32Amp

INTERRUPTOR INTELIGENTE
Tomacorriente Doble de Piso

CAJA DE CONEXION / DERIVACION
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CIRCUITO DE ILUMINACION
2xN°12 AWG THHN 81/2°; 1P20

CICUITO DE TOMACORRIENTE
2xN°12(14) AWG THHN 01/2°; 1P20
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SUBTABLERO ELECTRICO DE DISTRIBUCION

INTERRUPTOR SIMPLE

INTERRUPTOR DOBLE

d

INTERRUPTOR SENSOR DE MOVIMIENTO
INTERRUPTOR CONMUTADOR
TOMACORRIENTE DOBLE POLARIZADO
PUNTO DE LUZ - 0JO DE BUEY

PUNTO DE LUZ - LUMINARIA
FLUORESCENTE DE 2¢32 W

SUBE Y/O BAJA CABLEADO ELECTRICO
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APLIQUE DE PARED

CAJA DE PASO DE 10x10 cm

NUMERO DE CIRCUITO DE ILUMINACION
NUMERO DE CIRCUITO DE TOMACORRIENTE
VENTILADOR(EXTRACCION MECANICA BAROS)
CELDA SOLAR
PUESTA A TIERRA
SALIDA ESPECIAL COCINA INDUCCION
CALENTADOR DE AGUA CON CABLES
2N°10(12) AWG THHN 03/4"; 32Amp

INTERRUPTOR INTELIGENTE
Tomacorriente Doble de Piso

CAJA DE CONEXION / DERIVACION
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BANDEJA PORTACABLES.
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DETALLE CONSTRUCTIVO DE MURO CON CONEXION METALICA SUPERIOR Y APOYO ESTRUCTURAL INTERIOR

Lamina perforada de Acero al Carbono.
Espesor de 5 mm semipesada.

Acabado: Oxidacioén vista.

Sellador: Barniz poliuretanico transparente

Dintel

Losa Colaborante.
Alaféizar

Viga Metalica IPE 300 .

Anclaje metalico Viga-Placa

Metalica.
Placa de Fibrocemento.

Columna Metalica seccion 30 x
30 cm.

Vidrio laminado. Configuracion: 2
laminas de 6 mm con PVB

Perfil de aluminio Estructural.
Dimensiones del Perfil 140 mm.

Lamina perforada de Acero al
Carbono.

Espesor de 5 mm semipesada.
Acabado: Oxidacion vista.
Sellador: Barniz poliuretanico
transparente

Antepecho Altura 20 cm .
Viga Metalica IPE 300 .

Muro de ladrillo.

Remate- cumbrera a pared. Espesor 6mm
material chapa metalica, color albero
envejecido.

Viga de carga. Perfil Metalico
Seccion 10 x 20 cm.

Muro existente. Adobe y ladrillo

Cadena de Cimentacion

Cimentacién de Hormigon
Armado f'c 210 kg/cm?

Geomembrana: Polietileno de alta
resistencia e=3mm.

Cimentacion de piedra existente.
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DETALLE DE PERGOLA Y EVACUACION DE AGUAS LLUVIA DE LA CUBIERTA.

Canal de agua tipo industrial de
galvalume e=1.1 mm

Salida de aguas lluvia. Tubo PVC
75mm. Colocar cada 1.50m

Bajante de aguas lluvia. Tubo PVC
110mm

Policarbonato transparente e= 6mm

Viga estructural, Tubo rectangular
70 x 200 mm

Rejilla metalica, tubo rectangular
30 x 50 mm

Bandeja porta cables tipo ducto
300 x 50 mm

Columna Metalica 300 x 300 mm

Recubrimiento de Tuberia. Placa
de fibrocemento e= 8mm

Viga Principal IPE 300
Viga Secundaria IPE 240

Plancha de yeso para humedad
terminado color blanco e=7mm.

Recubrimiento de Tuberia. Placa
de fibrocemento e= 8mm

Columna Metalica 300 x 300 mm

Rejilla metalica platina 25 x 3 mm
Base de rejilla de piso.
Tubo PVC 110.

Canal de aguas lluvia
Base de Hormigon .

Base compactada.

Geomembrana 1mm.

Zapata de Aislada.
Hormigon f'c 210 Kg/cm?

|
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Pérgola metalica compuesta por una reticula estructural de tubos de acero dispuestos en
cuadricula, con paneles planos de acero (tipo ldmina o placa lisa) insertados modularmente,
permitiendo zonas de sombra y otras abiertas al paso de la luz y vegetacion
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DETALLE CONSTRUCTIVO-MURO CON CELOSIA DE LAMAS + CANAL DE AGUAS LLUVIA

Goterdn de lamina Galvanizada.
Pretil
Lamas verticales. Tubo de acero galvanizado 30 x 50 mm

Perfil estructural principal. Tubo de acero galvanizado 50 x
100 mm

Viga Secundaria IPE 300
Anclaje metalico Viga-Placa Metalica.

Plancha de yeso para humedad
terminado color blanco e=7mm.

Lamas horizontales. Tubo de acero galvanizado 30 x 50 mm

Perfil estructural secundario. Tubo de acero galvanizado 50 x 100 mm

Vidrio laminado. Configuracién: 2 laminas de 6 mm con PVB

Columna Metalica 300 x 300 mm

Anclaje metalico Viga-Perfil estructural principal.
Vidrio laminado. Configuracién: 2 laminas de 6 mm con PVB
Viga estructural, Tubo rectangular 50 x 100 mm

Soporte metalico para canal

Canal de agua tipo industrial de galvalume e=1.1 mm

LAMAS-ELEMENTOS DE SOMBREADO VERTICAL Y HORIZONTAL
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Viga Secundaria IPE 240

Remate- cumbrera a pared. Espesor 6mm
material chapa metalica, color albero envejecido.

Muro de ladrillo existente

Bordillo de hormigon simple
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DETALLE CONSTRUCTIVO-MURO CON CELOSIA DE LAMAS

Alaféizar

Perfil estructural principal. Tubo de acero galvanizado 50 x

100 mm |
|
Pretil 8 %ﬁ :
Lamas horizontales. Tubo de acero galvanizado 30 x 50 mm ‘}\ t
Apclaje metélic‘o Viga-Placa Metalica. [:‘ H
Viga Secundaria IPE 300

Plancha de yeso para humedad terminado color blanco e=7mm.

Vidrio laminado. Configuracion: 2 laminas de 6 mm con PVB

Columna Metalica 300 x 300 mm

Losa Colaborante.

[
Anclaje metalico Viga-Placa Metalica.
Viga Secundaria IPE 300 u

Zl

Muro de ladrillo.

Remate- cumbrera a pared. Espesor 6mm
material chapa metalica, color albero envejecido.

Viga de carga. Perfil Metalico Seccion 10 x 20 cm.

Muro de ladrillo existente \ \ \
N

Columna Metalica 300 x 300 mm

Cimentacion de piedra existente.
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BS Basurero Simple
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\ Cultura e identidad

Museo de Uite hderactive

4.44 Ficha técnica de Vegetacion de especies
Item | Simbolo Nombre cientifico Nombre comin Tipo Color Luz Riego Densidad Observaciones ¢ Diametro del follaje Caracteristicas morfolégicas Imagen
Zinnia elegans Zinnia Herbacea anual - Sol Moderado 8—-10/m? Ornamental, polinizadora 30-50 cm Altura 30-90 cm, tallos delgados, flor grande
Cosmos bipinnatus Cosmos Herbacea anual - Sol Moderado 6—8/m? Ornamental, polinizadora 0.8-1m Altura 80—-120 cm, tallos delgados, flores ligeras
Ch-a hafr:ajlht?)r;irpahala Calliandra Arbusto - Sol/Sombra parcial Moderado 1-2/m? Atractora de aves/insectos 1.5-2m Altura hasta 3 m, arbusto redondeado
L Ae | /// Aloe vera Aloe Suculenta - Sol/Sombra ligera Bajo 4—-6/m? Cicatrizante, ornamental 50-70 cm Altura 60-90 cm, hojas carnosas, raiz fasciculada
Ga Gazania rigens Gazania Herbacea Ama.rlllo /. Pleno sol Bajo 10/m? Ornamental-flor de estacion 20-30 cm 20-30 cm altura, follaje compacto, raiz fibrosa
naranja / rojo resistente
Impatiens walleriana Alegria del hogar Herbacea Rosizzé(r)op / Sombra parcial | Moderado 8-10/m? Ornamental-sli:re:q]:)?;e humedad, 30-40 cm 20-40 cm altura, tallo carnoso, follaje denso
Salvia splendens Salvia roja Herbacea anual Rojo Sol Moderado 6-8/m? Ornamental-Atrae colibries 30-40 cm 30-60 cm altura, tallo erecto, raices fibrosas
Multicolor
L-Ca Lantana camara Lantana Arbusto bajo (naranja, rosa, Pleno sol Bajo 3—4/m? Ornamental 1-1.5m 1-1.5 m altura, raices superficiales
amarillo)
LPal| . Petunia hybrida Petunia Herbacea anual | Varios colores Pleno sol Moderado 6-8/m? Ornamental 30-40 cm 20-40 cm altura, tallo fragil, raices superficiales
_C-bil ‘ ] Coleus blumei Coleos Herbacea perenne| Follaje bicolor Sombra parcial Moderado 6—8/m? Ornamental 30-40 cm 30-60 cm altura, raices superficiales
Begonia semperflorens Begonia Herbacea perenne Rosacjc;éjglanco Sombra parcial | Moderado 6-8/m? Ornamental 25-30 cm 25-40 cm altura, follaje brillante
T-eal Tagetes erecta Clavelén Herbacea anual |Naranja / amarillg Sol Moderado 6—8/m? Ornamental- Aromatica, cultural 30-50 cm 30-90 cm altura, tallo recto, raiz fibrosa
Hemerocallis spp. Lirio de dia Rizomatosa Amatr;liI(I:(:)I/OrSJo / Sol Moderado 3—4/m? Ornamental 40-60 cm 40-100 cm altura, raiz engrosada, hojas alargadas
"Rd / Ruta graveolens Ruda Arbusto bajo Sol Bajo 1 por m? 10m Antlespasmpdlca, repelente de 08-1m Alturg 80-120 cm, follaje azul verdoso, raiz
insectos medianamente profunda
Rumex crispus Ler;%l::sciiéeﬁ\(/:zca Herbacea perenne Sol Moderado 3—4 por m? 0.5-0.6 m Diurética, depurativa 60-80 cm Altura 60—100 cm, hojas alargadas y onduladas
Lce %9 Equisetum arvense Cola de Caballo Palustre perenne Sol/Sombra Alto 3-5porm?* | 0.5-0.6m Diurética, remineralizante 30-70 cm Altura 30—70 cm, tallos huecos, rizomas expansivos
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Item | Simbolo Nombre cientifico Nombre comuin Tipo Luz Riego Densidad Observaciones Diametro del follaje Caracteristicas morfolégicas
[ Lin | Plantago major Llantén Hierba perenne Sol/Sombra Moderado 4-6/m? Digestiva, cicatrizante 25-30 cm Altura 20-30 cm, raiz fibrosa, follaje basal ancho
O Urtica dioica Ortiga Hierba perenne Sol parcial Alto 2-3/m? Anemia, reumatismo 30-40 cm Altura 50-100 cm, tallo erecto, raiz superficial
Q Linum usitatissimum Linaza Herbacea anual Pleno sol Moderado 5-7/m? Digestiva, antiinflamatoria 20-30cm Altura 30-60 cm, tallo fino, raiz pivotante
% Justicia pectoralis Juana la blanca Arbusto bajo Sombra parcial Moderado 3—-4/m? Calmante, antiespasmaodico 50-60 cm Altura hasta 80 cm, tallo delgado y raiz pequefa
@ Solanum nigrum Hierba mora Herbacea anual Sol/Sombra Moderado 2-3/m? Dolores, digestivo 40-60 cm Altura 40-60 cm, follaje denso, raiz superficial
Q Galinsoga parviflora Juyanguilla Pequefia anual Sol Bajo 10/m? Antihemorragico, estomacal 15-20 cm Altura 15-30 cm, muy ramificada, raiz débil
Q Mentha sp. Menta Rizomatosa perenne Sol parcial Alto 4—-6/m Digestiva, relajante 40-60 cm Altura 30-50 cm, follaje denso
Matricaria chamomilla Manzanilla Herbacea anual Sol Moderado 6-8/m Digestiva, antiinflamatoria 30-40 cm Altura 40-60 cm, tallo fino, flores en extremos
* Typha domingensis Tifo Palustre alta Sol Alto 2-3/m Depuradora, ornamental 30-40 cm Altura hasta 2 m, rizomas largos, follaje erguido
Q Pimpinella anisum Anis Anual Sol Moderado 3—4/m Digestiva, carminativa 30-40 cm Altura 30-60 cm, tallo ramoso, raiz profunda
Q Aloysia citrodora Cedroén Arbusto perenne Sol/Sombra Moderado 1-2/m Relajante, digestivo 1-a1.5m Altura 2 m, raiz medianamente profunda
% Lavandula angustifolia Lavanda Arbusto aromatico Pleno sol Bajo 4-6/m? Relajante, ornamental 0.6-0.8 m Altura 40-60 cm, arbusto bajo, tallos lefiosos
Q Rosmarinus officinalis Romero Arbusto perenne Sol Bajo 3—-4/m? Digestivo, antiséptico 0.8-1.2m Altura 60—100 cm, muy ramificado
[Hy | Q Tagetes minuta Chinchilla Hierba anual Sol Moderado 6—-8/m? Culinario, digestivo 0.8-1.2m Altura 60—100 cm, tallo recto, hoja dentada
Salvia officinalis Salvia Arbusto perenne Sol Moderado 4-5/m? Polinizadora, medicinal 30-40 cm Altura 50-70 cm, hojas gruesas, flor espigada
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Distancia .,
. ; Nombre . . Diametro de .
Item Simbolo Nombre comun o Tipo Luz Riego entre Observaciones clave Imagen
cientifico , copa
arboles
Schinus Arbol frondoso-
Molle . Sol Bajo 6-8 m 6-10m Medicinal, raices profundas
molle Semiperenne
Arbol frondoso-
Tipuana Tipuana tipu . Sol Moderado 8m 8-12m Sombra intensa, flor amarilla, no invasivo
Caducifolio
Arbol . , .
, . . Flor roja, raices superficiales, altamente
Flamboyan Delonix regia| ornamental- Sol Alto 8-10m 10-12m .
o decorativo
Caducifolio
Arbol
i Jacaranda . ,
@ Jacaranda . o ornamental- Sol Moderado 8m 6-10 m Flor lila abundante, raices controladas
mimosifolia o
Caducifolio
. Arbol . .
i . Tabebuia Flor nacional, copa vertical, sombra
Guayacan amarillo ornamental- Sol Moderado 6-7m 5-8 m .
chrysantha o media
Caducifolio
. Muy bajo
Prosopis | Arbol frondoso- y. J Ideal para climas secos, hoja perenne,
@ Huarango . Sol (resiste 7-10 m 6-10m ,
pallida Perenne sequia) raices profundas, sombra
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Vistas del Proyecto

4.45 Render Exterior Area Ludica y Pedagdgica
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5.46 Renders Exterior Ingreso Principal
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4.47 Renders Exterior Vista Esquinera Derecha
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4.48 Renders Exterior Vista Esquinera lzquierda
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4.49 Render Exterior Acceso calle Princesa Pacha
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4.50 Render Exterior Acceso Prof. Lucia Benalcazar
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4.51 Render Exterior Area Posterior




9
%
3
ﬁ
-
&
=
@
g
S
=
=
S

Museo de Uite hderactive

4.52 Render Interior Taller de Fotografia
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4 .53 Render Interior Vista Jardin
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4 .54 Render Interior Vista Jardin
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4. 55 Render Interior Sala de Exposicion Permanente
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Conclusiones y Recomendaciones

Conclusiones

1. Fundamentacion cultural e identataria sdlida: el
analisis de las manifestaciones culturales, vestimenta, ar-
quitectura, artesanias y relatos historicos han constituido
un recurso para el disefio museografico, auténtico y signifi-

cativo para la comunidad.

2. Identificacidon de aspectos culturales relevantes: a
través del diagnostico del paisaje historico cultural de Ca-
ranqui permitié definir puntos con valor identatario como
vestigios arqueoldgicos, hitos historicos, los que permitie-

ron proponer el tramo del recorrido de “Caminar con Arte”.

3. Disefio de recorrido cultura secuencial: permitio
identificar el esquema conceptual para conectar los princi-
pales hitos contribuyendo a fortalecer un vinculo emocional

del usuario con la historia.

4. Aplicacion de estrategias para la intervencion del
museo: permite incorporar técnicas didacticas e interacti-
vas, priorizando la interaccion social, el aprendizaje y cone-

Xiéon emocional.

\ Cultura e identidad

Recomendaciones

1. Establecer encuestas y talleres interactivos con
la comunidad: dirigido a distintos segmentos ayudando a
ajustar el disefio interactivo a traves de métodos como di-
namicas participativas y observacion directa, principalmen-

te en los sitios con significacion cultural.

2. Adoptar un efoque tipo eco museo: a través de
procesos comunitarios dinamicos promoviendo la gestion

patrimonial vinculados a la comunidad.

3. Integrar tecnologia inversiva y narrativa participa-
tiva: usando herramientas como, realidad aumentada codi-

gos QR, para profundizar la experienca cultural identataria.

4. Disenar experiencias sensoriales basadas en sor-
presa y curiosidad: incorporando elementos que estimulen

la exploracion y técnicas experimentales a través del juego.
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