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VIII. RESUMEN 

En el proceso para la realización de este proyecto se ha tomado en cuenta un previo análisis urbano 

con el sitio definido en donde se ha identificado el principal problema que aflige a la parroquia, ana-

lizando cual es la mejor opción a realizar como intervención 

Se habla acerca de la parroquia, teniendo inicialmente una introducción a ella, las actividades que se 

realizan, antecedentes Generales de la misma, datos históricos más relevantes del sitio. Donde luego 

se procederá con la descripción de la justificación, que nos describe una solución la problemática de 

San Antonio de Ibarra, definido como sitio de estudio, luego procederemos a argumentar acerca sus-

tento de nuestro proyecto, en ella se detalla la elección de dicho proyecto y la delimitación del tipo 

de equipamiento elegido y demostrando la validez de dicha propuesta.  

Por consiguiente, obtendremos la definición de los objetivos tanto generales como específicos del 

proyecto de acuerdo a las delimitaciones dispuestas.  Se describirá los distritos adyacentes al sitio de 

estudio, límites y descripción breve. Para finalmente llegar a conocer el alcance del proyecto qué que 

se va a desarrollar, demarcando la complejidad del mismo con los diferentes puntos a desarrollar. La 

propuesta es la creación de un Centro Cultural Artesanal y como esta influirá en el desarrollo Artesa-

nal, Económico y Turístico-cultural de la zona además de su calidad de vida y de espacios públicos 

adecuados a las actividades desarrolladas. 

Palabras Clave: Centro Cultural artesanal, desarrollo, turístico-cultural, calidad, adecuado.  
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IX. ASTRACT 

In the process for carrying out this project, a previous urban analysis has been taken into account with 

the defined site where the main problem afflicting the parish has been identified, analyzing which is 

the best option to carry out as an intervention. 

We talk about the parish, initially having an introduction to it, the activities carried out, its General 

background, the most relevant historical data of the site. Where then we will proceed with the de-

scription of the justification, which describes a solution to the problem of San Antonio de Ibarra, 

defined as a study site, then we will proceed to argue about the sustenance of our project, in it the 

choice of said project and the delimitation of the type of equipment chosen and demonstrating the 

validity of said proposal. 

Therefore we will obtain the definition of both the general and specific objectives of the project ac-

cording to the established delimitations. The districts adjacent to the study site, boundaries and a brief 

description will be described. To finally get to know the scope of the project what is going to be 

developed, marking the complexity of it with the different points to be developed. The proposal is the 

creation of an Artisan Cultural Center and how this will influence the Artisan, Economic and Tourist-

cultural development of the area in addition to its quality of life and public spaces suitable for the 

activities carried out. 

Keywords: development, artisanal, tourist-cultural, adequate quality. 
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CAPÍTULO 1 

1.1. INTRODUCCIÓN 

En San Antonio de Ibarra la artesanía es una actividad que permite el desarrollo comunitario por 

medio de este arte se expresan tradiciones, costumbres y la identidad de los pueblos esta parroquia 

ofrece un sin número de talleres donde se puede apreciar las distintas creaciones de los artesanos San 

Antonences 

 En la actualidad la parroquia tiene una deficiencia de infraestructura cultural, esto impide que se 

desarrollen correctamente las actividades que se realizan, además denota una falta de educación e 

identidad cultural que constantemente se pierde en la juventud actual. 

Por lo cual este proyecto pretende generar un espacio público cultural en este caso un Centro Cultural 

Artesanal para la parroquia San Antonio de Ibarra, este equipamiento tiene como objetivo principal 

la difusión exposición y capacitación para los artesanos productores de la parroquia reafirmando así 

su crédito por tan grandiosas obras. 

Se pretende lograr el desarrollo de la localidad descentralizando el foco de actividades en el centro 

de San Antonio. Reubicando lo hacía un sitio más alejado solucionando así problemas de movilidad, 

además de generar un espacio público que funcione como un eje turístico y como uno de integración 

para todas las localidades aledañas de San Antonio de Ibarra.  

Este equipamiento también funcionará como un centro educativo de capacitación para los artesanos 

de San Antonio de Ibarra sobre las técnicas y usos en la actividad manufacturera artesanal de este 

sitio; Además en él se desarrollarán ferias artesanales, talleres demostrativos, exhibición de artesa-

nías, esto con la finalidad de lograr tener la mayor difusión de la cultura artesanal de la parroquia. 

A través de la generación de un nuevo espacio público se pretende lograr un desarrollo turístico eco-

nómico, que mejore la calidad de vida de todos los pobladores, además de la creación de un vínculo 

social de unidad cultural y pertenencia, también la integración de la población juvenil hacia esta raíz 

cultural como lo es la artesanía.  

En la realización del proyecto también se incluye el desarrollo de una plaza cultural en donde estará 

situado el equipamiento propuesto. Como parte del proyecto se plantea a un nivel esquemático desa-

rrollar la intervención vial urbana, la conexión con el centro de la parroquia y el desarrollo de las vías 
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aledañas al equipamiento, los cuales funcionarán cómo un medio de conexión hacia el 

equipamiento desarrollado y una forma de vinculación. Con el centro de San Antonio. 

1.2. ANTECEDENTES 

San Antonio está ubicado en el cantón Ibarra, en la provincia de Imbabura a 6 kilómetros de la ciudad 

de Ibarra, la parroquia es reconocida por sus artesanías, esculturas y esta consta entre los destinos 

turísticos que hacen destacar a Imbabura denominada también la provincia de los Lagos.  

La escultura y artesanía forma parte de la tradición y cultura de San Antonio de Ibarra la cual tiene 

como actividad principal la manufactura de artesanías en madera está forma como tradición histórica 

cultural de la parroquia. La actividad artesanal inicia en San Antonio con la creación del Liceo Artís-

tico Daniel Reyes donde se impartía conocimientos y practica en pintura escultura tallado y carpinte-

ría. 

DATOS HISTÓRICOS MAS RELEVANTES  

San Antonio de Ibarra Las artesanías de esta parroquia, nacen en el año 1884, luego de la creación 

del instituto ¨Liceo Artístico¨, fundado por Daniel Reyes el precursor de las artes plásticas, el cual 

direccionó a el sector de la población en el desarrollo de las artes plásticas, como prioritarios recursos 

hacia la expresión en el área del arte en la parroquia y la región.  
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1.3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

La artesanía es una actividad que involucra el desarrollo familiar y comunitario, en muchos casos es 

una actividad complementaria a otras actividades entre ellas la agricultura, a través de la artesanía se 

expresan los sentimientos, creencias, tradiciones, costumbres e identidad de los pueblos de acuerdo 

con el PD y OT y el GAD-Ibarra 2015.  

Esta parroquia ofrece a sus visitantes varios talleres donde se puede apreciar y admirar ya sea en 

madera piedra, lienzos o cualquier otro material verdaderas obras de arte. Los artesanos sanantoneces 

tallan además de figuras religiosas, muebles, estatuas, murales esculturas clásicas, modernas, mendi-

gos, animales, jarrones; incorporando constantemente nuevas técnicas en sus acabados. 

Actualmente esta parroquia da conocer todo ese amor a la artesanía por medio de la habilidad em-

pleada para la creación de piezas que se exponen y son reconocidas de forma nacional e internacional. 

En la parroquia hay una deficiencia de infraestructura que permita albergar espacios de actividades 

de tipo cultural, conferencias y festividades. Estas se desarrollan en la actualidad generalmente en 

plazas o parques qué son adaptados para el momento, generando así un confort no adecuado que se 

contrapone al art 115 de la Ley Orgánica de Cultura que establece la creación de una infraestructura, 

garantizando no solo un espacio propio de expresión y exposición, sino un centro de capacitación en 

artes priorizando el fortalecimiento del tejido cultural. 

Ciertamente resulta evidente el poco interés por parte de las autoridades locales, en la desorganización 

e improvisación con las que dichas actividades se desarrollan, logrando que estás pierdan su potencial. 

Siendo este un problema para el desarrollo de las actividades turísticas comerciales de las que San 

Antonio depende, que de acuerdo al art 112 no se cumplen ya que este nos exige una administración 

y control de las líneas de financiamiento. Él no potenciar dichas actividades económico culturales 

puede ocasionar la pérdida de la identidad cultural además del interés por parte de los pobladores 

hacia esta actividad.  

La falta de inversión por parte de las autoridades conlleva a qué sus pobladores busquen nuevas ocu-

paciones con el propósito de mejorar su calidad de vida, perdiendo así sus raíces. San Antonio siendo 

una parroquia con tanta cultura, tiene una deficiencia de educación e identidad cultural. Siendo este 

un atentado para el reconocimiento obtenido por parte del Ministerio de Cultura y Patrimonio del 

Ecuador a través del programa Pueblos mágicos. 
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Es por este motivo que se propone la creación de un Centro Cultural Artesanal para la 

parroquia San Antonio, que cumpla con el diseño adecuado a los requerimientos necesarios en el 

desarrollo de las actividades características de este sitio, como, exhibición de artesanías, ferias arte-

sanales, talleres demostrativos, capacitaciones; pretendiendo así formar un espacio confortable tanto 

para el artesano como el espectador. Produciendo así un lugar donde la población fortalezca su iden-

tidad cultural, Además de fomentar el desarrollo de la localidad por medio de la artesanía y turismo 

que este sitio atraerá como foco para toda la parroquia. 

1.4. JUSTIFICACIÓN 

San Antonio siendo una parroquia rural del cantón Ibarra es quizá una de las más relevantes en cuanto 

a cultura y turismo en la zona según el censo de la población y vivienda -INEC 2010 cuenta con 

17522 habitantes. Donde gracias a datos del PDOT San Antonio 2015-2019 obtenemos que la activi-

dad manufacturera artesanal es la principal fuente de ingresos económicos destacándose sobre las 

demás de la población económicamente activa. 

En la actualidad es un hecho que la actividad artesanal de San Antonio de Ibarra está en declive 

constate. Un suceso que marcó y considerablemente golpeó a esta actividad fue la dolarización, qué 

el país atravesó durante su momento. Ciertamente es lamentable puesto que esta tradición cultural 

persigue a la parroquia prácticamente desde sus inicios; sobre todo siendo esta actividad una de las 

que fomentan el turismo en la denominada provincia de los Lagos. Una de las principales causas, es 

la baja retribución económica que se genera y la falta de espacios culturales donde todo este tipo de 

actividades se realizan. Es aún más preocupante ya que San Antonio es un sitio que desborda cultura.  

Según datos del PDOT. 2015 la actividad manufacturera artesanal es alrededor del 30% de la pobla-

ción que es económicamente activa de esta parroquia. Esta es por mucho la actividad principal que 

se desarrolla en este sitio y la más influyente. En ella cuenta también uno de los puntos claves que es 

el turismo para la parroquia, que, según datos del gobierno parroquial de San Antonio del 2012, existe 

una afluencia de turistas de alrededor de 45000 por año. Esto gracias a las distintas actividades que 

se realizan en San Antonio, como carnaval, exposición de esculturas, fiestas parroquiales, semana 

santa, fiesta religiosas finales de esculturales, Navidad y los fines de semana, que siempre tienen 

alguna actividad. 
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Es por eso que este proyecto busca integrar un nuevo espacio público que mejore la 

calidad de vida y situación económica de sus pobladores al proveer de un lugar  apropiado. Incluyendo 

así a las localidades aledañas de la parroquia. Descentralizando también en San Antonio los focos de 

actividades además de generar un equipamiento que de acuerdo al plan de desarrollo toda una vida, 

promoverá una inclusión económica social de toda la parroquia, proveerá además de oportunidades 

para todos sus pobladores por medio de capacitaciones y espacios aptos donde el artesano productor 

será el protagonista y de esta forma obtendrá su tan merecido reconocimiento. 

Este equipamiento pretende además mejorar la movilidad de San Antonio desconcentrando el flujo 

vehicular a una zona más alejada del centro de la parroquia. El Centro Cultural Artesanal tomará muy 

en cuenta las características del sitio para obtener un dinamismo adaptándose a la topografía, visuales 

y las condiciones naturales de su entorno buscando así homogenizarse con el sitio. 

1.5. OBJETIVOS 

1.5.1. OBJETIVO GENERAL 

Diseño de un Centro Cultural Artesanal para la parroquia de San Antonio de Ibarra con el fin de 

fomentar el desarrollo artesanal económico a través de la generación de un espacio. 

1.5.2. OBJETIVO ESPECÍFICO 

1.5.2.1. Arquitectónicos 

• Proveer de un espacio de capacitación y actualización sobre nuevas técnicas en el uso y en la 

fabricación de artesanías. 

• Generar un proyecto que se adapte a las características del sitio como la topografía, respete el 

entorno se integre a él y aproveche las visuales del mismo 

• Crear espacios aptos para el desarrollo de las actividades como la fabricación, exposición y 

difusión de artesanías con el fin de crear un confort para el usuario y el espectador. 

1.5.2.2. Urbanos 

• Crear espacios aptos para el desarrollo de las actividades como la fabricación, exposición y 
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difusión de artesanías con el fin de crear un confort para el usuario y el especta-

dor 

1.5.2.3. Tecnológicos 

• Emplear nuevas tecnologías con la finalidad de lograr una arquitectura inclusiva que garantiza 

la adaptación de todas las personas sin distinciones incluyendo aquellas que poseen capacida-

des especiales 

• Generar una arquitectura verde a través de la implementación de tecnologías como el hormi-

gón biológico que posee no solo características de impermeabilidad sino también rasgos de 

un regulador térmico sin dejar de lado su cualidad ornamental. 

1.5.2.4. De sostenibilidad 

• Operar el proyecto en dirección a la arquitectura verde de forma que el exterior se integre con 

el entorno del sitio con la finalidad de logara una homogenización y un leve impacto en el 

sitio de estudio. 

• Recurrir a técnicas de diseño que se adapten a la topografía del sitio con la finalidad de generar 

un menor impacto del equipamiento para con el sitio. 

1.5.2.5. Social 

• Lograr una integración de todas las localidades que conforma la parroquia y generar un pen-

samiento de unidad e identidad cultural 

• Generar un foco de atracción turística para fortalecer de desarrollo económico y aprovechar 

todo el potencial que san Antonio provee gracias a su cultura y tradición. 
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1.6. ÁREA DE ESTUDIO 

1.6.1. LOCALIZACIÓN  

1.6.1.1. Ubicación geográfica

El Ecuador es un país que pertenece a América Latina, específica-

mente ubicado en el noroccidente del subcontinente. Sus límites son: 

Perú al sur, Colombia al norte y el Océano Pacífico al oeste. Te-

niendo una superficie de 283,560 km2, Sumado al territorio conti-

nental con el que Ecuador cuenta, también tiene algunos archipiéla-

gos e islas como el archipiélago de Colón, pero más conocido como 

las Islas Galápagos, o las islas de la Plata, también Puná y Santay. 

1.6.1.2. Republica del Ecuador 

Según el censo realizado por INEC del año 2010, cuenta con una 

superficie de 272.045 Km2, y este posee una población de 

14´483.499 habitantes con una tasa de crecimiento de 1, 95. 

Según el censo poblacional del INEC (2010) Imbabura posee una 

población de 345781 habitantes (Prefectura de Imbabura, 2016). La 

Parroquia se ubica a 6 km de la ciudad de Ibarra, a la altura de los 

2120 y los 4600 msnm en las faldas del volcán Imbabura con un área 

de 28,75 km2 y su temperatura de 15°C. 

1.6.1.3. Provincia de Imbabura  

La Provincia de Imbabura está ubicada al norte del país, en la región 

sierra principalmente en la Hoya del Chota; su capital administrativa 

es la ciudad de Ibarra. Cuenta con una superficie aproximada de 

4353 Km2, siendo sus límites geográficos: al norte la provincia del 

Carchi, sur con Pichincha, al este con Sucumbíos y oeste con Esme-

raldas; está conformada por 6 cantones con sus respectivas parro-

quias que suman 35 entre urbanas y rurales. Según el censo pobla-

cional del INEC (2010) Imbabura cuenta con una población de 

345781 habitantes (Prefectura de Imbabura, 2016).  

1.6.1.4. Parroquia de San Antonio de Ibarra 

 San Antonio de Ibarra está ubicado en el cantón Ibarra, provincia de 

Imbabura 6 km de la ciudad de Ibarra, a una altura que oscila entre 

los 2120 y los 4600 msnm en los sectores altos del Volcán Imbabura, 

con una superficie de 28,75 km2 con una temperatura anual prome-

dio de 15°C.San Antonio de Ibarra fue creada civilmente el 24 de 

marzo de 1693. Su creación la suscriben las autoridades del Corre-

gimiento de Ibarra. El corregidor maese de campo, Don Miguel de 

Aguinaga y el Elaborado por: Autor del TFC (2018) Secretario Don 

José Recalde y Aguirre, luego, San Antonio de Ibarra, fue erigida 

como Parroquia Rural hace 150 años, el 29 de mayo de 1861.Su po-

blación de acuerdo al último censo es de 17522 habitantes. (PD y 

OT, GAD-I) 2015). 
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1.6.2. ENTORNO 

1.6.2.1. Ecuador 

El ecuador siendo éste uno de los países más pequeños del con-

tinente, cuenta con alrededor de 17 millones de habitantes por 

lo que con este número obtiene el primer lugar en América del 

Sur en la relación de su territorio con sus habitantes. Este es el 

pionero en obtener derechos de la naturaleza que hoy Gracias a 

la Constitución nacional del ecuador se garantizan y en conse-

cuencia existe un 20% de reserva ecológica en todo el país. 

Gracias a que está  atravesado por la línea ecuatorial el país se 

ubica tanto en el hemisferio norte como en el hemisferio sur y 

por ello obtiene características muy particulares.  

El ecuador en cuanto a flora es acreedor a una abundante cantidad la 

cual está protegida por medio de la Constitución nacional del mismo. 

En ellas puede constar bosques secos, tropicales, húmedos y también 

flora de las zonas calientes, el parque nacional yasuní es tal vez la 

zona con mayor biodiversidad del planeta. La fauna que  posee es 

una de las más ricas del planeta, en ella podemos encontrar un sin 

número de variaciones de especies de animales tanto en su costa Sie-

rra Oriente y recibí región insular. 

 

1.6.2.2. Provincial 

Imbabura la provincia de los Lagos esta es una de las 25 del ecuador 

la cual está ubicada en la zona norte del país y es llamada así por la 

cantidad de lagos que posee además de valles paramos y volcanes. 

se dice que quizá Imbabura sea la provincia con mayor diversidad 

geográfica y étnica, rasgos qué son visibles a través de él sin número 

de tradiciones y fiestas, por ello esta provincia contiene un patrimo-

nio inmaterial inmerso. siendo esta enorme riqueza cultural un punto 

clave que debe ser aprovechado para el desarrollo del mismo.  

1.6.2.3. Cantonal 

San Miguel de Ibarra está ubicada a los pies del volcán Imbabura y 

es también conocida como La Ciudad blanca a la que siempre se 

vuelve. Esta atrae ya sea por su gastronomía, su cultura o sus paisa-

jes, que en general son muy extensos.  

La importancia que conlleva esta ciudad se remonta en la época co-

lonial del país, esta ciudad qué fue creada como punto estratégico 

para la actividad comercial en esa en esa época hoy en día sigue 

siendo considerada como epicentro del desarrollo económico para la 

región Norte del Ecuador puesto que conecta los cuatro ejes princi-

pales cómo son con el sur quito con el oeste la Acosta con el norte 

La frontera colombiana y por el lado este la región amazónica. 

Según estudios de la OMS la ciudad Ibarra es la que posee el aire 

más puro en el ecuador y está además se ocupa el segundo lugar en 

la categoría latinoamericana.  Consta de cinco parroquias urbanas: 

San Francisco, el Sagrario, Alpachaca, Priorato; Y siete parroquias 

rurales: Lita, La Carolina, Salinas, Ambuqui, La Esperanza, Ango-

chagua y San Antonio. 

1.6.2.4. Parroquial 

San Antonio de Ibarra está ubicado en el cantón Ibarra, provincia de 

Imbabura a 6 km de la ciudad de Ibarra, a una altura que oscila entre 

los 2120 y los 4600 msnm en los sectores altos del Volcán Imbabura, 

con una superficie de 28,75 km2 con una temperatura anual prome-

dio de 15°C. Su creación la suscriben las autoridades del Corregi-

miento de Ibarra. El corregidor maese de campo, Don Miguel de 

Gráfico 1: Quito, Ecuador. 

Fuente 1:www.ngenespanol.com Gráfico 2: Imbabura, San Pablo 

Fuente 2: El Telégrafo 

Fuente 3: GoRaymi.com 

Gráfico 3: Parque Ciudad Blanca 
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Fuente 6: Turismo.gob.ec 

Aguinaga y el Secretario Don José Recalde y Aguirre, luego, San 

Antonio de Ibarra, fue erigida como Parroquia Rural hace 150 años. 

La parroquia es reconocida por sus artesanías y esculturas. Consta 

entre los destinos turísticos que destacan, a la denominada Imbabura 

Provincia de los Lagos, debido a su potencial artístico y artesanal. 

Las artesanías y la escultura forman parte de la cultura y tradición de 

San Antonio de Ibarra. La actividad artesanal en la ciudad empieza 

con la creación del Liceo Artístico, donde se impartía conocimientos 

y práctica en pintura, escultura, tallado, y carpintería.  

Uno de los personajes más destacados de San Antonio de Ibarra es 

Daniel Reyes, que en 1868 después del terremoto de Ibarra, se inicia 

desde niño como un ayudante de los escultores que vinieron desde 

Quito para restaurar las valiosas piezas de arte de templos e iglesias 

destruidas, es ahí donde se crea el espíritu sobre esta pasión, que 

luego lo convertirá en un referente nacional y en un personaje ícono 

de la identidad sanantonenses, debido a su talento y entrega por el 

arte. 

1.6.3. DISTRITOS ADYACENTES 

1.6.3.1.  El Cantón Antonio Ante 

La parroquia San Antonio limita hacia el Oeste y el Sur con Antonio 

Ante este es el cantón más pequeño de la provincia, goza de un clima 

agradable y posee tierras fértiles aptas para el cultivo de cereales y 

legumbres por lo que se le considera "El granero de Imbabura". Sus 

campos multicolores fueron el lugar de verano del Inca o Emperador 

y su comitiva. La gran producción de caña de azúcar permite la exis-

tencia de la tradicional “molienda”, industria casera productora de: 

“panela”, “aguardiente”, el típico “otavalillo”, y las deliciosas “mel-

cochas”, son razones suficientes para hacer de Antonio Ante un ver-

dadero atractivo Turístico para propios y extraños. 

1.6.3.2. El cantón Ibarra  

La parroquia San Antonio de Ibarra Limita hacia el Norte y el Este 

con la cabecera cantonal de la provincia. San Miguel de Ibarra. es 

una ciudad ubicada en la región andina Norte del ecuador a través de 

la historia fue conocida como La Ciudad blanca por sus fachadas y 

por los asentamientos españoles en la villa es la capital de la  

provincia imbabura es del centro de desarrollo económico educativo 

y científico de la zona norte La ciudad se encuentra edificada en las 

faldas del volcán imbabura es muy visitada por los turistas tanto na-

cionales como extranjeros como una ciudad de descanso de paso 

donde se puede apreciar su riqueza paisajística natural e histórica. 

Gráfico 5: Iglesia Central San Antonio 

Fuente 5: Dreamstime.com 

Fuente 4:Gad Anteño Prepara Agenda Cultural 

Gráfico 4: Atuntaqui. 

Gráfico 6: Ibarra. 
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1.7. ALCANCE  

El desarrollo de este proyecto tiene como finalidad generar un espa-

cio público que integré a toda la parroquia de San Antonio de Ibarra. 

Se pretende descentralizar las actividades que se realizan únicamente 

en un cierto punto de San Antonio y llevarlo hacia una zona más 

abierta que integré a las localidades aledañas, esto también ayudará 

a descongestionar y mejorando la movilidad del sitio. 

Este proyecto pretende focalizar y centralizarse especialmente en las 

artesanías que es un elemento sumamente importante de la parroquia 

ya que lleva arraigado en su historia; de esta forma poder dar el pro-

tagonismo a la a los artesanos productores quién de cierta manera 

han sido desplazados por las actividades comerciales como la venta 

de artesanías por parte de los intermediarios. 

Se creará un espacio óptimo para que el artesano sanantonence 

pueda desarrollar su actividad cómodamente. Este edificio también 

funcionara como un centro de capacitación para los mismos, además 

de actualización de técnicas aplicadas a el arte y artesanía. 

 

 

 

Gráfico 7: Artesanias San Antonio 

Fuente 7: Elaboración propia 
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2.1. ESTADO DEL ARTE 

2.1.1. INTRODUCCIÓN AL CONTEXTO   

El estudio realizado en la parroquia San Antonio nos desvela un 

fuerte problema, por la que atraviesa,  la deficiencia de un espacio 

adecuado para la realización y desarrollo de las manifestaciones cul-

turales de este sitio. Esto podría causar y fomentar el abandono de 

las raíces culturales de la parroquia que la actualidad va en constante 

deterioro. Es por eso que esta propuesta va dirigida a la búsqueda del 

refuerzo y difusión de la actividad cultural conocida como escultura 

o artesanía en madera. Buscando con esto fomentar el desarrollo de 

la misma, además del vínculo de la juventud actual con esta fuerte 

raíz histórica cultural.  

ENFOQUE TURÍSTICO  

2.1.2. CONTEXTO TIPO MACRO 

Según el Ministerio de Turismo de Ecuador, a través de la Subsecre-

taría de Mercados, la nación debe ser considerada como objetivo de 

los viajeros, según el MICE (Meetings, Incentives, Congress and 

Events), cuya razón es avanzar en la muestra de la industria de via-

jes, congresos y ocasiones, ejercicios cuyo gran incremento ha sido 

crítico en los últimos tiempos. 

Según la Asociación Internacional de Congresos y Convenciones 

(ICCA), este tipo de acciones genera múltiples veces más ingresos 

que la relajación de la industria turística, por lo que diferentes áreas 

del país como el comercio, el transporte, la alimentación, entre otros, 

se beneficiarían desde el punto de vista financiero, así como por ra-

zones de comercio social, información e innovación que se suman al 

avance del país (Ministerio de Turismo, 2015). 

El Ecuador se describe por ser una nación diferente donde se pueden 

rastrear diversos ambientes, escenarios normales, ingeniería, cultura, 

entre otros, lo que permite producir un clima óptimo para el recono-

cimiento de ocasiones públicas o globales de cualquier tipo. A partir 

de ahora las comunidades urbanas donde se pueden realizar este tipo 

de ocasiones son Quito, Guayaquil y Cuenca en vista de que cuentan 

con las mejores circunstancias en cuanto a marco, dando espacios 

regiones adecuadas y apropiadamente preparadas para el perfeccio-

namiento de diversos ejercicios como reuniones, talleres y encuen-

tros de negocios, empresariales, instructivos, sociales, entre otros. 

2.1.3. CONTEXTO TIPO MESO 

El territorio de Imbabura es una de las 24 áreas que conforman el 

Ecuador, y tiene un lugar con el distrito norte del país. Se presenta 

como uno de los principales focos empresariales, monetarios y de 

negocios del norte de la nación, y cuenta con una población de apro-

ximadamente 398.244 habitantes (Prefectura de Imbabura, 2016). 

Las comunidades urbanas fundamentales de Ibarra, Otavalo y Atun-

taqui tienen varios tipos de ocasiones, por ejemplo, presentaciones 

imaginativas, sociales, gastronómicas y empresariales, clases, con-

gresos y espectáculos. Dependiendo del tipo de eventos que se reali-

cen y de la ausencia de un espacio adecuado, estos ejercicios se lle-

van a cabo en escenarios alternativos, por ejemplo, anfiteatros, tea-

tros, albergues, paradas y escuelas en las distintas comunidades ur-

banas, lugares que no están lo suficientemente preparados para dar 

el solaz esperado por las personas que acuden a estos eventos. 

2.1.4. CONTEXTO TIPO MICRO 

Debido Por su área en un punto esencial entre Quito e Ibarra; San 

Antonio de Ibarra se encuentra en las regiones bajas del Volcán Im-

babura y se ve favorecido por sus grandes perspectivas sobre un valle 

a lo largo y ancho de Ibarra lo que lo convierte en una región especial 

para concentrar una oficina de esta envergadura, además por ser un 

fabricante de especialidades enfocadas en expresiones humanas 

como en; piedra, pintura, madera. Según información medible, San 

Antonio de Ibarra, ha visto una enorme caída en la afluencia del lí-

mite de posadas, lo cual no es su solidaridad, sin embargo, en el caso 

de que haya sido extremadamente condicional la fascinación de los 

huéspedes en sus especialidades referidas anteriormente (Diario La 

Hora, 2010). Como indica el (PD y OT, GAD Ibarra, 2015), el can-

tón tiene y subraya la necesidad de construir un Centro de Interpre-

tación Cultural que tenga y dé cada uno de los estados de solaz, estilo 

y utilidad para atender cada problemática de los individuos que uti-

lizan este equipamiento. 

ENFOQUE NORMATIVO 

2.1.5. INTERNACIONAL  

Para entender acerca de la influencia e importancia de un equipa-

miento tipo cultural tenemos que Según la Lic. Marcela País An-

drade los centros culturales pareciesen ser espacios para la verdadera 

cultura, para reencontrarse con los auténticos valores humanos, que 

en la actualidad se encuentran tan olvidados, además de la armonía, 

paz interior y la creación. En general estos lugares son focos, donde 

las manifestaciones artísticas culturales de los sitios pueden 
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desarrollarse, donde llegan a lograr ser símbolos y códigos que pue-

dan identificar un lugar, un pueblo, una nación.  Siendo esto un ele-

mento clave para el desarrollo del proyecto que tiene como base la 

integración de las localidades aledañas buscando en sí generar un 

pensamiento de pertenencia y unidad cultural. El desarrollo de estos 

sitios provee un espacio donde la juventud es llamada y atraída a 

vincularse con manifestaciones de las áreas donde se sitúan. País A, 

(2003). Siendo esto un elemento sumamente importante para frenar 

el desinterés por parte de los jóvenes con la artesanía y la escultura 

en madera que en la actualidad se observa. 

Antonio Arantes (1993). Considera que los bienes y servicios se pue-

den entender como recursos que forman vínculos sociales e influyen 

en los estilos de vida; el consumo de estas manifestaciones culturales 

podría formar vínculos que ayuden a fomentar la unidad y el sentido 

de pertenencia hacia la parroquia San Antonio. 

El espacio público es el área física simbólica y política de la ciudad, 

es uno de los principales articuladores de la misma, está entre lo ur-

bano y lo social. La relevancia de este radica en el uso colectivo bus-

cando que estamos se disuelva y motivando a una construcción de 

una memoria colectiva que conllevará a la manifestación de una 

identidad (Borja J. Muxiz. 2000.) Y (Borja J, 2012).  

Según Jane Jacobs (2011) los espacios públicos determinan la vida 

urbana ya que están destinados a los usos sociales como espacio de 

encuentro y contacto que fomenta la ciudadanía. Por ello es un indi-

cador de la calidad de vida de la ciudadanía, dónde es esencial que 

se recalque, pues este es el ámbito donde se puede gestionar el desa-

rrollo social; Además que se debe estar garantizada una apropiación 

por parte de los grupos sociales y culturales de forma equitativa; 

Donde más allá de la relevancia de la infraestructura creada son las 

personas que la van a usar y para las cuales de esta destinada. De 

acuerdo con Diana Ávila Santacruz en su disertación de impactos de 

la generación del espacio público en la calidad de vida y el sentido 

de pertenencia. (Ávila S, 2019) 

 De acuerdo a la Agenda Urbana Sección Hábitat III, (ONU, 2015) 

se menciona que los espacios públicos son de propiedad pública y 

deben ser accesibles para todos además de gratuitos, como un bien 

común este es uno de los factores claves para el cumplimiento de los 

derechos humanos. En la actualidad hay mayor predisposición en el 

desarrollo y promoción de políticas de espacio público. 

El principio de inclusión que está presente en la sociedad actúa, 

prevé que el ocio de las personas con discapacidad debería tener las 

mismas características que la de cualquier otra persona puesto que 

esta experiencia si igual de decisiva para el desarrollo integral del 

bienestar de todos esto de acuerdo a la revista Espacios y Activida-

des de ocio y tiempo libre Accesibles Para Todas las Personas, 

(Rodríguez, 2012) 

Según el Manual de Accesibilidad Universal (2010) para que todos 

los habitantes tengan mucho y acceso a plazas edificaciones parques 

y ciudades es necesario incorporar las condiciones necesarias así 

avanzar hacia un país más inclusivo y moderno que otorgue igual 

oportunidad para todos.  

2.1.6. NACIONAL 

De acuerdo con la Constitución del Ecuador ( Asamblea Nacional 

Constituyente de la Republica del Ecuador, 2008) En la Sección 

Cuarta, Cultura y Ciencia, por medio del artículo 23, se expresa que 

las personas tienen derecho a acceder y participar del espacio pú-

blico, como un ámbito deliberación, intercambio cultural, cohesión 

social y promoción de igualdad en la diversidad; todas las personas 

tienen el derecho a difundir en espacios públicos las 

propias expresiones culturales, esto podrá realizarse de acuerdo a las 

limitaciones que establezca la ley sujetas a los principios constitu-

cionales. 

Lo cual está en concordancia con el plan Nacional del Buen Vivir 

(semplades,2013) más explícitamente con el objetivo 5, "construir 

espacios de encuentro común y fortalecer la identidad nacional, las 

identidades diversas, la plurinacionalidad y la interculturalidad ", es 

oportuno fomentar la generación o la creación de un espacio dónde 

se puede desarrollar actividades culturales en la denominada parro-

quia San Antonio.  

 Cabe recalcar que actualmente el Ecuador a partir del año 2008 ha 

tenido una creciente política que se interesa por el patrimonio y la 

cultura de los pueblos ciertamente no es aún la adecuada, pero va en 

constante crecimiento dónde se han desarrollado varios proyectos 

cómo pueblos mágicos donde San Antonio forma parte de él y está 

incluido gracias a su tradición histórica cultural. esto con la finalidad 

de lograr el desarrollo de los pueblos en el año 2007 precede presentó 

los proyectos por parte de la junta Nacional de defensa del artesano, 

y además por parte de la ley del desarrollo artesanal se socializo una 

ley que pretende ayudan en el mercado artesanal.  

Se evidencia la importancia de estos aspectos, que se han nombrado 

en esta investigación aplicada hacia el desarrollo de un proyecto cul-

tural, donde podremos resaltar la importancia que un equipamiento 

de esta clase proveerá, para el desarrollo de la parroquia además de 

ciertos puntos a tratar como la inclusión, la apropiación por parte de 

los pobladores y ciudadanos con el fin de generar un sentido de per-

tenencia, una unión cultural.  
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2.2. ANÁLISIS DE REFERENTES  

2.2.1. REFERENTES INTERNACIONALES  

1 

CENTRO CULTURAL ESPACIO GUY MÔQUET 

SALA DE DANZA, CENTRO CULTURAL 

UBICACIÓN: CABESTANY, FRANCIA 

ARQUITECTOS: OECO ARCHITECTES 

ÁREA: 1776 m² 

AÑO 2017 

Fuente 9: Elaboración propia 

Tabla 1:Referente 1 

Eje Urbano  

Cabestany es una localidad y comuna francesa situada en el depar-

tamento de los Pirineos Orientales, en la región de Occitania, en 

el barrio de Perpiñán Sur. Tenía 8.395 habitantes en 2007, los cuales 

reciben el gentilicio en catalán cabestanyencs. 

Eje Arquitectónico 

Espacio Guy Môquet es un equipamiento mixto que reúne un centro 

de ocio, un salón de baile y un alojamiento colectivo. 

Una escalera exterior y terrazas dan acceso independiente a todos los 

niveles superiores, ofreciendo a los usuarios la libertad de uso. pai-

saje circundante y la puesta de sol. 

Eje Tecnológico 

El proyecto es un pivote de varias geometrías, con diferentes facha-

das de hormigón, un edificio diseñado para ser atravesado. Su escala 

se reduce gracias a la incrustación del volumen en el suelo y la im-

bricación de su programa interior, visible desde su atrio central. Los 

medios niveles conectan los espacios y crean volúmenes generosos 

y continuos. 

Eje de sostenibilidad  

Las fachadas del edificio están construidas con un solo material, hor-

migón. La sofisticación del material es proporcionada por un doble 

tratamiento, según las fachadas del proyecto: las excavaciones están 

hechas de hormigón liso, y la fachada en primer plano está hecha de 

hormigón moldeado en una matriz vertical.  

Fuente 10:Google Maps 

Gráfico 9: Implantación referente 1 

Gráfico 8: Fachada Referente 1 

Fuente 8: Google Maps 

Fuente 11: Plataforma de Arquitectura 

Gráfico 10: Espacio Guy lobby 

Gráfico 11: Espacio Guy eje tegnológico 

Fuente 12: Plataforma de Arquitectura 
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Gráfico 14: Implantación General Espacio Guy 

Fuente 14: : Plataforma de Arquitectura 

El tratamiento de las fachadas se adapta a cada orientación. Algunas 

fachadas son por lo tanto permeables y están protegidas por parasoles 

o voladizos, y otras son más opacas, dependiendo de las orientacio-

nes y los vientos. El proyecto forma un todo homogéneo, gracias al 

tratamiento de la superficie en hormigón moldeado siguiendo el 

ritmo de los parasoles verticales. 

Eje Social. 

La ambición del proyecto es atraer a los jóvenes en este nuevo es-

pacio creado para ellos. El proyecto, ubicado en la entrada de la 

ciudad, se ve masivo y atractivo gracias a su forma y materiales. 

La compacidad y la implantación del volumen proporcionan gran-

des espacios al aire libre. 

Desplegado en los tres semi niveles inferiores, el Espacio Juvenil 

se define como un espacio abierto, que se puede dividir según sea 

necesario. Está organizado alrededor de un atrio, el corazón del 

equipamiento, sobre el cual se abren todos los espacios. El salón de 

baile está conectado al Espacio Juvenil junto al atrio, pero también 

se puede acceder a él a través de la escalera y la terraza.   

 

 

 

  

Fuente 13: Plataforma de Arquitectura 

Gráfico 12: Espacio Guy General 

Fuente 15: Plataforma de Arquitectura 

Fuente 16: Plataforma de Arquitectura 

Gráfico 15: Espacio Guy PB 

Gráfico 13: Espacio Guy PL1 
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Gráfico 16: Espacio Guy PL3 

Gráfico 18: Espacio Guy PL2 

Fuente 19: Plataforma de Arquitectura 

Fuente 17: Plataforma de Arquitectura 

Fuente 18: Plataforma de Arquitectura 

Gráfico 17: Espacio Guy corte 
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2 

 

Eje Arquitectónico 

 

Gráfico 19: Ref 2 eje arquitectónico 

Fuente 21: Fernando Arturo Toledo Loza 

Adaptación contextual con el entorno físico que lo rodea usando 

como base los elementos geográficos y morfológicos como criterios 

de diseño arquitectónico y paisajístico. 

El proyecto se encuentra ubicado en la cantera de Musa; distrito de 

La Molina. 

Cuenta con dos niveles de sótano y un nivel superior, de los cuales 

el nivel de techo terminado varía dependiendo los techos verdes, pro-

puesta paisajística. 

Teniendo en cuenta lo anterior, el proyecto cuenta con ambientes de 

uso público, semipúblico y privado; se otorgó la solución a nivel de 

plantas, espacio y volumetría razonable. Por un lado, cada nivel tiene 

uso público, semipúblico y privado, ya que el ordenamiento volumé-

trico es según un compuesto de terrazas que miran hacia la cantera. 

Además, se logró mantener un núcleo de circulación vertical para 

cada uso diferenciado, uno para el personal y otro para los usuarios 

del centro. 

Eje Urbano 

 

Gráfico 20: Ref 2 eje Urbano 

Fuente 22:Fernando Arturo Toledo Loza 

El diseño de la paisajista tendrá como objetivo principal revitalizar la 

zona de la cantera de Musa, añadiendo vegetación con plantas tapi-

zantes dentro de la composición de las áreas verdes, una laguna ar-

tificial que será el centro del nuevo parque dentro de la cantera. Todo 

esto complementado con la edificación del Centro Cultural, el cual 

será el elemento más importante que conectará el paisaje con la       

ciudad. 

El proyecto se encuentra retirado de los límites en su 

frente principal, ya que otorga una plaza de uso público al exterior, 

ya que este cuenta con un fuerte tránsito peatonal, la fachada del pri-

mer nivel es casi completamente traslucido hacia las avenidas, para 

que el usuario pueda tener contacto con el exterior y viceversa. Por 

otro lado, el acabado principal de la edificación es de concreto ex-

puesto buscando contrastar con las áreas verdes de la plaza, terraza, 

mirador y la cantera, para reforzar su protagonismo. 

Eje Tecnológico  

 

Gráfico 21: Ref 2 Eje Tegnológico 

Fuente 23:Fernando Arturo Toledo Loza 

El hormigón biológico funciona no sólo como un material aislante y 

regulador de térmico sino también como una alternativa ornamental 

de forma que sirve para decorar la fachada de edificios , o superficies 

de construcciones con diferentes acabados y tonalidades 

cromáticas,. cobertura biológica o más bien pintura viva. 

Centro cultural para la enseñanza y difusión de artes 

escénicas, plásticas y audiovisuales 

Para optar el título profesional de Arquitecto 

AUTOR Fernando Arturo Toledo Loza 

UBICACIÓN: La Molina, Lima, Pery 

ARQUITECTOS: Fernando Arturo Toledo Loza 

ÁREA: 1776 m² 

AÑO 2018 

Fuente 20: Elaboración Propia 

Tabla 2: Referente 2 
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Eje Sostenibilidad  

 

Gráfico 22: Ref 2 Eje Sostenible 

Fuente 24: Fernando Arturo Toledo Loza 

El proyecto se encuentra ubicado en la cantera de Musa; distrito de 

La Molina. 

Cuenta con dos niveles de sótano y un nivel superior, de los cuales 

el nivel de techo terminado varía dependiendo los techos verdes, pro-

puesta paisajística. 

Teniendo en cuenta lo anterior, el proyecto cuenta con ambientes de 

uso público, semipúblico y privado; se otorgó la solución a nivel de 

plantas, espacio y volumetría razonable. Por un lado, cada nivel tiene 

uso público, semipúblico y privado, ya que el ordenamiento volumé-

trico es según un compuesto de terrazas que miran hacia la cantera. 

Además, se logró mantener un núcleo de circulación vertical para 

cada uso diferenciado, uno para el personal y otro para los usuarios 

del centro. 

Eje social 

El proyecto está compuesto por dos zonas muy importantes, la zona 

de las actividades artísticas del centro y la zona educativa del pro-

grama Molicasa. En el proyecto se busca dar protagonismo a un eje 

central que atraviesa el proyecto, la escalinata monumental que co-

necta la ciudad con la cantera. Hacia la avenida principal se 

encuentran los ambientes protagonistas, como es el caso del hall 

principal en triple altura que conecta los niveles superiores e inferio-

res. Hacia las terrazas miradores se encuentran las salas de exposi-

ciones y cafetería. Hacia el patio interno de la zona educativa se en-

cuentran los talleres de enseñanza, biblioteca y mediateca, ya que 

estas requieren de menos ruido y es de uso exclusivo para los estu-

diantes. 

Fuente 25:Fernando Arturo Toledo Loza 

Gráfico 23: Ref 2 eje Social 
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Plano de ubicación  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente 26:Fernando Arturo Toledo Loza 

Gráfico 24: Planimetrias Ref 2 
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Plano masa 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Plano planta general ç 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Planta Baja  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Planta Sub suelo 1  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Gráfico 25: Planimetrias Ref 2 

Fuente 27: Fernando Arturo Toledo Loza 
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Fuente 28:Fernando Arturo Toledo Loza 

Gráfico 26: Planimetrias Ref 2 

Planta sub suelo 2  

 

Planta Alta 1  

Planta Alta 2  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Cortes Longitudinales 
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Cortes transversales 

 

 

Elevaciones 

  

Gráfico 27: Planimetrias Ref 2 

Fuente 29: Fernando Arturo Toledo Loza 
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Visuales 3d  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente 30:Fernando Arturo Toledo Loza 

Gráfico 28: Visuales 
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2.2.2. REFERENTES NACIONALES  

3 

Eje Arquitectónico  

Geometrización de la forma de la naturaleza por medio de las visua-

les representativas, las cuales son las elevaciones montañosas con 

las que se generan las inclinaciones de la forma de fachadas, segre-

gando una geometrización 

del elemento implementado 

en el proyecto. 

Genera permeabilidad a tra-

vés de toda la edificación en 

el espacio público tanto 

como en sus fachadas de vo-

lumen a volumen para de 

esta manera poder circular 

por todo el lugar y a la vez 

que se vea un volumen ligero 

con la utilización del vidrio y transparencia a través de pérgolas. 

Con la circulación que se encuentra entre los dos volúmenes pode-

mos llegar desde la parte más baja de la obra hasta su parte superior 

donde tenemos los estacionamientos, la permeabilidad bajo este vo-

lumen crea una conexión entre todos sus espacios. 

 Como planteamiento especial el volumen arquitectónico pretende 

generar permeabilidad y transparencia 

a través de todo su proyecto tanto en 

plantas bajas como en el último piso 

generando continuidad entre el objeto 

arquitectónico y su contexto.  

Mediante los elementos visuales re-

presentativos que existen en este sec-

tor por estar arriba de la avenida occi-

dental con una topografía pronun-

ciada hace que la riqueza visual se 

pueda apreciar a todos sus puntos car-

dinales en los cuales encontramos ele-

vaciones montañosas por lo que toma-

mos como metáfora de inicio 

arquitectónico la forma de la montaña descompo-

niéndola simétricamente para implantar estos dos volúmenes a dife-

rentes niveles con una conexión en su último piso haciendo que se 

vea como un solo objeto arquitectónico. 

Eje Urbano  

El terreno en la actualidad es un bosque que está ubicado en la calle 

sin nombre, con numeración N68F, y calle Julio César Villacrés, es 

un lugar que en la actualidad por lo que pasa abandonado sirve como 

botadero de basura y causa inseguridad porque gente de distintos vi-

cios llegan a drogarse y utilizar este lugar además como un tipo de 

vivienda de indigentes. 

En el lugar no hay mucha circulación de personas precisamente por-

que es un lugar que no tiene ningún tipo de función o no existe algún 

equipamiento que haga que este sector se vuelva dinámico y a la vez 

seguro, con un área de 10441,88 m2 adecuado para desarrollar esta 

Centro cultural juvenil en el barrio de Santa Isabel -  

Trabajo de graduación para optar al Título de Arquitecto 

UBICACIÓN: Parroquia El Condado 

ARQUITECTOS: Rivera Collaguazo William Ri-

cardo 

ÁREA: 2225 m2 

AÑO Quito, 2020 

Tabla 3: Referente 3 

Fuente 32: Elaboracion propia 

Fuente 33: Rivera Collaguazo William Ricardo 
Fuente 35: Rivera Collaguazo William 

Ricardo 

Fuente 31: Fernando Arturo Toledo Loza 

Fuente 34: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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obra que contara con espacio público para generar a la ves integra-

ción con su entorno. 

Eje Tecnológico  

El sistema constructivo del Centro Cultural Juvenil es mixto es decir 

utilización de hormigón armado y el acero estructural o estructura 

metálica que trabajan juntos para soportar las solicitaciones aplica-

das a la estructura, los dos trabajan de forma solidaria y conjunta. 

Algunas ventajas de este sistema:  

• Optimización de material al complementar las ventajas del acero y 

el hormigón se consiguen estructuras que son más livianas, en que 

todo el material se está aprovechando. 

• Mayores luces, la alta relación de resistencia/peso del acero com-

binada con la rigidez adicional proporcionada por el hormigón per-

mite que, para igual miembro estructural de acero, el elemento mixto 

permite cubrir mayores distancias que el elemento de acero u hormi-

gón por separado. 

• Mayor resistencia a la corrosión, el hormigón en caso de elementos 

estructurales consiste en una sección de acero recubierta en hormi-

gón, constituye una barrera adicional a la corrosión. 

• Rapidez de construcción, es posible avanzar con le estructura de 

acero sin necesidad de esperar por el curado del hormigón (Guillén, 

2020). 

 

Eje Sostenibilidad 

Las ventanas dispuestas estratégicamente en sus fachadas permiten 

la circulación del viento provocando confort al interior del centro 

cultural al igual que el paso iluminación estos sistemas aprovecha-

dos de manera natural 

Eje Social 

El proyecto arquitectónico surge como la necesidad de la población 

y con enfoque de los jóvenes de este sector para la ayuda de re po-

tencializar sus capacidades contando con un espacio adecuado, ac-

cesible y confortable en donde se pueden manifestar y generar así 

nuevas expectativas de vida. 

El objetivo del centro cultural juvenil es que se dé prioridad al peatón 

por esta razón encontramos rampas en todo el proyecto tanto en la 

circulación vertical como en su circulación horizontal y así hacer que 

los moradores del sector se apropien de este lugar haciéndolo diná-

mico y referente de este barrio.  

Fuente 37: Rivera Collaguazo William Ricardo 

Fuente 36: Rivera Collaguazo William Ricardo 

Fuente 38: Rivera Collaguazo William Ri-cardo 

Fuente 39: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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Fuente 40: Rivera Collaguazo William Ricardo Fuente 41: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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Fuente 42: Rivera Collaguazo William Ricardo 

Gráfico 29: Planimetrias Ref 3 

Implantación General 
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Planta baja general 

 

Planta baja 

  

Planta alta 1 

 

Planta alta 2  

 

Gráfico 30: Planimetrias Ref 3 

Fuente 43: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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Planta alta 3 

 

Planta alta General  

 

 

Fachada Norte 

 

Fachada Sur 

 

Gráfico 31: Planimetrias Ref 3 

Fuente 44: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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Fachada Este  

 

Fachada Oeste 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Fuente 45: Rivera Collaguazo William Ricardo 

Gráfico 32: Planimetrias Ref 3 
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Corte A 

 

Corte B  

  

Gráfico 33: Cortes Ref 3 

Fuente 46: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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Corte C 

 

Visuales 3d  

 

Fuente 47: Rivera Collaguazo William Ricardo 

Gráfico 34:Cortes Ref 3 

Gráfico 35: Visuales Ref 3 

Fuente 48: Rivera Collaguazo William Ricardo 
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Gráfico 36: Visualización 3d Ref 3 

Fuente 49: Rivera Collaguazo William Ricardo
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4 

 

Tabla 4: Referente 4 

 

 

Eje arquitectónico  

En el desarrollo de este proyecto se ha tomado en cuenta la topogra-

fía del lugar buscando así genera un equipamiento arquitectónico 

que se adapte a la topografía del sitio además de aprovechando la 

topografía se pretende generar una especie de plaza oso plazoleta 

cultural en el cual se implantan dos volúmenes principales como una 

geometría bastante limpia y robusta de los cuales a través de métodos 

de adición y sustracción se generan las demás volumetrías. 

Gracias a la técnica de sustracción de volúmenes se da lugar a la 

generación de espacios públicos Que prácticamente revisan todo el 

edificación.  

como concepto del proyecto obtenemos la generación de una especie 

de recorrido cultural el cual se encarga de dirigir hacia todos los es-

pacios que el equipamiento genera siendo así el eje central el espacio 

público en este caso un anfiteatro que se genera en el espacio público 

que atraviesa la edificación. 

 

 

 

Fuente 51: María Fernanda Enríquez Villa-creses 

Eje Urbano  

Cumbayá es una parroquia rural del Distrito metropolitano de Quito, 

que está administrada bajo la Administración Zonal de Tumbaco. 

Ubicada al oriente de la capital ecuatoriana en el valle de Tumbaco, 

y alberga el campus principal de la Universidad San Francisco de 

Quito. 

El proyecto se ubica a un lado de la universidad san 

francisco de quito, entre la calle francisco de orellana y la av. maría 

angélica Idrovo Cumbayá es una parroquia comprendida entre el río 

Machángara y el río San Pedro. En sus inicios se conformó por gran-

des haciendas, la construcción del ferrocarril impulso el crecimiento 

de Cumbayá, surgiendo el parque central, el reservorio y nuevas ur-

banizaciones. En los últimos años Cumbayá ha experimentado un 

crecimiento acelerado con el aparecimiento de centros comerciales. 

 

Eje tecnológico 

Gracias de la necesidad de la generación de un espacio público in-

termedio atravesando el edificio es necesario que se desarrolle gran-

des voladizos por ello se ha desarrollado cerchas que permitan rea-

lizar estás luces tal cual es la cercha primaria de 50 centímetros de 

grosor diafragmas apoyos extramuros y el mallado como sustento 

secundarios. 

 

Fuente 50: Elaboración propia 

Centro Cultural de música y arte en Cumbayá 

PREVIO AL TITULO DE ARQUITECTO 

UBICACIÓN: Cumbaya,, Quito, Ecuador  

ARQUITECTOS: María Fernanda Enríquez Villacre-

ses 

ÁREA: 2225 m2 

AÑO Quito, 06 de enero de 2019 
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Ese de sostenibilidad 

Gracias de la generación de un espacio público que atraviesa la edi-

ficación o el equipamiento se genera una plaza que de acuerdo con 

la topografía crece en altura y nos brinda un espacio verde de estadía 

y de descanso. El cual prácticamente forma parte de la edificación 

en sí pero nos da una idea  de liberación y vínculo de la naturaleza. 

 

 

Fuente 53: María Fernanda Enríquez Villa-creses 

Eje Social 

Se podría decir que la ubicación del lote donde se desarrollaría el 

equipamiento esta centralizado, y rodeado de accesos de vialidad 

buena, además de  estar cerca  a los principales pun-

tos de aglomeración de personas  

La finalidad de la creación de este equipamiento es que gracias a un 

análisis se detectó que en Cumbayá existe un porcentaje deficiente 

de espacios culturales por ello este centro está basado en en lograr 

generar una interacción y aprendizaje para la localidad además de 

lograr el interés por parte de los jóvenes estudiantes hacia estas acti-

vidades culturales a través de la generación de un espacio público 

donde los miembros de esta comunidad puedan reunirse y realizar 

actividades de esta manera reforzar la unidad de la comunidad. 

 

 

Fuente 52: María Fernanda Enríquez Villa-creses 

Fuente 54: María Fernanda Enríquez Villa-creses 
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Implantación

 

Gráfico 37: Planimetrias Ref 4 

Fuente 55: María Fernanda Enríquez Villa-creses 
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Plantas de subsuelo 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Fuente 56: María Fernanda Enríquez Villa-creses 

Gráfico 38: Planimetrias Ref 4 
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Planta  Baja  

 

Gráfico 39: Planimetrias Ref 4 

Fuente 57: María Fernanda Enríquez Villa-creses 
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Plantas Altas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Gráfico 40: Planimetrias Ref 4 

Fuente 58: María Fernanda Enríquez Villa-creses 
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Cortes  

 

 

  

Gráfico 41: Cortes Ref 4 

Fuente 59: María Fernanda Enríquez Villa-creses 
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Gráfico 42: Corte transversal Ref 4 

Fuente 60: María Fernanda Enríquez Villa-creses 
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Fachadas 

  

Gráfico 43: Planimetrias Ref 4 

Fuente 61: María Fernanda Enríquez Villacreses 
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Perspectivas 3D 

 

Gráfico 44: Visuales 

Fuente 62: María Fernanda Enríquez Villacreses  
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Fuente 63: María Fernanda Enríquez Villa-creses 

Gráfico 45: Visuales 
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2.3. CUADRO DE RESUMEN DE REFERENTES 

Proyecto EJE ARQUITECTÓNICO EJE URBANO  EJE TECNOLÓGICO  EJE DE SOSTENIBILI-

DAD 

EJE SOCIAL 

CENTRO CULTU-

RAL ESPACIO 

GUY MÔQUET 

Conceptualización basada en el libre acceso por ello se 

emplea una escalera de acceso desvinculada con el resto 

de la edificación  

Cabestany es una localidad y co-

muna francesa situada en el de-

partamento de los Pirineos 

Orientales 

El proyecto es un pivote de varias 

geometrías, con diferentes fachadas 

de hormigón, un edificio diseñado 

para ser atravesado. 

El tratamiento de las fachadas se 

adapta a cada orientación. Algunas 

fachadas son por lo tanto permeables 

y están protegidas por parasoles o vo-

ladizos, y otras son más opacas, de-

pendiendo de las orientaciones y los 

vientos. 

La ambición del proyecto es atraer a 

los jóvenes en este nuevo espacio 

creado para ellos. El proyecto, ubi-

cado en la entrada de la ciudad, se ve 

masivo y atractivo gracias a su forma 

y materiales. La compacidad y la im-

plantación del volumen proporcionan 

grandes espacios al aire libre. 

CENTRO CULTU-

RAL PARA LA EN-

SEÑANZA Y DIFU-

SIÓN DE ARTES 

ESCÉNICAS, 

PLÁSTICAS Y AU-

DIOVISUALES 

Adaptación contextual con el entorno físico que lo rodea 

usando como base los elementos geográficos y morfoló-

gicos como criterios de diseño arquitectónico y paisajís-

tico. 

 

El diseño de la paisajista tendrá 

como objetivo principal revitali-

zar la zona de la cantera de Musa, 

añadiendo vegetación con plan-

tas tapizantes dentro de la com-

posición de las áreas verdes, una 

laguna artificial que será el cen-

tro del nuevo parque dentro de la 

cantera 

El hormigón biológico funciona no 

sólo como un material aislante y 

regulador de térmico sino también 

como una alternativa ornamental de 

forma que sirve para decorar la 

fachada de edificios  

Cuenta con dos niveles de sótano y un 

nivel superior, de los cuales el nivel 

de techo terminado varía depen-

diendo los techos verdes, propuesta 

paisajística. 

 

En el proyecto se busca dar protago-

nismo a un eje central que atraviesa el 

proyecto, la escalinata monumental 

que conecta la ciudad con la cantera.  

CENTRO CULTU-

RAL JUVENIL EN 

EL BARRIO DE 

SANTA ISABEL - 

PARROQUIA EL 

CONDADO 

Geometrización de la forma de la naturaleza por medio de 

las visuales representativas, las cuales son las elevaciones 

montañosas con las que se generan las inclinaciones de la 

forma de fachadas, segregando una geometrización del 

elemento implementado en el proyecto. 

El terreno en la actualidad es un 

bosque que está ubicado en la ca-

lle sin nombre, con numeración 

N68F, y calle Julio César Villa-

crés, es un lugar que en la actua-

lidad por lo que pasa abandonado 

sirve como botadero de basura y 

causa inseguridad porque gente 

de distintos vicios llegan a dro-

garse y utilizar este lugar además 

como un tipo de vivienda de in-

digentes. 

El sistema constructivo del Centro 

Cultural Juvenil es mixto es decir uti-

lización de hormigón armado y el 

acero estructural o estructura metá-

lica que trabajan juntos para soportar 

las solicitaciones aplicadas a la es-

tructura, los dos trabajan de forma so-

lidaria y conjunta. 

Las ventanas dispuestas estratégica-

mente en sus fachadas permiten la 

circulación del viento provocando 

confort al interior del centro cultural 

al igual que el paso iluminación estos 

sistemas aprovechados de manera na-

tural 

 Además del uso selectivo de los 

quiebra soles. 

El proyecto arquitectónico surge 

como la necesidad de la población y 

con enfoque de los jóvenes de este 

sector para la ayuda de re potenciali-

zar sus capacidades contando con un 

espacio adecuado, accesible y confor-

table en donde se pueden manifestar 

y generar así nuevas expectativas de 

vida. 

CENTRO CULTU-

RAL DE MÚSICA 

Y ARTE EN CUM-

BAYÁ 

En el desarrollo de este proyecto se ha tomado en cuenta 

la topografía del lugar buscando así genera un equipa-

miento arquitectónico que se adapte a la topografía del 

sitio además de aprovechando la topografía se pretende 

generar una especie de plaza oso plazoleta cultural en el 

cual se implantan dos volúmenes principales como una 

geometría bastante limpia y robusta de los cuales a través 

de métodos de adición y sustracción se generan las demás 

volumetrías. 

Cumbayá es una parroquia rural 

del Distrito metropolitano de 

Quito, que está administrada bajo 

la Administración Zonal de 

Tumbaco. Ubicada al oriente de 

la capital ecuatoriana en el valle 

de Tumbaco, y alberga el campus 

principal de la Universidad San 

Francisco de Quito. 

Gracias de la necesidad de la genera-

ción de un espacio público interme-

dio atravesando el edificio es necesa-

rio que se desarrolle grandes voladi-

zos por ello se ha desarrollado cer-

chas que permitan realizar estás luces 

tal cual es la cercha primaria de 50 

centímetros de grosor diafragmas 

apoyos extramuros y el mallado 

como sustentos secundarios. 

Gracias de la generación de un espa-

cio público que atraviesa la edifica-

ción o el equipamiento se genera una 

plaza que de acuerdo con la topogra-

fía crece en altura y nos brinda un es-

pacio verde de estadía y de descanso. 

El cual prácticamente forma parte de 

la edificación en sí pero nos da una 

idea de liberación y vínculo de la na-

turaleza. 

La finalidad de la creación de este 

equipamiento es que gracias a un aná-

lisis se detectó que en Cumbayá 

existe un porcentaje deficiente de es-

pacios culturales por ello este centro 

está basado en en lograr generar una 

interacción y aprendizaje para la lo-

calidad además de lograr el interés 

por parte de los jóvenes estudiantes 

hacia estas actividades culturales a 

través de la generación de un espacio 

público donde los miembros de esta 

comunidad puedan reunirse y realizar 

actividades de esta manera reforzar la 

unidad de la comunidad. 
Tabla 5: Cuadro de resumen          Fuente 64: Elaboración propia 
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3. MATERIALES Y MÉTODOS   

3.1. DEFINICIÓN DEL ENFOQUE Y TIPO DE ANÁLISIS. 

3.1.1. GENERALIDADES. 

De acuerdo con Arias (2006) se explica el marco metodológico 

como el “Conjunto de pasos, técnicas y procedimientos que se em-

plean para formular y resolver problemas” (p.16).  y de esta manera 

según Balestrini (2000) Nos señala que El Marco metodológico es 

"información de forma válida y con alta precisión" (p.44).  En con-

junción a estos dos autores no se explican que El Marco metodoló-

gico es una estructuración sistemática para recolectar ordenar y ana-

lizar la información con la finalidad de permitirnos interpretar los 

resultados en función al problema que se investiga.  

3.1.2. DISEÑO DE INVESTIGACIÓN  

Dado que el objetivo tiene como finalidad de analizar a la parroquia 

San Antonio de Ibarra y obtener la problemática qué impide el desa-

rrollo correcto de la actividad artesanal cultural, en complementa-

ción con la actividad turística. 

Se procedió con la realización de una investigación tipo descriptiva 

para conocer a detalle el área estudiada en relación al impacto de la 

actividad artesanal en la parroquia.   

Estudió que acuerdo con Hernández, Fernández y baptista (2003) in-

vestigación experimental "esta es la que se realiza sin manipular de-

liberadamente las variables, lo que hace en este tipo de investigación 

es de observar los fenómenos tal y como se dan en el contexto natural 

para después analizarlos " (p.270).  

3.1.3. ENFOQUE DE INVESTIGACIÓN  

El presente trabajo será realizado bajo el planteamiento metodoló-

gico del enfoque mixto puesto que este se adapta a las características 

y a las necesidades de esta investigación 

Según Hernández, Fernández y baptista (2003) las investigaciones 

con enfoque mixto consisten en una integración o fusión sistemática 

de los dos métodos, el cualitativo y el cuantitativo.   Esto con la fi-

nalidad de obtener un estudio más completo acerca de un fenómeno.  

3.1.4. EL ENFOQUE CUALITATIVO. 

Para Sampieri este enfoque utiliza una recolección de datos sin me-

dición numérica con la finalidad de ayudar y definir las preguntas de 

investigación y puede o no probar hipótesis en su proceso de inter-

pretación. en este enfoque su fin no es la manipulación de variables 

más bien se analiza la realidad subjetiva además de tener una inves-

tigación que no cuenta con un potencial o fundamentos estadísticos. 

En este enfoque se obtiene una gran apertura de ideas e interpreta-

ciones con el fín de agregar valor   a la investigación. la finalidad del 

enfoque cualitativo es buscar comprender a un fenómeno más allá 

de medir las variables involucradas, se buscan entender. 

3.1.5. EL ENFOQUE CUANTITATIVO 

este utiliza la recolección y el análisis de datos con la finalidad de 

contestar preguntas de investigación y aprobar tesis previamente es-

tablecidas, esta confía en la medición numérica, el conteo y el uso 

de la estadística para establecer con cierta exactitud una investiga-

ción. (Hernández, Fernández y Baptista 2003 p.5)  

3.1.6. MÉTODO INDUCTIVO  

Para Hernández Sampieri, R., et al (2006, p. 107) “el método induc-

tivo se aplica en los principios descubiertos a casos particulares, a 

partir de un enlace de juicios”. Este tipo de método es utilizado en 

una investigación cuando se procesan o se analizan los datos que 

hemos obtenido en un cuestionario aplicado también para el análisis 

e interpretación de información obtenida del estudio. 

3.1.7. MÉTODO DEDUCTIVO. 

De acuerdo a Ander-Egg, E. (1997, p. 97) “es el razonamiento que, 

partiendo de casos particulares, se eleva a conocimientos generales. 

Este método permite la formación de hipótesis, investigación de le-

yes científicas, y las demostraciones. La inducción puede ser com-

pleta o incompleta”. 

Este método dice que gracias al análisis de ciertos elementos parti-

culares podemos obtener información y conocimientos genérales, 

pudiendo esto utilizar en el análisis de la información obtenida. 

3.1.8. MÉTODO ANALÍTICO 

Como Abad, P. (2009, p. 94) dice: “Se distinguen los elementos de 

un fenómeno y se procede a revisar ordenadamente cada uno de ellos 

por separado”.  

El método analítico es necesario en la fase de investigación para la 

interpretación y revisión de la información en el análisis del estudio. 

Además de ser utilizado en la comparación de variables y resultados. 

Además de acuerdo con las respuestas de las personas encuestadas o 

entrevistadas. 
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3.1.9. JUSTIFICACIÓN DE METODOLOGÍA  

En la elaboración de plan de titulación será indispensable que se 

realice el estudio que consta de una investigación, análisis y pro-

puesta, el cual está dividido en dos procesos el primero se refiere a 

la fase investigativa, en donde se obtiene la información adecuada 

para poder delimitar el planteamiento del problema, en esto funda-

mentalmente se ha aplicado la metodología deductiva, en cuanto en 

el análisis del sitio además se utiliza la metodología inductiva de 

acuerdo a la identificación y análisis de la investigación e informa-

ción obtenida acerca de las problemáticas del sitio. El segundo pro-

ceso hace referencia a el diseño arquitectónico del equipamiento 

identificado como centro cultural artesanal, el cual a través del desa-

rrollo de conceptualización, programación y partido arquitectónico 

debe a dar solución a la problemática identificada, además se reali-

zará una retroalimentación, evaluación de la efectividad de este equi-

pamiento. 

3.2. TÉCNICAS INSTRUMENTOS Y PROCEDIMIENTOS  

3.2.1. DOCUMENTACIÓN  

El propósito importante de la documentación es la técnica empleada 

para el registro de la información. Lo más eficiente frecuenta ser en-

tablar un programa de documentación por etapas que se corresponda 

con las etapas del plan de proyecto. De esta forma se puede cerrar el 

plan luego de cada etapa y reevaluar la viabilidad y utilidad de la 

siguiente, así como ajustar los procedimientos que se vayan a usar. 

Por medio de ellos es viable obtener información valiosa para poder 

hacer el encuadre que incluye, fundamentalmente, explicar los acon-

tecimientos rutinarios, así como los inconvenientes y actitudes más 

comunes de los individuos o cultura objeto de estudio, del mismo 

Investigación multimétodos (varios 
métodos, métodos mixtos)

Diseños concurrentes

Diseños secuenciales 

Diseños de conversión

Diseños de integración

En estos diseños el investigador o investigadora define el 
número de fases, el enfoque que tiene mayor peso 

(cuantitativo o cualitativo), o bien, si se les otorga la 
misma prioridad, las funciones a cubrir y si se cuenta o no 

con una perspectiva teorética y cuál es

Investigación

monometódica

(un solo

método)

Métodos

cuantitativos

Diseños

experimentales

Preexperimentales

Experimentales puros

Cuasiexperimentos

Diseños no

experimentales

Transversales

Longitudinales

Estudios

cuantitativos con

varios diseños

Métodos

cualitativos

Diseño de teoría fundamentada

Diseño etnográfico

Diseño narrativo

Diseño fenomenológico

Diseño de investigación-acción

Otros

Estudios cualitativos que mezclan

varios diseñosGráfico 46: Métodos investigativos 

Fuente 65: Elaboración propia 

Fuente 66: Elaboración propia 

Gráfico 47: Investigación multimetódica 
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modo, conocer los nombres e detectar los papeles delas personas 

clave en este caso sociocultural. Revelar los intereses y las perspec-

tivas de comprensión de la verdad, que caracterizan a los que han 

escrito los documentos. 

El estudio documental se realiza en 5 ocupaciones, a saber, rastrear 

e inventariar los documentos existentes y accesibles. Clasificar los 

documentos ubicados. Elegir los documentos más pertinentes para 

los propósitos de la indagación. Leer en hondura el contenido de los 

documentos seleccionados, para sustraer recursos de estudio y con-

signarlos en memos o notas marginales que registren los patrones, 

tendencias, convergencias y contradicciones que se vayan descu-

briendo; (e) leer en forma cruzada y comparativa los documentos en 

cuestión, por el momento no sobre la integridad del contenido de 

cada uno, sino sobre los hallazgos anteriormente hechos, para edifi-

car una síntesis comprensiva total, sobre la verdad humana anali-

zada. 

3.2.2. INVESTIGACIÓN DE CAMPO 

El análisis de campo o trabajo de campo, es el proceso que posibilita 

obtener datos verídicos para poder estudiarlos tal y como se mues-

tran, sin manipular las variables. Por esta razón, su característica sus-

tancial es que se realiza fuera, en el sitio de ocurrencia del fenómeno. 

Hay diversos tipos de averiguación de campo, según el propósito del 

análisis. Tienen la posibilidad de ser indagaciones para explorar un 

fenómeno nuevo o del que se ha estudiado muy poco, o para verificar 

si un fenómeno se adapta a un paradigma predeterminado. Además 

tienen la posibilidad de hacer indagación de campo para explicar o 

equiparar cambiantes, etcétera. La averiguación de campo usa apa-

ratos como ficheros o representaciones estadísticas que, combinados 

con técnicas como la observación o la encuesta, permiten recopilar 

y examinar los datos que se van a aprender. Una de sus primordiales 

ventajas es que, al llevarse a cabo en el sitio del fenómeno, los datos 

recolectados son más confiables. No obstante, el realizado de trasla-

darse al lote puede ser costoso para un equipo de averiguación. La 

averiguación de campo posibilita crear nuevos conocimientos imple-

mentando el procedimiento científico, por esto se estima importante 

tanto en las ciencias puras como en las ciencias sociales Ejemplifi-

cando, una vez que un conjunto de biólogos recoge muestras de agua 

de un lago para medir su grado de contaminación, está realizando 

averiguación de campo. Aun cuando el concepto averiguación de 

campo se frecuenta relacionar con la recolección de datos en un ám-

bito natural, en realidad se refiere a cualquier sitio al que el investi-

gador deba ir. 

3.3. INSTRUMENTOS 

3.3.1. CUALITATIVOS  

Observación directa  

La observación cualitativa es el proceso de indagación que sirve para 

recopilar información o datos. Este procedimiento de averiguación, 

dado que su enfoque es la observación, frecuenta consumir más 

tiempo que la indagación cuantitativa sin embargo la magnitud de la 

muestra que se usa para averiguar frecuenta ser mucho menor. 

Entrevistas individuales 

Según Taylor y Bogdan (2000 p.74) es definida como "una conver-

sación, verbal, cara a cara y tiene como propósito conocer lo que 

piensa o siente una persona con respecto un tema en particular" 

Esta clase de entrevista posibilita preguntar sobre preguntas más 

complicadas con más grande detenimiento, crea por parte del entre-

vistado más grande colaboración. 

El cuestionario.  

Es un instrumento de investigación. Este instrumento se utiliza, de 

un modo preferente, en el desarrollo de una investigación en el 

campo de las ciencias sociales. El Cuestionario es "un medio útil y 

eficaz para recoger información en un tiempo relativamente breve". 

3.3.2. CUANTITATIVOS 

La Encuesta 

La técnica de la encuesta en la actualidad es ampliamente utilizada 

como un proceso de investigación ya que nos permite obtener datos 

e información de forma rápida y eficaz.  

Para García ferrando se puede definir la encuesta como, una técnica 

de investigación que utiliza un conjunto de procesos qué son estan-

darizados por los cuales se puede obtener o recoger y analizar un 

conjunto de datos, que provienen de una muestra y a través de está 

obtener la información de un colectivo más amplio. La finalidad de 

la encuesta es obtener por medio de mediciones cuantitativas las ca-

racterísticas objetivas y subjetivas de la población de estudio. 

3.4. PROCEDIMIENTOS. 

En la realización de este proyecto se llevará a cabo el procedimiento 

de una investigación con un enfoque mixto que incluye el cuantita-

tivo y el cualitativo siendo este el más adecuado para el desarrollo 

del mismo. 

De acuerdo con Pulido 1971 se utiliza una serie de procesos para 

realizar correctamente una encuesta  

• La población y la unidad muestral 

• Selección y tamaño de la muestra 
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• El material para realizar la encuesta. 

• Organización del trabajo de campo. 

• Tratamiento estadístico 

• Discusión de los resultados obtenidos 

3.4.1. SELECCIÓN DE LA MUESTRA  

En el momento de la selección de la muestra en una condición nos 

dará una representatividad esto nos permitirá estudiar a la población 

por medio de un subconjunto de ella es decir la muestra es un sub-

conjunto representativo que tiene las características generales de una 

población dónde los resultados obtenidos serán generalizados para 

dicha población  

3.4.2. Técnicas de muestreo. 

Las técnicas de muestreo son procesos que nos aseguran que los in-

dividuos seleccionados son parte representativa de su población por 

ello el muestreo puede ser probabilístico en donde los sujetos son 

seleccionados al azar o no probabilísticos, donde los objetos de una 

población no tienen la misma probabilidad de ser seleccionados.  

Por ello en la realización de la encuesta se tomará la técnica de mues-

treo probabilístico donde los sujetos serán elegidos al azar con la 

finalidad de obtener una visión general de la población. 

En la realización de la entrevista se utilizará la técnica no probabi-

lística ya que está estarás entrada de forma cualitativa hacia los arte-

sanos de la parroquia San Antonio de Ibarra. 

3.5. LA POBLACIÓN Y LA MUESTRA  

𝑛 =
𝑧2 + 𝑝. 𝑞. 𝑁

𝑁. 𝐸2 + 𝑍2. 𝑝. 𝑞
 

n= Muestra 

N= Población/ 17522 

Z= confianza/95%/1.96 

p= éxito /90%/0.9 

q= 1-p 

E= error admitido/ 0-10% 

𝑛 =
1,962 + 0,9 . 0,1 . 17522

175222 . 0,052 + 1,962 . 0,9 .  0,1
 

𝑛 = 137,21 

3.6. METODOLOGÍA PARA EL PROCESO DE INVESTI-

GACIÓN  

3.6.1. FASE INVESTIGATIVA 

Haciendo referencia a la primera fase de este proceso mediante el 

enfoque cualitativo y el método deductivo se hace mención a la pro-

vincia de Imbabura, El cantón Ibarra y por consiguiente a la parro-

quia rural San Antonio, siendo éste quizá una de sus parroquias ru-

rales más relevantes además ser poseedora de una exuberante ri-

queza cultural histórica, fusionado con su belleza natural y gracias a 

el conjunto de todos estos elementos esta es poseedora de una influ-

yente capacidad turística. Por medio de la fusión metodológica de un 

enfoque mixto (cualitativo y cuantitativo) con un 

método deductivo, este trabajo de titulación realizará un análisis en 

el sitio a intervenir, el cual identifica el principal problema que aflige 

e impide el desarrollo de lugar, además de tomar en cuenta ciertos 

factores cómo accesibilidad vialidad y alcances del proyecto.  

Por mediante la aplicación del método cuantitativo, a través de en-

cuestas y entrevistas con personajes importantes para el sitio se re-

colectará la mayor información posible para el correcto desarrollo 

del proyecto. Siendo la cultura un eje tan particular el enfoque cua-

litativo será el protagonista para el desarrollo e intervención del pro-

yecto en cuestión, tratando de esta manera llegar la solución más 

acertada para la localidad su desarrollo y desenvolvimiento  

Para la obtención de datos se utilizan instrumentos que nos permitan 

obtener una vista general y específica para dicha zona donde se re-

quiera; cómo información predial, información de accesibilidad y 

vialidad, obtención de información sobre infraestructura, además de 

servicios básicos. En la obtención de estos datos serán de suma im-

portancia la utilización de fuentes municipales como los planes de 

desarrollo y ordenamiento territorial del cantón Ibarra, además de 

también el PDOT San Antonio  proporcionado por el sitio de estudio.  

El análisis en conjunción de la información tiene como finalidad lle-

gará la mejor aproximación para el planteamiento de la solución a 

los problemas analizados.  

El análisis desarrollado estará dirigido principalmente hacia el de-

senvolvimiento de la actividad artesanal que se la realiza en la pa-

rroquia, donde con ayuda de herramientas adaptables en dirección a 

el enfoque cultural, además de las condiciones con las cuales actual-

mente se realizan dicha actividad, pretenden buscar la mejor solu-

ción a la problemática. Gracias a la adaptación de métodos y técnicas 

mixtas se lograrán concretar parámetros para el correcto 
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desenvolvimiento y el adecuado funcionamiento de esta actividad 

además de la aplicación de ciertas normas enfocadas hacia este pro-

yecto. Y en conjunción se tomará en cuenta un elemento de suma 

importancia para la parroquia el cuál es el turismo donde gracias a 

datos del ministerio del turismo se constata y recalca la importancia 

de la actividad artesanal en la fomentación de atracción turística para 

el sector estudiado.(Ministerio de Turismo, 2000) 

3.6.2. FASE DE DISEÑO 

En complementación con segundo proceso, el diseño arquitectónico 

del equipamiento será desarrollado de acuerdo a las técnicas y me-

todologías aplicadas que faciliten el desenvolvimiento de este pro-

yecto.  El cual deberá contar con ciertos elementos tecnológicos y 

sustentables con la finalidad de generar un proyecto ejecutivo que 

sea productivo y eficiente para la parroquia San Antonio de Ibarra; 

sin dejar de lado el cumplimiento a parámetros de inclusión social 

dando así lugar a un espacio apto para todos los ciudadanos y turis-

tas.(ONU, Hábitat III, 2015) 

De forma conjunta se plantea el uso a través de técnicas e instrumen-

tos de expresión y comunicación gráfica, lograr una mayor compren-

sión, difusión de una óptima y precisa solución al problema detec-

tado, garantizando así el correcta desenvolvimiento del proyecto a 

desarrollarse, gracias a la complementación un adecuado manejo de 

la estructuración del  planteamiento general del proyecto. Todos los 

métodos e instrumentos a utilizarse tiene como finalidad el favore-

cer, fundamentar y ayudar a la realización de los dos procesos, la 

investigación y el diseño del equipamiento, resultados de la correcta 

estructuración del plan de titulación, el cual cuyo objetivo es el de 

garantizar la ejecución del abordaje acorde a la solución arquitectó-

nica obtenida 

3.7. METODOLOGÍA PARA EL PROCESO DE DISEÑO  

una vez culminada la fase investigativa se procede con el diseño del 

equipamiento designado para la parroquia San Antonio de Ibarra. 

Este proceso se desarrolla a través de las etapas las cuales son con-

ceptualización proyección y materialidad estas etapas se desarrollan 

a través de los puntos de planteamiento general un planteamiento de 

las necesidades y un plan masa conceptual en ellos intervienen las 

estrategias y elementos a considerar en la etapa de diseño arquitec-

tónico de este equipamiento. 

3.7.1. CONCEPTUALIZACIÓN 

En la etapa de conceptualización se toma en cuenta el contexto de la 

parroquia la ubicación del sitio designado para la implantación del 

proyecto además de condicionantes climáticas como asoleamiento 

viento visuales y la topografía. 

3.7.2. PLANTEAMIENTO GENERAL  

Para el planteamiento general es necesario que se establezca una re-

lación directa de la problemática identificada con el proyecto desig-

nado. En un concepto más amplio este punto nos habla acerca del 

desarrollo del proyecto arquitectónico del equipamiento designado y 

en que comprende el mismo como el desarrollo del diseño de esta 

edificación, la distribución usos y espacios creados en el proyecto la 

materialidad y la tecnología implementada en el desarrollo de este 

proyecto además de El alcance que va a tener como el desarrollo de 

planos detalles modelados vistas. 

3.7.3. PLANTEAMIENTO DE NECESIDADES 

En el planteamiento de necesidades se describe parte del problema 

de la localidad con el conjunto de los requerimientos necesarios para 

el desarrollo de las actividades en esta parroquia, 

donde el equipamiento designado va a satisfacer. se hablará acerca 

de los espacios necesarios que deben incluirse en el equipamiento 

además de ciertos condicionantes como aspectos de inclusión social 

con la finalidad de lograr la mayor difusión de las actividades a desa-

rrollarse en este proyecto. 

3.7.4. PLAN MASA CONCEPTUAL 

En el desarrollo del plan masa conceptual se tomaron en cuenta pun-

tos de ubicación orientación hacia las visuales y el asoleamiento del 

terreno designado para la intervención. Se tomarán en cuenta aspec-

tos de vialidad y ubicación del mismo.   

En el mismo también se desarrollarán estrategias y condicionantes 

para la intervención. 

Tales como la homogenización de la edificación con el entorno ade-

más de la ubicación en relación al asoleamiento viento y clima del 

lugar. Topografía y elementos geográficos que influyen en el desa-

rrollo de este proyecto. 

3.8. SÍNTESIS DE CAPITULO 

En general en este en este capítulo definimos acerca qué métodos 

vamos a utilizar para la realización de la investigación con qué en-

foque explicamos acerca de los enfoques qué utilizamos en el desa-

rrollo de la primera fase qué es la investigación del objeto de estudio 

se explica acerca del diseño de la investigación el enfoque que tiene 

y qué métodos hay además de la justificación del porqué se utilizan 

los métodos. 

Se habla acerca de las técnicas que vamos a utilizar cómo es la téc-

nica de documentación la cuál es la principal que utilizamos en la 



OTAVALO 

 
  
 

 

P á g i n a  73  

 

CENTRO CULTURAL ARTESANAL 

SAN ANTONIO 

fase de investigación, la investigación de campo la cual nos permite 

una vista directa y natural del objeto de estudio en este caso la pa-

rroquia San Antonio. Donde se permite obtener información clara y 

verídica acerca del sitio designado. 

Se define acerca de ciertos instrumentos que se utilizarán para el co-

rrecto desenvolvimiento de la investigación y el diseño del equipa-

miento arquitectónico designado. Se definen los procedimientos que 

se llevan a cabo en estas dos fases de procesos también se explica 

cómo se hace la selección de la muestra para la población de San 

Antonio se explica cuáles fases se deben cumplir para el correcto 

funcionamiento y aplicación de la encuesta. Gracias a la selección 

de la muestra obtenemos el número de encuestas que debemos rea-

lizar para el correcto desempeño de la misma. Se definen y se expli-

can la metodología en el proceso de investigación de acuerdo a las 

fases en el desarrollo del proyecto. Se da un vistazo general hacia la 

metodología para el proceso de diseño del equipamiento el cual 

consta de una conceptualización, proyección, y materialidad a utili-

zarse en el segundo en la segunda fase la cuál es el proceso de diseño 

del equipamiento designado como centro cultural artesanal para la 

parroquia San Antonio. además, en este se explican ciertos alcances 

que se obtendrá en el desarrollo de este proyecto cómo planimetrías 

y visualizaciones. 

Fuente 67: Elaboración propia 

Gráfico 48: Escultura parque Francisco Claderón 
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4.1. LUGAR Y CONTEXTO 

En San Antonio el área urbana de la parroquia está determinada por 

su cabecera parroquial la cual se localiza al pie de la panamericana 

norte y limitada por barrios contiguos como son, al Norte: Ciudadela 

José tobar, Barrio Moras, Bellavista bajo, Los soles; al Sur; la Ciu-

dadela José Tobar, San Agustín; y al Este: el barrio Santa Clara. 

Además de varias poblacionales aisladas en proceso de consolida-

ción urbana como son el barrio Tanguarín y Sto. Domingo que se 

consideran parte del área urbana (GAD SAI, 2015-2019). 

 

Gráfico 49:Mapa ubicación y límites de san Antonio de Ibarra 

Fuente 68: Imbabura ciudad de los lagos 

4.1.1. LIMITES PARROQUIALES 

Al Norte Parroquia San José de Chaltura y la Parroquia de Imbaya 

del cantón Antonio Ante. 

Al Oriente Cabecera cantonal de Ibarra 

Al Sur Cabecera cantonal de Ibarra 

Al Occidente Parroquia San Francisco de Natabuela del cantón 

Antonio Ante.  

 Limites Parroquiales 

De acuerdo con el GAD SAI, 2015-2019 

4.1.2. SUPERFICIE  

 

Gráfico 50: San Antonio de Ibarra mapa 

Fuente 69:Google maps 

El área urbana de la parroquia tiene una superficie 

aproximada de 462 ha, donde su cabecera parroquial corresponde a 

43 ha. 29,07 Km2 (Veinte y nueve con siete kilómetros cuadrados) 

Para determinar esta superficie se generalizo como área urbana a 

todo el territorio resultante de restar el área urbana y áreas de transi-

ción, lo que da un resultado de 1859.02 ha. En conclusión, se consi-

gue identificar que el área de transición supera al área urbana, lo que 

da una imagen de crecimiento disgregado, las dos áreas agrupas ocu-

pan el 37% del total de la parroquia incluyendo paramo y áreas pro-

tegidas.  

4.2. CONTEXTO NATURAL 

4.2.1 RELIEVE 

El relieve cuyo espacio donde se propone implementar el equipa-

miento cuenta con un conjunto de irregularidades que cuya superfi-

cie terrestre, se encuentra en una zona cambiante por los movimien-

tos en masa. Los relieves cambian y existen distintas maneras de de-

terminar el tipo de relieve, lo cual se puede observar su porcentaje 

del territorio de acuerdo al número de hectáreas presentes, por tipo 

de pendiente. 

Según el sismólogo Mario Ruiz, del Instituto Geofísico de la Escuela 

Politécnica. Nacional, las fallas geológicas de San Isidro y Bille co-

cha cruzan a través de la provincia de Imbabura. (GAD San Antonio 

de Ibarra, 2014) Ilustración 15: Pendientes Fuente: (GAD San Anto-

nio de Ibarra, 2014)  
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Gráfico 51: Pendientes en la parroquia San Antonio 

Fuente 70: PDOT  Ibarra. 

4.2.2. FACTORES CLIMÁTICOS 

Todos los factores climáticos o elementos del clima del lugar se en-

cuentran detallados para interpretar la precipitación, temperatura, 

humedad relativa, la velocidad del viento, zona de vida y radiación 

solar son indispensables en la caracterización del clima.  

 

Tabla 6: Coberturas Climáticas 

Fuente 71: IGM Coberturas climáticas, 2013 

4.2.3. SISMICIDAD  

Dentro de la provincia de Imbabura través de la historia se han desa-

rrollado eventos sísmicos de tipo catastrófico entre ellos los más im-

portantes son los siguientes: En 1766 la provincia fue sacudida por 

un fuerte sismo del que no hay cifras de afectados. Terremoto de 

1859 con una intensidad de (VIII), que afectó en zonas de Quito, 

Otavalo, Ibarra, Latacunga. Terremoto de 1868, con una intensidad 

de (VII), que causó daños a la infraestructura y población de las ciu-

dades de Ibarra y Otavalo y algunas poblaciones de centro y oeste de 

la provincia. Bejarano C. Campos C. y Manrique G. (2008). 

La parroquia es altamente proclive a los movimientos sísmicos. Se-

gún el sismólogo Mario Ruiz, del Instituto Geofísico de la Escuela 

Politécnica. Nacional, Imbabura está atravesada por el sistema de 

fallas geológicas: San Isidro y Billecocha. La primera se origina en 

Colombia y en la jurisdicción del norte de la Sierra ecuatoriana se 

divide en varios ramales. Algunos pasan por Yahuarcocha con di-

rección suroeste. Otros van hacia Atuntaqui y Otavalo. De su parte, 

el sistema de Billecocha se ubica a lo largo del sector de Piñan, al 

occidente.  

Dentro de la provincia de Imbabura a través de la historia se han 

desarrollados eventos sísmicos de tipo catastrófico 

entre ellos los más importantes son los siguientes: En 1766 la pro-

vincia fue sacudida por un fuerte sismo del que no hay cifras de afec-

tados. Terremoto de 1859 con una intensidad de (VIII), que afectó 

en zonas de Quito, Otavalo, Ibarra, Latacunga. Terremoto de 1868, 

con una intensidad de (X), que causó daños a la infraestructura y 

población de las ciudades de Ibarra y Otavalo y algunas poblaciones 

de centro y oeste de la provincia. Bejarano C. Campos C. y Manrique 

G. (2008). 

 

Gráfico 52: Riesgos San Antonio 

Fuente 72: PDOT Ibarra 
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4.2.4. GEOMORFOLOGÍA 

El lugar al encontrarse en una área morfo estructural, relacionada 

con el denominado Graben o Depresión de la parte Interandina se 

manifiesta por los empujes verticales acompañados hacia una in-

tensa actividad sísmica que provoca fracturamientos y hundimien-

tos, acompañada por actividad volcánica. Sin embargo, es de anotar 

que históricamente han ocurrido deslizamientos dado lo escarpado 

de sus flancos que han alcanzado el pie del cono. Según la cartogra-

fía geológica proporcionada por el Ministerio de Agricultura, 

Ganadería, Acuacultura y Pesca (MAGAP, 2013), la zona de estudio 

se caracteriza por tener altas depresiones y alturas sobre los 3000 

msnm. 

 

Tabla 7: Descripción de geomorfología 

Fuente 73:MAGAP, 2013 

Andesita, aglomerado, lahar (Plm).  

Estas formaciones constituyen el 100% del territorio parroquial, por 

la cercanía al volcán Imbabura, ya que, las andesitas son rocas vol-

cánicas caracterizadas normalmente por una textura hipocristalina 

con abundantes fenocristales de plagioclasa entre los félsicos y anfí-

bol, biotita o piroxenos entre los máficos. 

4.2.5. SUELOS 

De acuerdo a las características generales de los suelos se puede de-

terminar una clasificación de diversos tipos que se agrupan en dife-

rentes unidades de suelo de clases agrícolas, teniendo como base 

fundamental, las características morfológicas, físico-químicas y to-

pográficas que contienen; así como delimitándolos sobre un plano 

de clasificación definitivo, cuyas finalidades son esencialmente de 

carácter práctico en el buen uso y manejo de la tierra por el hombre. 

 

Fuente 74: GAD Ibarra 

Tabla 8: Clases de suelos 

Sistema de asentamientos humanos y conectividad  

San Antonio de Ibarra, es la parroquia rural con mayor población del 

Cantón Ibarra y la provincia de Imbabura, esta pese a ser rural tiene 

una connotación urbanista. La segmentación político administrativo 

de barrios y comunidades de la parroquia se manifiesta en 20 barrios, 

4 ciudadelas y 2 comunidades. 
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Fuente 76: GAD San Antonio 

Gráfico 54: Plano arroquial 
Fuente 75: GAD Ibarra. 

Gráfico 53: División política San Antonio 
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4.3. CONTEXTO URBANO 

4.3.1. ÁREA URBANA 

Se considera área urbana al territorio que goza de infraestructura, 

servicios y su estructura edificada se encuentra consolidada. De esta 

manera se considera a San Antonio como área urbana. La parroquia 

está determinada por su cabecera parroquial que se encuentra al pie 

de la panamericana norte, y por algunos barrios contiguos también 

se puede ubicar poblacionales aisladas en proceso de consolidación 

urbana como son el barrio Tanguarín y Sto. Domingo que se consi-

deran parte del área urbana. (GAD San Antonio de Ibarra, 2014) 

 

Fuente 77: Elanoración propia 

Gráfico 55: Áreas Geográficas 

4.3.2. USO DEL SUELO  

Dentro del área urbana se clasifica los usos de suelo por la forma en 

la que predominan y su forma de ubicación en el territorio, cons-

tando así usos de suelo como: El uso de suelo comercial el cual se 

encuentra ubicado en los ejes viales principales como son las calles 

27 de noviembre y parte de la calle sucre. El uso de suelo comercial- 

residencial se encuentra cubriendo algunas manzanas dentro de la 

cabecera parroquial. El uso de suelo residencial que cubre la mayoría 

o casi toda el área urbana y el uso de suelo residencial agrícola que                                   

se halla en las zonas de transición. (GAD San Antonio de Ibarra, 

2014) 

4.3.3. OCUPACIÓN DEL SUELO  

Según la normativa de la ciudad de Ibarra encontramos que la forma 

de ocupación de suelo se presenta en Línea de fábrica y pareada en 

la cabecera parroquial con un Coeficiente de Ocupación del Suelo 

(COS), que varía del 60 al 100%, mientras que en el área de transi-

ción la forma de ocupación es con retiros frontales, laterales y un 

COS del 30 al 50%. (GAD Ibarra) 

 

Gráfico 56: Ocupación del suelo 

Fuente 78: Elaboración propia 

4.3.4. DENSIDAD EDIFICADA  

San Antonio presenta una área consolidada que cubre la cabecera 

parroquial y gran parte del área urbana, ubicándose también áreas 

consolidadas en asentamientos aislados como son el barrio Soles y 

Santo domingo además existe el área en proceso de consolidación, 

que se encuentra en la parte alta y baja del área urbana cobijando 

barrios como San Agustín, Sta. Marianita, parte de Tanguarín, parte 

de santo domingo, parte de los soles, y Chorlaví, junto a estas, están 

las áreas de expansión que destacan en gran parte de los soles y la 

parte baja de Sta. Clara. (GAD San Antonio de Ibarra, 2014) 

 

Gráfico 57: Densidad Edificada 

Fuente 79: Elaboracion Propia 
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4.3.5. ALTURA DE EDIFICACIÓN  

En la parroquia se puede hacer una fácil lectura para la altura de edi-

ficación, en la cabecera parroquial existe edificaciones que ondean 

entre los 2 a 3 pisos y 4 en algunos casos, en las áreas de transición 

alturas de 1 a 2 pisos y 3 en algunos casos, y en el área rural predo-

minan viviendas de 1 piso con algunas de 2, lo que nos da un pano-

rama de crecimiento urbano horizontal. 

 4.3.6.  EL EQUIPAMIENTO 

Educación.- existen varios equipamientos de educación los más vi-

sibles son el Colegio Daniel Reyes y el Colegio Mideros.  

Salud.- El equipamiento de salud se sujeta a la existencia del centro 

de salud. Recreación.- se reduce a la existencia de algunos espacios 

públicos y la de espacios deportivos. Religión.- Existe equipamiento 

en malas condiciones. Comercio.- la mayor cantidad de comercio se 

da a lo largo de las calles principales haciendo usos de sus propias 

viviendas. Cultura.- Existen casas comunales en mal estado, y caren-

cia de espacios físicos que permitan la práctica y difusión de activi-

dades culturales. 

En la parroquia existe equipamiento que contempla una carencia en 

número y capacidad para el buen desarrollo de las potencias cultura-

les y turísticas que además desestima a los barrios que colindan con 

el centro urbano. El crecimiento de la parroquia se desarrolla en sen-

tido horizontal longitudinal en función de las vías principales que 

articulan a los diferentes barrios sin un ordenamiento o planificación 

que en algunos casos limitan con las áreas protegidas al sur de la 

parroquia. (GAD San Miguel de Ibarra, 2015-2019).  

Fuente 80: Elaboración propia 

Gráfico 58: Equipamientos 
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4.3.7. SERVICIOS BÁSICOS. 

Servicio de Agua potable. 

 

Fuente 81: Elaboración propia 

Servicio de Red Alcantarillado 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Servicio Red Eléctrica 

 

Fuente 83: Elaboración propia 

Servicio Red de Alumbrado Público 

 

Fuente 84: Elaboración propia 

Servicio Red Telefónica 

  Fuente 82: Elaboración propia 

Fuente 85: Elaboración propia 
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4.3.8. RED VIAL  

Red vial a nivel de cabecera parroquial, el mismo que dará a conocer 

cómo se encuentran determinadas las vías dentro del territorio Tipo 

de vías: La parroquia está atravesada en sentido este-oeste por una 

vía expresa que es la panamericana, y por una arterial secundaria que 

es el carretero antiguo, mayoritariamente la trama vial está definida 

por algunas vías colectoras en la cabecera parroquial que van en sen-

tido norte-sur y por vías locales de movimiento interno en toda el 

área urbana. El material de vías que predomina en la parroquia es la 

tierra, estas vías se encuentran cubriendo toda el área de transición, 

seguidas por las vías empedradas que rodean el área consolidada, las 

adoquinadas que cubren toda el área consolidada y las asfaltadas que 

son la vía expresa y arterial que existen en la parroquia. El principal 

acceso que comunica a la población con las principales ciudades es 

la Panamericana Ibarra -Otavalo, en la que se puede acceder a cual-

quier tipo de transporte intercantonal (Otavalo, San Pablo, Anteña, 

Cotacachi) e interprovinciales (Andina, Espejo, Turismo, etc.). El 

transporte interno está determinado por las siguientes cooperativas 

cómo se presenta en la tabla 14 a continuación. El servicio de trans-

porte en la parroquia tiene una oferta en el transporte público de dos 

cooperativas, la 28 de Septiembre y la San miguel de Ibarra, que 

ofrecen 6 circuitos que abarcan a todos los polos de la 

parroquia con una frecuencia promedio de 10 minutos, y donde la 

población identifica déficit en la cobertura de los mismos, ya que, la 

parroquia se ha desarrollado físicamente y existe varios barrios 

donde este servicio no llega. (GAD SAI, 2015-2019). 

  

Fuente 86: Elaboración propia 
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4.3.9. RUTAS DE TRANSPORTE  

Fuente 87: Elaboración propia 

Fuente 88: GAD San Miguel de Ibarra 2015-2019 

Gráfico 59: Rutas de Transporte San Antonio 
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4.4. SISTEMAS Y PROCESOS 

4.4.1. SISTEMA URBANO  

Los procesos urbanos permiten comprender las distintas actividades 

humanas que se presentan dentro de la sociedad, la manera en la cual 

se desarrollan y expresan ; estos procesos se localizan sistematizados 

en el libro “La cuestión Urbana” de Manuel Castells, los mismos que 

están divididos en 5 procesos elementales. 

 

Gráfico 61: Procesos Urbanos 

Fuente 90: Castells 

 

4.4.2. PROCESO DE PRODUCCIÓN  

Proceso que generan la riqueza de las sociedades, los cuales tiene 

correspondencia con la extracción y trasformación de las materias 

primas así mismo en este proceso se localizan las siguientes activi-

dades: Pesca, agricultura, minería, acuicultura, silvicultura, indus-

tria, etc. (Castells.)  

4.4.3. PROCESO DE CONSUMO  

Es el medio por el cual las personas recobran las energías físicas y 

anímicas gastadas durante el día; el proceso de consumo se realiza a 

través de la vivienda en un sentido exacto y también mediante el 

equipamiento colectivo en un carácter más amplio.  

 

4.4.4. PROCESOS DE INTERCAMBIO  

El proceso que facilita las transacciones de bienes, mercancías, po-

blación, energía e información entre los demás procesos urbanos. 

Agrupa actividades como comercio (, distrital, metropolitano , zonal, 

barrial o sectorial ), sistema financiero, hidroenergético, aguas ser-

vidas, telecomunicaciones, transporte, etc. (Castells.) 

4.4.5. PROCESOS DE GESTIÓN  

Son aquellos que mediante normas regulan el proceder de los otros 

procesos en base a lo establecido en las leyes de una sociedad. Com-

prende actividades de: instituciones de orden públicas, instituciones 

de propiedad privadas y además ONGs. (Castells.)  

4.4.6. SIMBÓLICA URBANA  

Indica como las sociedades en diferentes períodos de su desarrollo 

encuentra en la arquitectura y el urbanismo su símbolo de poder, 

ideología, conformando el retrato urbano de las urbes. (Castells.)  

4.5. DEFINICIONES. 

4.5.1. CULTURA. 

Cultura es todo aquello referente a lo material como también lo in-

material que hace referencia a los dogmas, comportamientos, viven-

cias; las mismas que se logra identificar en el seno de un conjunto 

de personas en una determinada situación; Es así que la cultura es la 

cualidad con la cual edificamos el mundo. (promonegocios.net, 

2007)  

Gráfico 60: Procesos de consumo 

Fuente 89: Castells 
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4.5.2. ARTESANÍA  

Se denominan así tanto a las creaciones como al trabajo realizado 

por los artesanos. Es un tipo de arte en el que se ocupan esencial-

mente las manos para realizar moldeados de diversos objetos con 

fines comerciales o sencillamente artísticos o creativos. Una de las 

características fundamentales de este tipo trabajo es que se desen-

vuelve sin la ayuda de máquinas o de procesos automatizados de tal 

forma que convierte a cada obra artesanal en un objeto único e in-

comparable, lo que le da un carácter intensamente especial. (defini-

ción de, 2011) 

4.5.3. ARTESANAL  

Se identifica por ser una elaboración manual que se apoya en la uti-

lización de materia prima propia de la zona con la ayuda de instru-

mentos básicos. De ahí que la confección de productos sea más lenta 

que en un proceso industrializado o en masa, y le da esa caracterís-

tica de que cada producto final tiene un resultado único. Por otra 

parte, las habilidades que se requieren para realizar un producto ar-

tesanal se van transfiriendo de una generación a otra a fin de mante-

ner y consolidar las tradiciones culturales. (significados.com, 2019) 

4.5.4. TURISMO  

El turismo tiene relación con el movimiento de las personas que van 

fuera de su frecuente lugar de morada, de esta forma contempla ac-

tividades que implican un dispendio y como tal tiene un impacto en 

la economía, el medio ambiente mediante los diferentes atractivos 

que presentan los lugares de visita y logra también una transforma-

ción tanto en los residentes del lugar visitado como en los visitantes. 

(2007) 

Según la OMT (Organización Mundial de Turismo - OMT, 2007) 

“El turismo, genera directa e indirectamente un aumento de la acti-

vidad económica en los lugares visitados (y más allá de los mismos), 

fundamentalmente debido a la demanda de bienes y servicios que 

deben producirse y prestarse”. 

Existen tres estructuras básicas en las que se clasifica el turismo: el 

turismo interno, emisor y receptor, los mismos que pueden fusio-

narse entre ellos de diferentes modos para dar sitio a las siguientes 

otras tipo de clasificación por combinación: turismo interior, nacio-

nal e internacional.  

Gráfico 62: Formas de turismo 

4.5.5. TURISMO ARTESANAL  

La conexión entre turismo y artesanías significa un factor de pro-

greso el cual promueve las economías locales, generando empleo y 

además contribuye a propagar la historia, sus valores, conocimientos 

entre otros a nivel nacional y también internacional. Es así que las 

artesanías son un atrayente cultural que cada vez ocupa un lugar más 

amplio como atractivo de oferta turística. (Semana.com , 2015). 

4.5.6. PATRIMONIO CULTURAL  

Patrimonio es el conjunto dinámico, integrador y característico de 

bienes y prácticas sociales, creadas, mantenidas, transmitidas y re-

conocidas por las personas, comunidades, comunas, pueblos y na-

cionalidades, colectivos y organizaciones culturales. (Ministerio de 

Cultura y Patrimonio, s.f.) El Articulo de la Revista “Ecuador Tierra 

Incógnita” (Patrimonio artístico:  

El Patrimonio artístico ecuatoriano, julio-agosto 2004) indica que el 

Patrimonio Cultural comprende algunas categorías, una de ellas es 

la de los Monumentos, definidos como obras arquitectónicas, acu-

mulado de experiencias, conocimientos, creaciones materiales o es-

pirituales elaboradas a lo largo de la existencia de una nación, que 

van otorgándole a ésta su identidad. Dentro de la definición anterior 

se encuentran los bienes culturales, que a su vez están divididos en 

bienes muebles, como pinturas o esculturas, monedas, billetes docu-

mentos antiguos, objetos de metal, cerámica, piedra u otros y están 

además los bienes inmuebles los cuales tienen un carácter arqueoló-

gico con un valor estético, histórico, y científico. Asimismo, Los bie-

nes procedentes de artistas contemporáneos, en los cuales se evalúe 

una gran calidad artística. (Tirira, julio-agosto 2004)  

Fuente 91: OMT 
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4.5.7. COMERCIO. 

El comercio consiste en el intercambio de bienes y servicios entre 

varias partes a cambio de bienes y servicios. La instauración del di-

nero como herramienta de canje ha consentido facilitar enorme-

mente el comercio, suministrando que una de las partes entregue a 

cambio dinero, en vez de otros bienes o servicios como sucedía en 

tiempos antiguos (Economipedia)  

 

 

 

 

 

Gráfico 63: Tipos de Comercio 

Fuente 92: AUTORA TEC 2017- 2018 

4.5.8. ESPACIOS PÚBLICOS  

El espacio público lo conforman todos los lugares de encuentro, en 

los que se instaura una forma de relación y en los que se consigue 

conformar la propia cultura de esa colectividad. Por ello, los parques 

y plazas, los mercadillos, los locales de ocio y deportivos, los cines 

y teatros, las calles, también son consideradas como espacio público. 

“El espacio público crea ciudad, la cohesiona y a la vez, cada cierta 

época se redefine continuamente la esencia de la misma.” (Urba-

nohumano, 2009)  

4.5.9. CENTRO DE INTERPRETACIÓN 

El concepto de centro de interpretación es una denominación mo-

derna que se comenzó a aplicar desde la museografía norteameri-

cana. Como sabéis, la museografía tiene como objetivo presentar al 

público un contenido con claridad, revelando su sentido incluso lo 

aparentemente oculto. Interpretar es aquello que se ve y que se ex-

perimenta para llegar a su comprensión, al entendimiento del porqué. 

Por eso, el proceso de interpretación tiene que tener en cuenta que 

cada objeto o elemento patrimonial tiene una razón para existir. 

(Evemuseografia.2014)  

4.5.10. EVENTO  

La Real Academia Española define como evento a un “suceso im-

portante y programado, de índole social, académica, artística o de-

portiva” (RAE, 2021)
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5.1. INTRODUCCIÓN 

La parroquia San Antonio, es una parroquia rural del Ecuador, per-

teneciente al cantón Ibarra de la provincia de Imbabura. 

Su temperatura oscila entre 12° y los 32° Celsius,goza de un clima 

privilegiado, diversos ecosistemas 

Turismo San Antonio de Ibarra 

 El turismo en San Antonio de Ibarra, está basado especialmente en 

la habilidad y destreza de los artesanos, que con sus Recursos Na-

turales crean maravillosas esculturas. Además, cuenta con una gran 

belleza escénica, de flora y fauna, recursos culturales e históricos 

que se reflejan en la vocación artística y artesanal de sus habitantes. 

 

 

5.2. CONCEPTO FILOSÓFICO 

la idea de logotipo se expresa a través de dos puntos específicos 

qué es la manufactura artesanal en este caso los artesanos y lo que 

serían los árboles en sí simbolizando la madera puesto que son An-

tonio de Ibarra se caracterizaba en la mayoría o en general por la 

artesanía en madera.   

El logotipo pretende simbolizar el amor de los artesanos hacia la 

parroquia y su esfuerzo para intentar lograr que algo simple como 

un pedazo de madera llegue hacer una obra de arte. 

5.3. UBICACIÓN  

La parroquia San Antonio de Ibarra ubicada a las faldas del Cerro 

Imbabura a 5,5km de la Ciudad de Ibarra, e ubica a 115 km al no-

reste de Quito y 125 km al sur de Tulcán  

Perímetro: 575 m 

Área: 17538, 22 m2 

 

 

 

 

 

 

 

  

Gráfico 64: Warmi Killapu 

Fuente 93: Elaboración propia 

Fuente 95: Elaboración propia 

Gráfico 66: Delimitación 

Gráfico 67: Sitio de estudio. 

Fuente 96: Elaboración propia 

Fuente 94: Elaboracion propia 

Gráfico 65: Conceptualización Filosófica 
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5.4. CONTEXTO NATURAL 

5.4.1. ASOLEAMIENTO 

 

Gráfico 68: Asoleamiento en el sitio 

 

A través de la herramienta SumEarthTools.com se obtienen infor-

mación específica acerca del traslado del Sol en referencia al sitio 

designado para la intervención, siendo ecuador un país tan próximo 

a la línea equinoccial la variación de línea de acción del sol a través 

del año no tiene mucha variación.  

Estado de herramienta nos ha proporcionado información del tiempo 

de duración de la luz del día de la parte crepuscular además de la 

ubicación en grados respecto al predio del sol a través de las horas 

del día información que puede ayudar en el caso de implementó de 

quiebrasol para ciertos ambientes. 

 

Fuente 98:  SunEarthTools.com 

Gráfico 69: Asoleamiento específico 

 

Gráfico 70: Asoleamiento en elevación 

Fuente 99: SunEarthTools.com 

 

Tabla 9: Asoleamieto por hora 

Fuente 100: SunEarthTools.com 

 

Tabla 10: Duracion del día 

Fuente 101: SunEarthTools.com  

Fuente 97: SunEarthTools.com 
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5.4.2. TOPOGRAFÍA 

 

Gráfico 72: Topografía en el sitio 

Fuente 103: Elaboración propia. 

De acuerdo a la información obtenida además de bases de datos 

proporcionados por el gas de Ibarra observamos que el predio de-

signado para su intervención está ubicado en tres curvas de nivel es 

cada 5 m aproximadamente. A través de la herramienta Google 

earth obtenemos un corte en sección del predio designado en el 

cual obtenemos la información que el predio se encuentra a 2330 m 

sobre el nivel del mar y eso punto más bajo es 2316 m es decir te-

nemos 14 metros de diferencia llevaré acuerdo con los datos obte-

nidos en el  GAD Ibarra 

Realizado un corte de predio a  utilizar obtenemos una pendiente de 

4 grados o 7%, obteniendo en200 metros una diferencia de nivel de 

14 metros. 

5.4.3. CLIMA  
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Tabla 11: Clima en San Antonio de Ibarra 

Fuente 104: Cuandovisitar.com 

Clima San Antonio de Ibarra 

Tiempo San Antonio de Ibarra enero 

La máxima promedio es 17° durante enero en en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 8°. En enero llueve durante 29 

días un total de 166 mm y el Durante este mes hay 2 días secos en 

en San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra febrero 

La máxima promedio es 17° durante febrero en en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 9°. En febrero llueve durante 28 

días un total de 173 mm 

Tiempo San Antonio de Ibarra marzo 

La máxima promedio es 17° durante marzo en en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 9°. En marzo llueve durante 30 

días un total de 222 mm y el Durante este mes hay 1 día secos en 

en San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra abril 

La máxima promedio es 17° durante abril en en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 9°. En abril llueve durante 29 

días un total de 224 mm y el Durante este mes hay 1 día secos en 

en San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra mayo 

La máxima promedio es 17° durante mayo en en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 9°. En mayo llueve durante 30 

días un total de 163 mm y el Durante este mes hay 1 día secos en 

en San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra junio 

Gráfico 71: Corte conceptual del sitio 

Fuente 102: Google Earth. 
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La máxima promedio es 17° durante junio en San Antonio de Iba-

rra y la mínima es alrededor de 8°. En junio llueve durante 26 días 

un total de 82 mm y el Durante este mes hay 4 días secos en San 

Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra julio 

La máxima promedio es 17° durante julio en San Antonio de Ibarra 

y la mínima es alrededor de 8°. En julio llueve durante 15 días un 

total de 43 mm y el Durante este mes hay 16 días secos en San An-

tonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra agosto 

La máxima promedio es 18° durante agosto en San Antonio de Iba-

rra y la mínima es alrededor de 8°. En agosto llueve durante 16 días 

un total de 34 mm y el Durante este mes hay 15 días secos en en 

San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra septiembre 

La máxima promedio es 18° durante septiembre en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 8°. En septiembre llueve durante 

21 días un total de 69 mm y el Durante este mes hay 9 días secos 

en San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra octubre 

La máxima promedio es 17° durante octubre en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 8°. En octubre llueve durante 30 

días un total de 163 mm y el Durante este mes hay 1 día secos en 

San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra noviembre 

La máxima promedio es 17° durante noviembre en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 8°. En noviembre llueve durante 

29 días un total de 201 mm y el Durante este mes hay 1 día secos 

en San Antonio de Ibarra. 

Tiempo San Antonio de Ibarra diciembre 

La máxima promedio es 16° durante diciembre en San Antonio de 

Ibarra y la mínima es alrededor de 8°. En diciembre llueve durante 

30 días un total de 177 mm y el Durante este mes hay 1 día secos 

en San Antonio de Ibarra. 

5.4.4. VIENTOS  

 

Gráfico 73: Vientos 

Fuente 105: SunEarthTools.com 

A través de la herramienta metabase obtenemos una rosa de los 

vientos para San Antonio de Ibarra el cual nos describe la dirección 

del viento además de su intensidad en kilómetros por hora. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Gráfico 74: Rosa de vientos 

Fuente 106: Metabase 

Fuente 107: Metabase 

Gráfico 75: Rosa de vientos 2 
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Gráfico 76: Visual al Imbabura. 

Fuente 108: Elaboración propia 

Gráfico 78: Visual medio construido 

Fuente 110: Elaboración propia 

Fuente 112: Elaboración propia 

Gráfico 79. Visual quebrada. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.4.5. VISUALES 

 

Gráfico 80: Visual Ciudad 

Fuente 111: Visual Ciudad 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Gráfico 77: Rosa de Vientos 3 

Fuente 109: Metabase 

Gráfico 81: Visuales y el sitio designado 

Fuente 113: Elaboración propia. 
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5.5. CONTEXTO URBANO 

5.5.1. USO DE SUELO 

Gracias a la información obtenida en su mayoría a la base de datos 

delgado Ibarra, constatamos que el predio denominado para la in-

tervención se encuentra ubicado cerca del centro de San Antonio de 

Ibarra sin embargo su entorno es agrícola esta segregación del sitio 

está fuertemente determinada gracias a la existencia de una que-

brada qué ha funcionado como un borde natural y por ello frenado 

el desarrollo del entorno construido en este sitio.  

 

Gráfico 82: Uso de suelo 

Fuente 114: Elaboracion propia 

 

5.5.2. VIALIDAD  

El predio designado se encuentra frente a la vía denominada como 

Mon Señor Leónidas Proaño. Actualmente esta vía se encuentra en 

estado de lastre, además Esta es suma importancia para el desarro-

llo de este proyecto pues de esta vía se conecta con la E 35 pana 

vial en la parte de la ciudadela José Tovar, además qué gracias a su 

conexión con la calle Luis Enrique Ceballos ésta se conecta con el 

parque Francisco Calderón es decir con el centro de San Antonio 

Existe otra vía qué pretende rodear al predio la calle doctor Stefan 

loyo la cual en la actualidad se en estado de lastre, pero se tiene 

evidencias de la muy posible intervención del parroquial. 

 

Gráfico 83: Vialidad. 

Fuente 115: Elaboración propia 

5.5.3. ACCESIBILIDAD 

 

Gráfico 84: Accesibilidad 

Fuente 116: Elaboración propia. 
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5.5.4. INFRAESTRUCTURA  

AGUA POTABLE  

 

 

 

Gráfico 85: Agua potable 

Fuente 117: Elaboración propia 

 

 

ALCANTARILLADO 

 

 

 

 

Gráfico 86: Alcantarillado 

Fuente 118: Elaboración propia 

 

 

ALUMBRADO PUBLICO 

 

 

 

 

Gráfico 87: Alumbrado Publico 

Fuente 119: Elaboración propia 
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RED ELÉCTRICA 

 

 

 

 

Gráfico 88: Red electrica. 

Fuente 120: Elaboración propia 

 

 

RED TELEFÓNICA 

 

 

 

 

Gráfico 89: Red telefónica. 

Fuente 121: Elaboración propia 

 

 

 

5.6. DISCUSIÓN FORMAL 

Según las normas de arquitectura y urbanismo referente a equipa-

miento de servicios sociales encontramos las siguientes normas que 

serán ejes de la programación siguiente: 

Categoría Cultural 

Tipología  Zonal  

Establecimiento Centro cultural  

Radio de influencia  2000 m  

Norma m2/hab. 0,20  

Lote mínimo  2000 m2  

Población base 17522 habitantes 

 

5.6.1. Identificación de necesidades 

 

Plaza cultural  

Parqueadero  

Área administrativa 

Talleres de escultura 

Taller de capacitación  

Salones de exposición interior 

Salones de exposición exterior  

Salas de comercio artesanal 

Cafetería y heladería  
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Zona de Difusión Salas de Exposi-

ción Interiores 

Salas de Exposi-

ción exterior  

Fuente 125: Elaboración propia 

Gráfico 93: Esquemas de zona de Difusión 

5.6.2. Esquema de Programación Por Zonas 

 

 

5.6.3. Esquema de necesidades. 

En base a la programación por zonas se procede  a la realización de 

un esquema de relaciones.  

 

 

 

 

 

 

 

5.6.4. Modelo Funcional  

En base al ordenamiento anterior se realiza un organigrama y flujos 

de relaciones, un general y varios específicos por zonas basados de 

forma más detallada en el cuadro de programación arquitectónica 

para poder de esta forma dar apertura a la relación funcional de los 

espacios que contendrá el proyecto.  

 

Parqueadero 

Plaza Cultural 

Zona Administrativa 

Zona Cultural 

Zona de Difusión 

Zona de co-

mercio Arte-

sanal 
Zona Cultural Talleres  trata-

miento de ma-

dera 

Taller de Escul-

tura y desbaste  

Taller de Pintura 

y acabados  

Talleres demostrati-

vos 

Talleres polifun-

cionales 

Dirección 

General  

Zona Adminis-

trativa 

Secretaria   

Sala de espera 

Archivo  

Contabilidad 

Salas de 

reuniones 

Zona de Co-

mercio 

Comercio Arte-

sanal 

Comercio Inmo-

biliario 

Gráfico 92: Esquema General 

Fuente 124: Elaboración propia 

Gráfico 90: Esquema de zona administrativa 

Fuente 123: Elaboración propia 

Fuente 126: Elaboración propia 

Gráfico 91: Esquema de zona de talleres 

Gráfico 94: Esquema de zona de comercio 

Fuente 122: Elaboración propia 
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Fuente 127: Elaboración propia 

Gráfico 95: Diagramas 
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5.6.5. ESTRATEGIAS DE DISEÑO 

Parte del objetivo es dar solución a las necesidades de todos los 

ciudadanos de la parroquia, por ello se a determinado estrategias 

que buscan tener un efecto tanto urbano como arquitectónico. 

Tales como: 

Revitalización Urbana 

Peatonización 

Inclusión 

Homogenización Con el entorno 

Descentralización de Actividades. 

Por ello se basan en ciertas condicionantes 

Entorno natural  

Asoleamiento  

Topografía  

5.6.6. Uso de materiales y tecnologías 

Hormigón verde  

Bio Hormigón 

Este material se introduce como un nuevo concepto de “jardín ver-

tical”. Este, no requiere soportes estructurales muy complejos 

como las actuales fachadas vegetales o ajardinadas. Los soportes y 

estructuras de las fachadas vegetales y ajardinadas estudiadas hasta 

ahora, necesitan algún tipo de montaje grapante, recipientes o con-

tenedores, y un tipo específico de sustrato orgánico o sustratos hi-

dropónicos que permitan el crecimiento de la planta. 

 

 

Gráfico 96: Bio Hormigón 

Fuente 128: Noguera García, J. A. 

Madera  

La construcción en madera está viviendo una expansión sin prece-

dentes durante los últimos años. Desde la aparición del hormigón 

su uso había decaído enormemente, especialmente en Europa. Sin 

embargo, la aparición de nuevas técnicas, el desarrollo de las ma-

deras industriales y la preocupación por el medio ambiente están 

haciendo de la construcción con madera una alternativa real con 

igual o más prestaciones que el acero o el cemento. 

La madera es un material natural, renovable y reciclable. En estos 

sentidos es la materia prima de referencia. 

Tiene un excelente comportamiento como material aislante, tanto 

del ruido como de la temperatura. Por consiguiente, se reducen los 

gastos en energía de la casa fabricada en madera 

respecto a otras alternativas sin la necesidad de recurrir a aisla-

mientos adicionales. 

Es un material abundante y por tanto de un coste relativamente 

bajo. 

Se reducen los tiempos de construcción y se evitan en gran medida 

los tiempos de secado o reposo. No solo precisan de menos mano 

de obra, también menos tiempo. Lo que como es lógico afecta al 

precio final. Pero no solo eso, en caso de edificaciones en ciudades 

o lugares densamente poblados se reducen las molestias. 

El consumo energético necesario para construir con madera es muy 

inferior. 

La madera es un material ligero con una alta capacidad de carga. 

Por tanto las estructuras son más livianas y se requieren cimenta-

ciones menores. 

 

Gráfico 97: Sordo Madaleno Arq. en madera 

Fuente 129: Plataforma arquitectura. 
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El Ladrillo 

El cemento y el bloque han sido materiales que desplazaron al tra-

dicional ladrillo. Pero en la actualidad este último regresa con 

fuerza, pues cada vez predomina en las construcciones modernas. 

Su versatilidad, resistencia y sus propiedades de aislamiento tér-

mico y acústico lo convierten en un material idóneo para aplicacio-

nes arquitectónicas y de ingeniería. Según los arquitectos Felipe 

Palacios y Johann Moelle, del estudio Architekten, el ladrillo 

ofrece amplias posibilidades de uso, desde los cimientos hasta los 

techos de las edificaciones, pasando por pisos, muros, dinteles, ar-

cos y vigas, entre otros. Tradicionalmente, este elemento en la 

construcción es utilizado como mampostería. Su condición modu-

lar ha permitido la creación de varios tipos de aparejos que garanti-

cen la estabilidad de un muro. Por ello es un recurso utilizado a lo 

largo del mundo desde hace muchos años. 

 

Gráfico 98: Casa AO 

Fuente 130: Plataforma de arquitectura 

 

 

 

Fuente 131: Plataforma de arquitectura 

Gráfico 99: Templo de reforma de Westchester 

5.7. CONCEPTO ARQUITECTÓNICO 

Según Ian Bentley, en su libro Entornos Vitales habla de siete va-

riables para medir la calidad en los espacios públicos: 

1. La Permeabilidad.- Cuando el espacio es accesible tanto física 

como visualmente y se integra a la ciudad. 

2. La Variedad.- Los espacios públicos tienen entornos urbanos vi-

vos, con mesclas de usos, arquitecturas y significados variados. 3. 

Legibilidad.- cuando en el contexto urbano existen elementos ar-

quitectónicos fácilmente identificables que determinan la imagen y 

la identidad del lugar.  

4. Versatilidad.- Los espacios pueden tener diferentes opciones de 

actividades y usos en los mismos lugares, lo que los hace más 

atractivos para las personas.  

5. Imagen Apropiada.- los entornos urbanos tienen 

que tener una imagen que busque el equilibrio entre el contexto e 

identidad urbana con la imagen arquitectónica que trasmite cada 

edificio.  

6. Riqueza Perceptiva.- En los espacios públicos, no solamente se 

percibe la espacialidad y la arquitectura, hay otros elementos que 

intervienen en el mismo (colores, texturas, olores y sabores) y que 

forman parte de la imagen urbana.  

7. Escalas.- Esta asociado al buen funcionamiento de los espacios 

públicos en relación a los roles y escalas urbanas (Metropolitana, 

distrital, barrial) que tienen cada uno de estos. 

5.8. ZONIFICACIÓN ESQUEMÁTICA 

 

Gráfico 100: Zonificación esquemática 

Fuente 132: Elaboración propia 
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El Proyecto se implanta de tal manera que proyecta una circulacio-

nes l usuario de forma circular atravesando todo el equipamiento. 

 

Gráfico 101: Zonificación explicada 

Fuente 133: Elaboración propia 

Este equipamiento se implanta de forma que el centraliza en la 

plaza como principal atractivo. Los ambientes están dispuestos de 

firma radial al parque de cierta manera abrazándolo. Cada ambiente 

tiene un vínculo con la plaza cultural y entre sí. 

De forma complementaria el proyecto interviene las vías aledañas 

al lote facilitando la ofensividad y el vínculo con el centro de San 

Antonio. 

Las vías marcada de tono rojizo serán vías vehiculares revitalizadas 

y adecuadas para el este equipamiento, las vías de color azuladas 

serán vías peatonales que aseguren la conexión con la centralidad 

de la localidad  

5.8.1. ESQUEMA GEOMÉTRIDO  

 

Gráfico 102: Zonificación geometrizada 

Fuente 134: Elaboración Propia 

5.8.2. IMPLANTACIÓN VOLUMÉTRICA  

 

Gráfico 103:Volumetria de zonificación 

Fuente 135: Elaboración propia 

 

Gráfico 104: Volumetria de Zonificación_2 

Fuente 136: Elaboración propia 
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Fuente 138: Elaboracion propia 

6. CONCLUSIONES Y 

RECOMENDACIONES 

 

6.1. CAPÍTULO 1: INTRODUCCIÓN  

6.1.1. CONCLUSIONES  

San Antonio de Ibarra es una parroquia rural del cantón, quizá la más 

importante y relevante, tiene un gran número de población que oscila 

alrededor de 17,500 habitantes. La parroquia está ubicada a las fal-

das del volcán Imbabura y, está es parcialmente atravesada por la 

carretera panamericana E-35. Una de las actividades principales y 

más relevantes de los sanantonences es la actividad de manufactura 

artesanal es decir el desarrollo de las artesanías generalmente en ma-

dera, que es por la que está parroquia destaca y se caracteriza. 

Siendo San Antonio un sitio que desborda cultura contiene una gran 

deficiencia en los equipamientos culturales existentes, que en gene-

ral no pueden cumplir los requerimientos necesarios para el desarro-

llo de las actividades culturales. De cierta manera el desinterés de las 

autoridades locales y provinciales, eso contribuyen con la pérdida de 

esta histórica actividad cultural la escultura. En la actualidad poco a 

poco se pierde el desarrollo de esta actividad puesto que los jóvenes 

sanantonences prefieren optan por alternativas distintas para lograr 

un mejor desarrollo de su calidad de vida, la pérdida de este de enti-

dad cultural avanza pese a las políticas de esta última década que 

pretenden proteger y valorizar las actividades culturales de los pue-

blos ecuatorianos. 

6.1.2. RECOMENDACIONES 

 Teniendo en cuenta que según el censo realizado por INEC En la 

parroquia San Antonio la actividad de manufactura artesanal la rea-

lizan alrededor del 30% de la población económicamente activa de 

San Antonio. Sabemos que esta actividad es la principal y la más 

relevante por ello Es necesario tomar en cuenta puesto que este pro-

yecto va destinado para permitir el desarrollo de la misma. 

6.2. CAPÍTULO 2: ESTADO DEL 

ARTE 

6.2.1. CONCLUSIONES  

Gracias a las políticas implementadas alrededor de la última década 

de gobierno en el ecuador se ha logrado avances en la protección y 

conservación de las actividades culturales es importante recalcar que 

esta se encuentra protegidas en el plan de desarrollo de los pueblos 

y nacionalidades en el plan del buen vivir y en el plan de desarrollo 

Toda una vida. 

Gracias al análisis de referentes extranjeros y nacionales se se ha 

obtenido ideas de proyectos que generan poco impacto en el entorno 

ya sea natural o urbano además de la aplicación de ciertas tecnolo-

gías constructivas para el desarrollo de los equipamientos en sitios 

conflictivos, es posible la aplicación de ciertas estrategias urbanísti-

cas para solventar conflictos de vialidad y generar espacios adecua-

dos para el desarrollo de actividades culturales.  

Se puede obtener la mimetización de un espacio en un entorno natu-

ral a través de la arquitectura verde por medio de la realización de 

terrazas verdes o la aplicación de una nueva tecnología en hormigón 

el cual luego de su construcción está se recubría de un manto verde 

que permitía que ciertas plantas crezcan en él. 

6.2.2. RECOMENDACIONES 

Para el desarrollo de un proyecto como un equipamiento cultural es 

necesario la realización de un análisis tanto de entorno natural, so-

cial, y urbano. Que de acuerdo con los referentes analizados es la 

mejor forma para dar solución a las condicionantes del desarrollo del 

proyecto.  

 

    Gráfico 105: Iglesia San Antonio 

Fuente 137: Elaboracion propia. 
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6.3. CAPÍTULO 3: METODOLOGÍA  

6.3.1. CONCLUSIONES 

Este proyecto ya que ésta desarrollándose en un ámbito cultural so-

cial es necesario el uso de una metodología investigativa mixta 

puesto que esta es la más adecuada para abordar un tema tan com-

plejo en ella es necesaria el análisis de datos cuantitativos y cualita-

tivos los cuales nos ayudarán a desvelar la forma más adecuada para 

el desenvolvimiento del proyecto además del análisis de las fortale-

zas y debilidades de la parroquia y qué oportunidades tiene el pro-

yecto para aprovechar las actividades que se desarrollan en él. 

6.3.2. RECOMENDACIONES 

Es importante entender que el uso de la metodología mixta en com-

binación con la metodología inductiva y deductiva es necesario para 

obtener una comprensión más defectiva acerca del contexto el hogar 

y él y los problemas que se desarrollan en él. 

El adecuado uso de la herramienta investigativa denominado en-

cuesta nos permite tener una visión generalizada del objeto de estu-

dio y gracias a ella con una porción de la población obtener infor-

mación general para aplicarla en el proyecto conocer además la sec-

ción social del objeto de estudio y tomarlas en cuenta para el desa-

rrollo del proyecto centro cultural. 

6.4. CAPÍTULO 4: RESULTADOS Y DISCU-

SIÓN 

6.4.1. CONCLUSIONES 

Este capítulo nos ha permitido que mediante un desglose general del 

sitio de estudio analicemos cada una de las partes hacia las cuales 

está destinada el proyecto centro Cultural artesanal. 

Nos permite tomar en cuenta aspectos tanto de contexto urbano el 

entorno natural y social del sitio jeto de estudio. En el cual gracias a 

el análisis realizado reitera la necesidad que tiene la parroquia en la 

realización de un equipamiento tipo cultural que permita el desarro-

llo de las actividades realizadas. 

Además, nos permite desvelar ciertos aspectos de la ubicación del 

posible sitio a implantarse el equipamiento cómo vialidad ubicación 

sismicidad riesgo entorno.  

el análisis de los aspectos urbanos en la parroquia nos permite deter-

minar la efectividad que obtendrán el desarrollo del proyecto centro 

Cultural artesanal para con sus pobladores. 

6.4.2. RECOMENDACIONES  

es necesario la comprensión de los aspectos analizados en este capí-

tulo para obtener una visión más particular del objeto de estudio que 

es la parroquia además de la delimitación del predio o los predios 

dónde se va a implantar el equipamiento.  

Por medio del análisis de servicios básicos vialidad uso de suelo ocu-

pación y altura de edificaciones nos permiten sustentar el el acierto 

en la ubicación del equipamiento además de la efectividad de la ubi-

cación para con su población. 

Gracias al análisis de sitios podemos apreciar la conectividad que 

tendrá el sitio de implantación definido con el resto de la parroquia 

permitiéndonos así apreciarla importancia del desarrollo de este 

equipamiento en la localidad. 

Mediante el desarrollo de este capítulo reiteramos el cumplimiento 

de los objetivos propuestos en el inicio del desarrollo de este pro-

yecto de titulación. Fuente 139: Elaboracion propia Gráfico 106: Escultura musico 
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