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INTRODUCCION

La musica es un lenguaje universal y caracteristico de todos los pueblos. Como lenguaje
es un proceso comunicativo, un medio por el cual se puede transmitir, percibir, expresary

comprender.

Es asi que en la practica docente musical se debe fortalecer la formacién integral de los
estudiantes, revalorizando el lenguaje musical de nuestro pueblo con el fin de crear el
sentido de pertenencia desde temprana edad, donde las manifestaciones artistico-

musicales sean autbnomas y soberanas.

En las Instituciones donde la musica es parte del curriculo, se utilizan métodos extranjeros
para la ensefianza de los instrumentos. Si bien es cierto, el aporte que estos métodos
tienen es valioso, sin embargo, estos no se encuentran alineados musicalmente a nuestro
contexto. Diferentes investigaciones han demostrado que el usar la musica tradicional del
lugar en la ensefianza musical, es de gran beneficio para los nifios, ya que es una
herramienta que sirve para tener contacto con la propia cultura y entorno del mismo.
Diversos factores como la globalizacion, la falta de investigacion, recopilacion y
socializacién de la muasica ecuatoriana, han llevado a una pérdida de valores y
sensibilizaciébn hacia nuestra herencia cultural, por lo que la creacién de métodos basados

en la musica tradicional ecuatoriana se ha visto limitada.

La presente investigacion aspira ser una contribucion para la ensefianza del violin inicial
en los nifios de edades entre los 8 a 9 afios utilizando repertorio Ecuatoriano, con el fin de
despertar el interés por la tradicién y desarrollar destrezas musicales en el violin de manera

integral.

Esta investigacion es viable ya que se ha logrado hacer una recopilacion de musica
ecuatoriana obteniendo acceso a partituras, se las ha estructurado desde lo mas simple
a lo mas complejo. Se contd con acceso a investigaciones sobre la importancia de la
ensefianza de musica tradicional en edades tempranas, ademas se han obtenido diferentes

referencias metodolégicas sobre la ensefianza del violin.



La presente investigacion es posible aplicarla en diferentes instituciones ya que en la
actualidad la Ley Organica de Educacion Intercultural en el Articulo 2 literal a. Identidades
culturales, garantiza el derecho de las personas a una educacion que les permita construir
y desarrollar su propia identidad cultural, su libertad de eleccion y adscripcion identitaria,
proveyendo a los y las estudiantes el espacio para la reflexién, visibilizacidon, fortalecimiento
y el robustecimiento de su cultura. De esta forma se estaria cumpliendo con una parte de

las politicas educativas ecuatorianas.

La creaciéon de una Guia metodolégica para la ensefianza del violin inicial con repertorio
ecuatoriano, sera Util ya que solo se cuenta con métodos de ensefianza extranjeros, es por
€S0 que con esta propuesta se espera generar interés por parte de los docentes de las
instituciones hacia el involucramiento de repertorio nacional en la ensefianza del violin,
siendo un aporte no solo en la formacién musical sino también en el fortalecimiento de

conocimiento cultural.

La insercidon de repertorio ecuatoriano en la ensefianza musical podria convertirse en un
pilar muy importante dentro de las instituciones ya que se estaria fomentando valores
culturales y por lo tanto se lograria formar seres humanos sensibles y receptivos a la
construccién y desarrollo de su propia identidad cultural, lo cual es uno de los fines de la

educacion ecuatoriana.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Disefiar una guia metodoldgica para la ensefianza de violin inicial enfocado a nifios entre
8 y 9 aflos de edad, mediante la aplicacién de géneros ecuatorianos.

OBEJTIVOS ESPECIFICOS

e Diagnosticar la existencia de métodos de violin inicial basados en repertorio
ecuatoriano.

e Analizar los beneficios de lograr una educacion musical fundamentado en la cultura
e identidad, con el fin de afianzar valores socio-culturales en nifios de edad escolar.

e Estructurar un aprendizaje significativo en la ensefianza musical instrumental, para
lograr integrar los conocimientos previos con los nuevos.

e Aplicar la ensefianza de la musica tradicional en la escuela, con el objetivo de
afianzar el sentido de identidad, logrando una formacién musical integral en los
nifios.

e Elaborar herramientas de didactica musical referidos a la musica ecuatoriana en los
nifios de edad escolar, con el fin de mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje
en las clases de masica instrumental.

e Socializar la guia metodolégica con la comunidad educativa, con el objeto de que
sea una herramienta para los docentes.

DIAGNOSTICO

Con el fin de conocer la existencia de métodos para violin en etapa inicial que contenga
repertorio Ecuatoriano, se realizaron entrevistas a diferentes profesores del instrumento
qgue han tenido experiencia en la ensefianza de violin a nifios que se encuentran dentro del
parametro escogido para la presente investigacion. Entre los entrevistados se encuentran
profesores de los colegios: Colegio Menor San Francisco de Quito, Colegio Americano,

Colegio Alemén, Colegio Terranova.



El principal objetivo de las entrevistas fue averiguar en qué medida se conocian métodos
para violin inicial con repertorio ecuatoriano y cuales serian los beneficios de utilizar masica

ecuatoriana en la ensefianza musical, especificamente del violin.

Las entrevistas realizadas incluyen preguntas abiertas en base a experiencias de vida y la

interaccién con grupos o comunidades.

A continuacion se presentaran las preguntas y las conclusiones a las que se llegé luego de

la fase analisis.

1. ¢Cuantos afios de experiencia tienes en la ensefianza de violin, has tenido

experiencia con nifios pequefios?

De las personas entrevistadas 2 tienen 7 afios de experiencia, 3 tienen 11 afios 4 han

tenido 14 afios de experiencia y solamente 1 persona 20 afios de experiencia.

m2p
m3p
u4p

1p




2. ¢Has tenido experiencia en instituciones donde la musica es parte del

pensum?

De las personas 10 personas que se han entrevistado todas han tenido la oportunidad de

trabajar en instituciones donde musica es parte del curriculo. Es decir el 100%.

H PR.CURR.M
m PR.CURR.NO

3. ¢Consideras que es importante que en los colegios o0 escuelas la masica sea
parte del pensum de estudios, incluyendo ensefianza de instrumentos

musicales?

El 100% de las personas entrevistadas coinciden en que es importante tanto el aprendizaje
como el acercamiento a un instrumento en edades tempranas dentro de las escuelas y
colegios, ya que desarrolla capacidades motrices, disciplina y es necesaria la experiencia

musical, lo cual se logra al tocar un instrumento.

10



B Si es importante

H No es importante

4. Puedes nombrar tres métodos de violin, con los que hayas trabajado o

conozcas.

En esta pregunta surgieron diferentes opiniones debido a las diferentes experiencias que
han tenido, sin embargo, la mayoria han coincidido en que conocen los siguientes métodos:

Método Suzuki, Essential Elements, Método de Galamian.

Han nombrado otros métodos como A Tune a Day y diferentes métodos de técnica Rusa y

Alemana.

METODOS UTILIZADOS

Susuki Galamian Essential A Tune Day Método
Elements Ruso
Aleman

11



5. ¢Crees que los textos de musica para violin existentes van acorde a nuestro

entorno cultural?

Para esta pregunta surgieron diferentes opiniones, la mayoria coinciden en que no existen
textos de musica para violin acordes a nuestro entorno cultural. Pero hubo quienes afirman
que depende del enfoque que se quiere dar a la clase, puede ser que en una unidad se
quiera trabajar sobre musicas ecuatorianas y es ahi que se vuelve indispensable el tener

a mano alguna guia bésica para utilizar dentro de la clase de instrumento.

B Si son acordes
m No son acordes

m Depende del objetivo de clase

6. ¢En qué porcentaje crees que se deberia utilizar repertorio Ecuatoriano para

la ensefianza de musica en escuelas y colegios?

Las respuestas a esta pregunta fueron divididas, un 50% afirma que se debe utilizar
repertorio ecuatoriano en un 60%, otro 30% dice que se debe utilizar en un 50%, finalmente
el 20% opina que depende del nivel y objetivo de la clase.

12



m Si debe utilizar un 60%
B Se debe utilizar un 50%

m Depende del objetivo de la clase

7. ¢Qué beneficios crees que se puede tener al usar repertorio Ecuatoriano en
la enseflanza musical?

Definitivamente existe un gran beneficio, ya que los nifios se siente identificados, refuerza
su autoestima, la valoracion e identidad se ven beneficiadas al utilizar repertorio que va
desde lo conocido, esto se logra a través del uso de musica de nuestro entorno, se lo debe

vivir, la experiencia de conocer e identificarnos musicalmente con nuestra cultura.

BENEFICIOS DE LA ENSENANZA CON
MUSICA ECUATORIANA

B Muy beneficioso M |dentificacién y autoestima

B Valoracion de la identidad = Identidad musical

13



8. ¢Algunavez has incluido muasica ecuatoriana en tu planificacion de clases?

Dentro de la planificacion de clases se ha planteado como un objetivo el utilizar musica

ecuatoriana, sin embargo, solo el 70% ha incluido y ha cumplido ese objetivo. EI 20% ha

incluido pero no ha logrado cumplir, y 10% no ha incluido.

M Incluyen y cumplen
H Incluyen y no cumplen

® No incluyen
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9. ¢Conoces algun método para la ensefianza de violin hecho en Ecuador?

El 80% afirma que no conoce ningln método para la ensefianza de violin, mientras que el

otro 20% ha conocido métodos hechos en Ecuador.

H Conoce

m No Conoce

10. ¢ Consideras gue existen textos de musica de calidad hechos en Ecuador?

De las personas entrevistadas el 20% asegura conocer textos de musica hechos en

Ecuador, el 80% no conoce ningun texto de musica ecuatoriano.

M Conocen

m No conocen
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11. ¢ Desde qué edad consideras que se puede involucrar a los estudiantes en la

musica ecuatoriana?

Todos los entrevistados coinciden en que es importante que sea desde temprana edad.
Desde los inicios los nifios tienen ese contacto con nuestra musica, sin embargo, con el

paso del tiempo se van excluyendo.

M Temprana Edad

12. ;Quéritmos de la musica ecuatoriana consideras que serian mas atractivos

para los nifios?

No existe un ritmo que sea descartable, todos afirman que los ritmos de compases binarios,

gue sean alegres y movidos van a ser los que primen dentro del gusto musical infantil.

16



RITMOS ATRACTIVOS PARA NINOS

B M3s apropiado binario alegre

B NO ritmos descartables

Mas apropiado
binario alegre

NO ritmos
descartables

13. ¢Crees gue existe gente capacitada para realizar o crear textos de buena

calidad en Ecuador?

Todos los entrevistados coinciden en que si existe gente muy capaz y con grandes

expectativas e ideas sobre la enseflanza musical.

10

B Capacitados

B No Capacitados

Capacitados

No Capacitados

17



14. ¢cConsideras que existen suficientes textos para la ensefianza de violin con
musica ecuatoriana en las escuelas, colegios y conservatorios de la ciudad de

Quito?

Todos afirman que no existen suficientes textos como un apoyo para las clases de violin

con repertorio ecuatoriano.

TEXTOS ECUATORIANOS

10

B Suficientes

B No son suficientes

Suficientes

No son suficientes

15. ¢Podrian existir dificultades técnicas para el aprendizaje del violin inicial con

repertorio ecuatoriano?

Seis de las diez personas entrevistadas afirman que no podrian existir dificultades técnicas,
siempre y cuando exista un propdésito dentro de la clase con el fin de que se puedan abordar
diferentes destrezas técnicas con el repertorio ecuatoriano. Las otras 4 personas aseguran

gue podria existir.

18



Pueden existir

No pueden existir

H Pueden existir

H No pueden existir

16. ¢ Como consideras que debe ser un método ideal para la ensefianza del violin

hecho en Ecuador?

El 100% de los encuestados afirm6 que debe existir un fundamento pedagoégico y técnico.

El 90% de los entrevistados considera el aspecto sociol6gico y que sea adaptado a nuestro

contexto. Finalmente para el 100%, es importante que se incluyan actividades que sean

motivadoras para el aprendizaje del violin con repertorio ecuatoriano.

METODO IDEAL

19



CONCLUSIONES

Mediante el diagndstico se puede verificar la falta de textos para la ensefianza de violin
inicial que sean acordes a nuestro entorno cultural. Es evidente que existen diferentes
causas como la falta de preparacién a docentes en el ambito pedagdgico y también
investigativo sobre musica ecuatoriana, asi también se confirma la deficiente difusion de
ciertos textos ya realizados. Las exigencias institucionales, el tiempo y la falta de
proactividad, ha contribuido para que solo quede planteado como un objetivo la inclusion

de musica ecuatoriana en las aulas y no se logre cumplir.

Las respuestas de estas entrevistas nos han permitido confirmar que existe la necesidad
de proponer una guia de violin inicial con repertorio ecuatoriano, la cual sirva como una
guia para el profesor para desarrollar destrezas de ritmo, lectura y técnica, basada en
ritmos tradicionales, y a su vez que sea algo innovador y motivante para los nifios aprender

a tocar el violin, ademas de valorar y apreciar nuestra rigueza musical ecuatoriana.

20



DATOS DE LA ORGANIZACION O INSTITUCION

e Nombre de la Institucion
Colegio Menor San Francisco de Quito
e Actividad
Educacioén formal
e Ubicacion
Cumbaya Via Santa Inés

e Tipo

Unidad Educativa Particular

e Caracteristicas

El colegio se encuentra situado en Cumbaya, es un sector de personas con altos recursos

econdmicos, tiene amplia infraestructura y recursos necesarios para la formacion de los

estudiantes.

e Contexto

Es un colegio de clase social alta, donde parte de la formacién académica es el area de

musica y arte, tiene 20 afios de funcionamiento, con personas muy preparadas. La mayoria

de los recursos que la institucion brinda son extranjeros.
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CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Las teorias y modelos pedagdgicos en relacion con el
estudio musical

El ser humano desde tiempos remotos ha buscado desarrollar ideas para el proceso de
aprendizaje. Es por esto que la educacion ha tenido diversos enfoques formulados desde
el punto de vista filoso6fico y socioldgico de cada época. Desde el punto de vista filosofico
la mayor interrogante a la cual la educacion debe responder es qué tipo de hombre/mujer
y de sociedad se quiere formar. Desde el aspecto socioldgico la educacion es una forma
de conservacién y transmision de valores culturales. Actualmente se analiza también el
punto de vista biopsicoldgico® que trata de llevar al individuo a construir su personalidad,

teniendo en cuenta sus posibilidades intrinsecas.

Los diferentes modelos pedagdgicos surgen en un contexto histérico social-cultural-
politico diferente, donde la busqueda de las respuestas al que hacer educativo es una
interrogante. La insatisfaccion en la busqueda de estas respuestas se ha convertido en una
retérica entre las diferentes teorias educativas. Sin embargo se debe acotar en que el fin
es el hecho educativo por lo que se debe buscar no una disociacion entre estos sino mas

bien una complementariedad.

Como se mencion6 anteriormente la educacion desde el aspecto filoséfico y psicoldgico
tiene como objetivo formar seres capacitados para conservar y transmitir la cultura, con el
fin de asegurar una integracion del individuo en la sociedad. Ahora bien, esta insercion del
individuo a la sociedad debe estar vinculada con la cosmovisién social’>. Alsina hace
énfasis en la importancia del dominio de diferentes areas de conocimiento sin las cuales
no seria posible una integracién social. Es aqui donde la educacién musical entra en accién
ya que dentro de estas areas de conocimiento a las cuales el autor las califica como

Materias Instrumentales (principalmente las matematicas y el lenguaje) se debe considerar

1 Segln el diccionario de la Real Academia Espafiola, no se reconoce el significado de Biopsicologia. Sin
embargo, el concepto se lo utiliza para nombrar a la disciplina que aplica criterios y nociones de la biologia
en el estudio de la conducta de las personas y animales.

2 Cosmovisidn social: es la manera de ver e interpretar el mundo. Trata del conjunto de creencias que
permiten analizar y reconocer la realidad a partir de la propia existencia. Puede hablarse de la cosmovision
de una persona, cultura, época, etc.
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otros aspectos instrumentales como: el gesto y el lenguaje corporal, la conducta, el
desarrollo de la sensibilidad, la creatividad, valores, etc. Los cuales son imprescindibles
para un desenvolvimiento adecuado en la sociedad. Dentro de estos Ultimos aspectos
mencionados se encuentra la Educacion Artistica, especificamente sobre el tema que nos
corresponde: “La Educacion Musical”’, area que se convierte en un elemento indispensable
dentro de la educacién ya que aqui prevalecen categorias como la percepcion, la expresion
y la comunicacion, por lo que el que hacer educativo se convierte en algo integral (Alsina,
1997.p, 13)

1.1.2. Enfoques y modelos pedagogicos

La construccion de un modelo pedagdgico surge a partir de un ideal de hombre y mujer
que la sociedad concibe (Ortiz, 2013). Cada modelo pedagdgico posee fundamentos
psicolégicos, filosoficos y pedagogicos.

Diferentes investigaciones coinciden en que un modelo pedagdgico debe responder a las
preguntas ya mencionadas: para qué, cuando, a quién, cémo y el con qué del acto

educativo.

Tomaremos como referencia la clasificacion que Julian De Zubiria hace en su texto “Los
Modelos Pedagdgicos: Hacia una pedagogia dialogante” el mismo que los clasifica de la

siguiente manera:

1.1.2.1. Pedagogia tradicional y el modelo heteroestructurante

La propuesta de la pedagogia de la Escuela Activa, es el ideal a alcanzar en la educacion
actual, sin embargo, segun Ortiz, nos encontramos aun con herencias de una préctica
pedagdgica Tradicionalista, donde el educando se convierte en un sujeto pasivo, limitando
su creatividad y convirtiendo el proceso de aprendizaje en algo rutinario, basado en la

repeticion y copia, lo cual crea inseguridad y poco interés por parte del educando.
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Este modelo pedagdgico sugiere una monopolizacion del docente creando una practica
pedagdgica autoritaria, rigida y unidireccional. Dentro de este modelo, se pueden incluir las
teorias pedagdgicas conductistas, donde la adquisicién de conocimientos se fundamenta
en la conducta del estudiante, por lo cual se manipulan elementos del ambiente con el fin

de alcanzar la conducta deseada.

Ahora bien la pregunta es por qué este modelo pedagdgico sigue presente en la educacién
actual? Segun el filosofo Alain Badiou el deseo del nifio es sentirse adulto sin embargo, el
juego sigue siendo parte de su infancia. El mismo autor afirma que el ser humano buscara
la superaciéon tomando el camino mas dificil tratando de vencer los obstaculos, por lo que
el papel del maestro se vuelve fundamental para alcanzar este propésito, ya que es él quien
guiara al nifio de manera exigente, con el fin de formar seres responsables, disciplinados
y con un alta expectativa de alcanzar sus metas. Alain justifica también la copia y reiteracion
sucesiva por parte del maestro ya que gracias a esto el estudiante podra aprender y crear
en el futuro. Entonces podemos decir que es importante crear en el nifilo desde sus
primeros afios el habito de repetir e imitar con el fin de que el aprendizaje quede en su
memoaria. Uno de los problemas de la escuela tradicional es que el aprendizaje se vuelve
un aprendizaje mecanico y de corto plazo debido a esto la escuela tradicional se ha vuelto
muy criticada. Coll menciona que debe distinguirse entre el aprendizaje mecanico y el
aprendizaje comprensivo, convirtiéndose el primero en algo maquinal sin ninguna
representacion en el pensamiento del estudiante, lo contrario sucede con el segundo, el

cual es fundamental para comenzar nuevos aprendizajes.

Zubiria en su texto menciona los principales aportes del modelo heteroestructurante, el cual
afirma que este modelo ha dado importantes aportes a nivel pedagdgico, es por esta razon

gque se puede explicar la permanencia prolongada en el tiempo de este modelo.

Como primera instancia Zubiria alude el reconocimiento que debe haber sobre la influencia
del medio en el proceso de aprendizaje, es decir, los conocimientos son construidos fuera
del aulay llegan a través de una intervencion de la cultura o un representante (en este caso
el docente). Este aporte no es del todo completo ya que el estudiante cumple un papel
pasivo y el aprendizaje es mecanico y rutinario. Sin embargo, este punto nos ayuda a
identificar un aspecto fundamental para comprender la naturaleza del aprendizaje (Zubiria,

2006, pag. 98). Es asi que este modelo pedagdégico determina al nifio como un sujeto que

24



debe ser orientado y disciplinado, en donde el aprendizaje se mira como un proceso de
apropiacion de los modelos culturales y la escuela como un lugar para ensefiar a obedecer
y cumplir con el fin de preparar a los estudiantes para que puedan enfrentarse a obstaculos

que se presentaran en el futuro.

El segundo aporte del modelo heteroestructurante es la practica como algo fundamental
en el aprendizaje. Si bien es cierto la Escuela Tradicional defiende la practica rutinaria y
mecanica lo cual es rechazado por la Escuela Nueva, pero este habito no deja de cumplir
una funcion primordial en el aprendizaje, ya que esta destreza es un factor esencial en el
aprendizaje (Ausbel, 1983 y 2002) para Ausubel en un aprendizaje tipo significativo la

practica puede cumplir tres funciones esenciales:

1. Los significados aprendidos mediante la practica se pueden aclarar y
estabilizar, siempre y cuando la practica sea flexible.

2. La préactica aumenta la diferenciacion conceptual. Se logra adquirir mas
conceptos mediante una practica con calidad y ejercicio.

3. Si existe una practica continua y reflexiva se podria aplazar el olvido y el

aprendizaje seria mas consistente.

El tercer aporte de este modelo pedagdgico es el de reconocer el papel del esfuerzo con
el fin de garantizar el aprendizaje. Los modelos pedagoégicos de la Escuela Nueva
consideran que el aprendizaje debe ser algo natural y espontaneo (Zubiria, 2006) sin
embargo, esto puede ser una utopia ya que los seres humanos somos sujetos que por
necesidad buscamos el camino dificil y queremos vencer los obstaculos. Es por esto que

la Escuela Tradicional exige a sus estudiantes con el fin de alcanzar estas metas.

Zubiria menciona como cuarto lugar el papel del maestro en el proceso educativo, si bien
es cierto el docente es uno de los actores del que hacer educativo, pero no debemos dejar
a un lado el rol del estudiante que es algo que propone la Escuela Nueva. El docente debe

ser un mediador en el proceso educativo.
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1.1.2.2. La escuela activa y los modelos auto estructurantes.

Esta pedagogia hace énfasis en las caracteristicas personales, utiliza métodos mas
participativos y dinamicos. Zubiria (2006) sostuvo que “El objetivo principal de esta
pedagogia es el de alcanzar un desarrollo integral del educando, donde el proceso de
ensefianza — aprendizaje sea en funcion de las necesidades individuales segregandose al
contexto social’. El papel del docente debe ser de respeto para con sus estudiantes, con

el fin de que el educando llegue a auto realizarse.

La Escuela Activa surge a partir de diferentes factores sociales y cientificos, uno de los
principales acontecimientos histéricos que revolucionaron la concepcién de la pedagogia y
la educacion a fines del siglo XIX, fue la Revolucion Francesa, al igual que los avances en
la psicologia 'y pedagogia infantil (Zubiria,2006)

Diferentes pedagogos y psic6logos han aportado con diferentes teorias y enfoques sobre
la educacion. Asi podemos mencionar algunos como: Rosseau quien sugiere una nueva
propuesta afirmando que el nifio debe ser concebido como un ser independiente, con un
crecimiento espontaneo y natural, planteando asi la autoformacién. Continuando con esta
idea Pestalozzi se convierte en el promotor de las escuelas tutoriales, con bases
naturalistas e intuitivas. Por otro lado Froebel, promueve la creacion del kindergarten
basado en su razonamiento sobre la independencia de los nifios, la cual afirma que es una
fase fundamental, para él entonces, es importante iniciar el proceso educativo en edades

tempranas.

De Zubiria (2006) en su texto menciona cuatro postulados sobre la Escuela Nueva y la
Pedagogia Activa.

1.- Propésitos: La escuela debe preparar al individuo para enfrentar la vida. Segun esto
la finalidad de la escuela no puede estar limitado al aprendizaje, los nifios y jovenes deben

sentirse seguros y felices.

2.- Contenidos: Tomando como referencia el primer postulado sobre el propoésito de la
escuela, la naturaleza y la vida deben ser estudiadas. La escuela debe poner a los nifios

en contacto con la naturaleza y la realidad, por lo cual los prepara para la vida.

3.- Secuenciacién: Los contenidos educativos deben organizarse partiendo de lo simple

y concreto a lo complejo y abstracto. Los contenidos deben estar ligados con el medio y
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las condiciones de vida de los ensefiantes. “La experiencia como madre del conocimiento”

(Rousseau).

4.- Estrategias metodolégicas: La formacidbn de conceptos se dara mediante la
experiencia, considerando al nifio como creador de su propio conocimiento, se pone como

punto de partida la manipulacion, vivencia y contacto directo con los objetos.

5.- Evaluacion: La evaluacion para la Escuela Activa debe ser integral. Se debe evaluar
al estudiante tomando en cuenta su progreso individual. Para esta escuela la evaluaciéon

debe ser cualitativa, formativa e integral.

La Escuela Activa parte de que el aprendizaje proviene de la experimentacion y no de la
recepcion. La innovacion que hace la Escuela Nueva parte de las estrategias
metodoldgicas, las cuales proponen que el aprendizaje debe venir de la experimentacion.
El alumno se convierte en el eje del proceso educativo, por lo que es importante que el nifio

tenga un autoaprendizaje, es asi que el maestro se convierte en un acompafiante.

Para la Escuela Nueva el aprendizaje se convierte en un aprendizaje significativo, por que
el nifio estd en contacto con el medio, experimenta y vincula conocimientos previos con

los nuevos (Ausubel,1983)

De Zubiria (2006) hace mencién a los aportes dados de la Escuela Activa, donde la escuela
se torna en un espacio agradable, el estudiante tiene la palabra, esta contra la enseflanza
memoristica y rutinaria, propone también una humanizacién de la ensefianza. Sin embargo,
el rechazo a la lectura y el querer reemplazar los libros por la experimentacién, hacen que
el desarrollo del pensamiento no sea hipotético y I6gico, lo cual es importante para la
formacion de redes conceptuales, por lo que se convierte también en algo poco favorable

para la comprension y la sensibilidad artistica y estética.

1.1.2.3. Modelos pedagdgicos contemporaneos

Por un lado tenemos a la Escuela Tradicional la cual tuvo y tiene sus aportes en la
educacion como ya se observo anteriormente. Luego aparecié la Escuela Activa, la cual

propone una nueva concepcion sobre el aprendizaje. Sin duda ambas escuelas han sido
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un aporte para la educacion, y han tratado dar respuesta a los diferentes problemas en la
educacion. En la busqueda de respuestas a estos paradigmas de la educacion se dio paso
al enfoque Constructivista.

El constructivismo surge a partir de la revolucion cognitiva de los afios sesenta. Piaget uno
de los primeros exponentes del enfoque Constructivista, queria resolver la problematica
sobre el origen del conocimiento. Para este Psicologo Suizo su mayor objetivo era conocer
como el conocimiento pasa de un estado de menor a mayor validez. Tras varios estudios
realizados durante afios, Piaget llega a la conclusién de que “el conocimiento resulta de la
interaccion entre el sujeto y el objeto” De Zubiria (2006). Es asi que la inteligencia del nifio

se desarrolla de acuerdo a la interaccion que tenga con el mundo exterior.

Los estudios tanto de Piaget como Bruner y Ausubel buscaban comprender los procesos
internos del aprendizaje. A esto De Zubiria hace referencia a la llamada Primera revolucién
cognitiva, la cual aborda niveles epistemoldgicos y psicologicos. La Segunda Revolucion
cognitiva fue la Revolucién constructivista de la educacion, donde el aprendizaje surge a
partir de los procesos intelectuales activos e internos del sujeto. Esta revolucion cognitiva,
desperté el interés de psicélogos, pedagogos y maestros, abriendo las puertas a la

reflexién y la cual actualmente es un enfoque muy nombrado y seguido por muchos.

1.1.2.4. Andlisis epistemoldgico y pedagdgico sobre el constructivismo

Estos andlisis abordan aspectos que puede ayudar a esclarecer los principios

epistemoldgicos y pedagdgicos sobre el constructivismo.

1. Propdsitos: El reconocimiento del papel del estudiante como activo en el proceso
de aprendizaje, ha dado una vision sobre la importancia de la comprensién cognitiva
y el cambio conceptual, con el fin de alcanzar niveles mas altos de comprension en
el sujeto. Es asi que se habla de un Aprendizaje significativo, ya que se considera

importante la vinculacion entre el conocimiento previo con el nuevo.
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2. Contenidos: El enfoque constructivista hace énfasis en la jerarquizacion de los
conceptos en cada una de las ciencias, con el fin de estimular el desarrollo del conocimiento
en el sujeto. Sin embargo, lo mas importante para alcanzar la conexion entre el
conocimiento previo con el nuevo es la reflexion sobre los procesos didacticos que se

utilizaran.

3. Secuenciacion: para el constructivismo es importante tomar en cuenta las necesidades
e intereses de los estudiantes. Los contenidos deben responder a estas necesidades. La

reflexion sobre la secuencia es fundamental, ir de lo general a lo particular.

4. Estrategias metodoldgicas: el papel activo de los estudiantes, conlleva a una
busqueda de procedimientos pedagdgicos que permitan al nifio un autodescubrimiento del

conocimiento, y alcanzar una introspeccion sobre sus errores.

5. Evaluacion: la evaluacion debe intentar ser subjetiva, cualitativa e integral. Es decir,
llegar a una autoevaluacion. Si hablamos de una evaluacion subjetiva sera individualizada,
por lo tanto no es comparable y no es cuantificable. Es asi que la evaluacion se convierte
en algo integral para contribuir al desarrollo del estudiante. Pero nos preguntaremos donde
queda el docente? El docente participa de tal manera que promueve a la creacion de

mecanismos para una evaluacion grupal e interdisciplinaria.
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1.2. Teoria del aprendizaje significativo de Ausubel

Dentro de los enfoques pedagoOgicos autoestructurantes, se ha hablado sobre el

Aprendizaje significativo, donde su mayor exponente es David Ausubel.

Dentro de la llamada primera Revolucion cognitiva dentro de los modelos pedagdgicos

contemporaneos, fueron muy importantes los trabajos de Piaget, Bruner y Ausubel. De

Zubiria menciona en su texto dos principios pedagégicos constructivistas:
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Primer principo en educacion: El aprendizaje es una construccion idiosincrasica. Es decir
se considera el conocimiento como un proceso individual donde se defiende su caracter

idiosincréasico?®

Segundo principio: Las construcciones previas inciden de manera significativa en los
aprendizajes nuevos. Para este principio fueron fundamental los trabajos de Ausubel,
expuestos por primera vez en la Psicologia del aprendizaje verbal significativo (1963) la
teoria fue enriquecida con los aportes de Novak, Hanesian y Sullivan. A raiz de la teoria
del Aprendizaje significativo el enfoque constructivista alcanza mas solidez respecto a la

teoria de las construcciones previas en el aprendizaje.

La idea mas importante de la teoria de Ausubel nos dice que el factor mas importante “es
aquello que el aprendiz ya sabe”. Esta idea para Ausubel, hace referencia a la “estructura
cognitiva” es decir al contenido y organizacion de las ideas en un area especifica de
conocimientos. Para que dicha estructura facilite el aprendizaje es necesario que el
aprendizaje previo haya sido aprendido de forma significativa (Moreira, 2000) Ausubel le
da el nombre de “subsumidores” a las estructuras de conocimientos especificas, como
conceptos o ideas existentes en la estructura cognitiva, donde estos servirdn como anclaje

para la nueva informacion.

Entonces podemos decir que el aprendizaje significativo es anclar conocimientos previos
o subsumidores con informacion nueva. Para garantizar el anclaje, es importante que los
subsumidores estén claros y disponibles en la estructura cognitiva del sujeto, asi como
también que exista una interaccién entre los conceptos previos y la informacion nueva.
Dicha interaccion ocurre debido a que se dan modificaciones significativas dentro de la
estructura cognitiva debido a la influencia de los nuevos conceptos. Es gracias a esta

interaccion que el aprendizaje significativo ocurre.

Los primeros subsumidores, son adquiridos a través de dos procesos: formaciéon y
asimilacion. El proceso de formacion ocurre en los nifios de edad pre-escolar y se da a

través de la experimentacion, es decir, aprendizaje por descubrimiento. La asimilacion se

3 Para el constructivismo es importante el papel activo del sujeto por lo cual las construcciones
mentales son individuales, sin embargo, esta postura resulta bastante radical, donde dichas
construcciones se convertirian en interpretaciones singulares, lo que llevaria a una dificil
comunicacion, dado que cada individuo tendra su propia explicacion.
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da primordialmente en edad escolar y adultos, esto es la interaccion con conceptos pre-
existentes en la estructura cognitiva (Moreira, 2000)

Contrario al aprendizaje significativo, Ausubel define también el aprendizaje mecanico
donde no existe la interaccion entre la nueva informacién y la existente en la estructura
cognitiva. Sin embargo, este tipo de aprendizaje puede ser necesario para adquirir un
nuevo conocimiento, dado el caso que no existieran subsumidores previos este aprendizaje

mecanico seria necesario.

De Zubiria, distingue dos posibilidades en cuanto al método de ensefianza segun la teoria

de Ausubel.

“El aprendizaje por descubrimiento, donde el aprendiz lo descubre por si mismo. El
aprendizaje por recepcion, el cual presenta el contenido en su forma final. Ambos se
convierten en un aprendizaje significativo si la nueva informacion se integra de forma no

arbitraria y no literal a la estructura cognitiva” De Zubiria (2006)

1.2.1. Condiciones para que ocurra el aprendizaje significativo

1.- Material potencialmente significativo.- esta condicién implica que el material que va
a ser aprendido sea facil de vincular en la estructura cognitiva del aprendiz. Para esto
Moreira nos menciona dos factores importantes: la naturaleza del material y la naturaleza

de la estructura cognitiva del aprendiz.

Naturaleza del material o significatividad l6gica es decir que el material debe ser
>>|6gicamente significativo>> Moreira se refiere a que debe ser facil de relacionar y asi
pueda dar lugar a la construccién de significados. Respecto a la Naturaleza de la
estructura cognitiva o significatividad pisocolégica se debe considerar los conceptos

subsumidores previos de tal forma que el aprendiz los relacione con el nuevo material.

2.- Disposicioén para relacionar.- para que el aprendizaje sea significativo, es importante
gue el estudiante muestre disponibilidad a la hora de aprender, aun si el material fuese
potencialmente significativo, pero el estudiante no tiene la motivacién para aprenderlo, el
proceso se convertira en algo mecanico, memoristico y sin alcanzar el objetivo que busca

este tipo de aprendizaje.
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1.2.2. Evidencia del Aprendizaje Significativo

Ausubel menciona que la comprension de un concepto implica la adquisicion de
significados claros, precisos y transferibles. Para evaluar esta comprension se recurre al
mecanismo memoristico. Es casi algo habitual que los estudiantes tengan estos
significados aprendidos de manera mecénica y memoristica. Muchas de las experiencias
compartidas por Ausubel afirman que estos conceptos al ser evaluados son memorizados,
es por esto que el autor sugiere una evaluacion donde se formulen preguntas que no sean
familiares y requieran de una “transformacion del conocimiento” (Moreira, 2000). La
solucién de problemas es otra forma de evaluar un aprendizaje significativo al igual que la

diferenciacién de ideas relacionadas pero no idénticas.

1.3. Pedagogia de la Liberacion

La educacion actual es exigente, es casi habitual escuchar hablar sobre una educacién
integral, la pregunta es: que implica tener este tipo de educacién. Las exigencias del mundo
actual, requieren especial atencion en cuanto a politica, economia, tecnologia, etc., sin
embargo, es importante que dentro del &mbito de la educacion no se descuide la formacién
de valores morales, éticos, politicos y espirituales, ya que esta formacion integral asegurara

para el futuro transformaciones sociales mas justas y equitativas.

Partiendo de la afirmacion: “La educacion es el punto de partida absoluto de la revolucién
en la medida en que todo acto educativo pretende cambiar a una persona a fin de que la

humanidad progrese” (Pierre, 1973)

Es asi que la educacion es un acto por medio del cual se formara y desarrollara al hombre,
de manera que se considera una revolucién y a la vez un acto liberador. Sin embargo, esta
afirmacion se convierte en una afirmacion ideoldgica, pero a su vez puede servir como un

llamado a los docentes para una verdadera liberacion.
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La pedagogia de la Liberacion propuesta por Paulo Freire, se contrapone a lo que Freire
llamé la “Educacién Bancaria” la cual consideraba al estudiante como un recipiente vacio
en donde se debia depositar el conocimiento. Freire busca una forma de educacion
concientizadora, renovada y transformada, donde el estudiante es considerado como un
sujeto activo en el proceso de aprendizaje, aboliendo el autoritarismo que existia por parte
del educador. Para Freire el dialogo, la humildad y el amor son virtudes que tanto el
educador como el educando deben alcanzar para un modelo educativo Liberador.

El objetivo central de esta pedagogia es la concientizacién. Este proceso, como sefald
Freire consiste en reinventar las relaciones productivas, politicas y culturales (Chacén,
1988) para alcanzar esta educacién comprometida es importante plantearse lo siguiente:
Saber lo que hay que cambiar, Para qué hay que cambiar, Hacia qué hay que cambiar y
como hay que cambiar. Es a esto lo que Chacén menciona como un proceso de
concientizacion. El cambiar desde una conciencia sumisa* a una Conciencia Critica

Liberadora. El mismo autor sefiala cuatro niveles de concientizacion:

Conciencia Pre-Critica: donde la experimentacion de la injustica y explotacion

sirven como un despertar de la conciencia.

Conciencia Critica Integradora: el sujeto siente la necesidad de cambio pero no

toma la decisién, ya que todavia se siente comprometido con las mayorias.

Conciencia Critica: donde es necesario esclarecer el modelo de sociedad que se

busca.

Conciencia Critica — Liberadora: que se produce un proceso de Revolucion
Cultural, donde la reflexion y praxis se complementan. El compromiso personal y colectivo
frente a una transformacion social, abierta al dialogo y a la busqueda de una participacion

activa, de forma ordenada y disciplinada.

Bourdieu y Passeron sostuvieron que “la escuela se constituia en el instrumento mas

acabado del capitalismo para reproducir las relaciones de produccion y la ideologia del

4 Conciencia sumisa se refiere a una conciencia dependiente y conformista. Por el contrario al hablar de
conciencia Critica Liberadora nos referimos a una conciencia que no teme al cambio.
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sistema (Brito, 2008). Haciendo un recuento de los niveles propuestos por Chacoén en su
libro Educacion Popular y Libertad, podemos considerar a la educacién Latinoamericana
como una educacion en un estado de Concientizacion Sumisa, es decir, que todavia
dependemos de un modelo neoliberal en la educacion, donde aun existen ideologias

capitalistas.

La pedagogia de la Liberacion es sin duda un paso para el cambio en la educacién
Latinoamericana. La busqueda de una transformacion en la educacion es un proceso que
aun queda pendiente en nuestra sociedad, sin embargo, la pedagogia propuesta por Freire
es una esperanza al cambio que se busca en la sociedad Latinoamericana. Romper los
esquemas opresores, es replantear la participacion del educando y el educador en el
proceso de aprendizaje, donde las propuestas metodoldgicas se actualicen en base a las
necesidades sociales y la carencia educativa (Brito, 2008)

Un mejor aprendizaje social segun Paulo Freire vendria dado por la interaccién entre
educacion y las practicas culturales, es decir una Educacién popular. Las consideraciones
para esta teoria toman en cuenta el contexto actual y sobre todo el contexto
latinoamericano en el cual la transformacion educativa y social debe proyectar una
educacion integral que urge en la actualidad. Tomando en cuenta lo mencionado, la
educacion popular vendria a ser un proceso sistematico de participacion y formacién de
practicas populares y culturales dando como resultado la formaciéon de seres humanos
criticos de la realidad social y cultural con fundamentos para lograr una mejor educacion

para generaciones venideras.

1.4. Modelos Pedagdgicos Musicales

La pedagogia es la ciencia de la educacion, cuyo fin es que el proceso ensefianza-
aprendizaje alcance un alto rendimiento. Solo la pedagogia musical al igual que otras

disciplinas, ha sufrido cambios, gracias a las diferentes investigaciones que se han dado.

A continuacion mencionaremos diferentes periodos por los cuales la educacion musical ha

atravesado, cada uno de los cuales ha sido un aporte para la misma.
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El periodo denominado “De los precursores” en la década de los ‘30 y ‘40 aparece el
método Tonic Sol-Fa con el fin de facilitar la ensefianza y la melodia® Con la aparicién de
la denominada “Escuela Nueva” la educacion musical se ve influenciada por este

movimiento pedago6gico unos afos después.

El segundo periodo o llamado periodo “De los métodos activos” aparece en los afios ‘40
y ‘560 y es aqui donde ya se empieza a evidenciar las influencias de la Escuela Nueva en
la educacién musical. Uno de los mas destacados de este periodo es Jaques Dalcroze,
quien fue el primero en introducir el movimiento corporal a la ensefianza de la musica.
Junto a Dalcroze aparecen también dos pedagogos destacados Maurice Martenot y Edgar
Willems, quienes se encontraron afines a los aportes pedagogicos de Dalcroze. Este
periodo se caracteriza porque todos los métodos activos proponian centrarse en el sujeto
del conocimiento, es decir, movilizar y motivar al educando, desarrollando el aspecto

psicofisico del nifio.

El tercer periodo “De los métodos instrumentales” décadas de los ‘50 a’70. Sobresalen
Carl Orff en Alemania, Zoltdn Kodaly en Hungria y Shinichi Suzuki en Japén. Para los
métodos instrumentales la preocupacion metodolégica se centraba en el objeto del

conocimiento, es decir, en la mUisica misma.

El método Orff actualmente es considerado y usado como uno de los mas grandes
métodos del siglo XX. Orff toma como base el método Tonic Sol-Fa dando prioridad a los

juegos corporales y linguisticos y a la oralidad musical, eludiendo la alfabetizacién musical.

Kodaly se encuentra incluido en este periodo ya que el canto se considera un instrumento
basico en el proceso de ensefianza musical. Kodaly aporta de gran manera a la educacion
del pueblo hingaro con obras corales e instrumentales y a la par contribuye con la masica
en un proyecto socio-politico. Su propuesta pedagdgica, destaca la importancia que la
mausica tradicional tiene para la construcciéon del mundo sonoro interno de los sujetos que

integran la comunidad cultural (Gainza, 2003)

El japonés Suzuki fue un creador metodolégico, quien desarrollo un método para la

ensefianza del violin en edades tempranas, esta propuesta pedagdégica es conocida y

5> Orff y Kodaly retoman este método Tonic Sol-Fa como su base para sus propuestas pedagdgicas (Gainza,
2003)
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usada a nivel mundial, ya que su planteamiento pedagdgico se apoya en el desarrollo

psicopedagogico de los nifios.

Los aportes de estos metoddlogos musicales se fundamentan en la produccion musical.
Para el siguiente periodo estos métodos quedan relegados, ya que no se exploraba todavia
el campo de la produccion musical por parte de los estudiantes, existiendo un monopolio

debido a que los metoddlogos usaban sus propios métodos.

El cuarto periodo “De los métodos creativos” (década '70 y ‘80) en este periodo el
profesor motiva a sus alumnos al desarrollo de la creatividad, aparece la “generacion de
los compositores” se destacan los ingleses George Self, quien introduce la musica
contemporanea en el aula, se unen a él, Brian Denise y John Paynter y el canadiense
Murray Schafer, este Ultimo trata de desarrollar la curiosidad sonora en los estudiantes,

propiciando en ellos la creacion de su propio paisaje sonoro.

Para el quinto periodo década de los ’80, llamado “De integracion” la musica
contemporanea permanece, sin embargo, los avances tecnolégicos en la educacion, los
movimientos alternativos en el arte, técnicas grupales, musicoterapia. etc., se ven
influenciadas también por la migracion, lo que convierte a la mayoria de los paises en una
sociedad multicultural. Es asi que la educacion musical se ve obligada a integrar la masica

de otras culturas, tratando de resguardar su propia identidad.

Durante el sexto periodo afos '90 “De los nuevos paradigmas” surge interés por las
problematicas educativo-musicales. Durante el siglo XX la preocupacién por la educacion
infantil fue beneficiada por los aportes de diferentes métodos: Willems, Orff, Kodaly, Suzuki,
etc. Los cuales dominaron el hecho pedagégico, sin embargo, la educacién superior se vio
afectada. A raiz de esto surgieron los “Modelos” que a diferencia de los “Métodos” recurre
a una produccién colectiva. Incorpora diferentes materiales y actividades, que no

necesariamente deben tener una secuencia, ademas pueden ser combinados.

Los aportes de cada periodo han sido fundamentales para la educacion musical, los cuales
no han permitido experimentar toda la riqueza musical y expresarla de manera integral

tanto en lo afectivo, sensorial, intelectual y estético.
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1.5. Relacion del Aprendizaje Significativo y Pedagogia de la
Liberacién: De qué manera influyen en la Educacion
Musical.

El aprendizaje musical requiere de diferentes destrezas: auditivas, de ejecucion y creacion.
A su vez es importante la apropiacion de conceptos y sistemas tedricos. Sin embargo, la
manera en que estos conocimientos son transmitidos a los estudiantes, podria afectar al
interés y motivacion por adquirir estos conceptos musicales. En la ensefianza musical el
aprendizaje es declarativo, es decir, los estudiantes aprenden de forma verbal los
conceptos, empero, es primordial la practica de los mismos. Por ejemplo: si ensefiamos a
los alumnos los valores de las notas musicales, seria importante hacer que los estudiantes
interioricen este concepto en base a experiencias, es decir tocando un instrumento o
realizando ejercicios auditivos y ritmicos. Saber musica como afirma Risken en su articulo
de “Aprendizaje Musical Significativo” no es solo hablar sobre ella, sino que implica, tocar,

cantar, discriminar auditivamente y crear.

En base a lo expuesto podemos decir que un Aprendizaje musical significativo, se da
cuando los conocimientos previos y los nuevos encuentran una relaciéon y este nexo debe
ser mediante ejercicios auditivos, que permitan al estudiante construir e interiorizar los
conceptos tedricos no solo de forma verbal y repetitiva sino que puedan experimentar, para
alcanzar un aprendizaje verdaderamente significativo. Esto motivara a los estudiantes no
solo a crear sus propias composiciones musicales sino también a la formulaciéon de
habilidades propias de aprendizaje®. En el aprendizaje musical no se puede evadir la parte
memoristica, ya que esto es fundamental para el aprendizaje de sistemas conceptuales,
sin embargo, para que estos conocimientos sean la base para adquirir nuevos conceptos
es primordial la praxis musical. Es importante que en este proceso de ensefanza-
aprendizaje el profesor sea un facilitador y el estudiante se convierta en el intérprete activo

del propio aprendizaje.

® La motivacion tiene que ver con los significados que se van construyendo en el aula, es decir, con
la significatividad que tienen las experiencias musicales para los propios alumnos (Rusinek, 2004)
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La Pedagogia de la Liberacion, estd basada en las aportaciones del aprendizaje
significativo, es decir, hace referencia tanto a la importancia de la experiencia como a la
construccién de los conocimientos en el proceso ensefianza-aprendizaje. Mediante el
aprendizaje musical, los estudiantes pueden construir puentes que los ayudara a formarse
integralmente. La formacion musical se empieza por lo mas cercano y familiar a los nifios
y niflas a través de un entorno musical multicultural. McLaren, Kincheloe (2008) cita a
Abrahams (2005) quien afirma que “La educacién musical en edad escolar es primordial
para la produccién y reproduccién social y cultural” En la actualidad la educacién musical
se ha visto marginada ya que la influencia de la cultura popular o cultura de masas’ ha
alcanzado altos niveles de influencia en los nifios y nifias, lo que ha provocado que tanto

la cultura musical individual como colectiva se ha convertido en algo estereotipado.

Los docentes musicales deben tener conciencia de que tienen toda potestad de
desarrollar en sus estudiantes la capacidad de formar un pensamiento critico, creativo,
abierto y tolerante en sus alumnos, por lo que los profesores de musica, deben ser capaces
de analizar, adecuar y utilizar el curriculo de manera amplia, con el fin de crear diferentes
posibilidades que seran liberadoras y transformadoras Abrahams (2005) citado por
McLaren, Kincheloe (2008 )

“La musica, por su misma naturaleza, tiene el poder de liberar, transformar y efectuar
cambios” (Abraham y Head, 2005) Para Freire es importante alcanzar un proceso de
concienciacion con el fin de que el aprendizaje adquirido produzca un cambio. En la
educacidon musical hay que crear esta concienciacibn mediante la exploracion de la
tradicion musical para alcanzar cambios transformadores. La pedagogia liberadora trata
que, tanto alumnos como profesores mantengan un dialogo con el fin de lograr un
aprendizaje transformador y liberador. Para que dicha transformacion suceda, profesores
y estudiantes deben tener ese cambio, esto nos llevaria a una reflexion critica y la voluntad

de descubrir nuevas realidades Abrahams (2005) citado por McLaren, Kincheloe (2008 )

7 Hace referencia a la industrializacion de la musica.
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1.6. Psicologiay Didactica Musical

Parte de los conocimientos que se deben adquirir para impatrtir la ensefianza musical son

las bases psicoldgicas y didacticas de musica.

1.6.1. Bases Psicologicas de la Educacion Musical

Es importante considerar a la educacion musical dentro de una Optica psicolégica, con el
fin de que los principios musicales que se construyan tengan afinidad con las exigencias

pedagdgicas m (Moreno, 2001)

Fundamentado en las teorias Psicolégicas ya existentes, se pretende apoyar el
comportamiento del ser humano frente al fendbmeno de la musica. A continuacion se
mencionaran diferentes teorias psicoldgicas haciendo una relacién con la parte psicoldgica

musical.

Teorfa Conductista

Para esta teoria resulta primordial la observacién del comportamiento externo y su
moadificacion, no considera los estados de conciencia. Es por esto que en el ambito musical
la teoria conductista presenta dificultades respecto a los aspectos fundamentales de la
musica como: aptitud, emocion, intuicién, etc. La aplicacion de las teorias conductistas en
el aprendizaje musical han tenido éxito en tareas centradas en la consecucion y mejora de
habilidades basicas del aprendizaje musical, sobre todo en los primeros afios” (Lacéarcel,
2001)®

8 Estas destrezas bdsicas deben ser faciles de identificar y evaluar tales como: discriminacién tonal,
ejecucidn instrumental, notacidn y lectura musical, etc.
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Teoria Cognitiva

En esta teoria el sujeto es el actor principal en el desarrollo mental y el aprendizaje, es
importante también la capacidad de conocimiento del sujeto para las relaciones que
mantiene con su medio ambiente. El enfoque cognitivo en la musica se basa en las teorias
del desarrollo de Jean Piaget ° Las aportaciones de esta teoria en la mdsica son
fundamentales para organizar la conducta musical infantil. Las habilidades musicales se
adquieren acorde a cada una de las etapas evolutivas desde las primeras experiencias
musicales de un bebé hasta la percepcion que tienen los adolescentes frente a la musica.
La evolucién y adaptacién musical que tengan los nifios sera de manera progresiva seguin

las estructuras cognitivas, respetando las caracteristicas y diferencias individuales.

Psicologia Social

La psicologia social trata sobre el estudio de la conducta social. La exploracién de la
sujecion que tienen los individuos sobre la conducta y actitudes de otros, de qué manera
influye la conducta de una persona sobre otra y sus consecuencias sociales. Relacionando
la psicologia social con la musica, lo que se trata, es entender la influencia y efectos que
tienen la musica en el comportamiento tanto de forma individual y grupal (Lacéarcel, 2001).
El contexto social esta presente a la hora de materializar una cultura musical. Los gustos
musicales vienen definidos por la edad, clase social y la formacion escolar, si bien es cierto,
cada individuo tiene su gusto musical, sin embargo, éste puede variar segun las
condiciones sociales a la que la persona esté expuesta. La Psicologia Social de la Musica
analiza los comportamientos musicales sociales, con el fin de comprender las reacciones

psicolégicas hacia la musica y como ésta influye y es utilizada sobre grupos e individuos.

9 Considera las etapas del desarrollo cognitivo, sensoriomotor, preoperacional, operaciones concretas y
operaciones formales, como estadios de desarrollo mental.
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Teoria Psicométrica

“Trata de comparar sujetos o grupos con ciertos aspectos de la conducta que nos pueda
interesar” (Lacarcel, 2001) esto se lo realiza mediante pruebas estandarizadas, utilizando
los test como una herramienta principal, con la finalidad de medir el nivel intelectual,
aptitudes y rasgos de personalidad de forma precisa. En la musica ésta teoria trata de
medir las habilidades y aptitudes musicales del individuo, incluyendo la evaluacion del

aprendizaje.

Algunas investigaciones han determinado que la musica incide en las aptitudes de los seres
humanos, es asi que ésta debe tener un orden a nivel de sonoridad y escritura musical®®,
esto genera una reaccion afectiva y emocional donde tanto la melodia, armonia y ritmo
influirdn. Para Edgar Willems el ritmo corresponde a la vida fisiolégica, la melodia con la
vida afectiva y la armonia con la vida intelectiva o0 mental. Menciona también, que para que
la psicologia de la musica tenga eficacia, es importante el estudio de estos elementos

basicos y fundamentales (Willems, 2011)

El componer, interpretar y escuchar son formas de manifestar la conducta musical, segun
Lacarcel. Esto se adquiere a través de la experiencia y la educacion musical. Estos
conocimientos que se adquieren estan relacionados con el contexto cultural, pero es aqui

donde surge la pregunta: como se adquieren estos conocimientos.

Serafine (1988) menciona tres aspectos fundamentales para la adquisicion de estos

conocimientos:

La transmision oral: en la antigliedad la muasica fue uno de los medios de comunicacion
mas importante en las diferentes culturas. Se adquirian estilos propios a través del canto,
la danza y tocando instrumentos. En la actualidad la ensefianza musical es por medio de
la interaccion personal, los libros y tecnologia son herramientas pero la verdadera
comprension musical rige en la cultura y se transmite de forma social. Para Willems las

primeras manifestaciones musicales se dan en el entorno familiar, especialmente la madre.

10 La musica como lenguaje musical, debe mantener una estructura es importante mantener dicha
estructura con el fin de que sea facil de comprender para el ser humano.
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Esta transmision oral se puede dar mediante el canto de la madre, canciones de cuna,

rondas, etc.

La actividad constructiva: se puede considerar como actividad constructiva las distintas
formas de escuchar la masica, de una forma critica y reflexiva. Otra forma seria el hacer
una interpretacion personal de una pieza musical. Sin embargo, la idea principal de la
actividad constructiva es la composicion musical, no necesariamente utilizando notaciones
musicales, sino mas bien de forma instintiva. Este instinto creador existe en mayor o menor
grado en nifios y adultos, pero es importante despertar y desarrollar el mismo. La actividad

constructiva es una de las formas de adquirir conceptos musicales.

El desarrollo del sistema cognitivo: para el desarrollo del sistema cognitivo es importante
considerar las teorias del desarrollo y las teorias cognitivas, no solo en el caso de la

educacion musical si no que debe ser a manera general.

La evolucién musical y el pensamiento infantil

Es importante conocer el desarrollo del comportamiento musical en los nifios, ya que las
estructuras cognitivas y las estrategias cambian de acuerdo a la edad, esto nos ayudara a
seguir el desarrollo musical de acuerdo a la edad, en este caso nos centraremos en las

edades de 8 a 10 afos.

El desarrollo cognitivo musical en estas edades es la “consciencia reflexiva de las
estructuras musicales” el desarrollo de la comprensién musical se refleja en el cambio
intelectual de manera general entre los 5 a 10 afios. Dicha comprension va evolucionando
hasta alcanzar la “consciencia reflexiva de las estructuras” esta capacidad que se adquiere
permite clasificar a la musica de acuerdo a un estilo. “Algunos autores sugieren que a partir
de los 7 afios el nifio deberia comprender los conceptos métricos de la masica, escalas,

armonias, cadencias y agrupamientos” (Lacarcel, 2001)

Los nifios en su mayoria poseen un bagaje cultural, el cual esta alimentado por su contexto
familiar y social. Esta experiencia cultural, repercute en el desarrollo cognitivo musical del

nifio, proporcionando una sensibilizacion a la musica propia de cada cultura.
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1.6.2. Didactica de la Musica para la Ensefianza del Violin

La didactica es una herramienta en la educacion, necesaria, con el fin de que el proceso
ensefianza-aprendizaje sea mas eficaz. El aprendizaje musical debe convertirse en algo
no solo tedrico sino mas bien préactico por lo que es importante que todos los recursos que
se usen sean innovadores, atractivos, creativos, pedagdgicos, con el proposito de que la
educacién musical sea motivador para los estudiantes, mas aun cuando se trata del
aprendizaje de un instrumento. la musica puede estimular todas las capacidades de un
individuo. Willems afirma que la musica puede armonizar los tres planos del ser humano:
fisico, afectivo y mental. Es asi que el objetivo de la ensefianza musical es alcanzar a
estimular los planos que Willems menciona, por lo que la didactica en la ensefianza musical

se vuelve uno de los pilares esenciales en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

1.6.2.1. Metodologia del violin

Se mencionaran algunos fundamentos metodolégicos en la ensefianza del violin: Método

Suzuki, Elementos Esenciales para Cuerdas, lvan Galamian
IVAN GALAMIAN

Inici6 sus estudios de violin en la Sociedad Filarménica de Moscu, luego se trasladé a Paris
para continuar con sus estudios, sin embargo, su gran vocacion por la ensefianza lo motivé
a abandonar los escenarios para dedicarse por completo a la educacioén. Dio clases en el
Conservatorio Ruso de Paris, en 1938 se traslada a Estados Unidos donde dict6 clases en
el Curtis Institute of Music de Filadelfia y luego en la Juliard School de Nueva York. Fue
maestro de grandes violinistas que se conocen en la actualidad: Joshua Bell, Eugene

Fodor, Itzhak Perlman, entre otros.

Para Galamian existen tres practicas comunes que afectan a la pedagogia del violin:

- Normas rigidas al momento de tocar el violin: Es importante que el maestro
de principios generales amplios y flexibles con el fin de poder aplicar en cada
caso. El maestro debe tomar consciencia de que cada estudiante tiene sus

propias caracteristicas fisicas y mentales.
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- Comprension de la interdependencia de los elementos de la técnica del
violin con la funcién organica del cuerpo: Es decir, el maestro debe tener
presente el funcionamiento organico del cuerpo y la forma o técnica que se
aplique para tomar el instrumento.

- Control mental sobre los movimientos fisicos: con el fin de alcanzar el
dominio de la técnica en el violin es importante buscar la coordinacion entre la
mente y los musculos. Alcanzar una rapida respuesta entre el orden mental y la

parte fisica.

Sobre la Técnica y la Interpretacion Galamian (1998) afirma que para que la ejecucion sea
de calidad debe combinarse la técnica con la interpretacion, esto dependera del factor fisico
es decir, la anatomia y funcionamiento de los musculos del sujeto; el factor mental, la
capacidad mental de dirigir y anticipar la actividad muscular; factor estético-emocional, la
comprension y sensibilidad que el individuo tiene frente a la musica, asi también el talento
gque se tenga para expresar el mensaje a los oyentes. Al hablar de técnica se refiere a la
capacidad mental y fisica para realizar todos los movimientos necesarios de manos, brazos
y dedos. Respecto a la interpretacién Galamian asegura que ésta es el objetivo final de
todo instrumentista, por lo que no solo basta con contar con una técnica adecuada, sino
que también el intérprete debe comprender el significado de la musica, debe ser creativo y

proyectar un mensaje claro a la audiencia.

Para este gran maestro, es de vital importancia que el profesor comprenda que no todos
los alumnos son iguales y por lo tanto deben ser tratados de distintas formas, para esto el
docente debe estudiar a cada uno de sus alumnos, hacer una evaluacién sobre sus
limitaciones y personalidad; ademas hace hincapié en el hecho de no seguir reglas
inflexibles, sino mas bien descubrir cudl es la dificultad que hay que superar; finalmente

ver a cada estudiante como un desafio.

METODO SUZUKI

Su representante el Doctor Shinichi Suzuki, nacié en Nagoya-Japon en 1898, fue hijo de

un fabricante de violines, complet6 sus estudios musicales en Tokio y viajé a Alemania para
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continuar sus estudios de violin, en el afio de 1928 regresé a Japon para dedicarse a la

ensefianza del violin.

El método Suzuki también conocido como “El método de la lengua materna” esta
metodologia se fundamenta en los procesos que gobiernan el pensamiento y la conducta.
Se lo llama el método de la lengua materna ya que Suzuki toma como ejemplo el hecho de
gue todos los nifios aprenden su idioma materno aunque existan dificultades gramaticales,
cuando un nifio esta aprendiendo sus primeras palabras no existe presion y los padresy el
entorno los animan a seguir, también es un proceso que aunque es repetitivo no se cansa,
les da la oportunidad de mostrar sus logros; es asi que Suzuki utiliza esta analogia al
referirse al estudio de este método, el cual ha alcanzado muchos éxitos y los nifios disfrutan
de este aprendizaje. Juega un papel importante el entorno al cual esta expuesto el nifio.
El objetivo de este método es alcanzar un desarrollo integral del alumno, donde su
esfuerzo, el amor y la paciencia de su entorno sean un complemento para alcanzar este

objetivo, formando seres con confianza y respeto en si mismos.

Se fundamenta en los siguientes principios:

- Formacién personalizada: cada nifio es distinto, por lo que se los debe ayudar
a orientar el desarrollo de sus cualidades y habilidades, para esto es importante
escucharlos y observarlos. Su formacion debe ser flexible y global en
conocimiento, procedimientos, actitudes y valores (Prieto)

- Participacion de los padres: la participacion de los padres es fundamental
para motivar a los nifios, el involucramiento de los padres sera de ayuda para
el docente, con el fin de que la practica en casa sea motivadora y se logre un
nivel de confianza lo cual es un pre-requisito para el aprendizaje.

- Desarrollo de la capacidades expresivas, creativas y artisticasual los nifios
tienen gran potencial artistico, creativo y expresivo el cual debe ser desarrollado
desde el inicio.

- Desarrollo de la personalidad del alumno: el profesor es una guia y un
intermediario entre el nifio y la masica. El estudiante debe asimilar el lenguaje

musical y a su vez desarrollar su propio lenguaje.
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- Metodologia activa: debe existir un acercamiento a la musica y el instrumento
de forma participativa desde sus inicios. Ir de lo conocido a lo desconocido, usar
piezas familiares para los nifios en vez de ejercicios solamente técnicos.

- Educacion del oido: aprendizaje por imitacion, audicion y participacion activa.

- Formacién temprana: es importante iniciar en edades tempranas entre los 3 0
4 afos de edad, para Suzuki los nifios a esta edad son més receptivos, inquietos
y alegres por lo que se puede sacar partido de esto. La musica desarrolla y
fomenta cualidades y sensibilidades especiales.

Para Suzuki el estudio musico-instrumental desarrolla el sentido del ritmo, la audicién, la
motricidad, que son aspectos que no solo favorecen el aprendizaje musical, sino también

otras areas.

ELEMENTOS ESENCIALES PARA CUERDAS

El libro Essential Elements for Strings (Elementos Esenciales para cuerdas) es creado por
la corporaciéon Hal-Leonard, es una compafia estadounidense fundada en Winona
Minnesota por los hermanos Harold y Leonard y su compafiero musico Roger Busdicker.
Esta compafiia produce partituras, cancioneros, métodos, acompafiamientos

instrumentales y software de musica.

Este método es uno de los mas usados a nivel escolar en los Estados Unidos y actualmente
en la ciudad de Quito en algunas instituciones donde musica forma parte de la malla
curricular. Este método presenta material para instrumentos de viento, percusion y cuerdas.
Mantiene una estructura pedagdgica en el aprendizaje de este tipo de instrumentos. Ha
sido disefiado cuidadosamente con el fin de que el aprendizaje del estudiante sea eficiente
y divertido en todos los niveles. Es un método innovador ya que presenta herramientas

tecnoldgicas y variados materiales para el proceso de aprendizaje.
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Refiriéndonos al estudio precisamente del violin este método se concentra en el desarrollo

de las siguientes destrezas:

- Mano izquierda: se enfoca en la postura correcta del cuerpo y el violin, posicion
de la mano izquierda y dedos sobre el diapason.
- Mano derecha: postura de la mano derecha en el arco y técnica de detaché!*.

- Lectura: la lectura va de manera progresiva en cada cuerda del violin.

Es un método disefiado para iniciar con el estudio del violin de manera progresiva,
desarrollando cada una de las destrezas mencionadas, al inicio se estudia por separado
para luego realizarlo de forma simultanea. Estd pensado para trabajar en clases tanto
grupales como individuales, este método enfatiza la importancia de la participacion de

padres, alumnos y maestro.

1.6.2.2. Escuelas importantes para el estudio del violin

A partir de la Revolucion Francesa, se dieron cambios en la educacion, es aqui donde
surgen grandes escuelas de violin en el siglo XIX: Franco-Belga, Rusa, Alemana, entre
otras. Se fundaron también Conservatorios: Conservatorio de Paris (1795), Conservatorio
de Praga (1811), Conservatorio de Bruselas (1812), Royal Academy of Music de Londres
(1822), Conservatorio de Moscu (1862).

Escuela Italiana

Entre los siglos XVII y XVIII aparecieron las primeras escuelas de violin. lItalia era la cuna
de este instrumento y también de su construccion. Se empezd a componer repertorio para
violin. En 1645 se publica uno de los métodos méas antiguos realizado por Zanneti llamado
“IL SCOLARE PER IMPARARE A SUONARE DI VIOLINQO”.

11 5e refiere al golpe del arco, es una de las técnicas basicas para la ejecucidn del sonido utilizando
fracciones del arco (Medio, un tercio, arco entero)
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La ciudad méas conocida por su crecimiento musical fue Venecia, donde el arte del violin
alcanza grandes expectativas tanto técnicas como de interpretacion, el diapasén alcanza

la 6to y 7ma posicion. Los representantes de estas cuelas Venecianas son Marini y Farina'?

Aparece también la Escuela Bolognesa su maximo representante es Arcangelo Corelli'3, la
finalidad de esta escuela fue alcanzar el sonido del violin a la voz humana, se empez6 a
utilizar la cuerda Sol que en la escuela Veneciana consideraban a esta cuerda muy opaca
y débil. Se da méas importancia a la melodia y se acorta el diapasén a 3ra posicion,
consideraban que después de la nota Mi el sonido era muy chillon.

La aparicion de Nicolo Paganini (1782-1840) marcé un antes y un después. Paganini fue
este después ya que hubo un desarrollo técnico y virtuoso, se exploré el desarrollo de la
mano derecha nunca antes hecho, por lo que jugd un papel muy importante en el desarrollo
de la técnica del violin.

Escuela Belga

Su mayor representante du Charles de Beriot (1802-1870) para este pedagogo el solfeo
era lo mas dificil para los estudiantes, por lo que su método se basaba en el canto de la
melodia. Era importante que el estudiante no se concentre en leer las notas sino mas bien
en el instrumento. La escuela Belga tenia como fundamento el tocar de manera suave y
lirica, desarrollar el fraseo y motivos como parte del desarrollo musical. Beriot tomé estas
bases de su profesor Viotti cuando estudié con él le fascin6 su forma suave y lirica de tocar

por lo que esto lo conservo.

Escuela Francesa

Dentro de esta escuela encontramos a dos grandes representantes: Henryk Wieniawsky
(1835-1880) y Martin Meliton (1844-1908). El primero no fue pedagogo, su método de
ensefianza no era estructurado y era influenciado por su romanticismo. Fue un gran solista
virtuoso, con mucha musicalidad, gran destreza en improvisacion y con mucha elegancia.

Dentro de su repertorio se encuentran temas folkléricos polacos.

2 Marini y Farina, crearon repertorio para violin virtuoso, incluyendo danzas folkldricas.
13 Corelli fue precursor de la transformacidn del ensamble instrumental a un solo instrumento.
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Martin Meliton, mas conocido como Pablo Sarasate en el mundo artistico, gran pedagogo
y violinista. El sonido con su arco era bello y sus movimientos libres, era importante la
distribucién del arco y su movimiento perfecto. Sarasate fue considerado como el violinista

mas grande en la segunda mitad del siglo XIX.

Escuela Alemana

Esta escuela fue precursor en el desarrollo orquestal con la Filarménica de Berlin. Se
conocieron a grandes violinistas: Shnaider y An Sophy Muter. Uno de sus mas conocidos
representante fue Joseph Joachim (1831-1907) no hacia énfasis en detalles técnicos, decia
gue “Un violinista debe tocar con una sonrisa y un profesor no puede pedir a sus alumnos
que toquen algo que él no podia tocar o mostrar ”creé un método basado en el desarrollo
técnico y artistico del alumno, también recomendo el perfeccionamiento del solfeo y el oido
musical. Otro de los representantes de la escuela alemana es Flesch (1873-1944) quien

organiza y estructura el desarrollo técnico del violin sin dejar pasar ningun detalle.

Escuela Rusa

La escuela Rusa desarrollo una idea del complemento entre musica y técnica. Este
concepto viene dado de que el violinista no solo se debe regir a latencia sino a la musica
también, por lo que un violinista no debe enfrascarse solo en escalas y estudios sino
también en disfrutar la masica. Su mayor representante fue Leopold Auer (1845-1930) para
este pedagogo el canto era fundamental para poder interpretar. Uno de sus mayores

aportes fue crear el interés en el conocimiento artistico de cada obra.

Auer en su libro “Mi escuela de violin” decia: “La musica necesita de la declamacion,
interpretacion sujeta a la completa comprension y conocimiento de la obra. Uno debe

conocer la obra y hacer comprender al publico lo que quieres decir “*

14 Lev Raaben. “Historia del arte violinistico ruso y soviético” Ed. Musical. Moscu, 2006, pag. 89.
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La escuela Norteamericana se vio influenciada por la escuela Rusa ya que Auer emigro
hacia los Estados Unidos y trabajé como pedagogo.

1.7. Mdusica e ldentidad

El desarrollo musical se ve influenciado por el entorno cultural en el que el nifio o joven se
desenvuelven. Las estructuras culturales inciden en los gustos musicales del individuo, sin
embargo, si éste las valora, puede prolongarlas por un largo tiempo. De aqui radica la

importancia de la atribucién que el educando dé a la muasica propia.

1.7.1. Musica folklérica definicion y caracteristicas

“El diccionario de la Real Academia de Esparia define a folklore como el conjunto de
creencias, artesanias, costumbres y manifestaciones artisticas tradicionales de un pueblo”
(Arévalo, 2009). Diferentes investigaciones han tratado de determinar con claridad la
palabra folklore. Tomaremos como referencia las raices anglosajonas las cuales nos dicen
que folk significa pueblo y lore saber.’® “Actualmente se define como la disciplina que

recoge y estudia el patrimonio cultural colectivo, tradicional y anénimo del pueblo

(Escobar, no hay afio de edicién)

Parte de dicho patrimonio cultural es la musica y es asi que podemos hablar de folklore
musical. Escobar afirma que “La unién entre los términos folklore y musica permite
interpretar como el estudio y recopilacion de toda manifestacién popular relacionada como
el arte de los sonidos”. En el afio 1955 el Consejo Internacional de Musica Folklérica dio la
siguiente definicion: “La musica folklorica es una musica que ha sido sometida a un proceso
de transmisién oral, es resultado de una evolucion y esta subordinada a circunstancias de
continuidad, variacion y seleccion”. En este sentido, es un patrimonio y la herencia cultural

de un pueblo, se proyecta hacia el futuro mediante modificaciones y reinvenciones con el

15 Hace referencia a los conocimientos y trabajos relativos a la vida y las costumbres populares.
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fin de proporcionar el sentido de pertenencia a los miembros de un pueblo, comunidad o
etnia.

Dentro de las caracteristicas del folklore musical podemos mencionar que:

Es colectivo: pertenece a una colectividad, es un producto compartido por la mayoria de
los miembros de la comunidad.

Es popular: nace del pueblo y es parte del modo de vida y la identidad cultural del pueblo
Espontaneo: se expresa de forma oral, sin obedecer reglas, horarios ni tiempo.

Funcional: cumple siempre una funcién en la vida material, espiritual o social de la
comunidad, satisface necesidades colectivas.

Es andénimo: al pasar de generacion en generacién hasta que sus origenes desaparecen
por completo.

Es dindmico: incorpora elementos que lo enriquecen, es decir, es activo y renovador.

Es vigente: se conserva desde hace mucho tiempo hasta el presente, aunque haya
variado.

Es comunitario: regional, nacional o internacional; puede ser caracteristico de una regién
o de una o varias naciones del pais.

Es empirico: surge de una manera espontanea y se transmite de una generaciéon a otra
en forma oral y practica.

1.7.2. El Folklore en la Educacién Musical

La musica con un lenguaje universal, nos conecta con nuestros antepasados, quienes han
contado su historia por medio de jeroglificos y sonidos ancestrales. Es por esto que la
educacién musical, constituye algo fundamental en la formacién de los nifios, sin embargo,
pese a que se ubica como una materia mas en las aulas, se encuentra muy marginada por
el curriculo escolar. Pocas instituciones tienen como parte de su curriculo a la musica y se
podria decir que casi no existen centros educativos con un pensum donde se incluya
repertorio nacional. Investigadores afirman la importancia de la cercania y el valor que se

le debe dar a la propia cultura musical.
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“El Folklore musical constituye un tipo de alimento auditivo-
espiritual completo, denso, pero al mismo tiempo inocuo, como
la leche materna, capaz de preparar el oido y la sensibilidad
toda, para futuras adquisiciones y para una etapa de madurez”
Gainza, V. (1977).

El primer alimento musical que debemos dar los nifios en sus primeros afos es
fundamental, de esta forma podremos atenuar los efectos de productos musicales pobres
y poco adecuados, ya que la musica folkldrica proveera a los nifios de sensibilidad y una
toma de conciencia de su entorno auditivo. Es indudable que la globalizacién permita una
educacion rapida y eficaz, sin embargo no se debe dejar a un lado la dialéctica que debe
existir en los procesos culturales, pues se esta apelando también a retomar los valores

auténticos tradicionales y dar al educando no lo que pide sino lo que en verdad necesita.

Dentro de la educacion musical, es fundamental concentrarse en la educacion infantil, ya
que ésta sera la base. Esta educacion se inicia con experiencias orales y la
experimentacién musical en los nifios, para luego alcanzar la etapa de “consciencia
reflexiva” de las estructuras musicales'®. Para esta etapa es importante presentar un
material que sea familiar para los nifios, esto se lo puede extraer del medio en el que el
nifio se haya desenvuelto, es decir, el nifio debe tomar conciencia de los componentes
musicales de su entorno auditivo, de aqui radica la importancia del folklore musical como
el inicio en el aprendizaje. Es inevitable la influencia de los medios de comunicaciéon y la
comercializacién de la muasica pero es aqui de donde se puede sacar partido, ya que lo que
la musica comercial proporciona no es enriquecedor para los nifios, por lo que van
perdiendo destrezas ritmicas, movimiento y musicalidad, lo cual refleja la necesidad de
ofrecer alternativas musicales prometedoras. Los beneficios que la musica tradicional
infantil tiene son diversos entre estos es que ha sido una de las mejores formas de tradicion
oral, es atractivo para el oido por su ritmo, su texto es sencillo, hace relacion a lo corporal

y afectivo.

16 L lamamos conciencia reflexiva a la toma de conciencia de los componentes musicales de su entorno
auditivo (Gainza, 1977)
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El folklore musical constituye un alimento auditivo-espiritual, lo cual permite alcanzar una
sensibilizacibn musical. Violeta De Gainza (1977) nos dice que “el folklore musical actiua
como una infra conciencia musical en donde la blisqueda del cambio se alterna en
periodos de exploracion de lo exterior y de lo interior”, es decir, cuando el ser humano se
colma del folklore, se inicia un periodo donde se buscan nuevos productos, hasta que
nuevamente se vuelve a reencontrar con el inicio. Es por esto que es primordial la
vinculacion de la musica folklorica en edades tempranas, ya que en los primeros afios de

vida de un nifio no existe todavia la presion de los medios.

La musica es un atractivo para los nifios por lo que la tarea esta en los padres y educadores

hacer que ese acercamiento entre los nifios y la musica sea integral.

1.7.2.1. Pedagogos que incluyen Folklore en la Educacion Musical

Dentro de los métodos activos que encontramos en la historia de la educacion musical nos
limitaremos solamente a algunos de los cuales han incluido en sus métodos el folklore, asi

tenemos: Escuela Carl Orff y el Método de Zoltan Kodaly.

Carl Orff (1895-1982)

Compositor aleman y pedagogo. A los 5 afios de edad inicié su formacion musical en piano,
violonchelo y 6rgano. Dentro de sus composiciones mas conocidas se encuentra la cantata
Carmina Burana la cual lo lanzé a la fama en el afio de 1937. Su propuesta pedagogica
esta basada en el fomento de valores, la experimentacion, la participacién y la creatividad,
esto mediante el uso de la voz ya sea cantada, hablada o recitada, la percusién corporal e
instrumental y la experimentacion del movimiento o expresion corporal mediante el baile

folklérico.
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Para Orff los cantos, rimas, proverbios, juegos y cantos folkloricos deben ser aprovechados
en las clases de instrumentacion Orff, por su musicalidad y ritmo, promoviendo también la
cultura. La Escuela Orff no es un método!’, sino que mas bien, propone modelos de
improvisacion y ejecucion de la musica, de movimientos y expresion como una forma de
ensefianza, donde el maestro desarrolla diferentes actividades segun su experiencia,
creatividad y objetivos. Por otro lado el estudiante crece musicalmente de forma creativa

adquiriendo experiencia e independencia.

Principios de la Escuela Orff

1.- Es participativa: considera el conocimiento previo del estudiante y va de lo mas simple
a lo mas complejo. Es asi que promueve la participacion activa ya que se parte de las
habilidades e intereses del educando y fortalece la construccién de los procesos mentales,

con el fin de lograr un desarrollo musical progresivo.

2.- Es un medio no un fin: el aspecto creativo es la base de la educaciéon musical con el
fin de ayudar tanto a estudiantes y maestros a desarrollar su trabajo autbnomo, interés y

motivacion.

3.- Busca el desarrollo personal y musical: los conceptos y destrezas musicales se
pueden adquirir y desarrollar a través de actividades, sin embargo, la calidad de la

experiencia es la que prima para enriquecer la vida musical de los estudiantes.

La Escuela Orff es una propuesta de pedagogia significativa y de dialogo, significativa por
que promueve el aprender haciendo y de dialogo ya que el maestro en el proceso de

enseflanza propone actividades creativas y mas adelante el estudiante se encontrara en

7 Un método es una guia la cual el maestro sigue pasos para proceso de ensefianza.
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la capacidad de superar dichas actividades, desarrollando su independencia y creatividad

musical.

Zoltan Kodaly (1882 - 1967)

Fue un compositor hungaro, durante su nifiez sus padres lo motivaron con diferentes
instrumentos, se formé musicalmente en la Academia de Mdusica de Budapest donde
también tuvo la oportunidad de formarse en composicidén y ensefianza. Su interés por la
etnomusicologia le permitioé trabajar muy de cerca con Béla Bartok quien también tenia
gran interés por el estudio del patrimonio folkl6rico de su ambiente. Su inclinacién por la
formacion musical de jovenes y nifios inicié en el afio de 1925, promovio la educacion
musical en Hungria mediante la reactivacién del movimiento coral hingaro, su mayor meta
fue alcanzar la alfabetizacion musical en su pais. Formé asociaciones y ensefi6 folklore en
la Universidad de Budapest. Fue encargado junto con Bartdk de realizar una compilacién

de repertorios de tradicién oral.

La filosofia del método Kodaly, consiste en la creencia de que el canto es la mejor
herramienta como un acercamiento al aprendizaje musical con el objetivo de alcanzar la
“alfabetizacién musical”’. Durante la época en que Kodaly hizo investigaciones y desarrollo
su método, fue una etapa en la que los cantos de tradicion oral de Hungria y su folklore
eran de mucha importancia en la vida de gran parte de la poblacién hdngara. El método
Kodaly tiene la certeza de que el desarrollo de las habilidades de los nifios crece junto al
conocimiento de los cantos de tradicion oral o lo que Kodaly definié como la lengua materna
musical. Este sistema de ensefianza tiene un proceso logico y gradual en el aprendizaje
de intervalos fundamentado en escalas pentaténicas*®, lo cual fue una herramienta en el
medio hingaro y en contextos donde se usan este tipo de escalas, sin embargo, se debe
considerar la dificultad que existe en otros medios donde su repertorio se basa en otro tipo

de escalas.

18 Es una escala o modo musical constituido por una sucesién de cinco sonidos, alturas o notas diferentes
dentro de una octava.
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Es importante tomar en consideracion que este método se lo desarrollo en una época
donde los medios de comunicacion no tenian influencia sobre la educaciéon de los nifios, el
patrimonio cultural era de vital importancia y la tradiciébn oral prevalecia en el medio.
Actualmente se debe replantear este método con el fin de buscar medios que ayuden a
obtener versiones mas actualizadas y que vayan a la par de la globalizacién en la

educacion musical.

1.7.2.2. El folklore en la Educacién Musical del Ecuador

La musica tiene el poder de influir en el desarrollo de las capacidades fisicas, espirituales
y mentales por lo que la educacion musical se convierte en un factor importante a la cual

hay que prestar mayor atencién en el Ecuador.

La ensefianza musical en nuestro pais ha sido practicamente empirica ya que no ha tenido
una estructura sobre todo en el ambito pedagdégico y didactico. Es fundamental que la
docencia musical sea integral. No basta con el puro conocimiento tedrico o instrumental,
es primordial contar con bases psicopedagdgicas y didacticas musicales. Como se ha
mencionado anteriormente la musica es un alimento para los nifios y jévenes y es por eso
que se debe fortalecer esta area. Durante la educacion primaria se debe contar con bagaje
musical que sea familiar para el oido de los nifios y que vaya de lo mas simple a lo complejo.
Es inminente la influencia del medio, sin embargo, si se educa el oido desde los primeros
aflos de vida, con sonidos que sean familiares para los nifios, se obtendran resultados
positivos y enriquecedores en la educaciéon no solo musical sino también en valores. De
aqui radica la importancia que la preparacién del docente sea integral. Si existe una
educacion musical bien orientada, los nifios facilmente adquieren una capacidad critica y
sensibilizadora para los sonidos del ambiente. Otro factor importante es el material auditivo
gue se ofrece a los nifios, en el Ecuador contamos con repertorio tradicional infantil muy

prometedor, sin embargo, se conoce poco o casi nada de estos recursos.
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Segun la Ley Organica de Educacion Intercultural en el Articulo 2 literal a. ldentidades
culturales, garantiza el derecho de las personas a una educacion que les permita construir
y desarrollar su propia identidad cultural, su libertad de eleccion y adscripcion identitaria,
proveyendo a los y las estudiantes el espacio para la reflexién, visibilizacidon, fortalecimiento
y el robustecimiento de su cultura. Por lo tanto, es importante que los maestros, y las
escuelas sean los encargados de difundir el patrimonio cultural de nuestro pais, asi
también, el estado debe fortificar la investigacion patrimonial, con el Unico fin de que los
nifios y jovenes mediante la muasica y las artes gocen de una educacion sensibilizadora y

de respeto hacia su herencia cultural.

1.8. Mdusica Ecuatoriana

Segun el socidlogo Hernan Ibarra (1998) la oficializaciébn de los simbolos nacionales:
bandera y escudo, junto al surgimiento de la clase media se dio origen al término musica
nacional o musica ecuatoriana. Durante la época de los afios 10 a 20's compafias
discogréficas realizaron grabaciones de la musica ecuatoriana, por lo que de ahi nace la
frase “Musica Nacional’ la cual se hizo popular para distinguir de la musica internacional.
Muchos de los ecuatorianos consideran musica nacional a ciertas canciones que tienen
ritmos ecuatorianos, otros afirman que lo nacional es cualquier musica cantada por y para
el pueblo. Productores, compositores, cantantes locutores y grupos de élite, consideran
como mausica nacional solo la musica que es interpretada por artistas profesionales en

contextos sociales elitistas.

Durante la mitad del siglo XIX cuando el capitalismo se encontraba en desarrollo, aparece
el nacionalismo como una representacion del “espiritu del pueblo”. En este siglo segun
estudios realizados por Turino, el concepto de nacion se referia al poder politico y
economico de los terratenientes. Durante esta época a las élites no les interesaba instaurar
diferencias entre naciones sino mas bien procuraron mantener desigualdad cultural entre
la poblacion indigena, afro ecuatoriana y mestiza. Musicalmente se evidencia ya que no

existe diferencia entre las musicas criollas latinoamericanas'®. Segln el mismo Turino

1% Como ejemplo Wong menciona la rondefia y quitefia mantenian similitud ritmica con la zamacueca
peruanay la chilena en Chile.
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(2003) el concepto de nacién? se origind recién a principios del siglo XX, en este mismo
periodo ya se comienza a ver a una poblacion representada en las artes plasticas y la

literatura ecuatoriana.

A finales del siglo XIX surgen los artistas costumbristas quienes retrataban las costumbres
del pueblo indigena. Luego a inicios del siglo XX se crean imagenes de la complejidad
étnica del pais. En los afios 30 se representan en las obras la explotacién de montubios y
afro ecuatorianos. En la musica compositores académicos integran la musica folklérica
indigena y mestiza. EI compositor Domingo Brescia da inicio a la composicién nacionalista.
Los primeros compositores nacionalistas escribieron danzas folkldricas estilizadas para
piano, describiendo costumbres del pais. Dichos compositores utilizan elementos
folkl6ricos en la musica culta? como expresion de nacionalismo académico” (Wong, 2013)

y marcan una division entre misica nacionalista académica y mdsica nacional?.

La musica folkl6rica ecuatoriana ha sido excluida de los programas de estudio de los
conservatorios por su caracter comercial y popular, ha estado en la mira de criticos, por su
falta de complejidad en los arreglos musicales, su éxito comercial y por ser transmitida de
forma oral (Wong, 2013)

1.8.1. Géneros de la muUsica ecuatoriana

El género musical segun Lépez Cano (2004) es algo intangible, sin embargo, se lo puede
escuchar, interpretar y difundir, es dindmico y se encuentra en constante proceso de

innovacion.

Sanjuanito

20 Hace referencia a una poblacidén unificada.

21 Tradiciones musicales que implican consideraciones estructurales y tedricas avanzadas y una tradicién
musical escrita.

22 | a primera se considera como produccién artistica de compositores con formacién musical y
conocimiento del folklore ecuatoriano. La segunda musica nacional es la expresidon espontanea de musicos
populares que incorporan en sus canciones el sentimiento nacional del pueblo sin una conciencia
nacionalista. (Wong, 2013)
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Es el género de cancion y baile indigena mas popular en el Ecuador. Investigadores
ecuatorianos dividen los sanjuanitos en dos tipos segln su estructura musical, uso, funcién
y contexto social: indigena y mestizo. El sanjuanito indigena generalmente es instrumental
se toca con un tambor y dos flautas. Su melodia es repetitiva con pequefias variaciones.
El sanjuanito mestizo, tiene forma binaria y su instrumentacién es mas elaborada puede
estar acompafado de guitarra, acordedn, violin y flautas. La pentafonia y la métrica binaria
son prueba de la herencia musical indigena. Este género musical ecuatoriano se ha

utilizado también para acompaniar el baile de los sanjuanes en la festividad del Inti Raymi?3

"2 J {o_ J |

Fig. 1 Patrén Ritmico Sanjuanito

Vals Criollo

El vals es uno de los géneros mas conocidos en América. Diferentes variantes surgen a
raiz de los valses europeos. Durante el siglo XIX mudsicos ecuatorianos crearon su propio
vals pero con caracteristicas identitarios. El vals criollo se encuentra en muchos paises de

Latinoamérica pero con sus propias caracteristicas. Como uno de los variantes de este vals

widdd

Fig. 2 Patrén Ritmico Vals Criollo

surge el pasillo.

2 Festejo del solsticio de verano (21 de junio) en la provincia de Imbabura.
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Pasillo

Es un género que puede ser considerado como la Historia sonora del mestizaje americano.
Las raices del pasillo se encontraban en el vals europeo. La cualidad del pasillo es un
poema de amor musicalizado. El patrén ritmico se encuentra en un compas ternario. En la
década de los 20's tenian de 3 a 4 secciones, dependiendo del nimero de estrofas del

poema. Puede ser acompafado por diferentes formatos requinto.

Fig. 4 Patrén ritmico Pasillo

Fue introducido al Ecuador desde Colombia y Venezuela durante las guerras de
independencia, mas tarde adquiri6 caracteristicas locales influenciadas por la musica

folklorica de cada pais.

1.9. Conclusiones y Recomendaciones

e Es importante fortalecer en los estudiantes desde temprana edad el conocimiento
y la practica de musica ecuatoriana.

e La aplicacién de melodias y ritmos ecuatorianos dentro de la planificacién de las
clases de musica, permitird que los estudiantes desarrollen capacidad critica y
sensibilizadora frente a su propia cultural musical y la del mundo.

o Frente al contexto globalizador que se vive actualmente, se debe replantear los
métodos de ensefianza del violin con el fin de motivar a los estudiantes a adquirir
conocimiento tanto técnico, practico y tedrico sobre la musica ecuatoriana.

e Es necesaria la creacién de métodos de ensefianza de violin acordes a nuestro

contexto.
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e Hace falta preparar a los docentes en mdasica instrumental en el ambito
psicopedagogico.

e Es primordial dar énfasis a la investigacion, publicacién y creacion de métodos de
ensefianza de violin hechos en Ecuador, que tengan un fundamento pedagdgico

aplicable en las aulas de musica.
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CAPITULO II: PRODUCTO

2.1. Guia Metodolodgica para la ensefianza del violin inicial para
nifios entre 8 a 9 afilos basado en repertorio ecuatoriano

2.1.1. Objetivo general

La presente guia tiene como objetivo ser una herramienta de ensefianza para el docente
con el fin de desarrollar en los estudiantes las destrezas basicas con el violin. Asi también
es un aporte para incentivar y fortalecer valores culturales perdidos, mediante el uso de

Repertorio Ecuatoriano.

2.1.2. Recomendaciones Metodoldgicas (de uso)

La presente guia esta dirigida para maestros de violin de nivel inicial en edades entre los
8 a 9 afios de edad. Con el fin de lograr el objetivo planteado, es importante tener en

consideracion las siguientes recomendaciones metodolégicas:

a) Conocer el objetivo principal de la guia.

b) Tener claro el objetivo de cada modulo.

c) Planificar cada uno de los parciales, apoyandose con materiales adicionales.

d) Motivar a los estudiantes para que se desenvuelvan por cuenta propia.

e) Buscar herramientas adicionales con el fin de mantener la motivacion e interés en

los estudiantes por la musica ecuatoriana.
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2.1.3. Sintesis de Marco Tedrico

Pedagogia de la liberacién

La propuesta de Educacion Popular desarrollada por Paulo Freire se construye a partir de
la corriente de la Pedagogia Critica, donde el punto de partida es convertir la educacion en
una herramienta con el fin de alcanzar cambios y transformaciones en las sociedades

latinoamericanas (Brito, 2008)

‘La pedagogia no debe descuidar, en ninguno de los niveles de ensefianza, la
formacion de valores morales, éticos, politicos y espirituales, que con
seguridad son los que aseguraran el compromiso de las nuevas generaciones
con las transformaciones sociales mas justas y equitativas en los diferentes
ambitos sociales, econémicos y politicos que demanda la complejidad del

mundo actual” (Lorenzo,2008)

Es importante considerar en la educaciéon actual la formacion en valores. Estar
actualizados en tecnologia es importante para la actual educacién, sin embargo este hecho
ha logrado que se descuide el aspecto espiritual y ético, siendo estos factores partes
fundamentales para el hecho educativo. Se debe lograr una dialéctica entre estos aspectos

con el fin de lograr una educacion integral.

Un mejor aprendizaje social segin Paulo Freire vendria dado por la interaccién entre
educacion y las practicas culturales, es decir una Educacion popular. Las consideraciones
para esta teoria toman en cuenta el contexto actual y sobre todo el contexto
latinoamericano en el cual la transformacion educativa y social debe proyectar una
educacion integral que urge en la actualidad. Tomando en cuenta lo mencionado, la
educacién popular vendria a ser un proceso sistematico de participacion y formacién de
practicas populares y culturales dando como resultado la formacion de seres humanos
criticos de la realidad social y cultural con fundamentos para lograr una mejor educacién

para generaciones venideras.

65



Teoria del aprendizaje significativo Ausubel

El aprendizaje humano va mas alla de un simple cambio de conducta, conduce a un
cambio en el significado de la experiencia. (Ausubel). Desde tiempo atras se ha creido que
la educacién sirve para cambiar la conducta del ser humano, esto visto desde la
perspectiva conductista, sin embargo, se debe considerar que esta no solo forma el
pensamiento del ser humano si no que toma en cuenta la formacién afectiva, y al ser ambas

un complemento se puede asegurar una educacién integral.

La teoria del aprendizaje significativo toma en cuenta la estructura cognitiva del alumno,
conocer cuales son los conceptos previos que el alumno tiene. Para esta teoria el
aprendizaje no se desarrolla con “mentes en blanco” si no tiene en cuenta que el educando
tiene conocimientos previos, de los cuales se parte para seguir desarrollando el
aprendizaje, con el fin de que el educando establezca relaciones de lo que ya sabe con lo

gue debe aprender.

“La caracteristica mas importante del aprendizaje significativo es que, produce una
interaccion entre los conocimientos mas relevantes de la estructura cognitiva y las nuevas
informaciones” (Ausubel) es decir no es una simple asociacion de conocimientos, ya que
con este tipo de aprendizaje surge una interaccion entre los pre existentes y los que se va
a adquirir logrando que el almacenamiento de la informacion tenga significado y esta sea
integrada a la estructura cognitiva (conjunto de conceptos e ideas que un individuo posee

sobre un determinado campo de conocimientos. (Williams, 2008)

Importancia de la ensefianza de masica tradicional

“El Folklore musical constituye un tipo de alimento auditivo-espiritual
completo, denso, pero al mismo tiempo inocuo, como la leche materna,
capaz de preparar el oido y la sensibilidad toda, para futuras adquisiciones

y para una etapa de madurez” Gainza, V. (1977).

Tomando en cuenta las aportaciones anteriores sobre la Educacion popular de Freire

debemos decir que el primer alimento musical que demos a los nifios en sus primeros
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afos es fundamental, de esta forma podremos atenuar los efectos de productos musicales
pobres y poco adecuados, ya que asi como la leche materna provee a los nifios de
defensas para su crecimiento, la musica folklérica proveera a los nifios de sensibilidad y
una toma de conciencia de su entorno auditivo. Es indudable que la globalizacion permita
una educacién rapida y eficaz, sin embargo no se debe dejar a un lado la dialéctica que
debe existir en los procesos culturales, pues se esta apelando también a retomar los
valores auténticos tradicionales y dar al educando no lo que pide sino lo que en verdad

necesita.

Didactica de la musica para la ensefianza del violin

Podemos definir la didactica como “La ciencia de la educacion que estudia e interviene en
el proceso ensefanza-aprendizaje con el fin de conseguir la formacién intelectual del
estudiante” (Carvajal, 2009). Uno de los mas conocidos pedagogos quien habla sobre la
importancia de la educacion en el desarrollo del hombre, fue Comenius, quien consideraba
al educando como el centro de la educacion. El nos dice que la didactica es la “técnica de
la ensefianza”. La didactica es entonces una herramienta por medio de la cual el educador

puede lograr que el proceso ensefianza-aprendizaje sea reflexivo-aplicativo.

Ahora bien podemos decir que la musica puede estimular todas las capacidades de un
individuo. Willems afirma que la musica puede armonizar los tres planos del ser humano:
fisico, afectivo y mental. Es asi que el objetivo de la ensefianza musical es alcanzar a
estimular los planos que Willems menciona, por lo que la did4ctica en la ensefianza musical

se vuelve uno de los pilares esenciales en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

2.1.4. Desarrollo

La presente guia se realiz6 de forma estructurada, por unidades, cada unidad tiene una
duracién de aproximadamente 3 a 4semanas. Las unidades van desde lo més simple como
es el conocimiento sobre posturas basicas del instrumento, historia y cuidado, hasta lo mas
complejo, en cada una de las unidades se plantean ejercicios para desarrollar diferentes
destrezas como: postura corporal con el instrumento, calidad de sonido y pequeiias piezas

con los ritmos ecuatorianos seleccionados.
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2.1.5. Unidades

MODULO No. 1. APRENDIZAJE DEL VIOLIN

Esta primera etapa tiene una duracion de 4 meses aproximadamente, iniciando en el mes
de septiembre y finalizando en Diciembre. El tiempo de clases semanales programados
son de dos horas, en total 8 horas al mes. Concluira este primer mddulo con un concierto

didactico para los padres de familia.
OBJETIVOS

Abordar conocimientos basicos del violin, para lograr el desarrollo de las destrezas
iniciales con el instrumento, mediante ejercicios en cuerdas libres con técnica de pizzicato
en ritmos ecuatorianos, asi también se iniciaran ejercicios de postura para el manejo del

arco.

DESCRIPCION DEL MODULO No. 1

- Los estudiantes aprenderan la historia del violin y su insercién en el Ecuador.

- Aprenderan las partes del instrumento y su cuidado.

- Se trabajard mediante ejercicios la postura corporal correcta con el violin.

- Se introducird nombre de notas en cuerda Lay Re

- Se tocaran melodias béasicas en pizzicato con los ritmos de San Juanito y Vals
Criollo

- Desarrollaran las destrezas basicas para sujetar el arco.

- Es importante que el docente busque la oportunidad de motivar a sus estudiantes,
mediante presentaciones internas y a futuro buscar oportunidades fuera de la
institucion. Asi también invitar a padres y alumnos a asistir a conciertos para

motivar y desarrollar su apreciacion musical.
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CONTENIDOS MODULO No. 1

UNIDAD 1: DESTREZAS DE POSTURA BASICA CORPORAL CON EL
INSTRUMENTO

- Breve historia del violin

- Historia del violin en el Ecuador.

- Partes del violin y el arco.

- Nombre de cuerdas

- Cuidados del instrumento.

- Postura de descanso y posicion del violin sobre el hombro.

- Posicién de la mano izquierda sobre el diapason.

UNIDAD 2: DESTREZAS DE LECTURA Y POSTURA MANO IZQUIERDA

- Ejercicios en cuerdas libres La y Re. Entrenamiento auditivo.
- Introduccién al ritmo Sanjuanito en compas binario

- Introduccién a la posicion de los dedos en cuerda Re.

- Introduccién a la posicion de los dedos en cuerda LA.

- Ejercicios para nuevos patrones de dedos con Fay Do natural.

UNIDAD 3: DESTREZAS CON EL ARCO Y PATRON DE DEDOS NATURALES

- Refuerzo del ritmo Sanjuanito: Ejercicios ritmicos con palmas y ejercicios con
pizzicato.

- Conociendo los diferentes tipos de sonido con el arco: A qué grupo de sonido
pertenezco. Basado en el Método Suzuki.

- Refuerzo de la partes del arco.

- Ejecucién en cuerdas La y Re con arco, con diferentes patrones ritmicos negras,
corcheas y silencios: aplicacion de ritmo San Juanito.

- Ejercicios con arco para reforzar postura de la mano izquierda y sonido con arco.
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MODULO No. 2 REFUERZO DE POSTURA Y ADQUISICION DE NUEVOS RITMOS
ECUATORIANOS

Para este segundo médulo los estudiantes estaran en la capacidad de reconocer y tocar el
ritmo Sanjuanito. Se reforzara la postura correcta de la mano derecha sobre el arco y la
calidad del sonido. En esta segunda etapa se introducird a los estudiantes para que
conozcan los ritmos: Vals criollo y Pasillo. Se realizard una presentacién formal ante los

padres de familia, al final del afio lectivo.

OBJETIVOS

Reforzar los conocimientos anteriores: postura corporal correcta, postura mano izquierda
sobre el violin, manejo del arco. Se continuara con los nuevos ritmos ecuatorianos, al
final se aplicaran en pequefias piezas ecuatorianas todo lo aprendido durante el afio

escolar.

DESCRIPCION DEL MODULO No. 2

- Los estudiantes estaran en la capacidad de reconocer y ejecutar los ritmos:
Sanjuanito, Vals Criollo y Pasillo

- Ejecutaran escalas en modo mayor con diferentes ritmos, enfatizando los ritmos
ecuatorianos aprendidos.

- Los estudiantes estaran en la capacidad de ejecutar piezas faciles incluyendo
melodias ecuatorianas con los géneros conocidos.

- Tendran las bases técnicas de lectura y practica instrumental para interpretar

melodias basicas.

CONTENIDOS MODULO No.2
UNIDAD 4: DESTREZAS CON DIFERENTES PATRONES RIMTICOS Y PENTAFONIA

- Refuerzo de ejercicios para el arco: postura y calidad del sonido.
- Introduccion al ritmo de Vals Criollo.

- Ejercicios de introduccion para pentafonia.
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UNIDAD 5: REFUERZO DE POSTURA Y DESTREZAS CON EL ARCO

- Ejercicios de entrenamiento auditivo.

- Ejercicios de creatividad.

- Refuerzo de los ritmos ecuatorianos ya aprendidos.
- Ejercicios de introduccion al Pasillo.

UNIDAD 6: FORTALECIMIENTO SOBRE TODO LO APRENDIDO

- Ejercicios de refuerzo sobre calidad de sonido con el arco.

- Pequefias piezas ecuatorianas con los ritmos aprendidos.
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CAPITULO llI: GUIA METODOLOGICA

GUIA METODOLOGICA PARA LA ENSENANZA INICIAL DE
VIOLIN BASADO EN REPERTORIO ECUATORIANO PARA
NINOS DE 8 A 9 ANOS
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3.1. Presentacion
La educacion musical es un elemento indispensable en el ambito educativo, la cual nos

permite explorar y progresar en diferentes areas de conocimiento.

Esta exploracion y desarrollo de destrezas en el &mbito musical ha tenido diferentes
planteamientos respecto al repertorio a usar para los estudiantes iniciales. Ha sido una
disyuntiva para el docente entre plantear repertorios que sean agradables y llamativos
“musica popular” o plantear repertorio con musica nacional, por esta razén no siempre se
ha considerado incluir dentro de métodos esta Ultima. En la actualidad la produccion
musical en nuestro pais se esta transformando y abriendo puertas para dar a conocer
nuestra cultura, sin embargo, no se ha explorado aun en el campo de la educacién, lo cual

es importante para alcanzar una formacion integral en nuestros nifios y jévenes.

3.1.1. Recomendaciones Didacticas para el Docente

La presente guia esta dirigida para maestros de violin de nivel inicial en edades entre los
8 a 9 afios de edad. Con el fin de lograr el objetivo planteado, es importante tener en

consideracion las siguientes recomendaciones metodolégicas:

a) Tener claro el objetivo de cada médulo y a su vez de cada parcial.
b) Planificar cada uno de los parciales, apoyandose con materiales adicionales.
c) Buscar herramientas adicionales con el fin de mantener la motivacion e interés en

los estudiantes.
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DESARROLLO DEL CONTENIDO
MODULO 1

UNIDAD 1: DESTREZAS DE POSTURA BASICA CORPORAL CON EL
INSTRUMENTO

INSTRUCCIONES En este bloque es importante tomar en consideracion lo siguiente:

1. Felicitar a los alumnos por la decisién de tocar un instrumento de cuerda.

2. Es bueno compartir una experiencia que el maestro haya tenido tocando el
instrumento, con el fin de que el estudiante se motive.

3. Hablar sobre la historia del violin y sobre todo enfatizar la parte de como se
introdujo el violin en el Ecuador.

BREVE HISTORIA DEL VIOLIN.

La palabra violin viene de varias procedencias, desde Francia donde
se lo conocié como violon, luego en Italia surge la palabra violino,
pero es en Inglaterra donde finalmente se le dio el nombre: violin.

Es dificil conocer con exactitud el nacimiento de este instrumento,

sin embargo, algunos investigadores coinciden en que aparecié en

llustracion 1 el transcurso del siglo XVI. Nos trasladaremos a la antigua Grecia

o , donde aparecen algunos instrumentos de cuerda que tienen rasgos
Violin de la época

actual parecidos con el violin. Luego en el siglo XVI dos familias de

instrumentos evolucionan y aparecen la familia de las violas da
gamba y de brazo y la familia de las lira da braccio. La familia de las

viole da braccio parece ser que son los parientes mas cercanos al violin.
I

Se cree gque Andrea Amati dié nacimiento al violin como lo
conocemos en la actualidad, él inaugurd la escuela de
Cremona, de donde surgi6 el famoso Antonio Stradivarius
quien ha sido un simbolo de perfeccion en la construccion E

de instrumentos de arco. llustracion 2

Viola da Braccio
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EL VIOLIN EN EL ECUADOR

llustracion 3

Indigena tocando violin

El violin llegé a América y el Ecuador a través de
los conquistadores y misioneros Europeos. El
primer Obispo de Quito en 1550 trajo a musicos
espafioles a la Catedral para que ensefiaran violin,
flauta, 6rgano, etc. El objetivo de ensefar estos
instrumentos era el de acompafar el canto del

culto religioso cristiano.

llustracién 4 Con el paso del tiempo
N los indigenas
Colonizacidn 9
readaptaron al violin
para ejecutar musica tradicional. Elviolin ha sido desde entonces
un instrumento muy usado para festividades y ritos funerarios por

grupos indigenas y mestizos, en toda la serrania ecuatoriana.

llustraciéon 5

Indigena tocando violin
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PARTES DEL VIOLIN

Puente

Caracol Diapason Cordal

Clavijas

Cuerdas Efes Mentonera

llustracion 6

Partes del violin
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PARTES DEL ARCO

Crines Vara/Lefio

Tornillo

llustracion 7

Partes del arco
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NOMBRE DE LAS CUERDAS DEL VIOLIN

llustracion 8

Cuerdas del violin

NOMBRE DE LAS CUERDAS DEL VIOLIN

SOL RE

>
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4
I
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CUIDADOS DEL VIOLIN

Es importante crear el habito de los cuidados del instrumento a los estudiantes. A
continuacién algunas recomendaciones para ensefar a huestros alumnos como debemos
cuidar nuestro violin.

1. Sacar el violin del estuche con cuidado, para esto se recomienda hacerlo en una
superficie plana y segura.

2. Es importante limpiar el violin cada vez que lo tocamos, por lo que es necesario
tener en nuestro estuche una franela o tela suave. Limpiarlo con mucho cuidado
con la franela/tela seca sin ningun tipo de liquido, debemos sacar toda la resina
sobre todo en la parte del puente, limpiar con mucho cuidado la parte del diapasoén.

3. Tener un lugar especial en casa para guardar nuestro instrumento. Este lugar debe
ser un espacio seguro, donde nifios pequefios no lo puedan manipular. No debe
haber humedad y evitar dejarlo bajo el sol.

4. Sabemos que los nifios tienen mucha curiosidad por su instrumento por lo que
debemos dar una especial recomendacion a los estudiantes sobre la manipulacion
del instrumento sin la supervision de su profesor. En ocasiones los nifios tratan de
afinar el violin pero este requiere de entrenamiento, cuidado y paciencia, por lo que
el docente debe insistir en que esta actividad la realiza solamente su profesor para
evitar roturas de cuerdas o cualquier otro tipo de dafio.

5. Antes de tocar el violin los nifios deben tener el habito de lavarse las manos,
especialmente si han comido o jugado previamente.

6. No manipular con los dedos las crines del arco.

7. Poner Pes a su arco dependiendo cuanto lo toquen. Al inicio, se recomienda hacerlo
una vez por semana.

8. Finalmente inculcar en los estudiantes el respeto y amor hacia su instrumento y al
de los demas.
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POSTURA CORPORAL

llustracion 10

Posicién violin sobre el hombro

llustraciéon 9

Posicion de descanso
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SUJETAR EL ARCO

llustracion 11

Sujetando el arco vista horizontal

llustracion 12

Sujetando el arco vista vertical
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TERMINOS Y SIGNOS MUSICALES

PENTAGRAMA BARRA DIVISORIA

!

COMPAS SILENCIO DE NEGRA
£ : =1 beat
[ ]
CLAVE DE SOL NEGRA
J =1 beat
PIZZICATO BLANCA
Pizz.
=2 beats
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TABLA DE DIGITACION PARA VIOLIN — CUERDAS ABIERTAS

SOL RE LA Mi

EJERCICIOS CUERDAS ABIERTAS EN LAY RE

PROFESOR el estudiante debe seguir el patrén ritmico. Los ejercicios deben tocarse solo con
pizzicato, durante todos los ejercicios es importante controlar la postura del violin sobre el
hombro. La mano izquierda se debe encontrar sobre la caja del violin de manera correcta como
indica la figura No. 6
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1. CUERDA LA

2. CUERDA RE
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Pizz.
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3. LAYRE

Piz7.
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4. CAMBIO DE CUERDAS

Pizz7.
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5. COMBINACION LAY RE

Pizz.
0
4
—o @ > > v v

6. SIENTE EL TIEMPO CON LAY RE

n Pizz.

NN

ef
.
.

JUEGO DE ENTRENAMIENTO AUDITIVO

El profesor puede pedir a sus estudiantes que cierren los 0jos mientras se pasea por
la clase y toca las cuerdas La y Re con pizzicato. Los estudiantes pueden adivinar

cudl cuerda tocé el profesor.
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7. SANJUANITO DE LA REINA

Sanjuanito de la Reina

Sandra Marin

Veronica Cordova

Arr. Piano Compositor
Moderato ,=100 P
Pizz.
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CONOCIENDO EL RITMO

SANJUANITO

El Sanjuanito es un ritmo indigena y mestizo
ecuatoriano. Conocido en Ecuador y paises
Andinos. Es un género alegre que incluso se
lo puede bailar. Se lo puede interpretar con

instrumentos

autéctonos

del

Ecuador:

pingullo, dulzaina y rondador. Para los indigenas el Sanjuanito tiene un significado de

unidad, sentimiento, identidad y relacion con la madre tierra.
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Rondador Pingullo

Dulzaina

RECURSOS AUDITIVOS:

Sanjuanito: El trencito de los Andes, Zig, Zag
www.youtube.com/watch?v=5QyD5PSFY4E

Alex Alvear, El caballito azul www.youtube.com/watch?v=Fj5tuLqKCnA

88



http://www.youtube.com/watch?v=5QyD5PSFY4E
http://www.youtube.com/watch?v=Fj5tuLqKCnA

) ACTIVIDAD CREATIVA

PROFESOR el estudiante tendra la oportunidad de empezar a desarrollar su
creatividad. Es importante que los pasos a seguir estén claros para los
estudiantes.

ESTUDIANTES: Toma en consideracién los siguientes pasos:

e Utiliza solo las cuerdas abiertas Re y La en el orden que desees.
Puedes utilizar negras, silencio de negras y blancas.

Revisa el valor de cada figura musical.

e Recuerda que solo deben haber 2 tiempos por compas.

8. USA TU CREATIVIDAD CON CUERDAS ABIERTAS
n Pizz. I
1{ | |
[ Fan) | |
NV | |
e)
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UNIDAD 2: DESTREZAS DE LECTURA Y POSTURA MANO
IZQUIERDA

RECOMENDACIONES En este bloque es importante tomar en consideracion lo siguiente:

1. Revisar los términos musicales que aparecen acorde a cada seccion de la guia.

2. Es importante que los estudiantes digan el nombre de las notas entonando y
manteniendo el pulso.

3. Todos los ejercicios seran tocados con pizzicato.

4. Es importante que entre cada leccién se revise la postura correcta del violin sobre
el hombro.

5. Reforzar el reconocimiento de las diferentes cuerdas.

6. Se hard una breve introduccién a las notas naturales de las cuerdas La y Re.

INTRODUCCION A LA POSICION DE LOS DEDOS EN CUERDA LA Y RE

PROFESOR nuevamente el refuerzo de la postura del violin sobre el hombro es muy importante.
Antes de iniciar con la colocacién de los dedos de la mano izquierda sobre el diapasén es
recomendable realizar los ejercicios a continuacidn propuestos por esta guia.

TERMINOS Y SIGNOS MUSICALES

COMPAS DOBLE BARRA SIGNO DE REPETICION
] -H Repetimos al inicio
de la cancion volvemos a tocar
todo
DOS CORCHEAS SOSTENIDO
Indica que la nota sube
= 2 beats ﬁ y se mantiene durante

todo el compas
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TABLA DE DIGITACION PARA VIOLIN — DEDOS CUERDAS LA Y

RE

SOL RE LA

M

Representado la digitacion

o
‘..
=

K-

Wh EJERCICIOS DE CALENTAMIENTO PARA LA COLOCACION DE LOS DEDOS

SOBRE EL DIAPASON

1. Tingar la canica. Pedimos a los estudiantes se imaginen que tienen unas canicas y
hacemos con dedo de la mano izquierda el ejercicio de tingar la canica uno por uno.
2. Conjuro con todos los dedos de la mano izquierda lanzamos un conjuro. Cerrando

y abriendo todos los dedos.

3. Tic-toc colocandonos el violin sobre el hombro, realizamos ejercicios con cada dedo,
subiendo y bajando uno por uno cada dedo, de tal forma que se escuche la percusién

sobre la caja del violin con cada dedo.

4. No aplastes la pelota utilizando una pelota pequefia o plastilina colocamos entre la
mano izquierda y el diapasén, con el fin de mantener la postura correcta de la mano
izquierda al momento de colocar los dedos sobre el diapasén. Se pueden tocar las
lecciones anteriores en cuerdas abiertas e ir revisando que se mantenga la postura
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CUERDA RE

QQ;*D

RE MI FA SOL

Patréon dedos cuerda Re

9. TOCANDO RE - MI

g ( — 1 0o 0
\ N | |
y AN Y 2 P ] | |
(&2 S S ]
%‘ﬁﬁﬁ o @ o o ® 7,

10. CONOCIENDOE EL FA#

—~

\N]

3
N

==

11. JUGANDO CON EL FA#

EES
Q

o]
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12. TOCANDO SOL

/,,~/
I

/,-/

b1

Y,

EJERCICIOS DE CALENTAMIENTO Y COLOCACION DE

DEDOS EN CUERDA RE

movimiento para sentir este nuevo compas.

PROFESOR el siguiente ejercicio lo hacemos en eco, es decir el profesor toca el
estudiante repite. Pondremos algunos ejemplos, sin embargo, queda a criterio del profesor
crear sus propios ejercicios de calentamiento. Seguido de esto tendremos la introduccién
al ritmo del Vals Criollo, para lo cual se recomienda utilizar recursos didacticos como el

Profesor Estudiante Profesor

Estudiante

Profesor Estudiante

)¢
Gt

[Y)

Profesor__ Estudiante_

>

Profesor__

Estudiante__

L) ]
#
30N 3 )

G-+

@)

Profesor Estudiante

Profesor_

Estudiante

pLiL =

p==

QQS’LﬂD
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e

LA SI DO#RE

13. TOCANDO EN CUERDA LA

CUERDA LA

S

Patron dedos cuerda La

4

.}. S: : il
o e :‘I
=

1

\

\

piry. 0 0 1 1 0 1 0
Y
LIV ] 1
] | |
S |
14. JUNTOS CON DO#
1 Pig. 2 2 1 1 0 2
) &
——
D T4 =
o)
5 1 2 1 2 0 0
f) u
JI*JJ. N \
e $ £
[Y)
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15. LE TOCA AL RE

I Pizz. 3 3 3
f) »

g4 * b

e e u

)

5 3 2 3 2 3
/-

Lo~
AND4
Y

EJERCICIO DE CALENTAMIENTO Y COLOCACION DE DEDOS
EN CUERDA LA

PROFESOR iniciaremos con ejercicios de calentamiento, en cuerda La. EsS importante
reforzar el ritmo del compas binario. Adicionalmente iniciaremos con la colocacién de

segundo natural en cuerda Lay Re.

1 Pizz. Lrofesor Estudiante_ Profesor___ Estudiante
() &
il 6D
T A
[Y)
5 Profesor Estudiante__ Profesor Estudiante
() &
e 2 2
ANDY
[Y)
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wzd LT3l

Patrén Ritmico del Sanjuanito

16. AL RITMO DEL SANJUANITO

ﬂ—g—J—J—HD—J—FD—J:JJ:-D—J—H

17. PRACTICANDO EN LAY RE

pizz.

I
677
o)

TRABALENGUAS

Pata, Peta, Pita y Pota
Cuatro patas, con un pato
Y dos patas cada una
Cuatro patas, cada pata
Con dos patas y su pato

Pota, Pita, Peta y Pata.

ut7653406 fotosearch.com
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UNIDAD 3: DESTREZAS CON EL ARCO Y PATRON DE DEDOS
NATURALES

RECOMENDACIONES Durante la unidad 2 hemos introducido a los estudiantes el compéas
binario 2/4 con el fin de entrenar auditivamente y relacionarlo con el ritmo de Sanjuanito.

En este bloque continuaremos reforzando este ritmo, adicionalmente se implementaran
ejercicios para tomar el arco y ejecutar ejercicios con arco. Se realizara una introduccion
para aprender el patrén de dedos de Fa y Do natural en cuerdas La y Re.

TERMINOS Y SIGNOS MUSICALES

NATURAL O BECUADRO SILENCIO DE CORCHEA CORCHEA

Anula el efecto del

haciendo que las

_ =1/2 beats
bemol o sostenido, 7 =1/2 beats

notas suenen de
forma natural.

ARCO ARRIBA ARCO ABAJO SILENCIO DE BLANCA

V n - . =2 beats

PROFESOR Los estudiantes pueden practicar los ejercicios ritmicos en diferentes maneras.
Pueden hacerlo con palmas, luego pueden practicar tomando el arco y poniendo pes con el
ritmo dado, mientras realizan este ejercicio se puede reforzar la postura de la mano derecha
y finalmente pueden tocar en cuerdas abiertas con pizzicato.
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18. CON LAS PALMAS

nge

4

. .

19. VOY EN DOS
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TABLA DE DIGITACION PARA VIOLIN — SEGUNDO DEDO
NATURAL CUERDAS LAY RE

SOL RE LA Mi

FA DO

T

21. CON EL DO NATURAL

X
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22. SONANDO DIFERENTES
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23. PROBANDO TU OIDO
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24. CONOCE EL FA NATURAL
fn 0 1 2 1 0 1 2
A Ill-)'-’l: - |
o . .
30 3 0 1 2 1 0
S+ o |
(e —o T Gl |
oV ~F & | |
!) O

100



25. DONDE ESTA EL FA NATURAL

A w

P

. uw
i uw
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26. SANJUANITO ISHKAY (Sanjuanito del Dos)

Sanjuanito Ishkay

Sandra Marin Veronica Cordova
Arr. Piano Moderato =100 Compositor
Pizz.
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27. JUGANDO ESTOY
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28. LA DESPEDIDA

La Despedida

Sanjuanito
Sandra Marin Veronica Cordova
Arr. Piano Compositor
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RECONOCIENDO LOS DIFERENTES TIPOS DE SONIDO
CON EL ARCO: A QUE GRUPO PERTENEZCO

PROFESOR Basado en el Método Suzuki, clasificaremos los tipos de sonidos que se
pueden producir con el arco. Suzuki clasifica los sonidos de la siguiente manera: arafias

de agua, peces dorados, hipopétamos, focas y atunes. A continuacién haré una
exnlicacidon de cada ariino de sonidons.

El profesor debe explicar cada grupo de sonido hablando a los estudiantes sobre como
nada cada animal en el agua. Luego debe mostrar la calidad de sonido en su violin con el
arco tratando de imitar como sonaria cada grupo de animales.

Arafias de Agua

Las arafias de agua de deslizan ligeramente y resbalan
sobre el agua. En el violin el sonido seria resbaloso es
producido por mucha velocidad y poco peso. No hay fuerza
en el pulgar y poco control del arco

llustracién 16

Hace referencia al sonido de
las arafas de agua

Peces Dorados

1’ . El pez dorado nada muy cerca de la superficie del agua. No
tiene profundidad. En el violin el sonido seria muy suave, no
profundo y melodioso. No mucho poder en el pulgar.

llustracion 17

Hace referencia al sonido de
peces dorados
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Hipopdtamos

Es muy pesado y a veces torpe. En el violin este sonido es
pesado y rasgado, se produce por poca velocidad y mucho
peso. Es causado por mucha presién en el dedo indice. La
fuerzay el peso deberian venir desde el pulgar y los dos dedos
medios en el arco.

llustracion 18

Hace referencia al sonido de
Las Focas Hipopdtamos

La foca nunca se decide, a veces nada
en las superficie del agua, a veces sale
del agua y se siena en las rocas. Los
gue se encuentran en este grupo
pueden lograr y perder sonido. Igual que
las focas no son constantes.

llustracién 19

Hace referencia al sonido de las focas

Los Atunes

El atin nada uniformemente y profundo en
el agua. En el violin este sonido en
producido cuando la colocacion, velocidad
y peso del arco son correctos, usando un
arco equilibrado y balance en la fuerza del
pulgar. Todos debemos pertenecer a éste

grupo.

N

llustracién 20

Hace referencia al sonido de los atunes
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EJERCICIOS DE INTRODUCCION PARA TOMAR EL ARCO

Jugando con el [apiz. Con un lapiz podemos introducir a la forma de colocar los dedos en
el arco. Colocamos los dedos medio y anular primero procurando que la mufieca adquiera
la postura correcta, luego colocamos el dedo indice y el dedo mefiique éste Ultimo debe
colocarse de forma que quede redondo no con tension, finalmente se muestra como
colocar el dedo pulgar, debe quedar frente al dedo medio igualmente redondo sin tension.
Ver figura No. 7

Recomendaciones Didacticas _sabemos que la colocacion de los dedos sobre el arco es
un trabajo que requiere de mucha paciencia. Es importante que el docente use toda su
creatividad para motivar a sus estudiantes en este proceso. Como una recomendacion el
docente puede crear una historia para que los nifios aprendan a colocar los dedos sobre
el arco.

PROFESOR los siguientes ejercicios se los puede trabajar en cuerdas Lay Re. Se debe
seguir la direccién del arco indicada. Estos ejercicios se deben realizar con estilo de arco
Martelé,

29. RETOMANDO EL ARCO

1 N * M ' M
ﬁ [ ] [ |
A2 1
| f an WY /] =

7E
Q
.
Q
|

30. SOLTANDO EL ARCO

i

D
N
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REFUERZO SOBRE LAS PARTES DEL ARCO COLOCA LOS NOMBRES DE
LAS PARTES DEL ARCO

llustracion 21

Partes del arco
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TOCANDO CON ARCO

llustracién 22

Postura corporal con el violin y el arco

Es importante reforzar la postura corporal y sobre todo recordar la importancia de la

relajacion.

108



31. PREPARA TUS DEDOS

= d

32. SIGUE LA DIRECCION

o —o—

SV )

L

33. PRACTICANDO CON ARCO

& @

@

&
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34. CUIDANDO EL SILENCIO

f’,‘/

A

i d
I

ACERTIJO

¢, Qué pesa mas: una libra de plomo o una libra de
algodon?
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MODULO No. 2

UNIDAD 4: DESTREZAS DIFERENTES PATRONES RITMICOS Y PENTAFONIA

RECOMENDACIONES Durante esta unidad trabajaremos reforzando la calidad del
sonido, se realizaran ejercicios con golpe de arco martelé, en diferentes patrones
ritmicos. Se debe cuidar la direccion del arco y no olvidar reforzar la postura corporal
correcta. Los siguientes ejercicios se los puede practicar también en modo menor.

35.SALTO Y VOY

o
1 0 0
505 )
o) [ 4
50 0 0
P e
308
G
), e .
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36. CORTO Y VOY

2 )

9

37. SALTO COMO UN ATUN

[ K

23 ) )

38. SUBO LA MONTANA

e
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AW

o L 6)
1L
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Subo una montafia cuando sale el sol mientras voy

subiendo canto esta cancion:
Do Re Mi Fa Sol Sol
Do Re Mi Fa Soool
Do Re Mi Fa Sol Sol

Sol Fa Mi Re Do

39. BAJO LA MONTANA

m

T : .

f) 4

4 3 ]
] [ < & T & N & [ 1
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40. SHUNGO TUKUNA (CORAZON CONVERTIDO)

Shungo Tukuna

Arrg. Piano Sandra Marin Verdnica Cordova
Compositor
Moderato =100
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41. CINCO SON
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42. GALOPANDO VOY

115




43. ATARDECER

Chishiyana
Sanjuanito

Veronica Cordova
Compositor
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Moderato J

Sandra Marin
Arr. Piano
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INTRODUCCION AL VALS CRIOLLO

PROFESOR el siguiente ejercicio lo pueden practicar con palmas, luego pueden tocar
en pizzicato en cuerdas abiertas y finalmente cuerdas abiertas con arco, el proposito
es que puedan sentir el nuevo compas.

wpd o,

Patrén Ritmico Vals Criollo

44. AL RITMO DE TRES

a
<
. |
=
a
<
|

BLANCA CON PUNTO

3 tiempos
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45. ES TIEMPO DEL TRES

FEI) )

ANBY4

46. GOTAS CAEN

L

Profesor

Estudiante

Profesor

VA )

Estudiante

Profesor

Estudiante

L
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47. AL RITMO DEL VALS

48. CUIDANDO EL RITMO

10
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49. ESCALA RE MAYOR ASCENDENTE
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50. ESCALA RE MAYOR DESCENDENTE
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51. NACIDO INKA

Nacido Inka

Vals Criollo

Sandra Marin Veronica Cordova
Arrg.Piano Moderato J=100 Compositor
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VALS CRIOLLO

El Vals es uno de los géneros de mayor influencia y el mas escuchado en América. El Vals
Criollo tiene similitud con el vals europeo, se halla en muchos paises Latinoamericanos
con sus caracteristicas propias y todavia se lo baila.
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52. CRIOLLITOS
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53. PURUN (Julio)
Purun
Vals Criollo
Sandra Marin Verdnica Cordova
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Xit‘ ACTIVIDAD CREATIVA

PROFESOR la siguiente actividad la pueden realizar en clase con el fin de que los
estudiantes completen los compases usando su creatividad, pero es importante
recordarles que se fijen en el compas y cuantos tiempos deben entrar en cada compas.
Se recomienda que escriban la direccién del arco que corresponda en cada compas

54. COMPLETA A TU GUSTO
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UNIDAD 5: REFUERZO DE POSTURA Y DESTREZAS CON EL
ARCO

RECOMENDACIONES En esta unidad se reforzaran los ritmos aprendidos, postura
corporal, calidad del sonido y lectura. Se introducira el ritmo del Pasillo.

EJERCICIOS DE CALENTAMIENTO PARA EL ARCO

PROFESOR los siguientes ejercicios se los podra tocar con los diferentes patrones
ritmicos propuestos, utilizando golpe de arco martelé, se debe reforzar el patron de dedos
con Fa natural y Do natural. Utilizaremos al inicio la escala de Re mayor, luego haremos
los mismos ejercicios con pentafonia en modos menores y mayores, esto se propondra
con cada patron ritmico. El profesor debe sentirse libre de elegir el tipo de escala o
ejercicio pentatonico. Estos ejercicios se los podra utilizar también mas adelante como un

W _;_ _-%JH:HJ—H
sl
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55. A LA LUZ DE LA KILLA (A LA LUZ DE LA LUNA)

A la luz de la Killa

Veronica Cordova

Vals Criollo

Allegro

J

Sandra Marin
Arr. Piano

Compositor
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56. CAMBIO DE COMPAS
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57. JUGANDO CON LAS CORCHEAS
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58. EJERCICIO RITMICO
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59. DOS Y TRES
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Pan y medio vale real y medio, ¢ Cuanto valen cinco panes?

w3 dde )

Patrén ritmico Pasillo
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61. DUERME WAWA

Duerme wawa
Pasillo

Verodnica Céordova

Moderato

Sandra Marin
Arr. Piano
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EL PASILLO ECUATORIANO

El Pasillo es un género musical ecuatoriano del
siglo XIX. Sus raices vienen del Vals Europeo. Es
un poema de amor musicalizado. Su funcion es de
baile y cancion. El Pasillo es considerado el ritmo

nacional ecuatoriano. El 01 de Octubre se celebra

el Pasillo Ecuatoriano.

RECURSOS AUDITIVOS:

Pasillo: El alma en los labios https://www.youtube.com/watch?v=uApU-4nWvvE

El Aguacate https://www.youtube.com/watch?v=LZ3WSFAq734
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63. LA NOCHE
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64. SOLO CINCO

65. ESCALA PENTATONICA RE MAYOR
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66. ESCUCHO CON ATENCION
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UNIDAD 6: FORTALECIMIENTO DE LO APRENDIDO

RECOMENDACIONES en esta ultima unidad es importante reforzar todos los
conocimientos aprendidos, se tocaran pequefias canciones utilizando todos los ritmos
vistos anteriormente. Es muy recomendable motivar a los estudiantes con la presentacién
final. Invitar a los padres a escuchar y participar activamente en la educacion musical de
los nifios. Seguir motivando para que aprecien la riqueza musical que hay en el pais.

68. EJERCICIOS DE CALENTAMIENTO
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69. ECLIPSE

Eclipse
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70. EJERCICIOS EN SOL MAYOR
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71. LA ESCUELA

La Escuela
Tipo Vals
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72. EL ROSAL
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73. LA CHOSITA NUEVA

L.a chosita Nueva
Sanjuanito

Francisco Fierro

Compositor

Allegro

=120

A
ey =
[J)

=
ESESEE

for i

]

erert

K
|
L

P

qsih

I
g oy |
H il M- H% Wl
__/ “Tae | .|
A
] 07 1
7 T Y L s v
kME“ | i .“‘
I 3
P
<
| i 1 Y
T i EN T
“ T
i i il MB“— L
[ ] \
“TW H‘ m
N N
+ il Ay L
. . .ln k)l’.-v
IR | i~ N
| ] | kuaqé
TN N TN
il L |
| i i
; TR LYol
N N BN N Clllen
~
S — N—
c o) c o]
— o — =)
= ~ - A~

138



74. POBRE CORAZON
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75. LA GUSANA
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76. VOY TOCANDO
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Glosario de términos

Educacion.- la educacién es un fendmeno que nos concierne a todos. Garcia Carrasco
(1987) alude que la educacién no se refiere a una sola actividad, sino a un conjunto diverso
de ellas. Es necesario el empleo de distintas perspectivas de analisis para lograr
comprender el término educacion. Etimologicamente tiene un doble sentido segun la
perspectiva que se adopte, su procedencia latina atribuye a los términos educere y
educare. El primero hace referencia a “conducir fuera de” desde esta perspectiva la
Educacion se entiende como el desarrollo de las potencialidades del sujeto basado en la
capacidad que tiene para desarrollarse (Navas, 2004). El termino educare significa “criar”,
“alimentar” se vincula con las influencias educativas o acciones que desde el exterior se
llevan a cabo para formar, criar, instruir al individuo. Asi Navas nos dice que se refiere a
las relaciones que se establecen con el ambiente que son capaces de potenciar las

posibilidades educativas del sujeto.

Identidad.- etimolégicamente la palabra identidad proviene del latin identita y este de idem
el cual significa lo mismo. Podemos encontrar varios significados de la palabra identidad,
nombraremos algunos autores que hacen referencia al significado de esta palabra.
Erikson denomina la palabra identidad como Inner sameness (mismidad interna) lo cual
quiere decir que es la capacidad de seguir siendo la misma persona internamente,
independientemente de las circunstancias. Encontramos otro significado de la palabra
identidad que la define como “aquello por lo que uno siento que es el mismo en este lugar
y en este tiempo, tal como en aquel tiempo y aquel lugar pasados o futuros; es aquello

por lo cual se es identificado” Laing (1961).

Folklore.- esta palabra proviene de raices anglosajonas. Viene de la unién de dos
vocablos en desuso folk (pueblo) y lore (saber) para designar genéricamente los
conocimientos y trabajos relativos a la vida y las costumbres populares. Actualmente lo
podemos definir como aquella disciplina que recoge y estudia el patrimonio cultural

colectivo, tradicional y an6nimo, del pueblo. (Martin Escobar, 2002)
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Mdsica Ecuatoriana.- Los términos principales que se usan para sefialar la musica del
pais son: “musica nacional” o “musica ecuatoriana’, ambos términos pretenden ser
categorias que abarcan la totalidad de la musica que se produce en nuestro medio y
también como referentes de ubicacion o localidad. Mdsica nacional se entiende como
musica de una nacion. Esto implica cultura y localidad, a manera general. “Musica
Ecuatoriana” es mucho mas definido en cuanto a localidad. En nuestro pais se senala
como “musica nacional” a la musica popular mestiza, especialmente a los géneros que se
popularizaron mayormente en la urbe a través de medios de comunicacién: pasillos y
pasacalles. Se incluian también tonadas, aires tipicos, albazos. Es por esto que se dice
que el pasillo es el ritmo nacional ya que se lo consideraba como el género mas
difuminado, su dispersiébn no alcanza una totalidad sino varias regiones del litoral y
andinas, por lo que en las poblaciones afro o de la regién oriental su presencia ha sido
minima. El término “musica ecuatoriana” implica una territorialidad con delimitaciones
politicas especificas que se establecieron desde la época republicana, uno de los
problemas de esta definicién es que se han encontrado vestigios y partituras que indican
que los géneros musicales que sobreviven hasta hoy ya se hacian antes de que esta
republica tome su nombre, entonces la pregunta es: debemos o podemos llamar musica
ecuatoriana a partir de 1830? Pero este se dejara para otro tipo de investigacion.
(Recuperado de la Revista Musical Ecuatoriana, Agosto, 2012)

Didactica musical.- la educacién musical funciona como un elemento globalizador,
transdisciplinar e internivelar. Constituye uno de los mejores mecanismos para poder
alcanzar distintas competencias, y sobre todo responde a una de las maximas educativas
como es la de formar en valores para una sociedad mas justa y emocional. Es por esto
que la didactica musical en los educadores debe ser una de las herramientas primordiales
al momento de ensefiar, las actividades que se propongan deben servirnos para potenciar
habilidades, emociones y capacidades sensoriales, perceptivas y creativas. Debemos
intentar atraer al niflo hacia la masica, que aprenda a escucharla, conocerla y respetarla
(Gallego, 2004)

Aprendizaje.- segun Robbins, el aprendizaje es cualquier cambio de la conducta,
relativamente permanente, que se presenta como consecuencia de una experiencia. Otra
definicion a la que hace mencién Kolb, el aprendizaje seria la adquisicion de nuevos

conocimientos a un grado de generar nuevas conductas. Estas definiciones nos llevan a
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una pregunta clave ¢es importante el aprendizaje? Segun el Dpto. de Psicologia de la
Salud de la Universidad de Alicante, nos dice que el aprendizaje es importante para la
supervivencia del organismo. El ser humano puede aprender de la experiencia. Se puede
decir entonces que ¢ el aprendizaje es producto de nuestras conductas? EIl ser humano
posee conductas no adquiridas, es decir, innatas. Y también existen las conductas
adquiridas, es decir, aprendidas. Este tema lo profundizaremos mas adelante.

Ensefianza.- segun la Real Academia de la Lengua, la ensefianza es entendida como el
sistema y método de dar instruccién de un conjunto de conocimientos, principios o ideas.
Los especialistas en Metodologia Didactica afirman que la ensefianza es entendida en lo
que tiene de aplicacion del conocimiento, principio o idea. Esta aplicacién puede darse en
distintas formas de ensefianza, las cuales actlan como el transporte que comunica al

docente y al alumno.
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1.1.

Guia de entrevista dirigida a profesores y violinistas sobre material de

ensefianza para el estudio del violin.

N

a s

o

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

¢, Cuéntos afos de experiencia tienes en la ensefianza de violin y has tenido
experiencia con nifios pequenos?

¢ Has tenido experiencia en instituciones donde musica es parte del pensum?

¢, Consideras que es importante que en los colegios o escuelas la musica sea
parte del pensum de estudios, incluyendo ensefianza de instrumentos musicales?
Puedes nombrar tres métodos de violin, con los que hayas trabajado o conozcas.
¢,Crees gue los textos de musica para violin existentes van acorde a nuestro
entorno cultural?

¢En qué porcentaje crees que se deberia utilizar repertorio Ecuatoriano para la
ensefianza de musica en escuelas y colegios?

¢ Qué beneficios crees que se puede tener al usar repertorio Ecuatoriano en la
ensefianza musical?

¢Alguna vez has incluido muasica ecuatoriana en tu planificacion de clases?
¢,Conoces algun método para la ensefanza de violin hecho en Ecuador?

¢, Consideras que existen textos de musica de calidad hechos en Ecuador?

¢ Desde qué edad consideras que se puede involucrar a los estudiantes en la
musica ecuatoriana?

¢ Qué ritmos de la musica ecuatoriana consideras que serian mas atractivos para
los nifios?

¢, Crees gue existe gente capacitada para realizar o crear textos de buena calidad
en Ecuador?

¢ Consideras que existen suficientes textos para la ensefianza de violin con
musica ecuatoriana en las escuelas, colegios y conservatorios de la ciudad de
Quito?

¢, Podrian existir dificultades técnicas para el aprendizaje del violin inicial con
repertorio ecuatoriano?

¢, Cémo consideras un método ideal para la ensefianza del violin hecho en
Ecuador?
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1.2. Listade Canciones grabadas en CD

1) Sanjuanito de la Reina
2) Sanjuanito Ishkay
3) La Despedida

4) Shungo Tukuna
5) Atardecer

6) Nacido Inka

7) Purun

8) AlaLuz de la Killa
9) Duerme Wawa
10) La noche

11) Eclipse

12) La Escuela

13) El Rosal

14) La Chosita Nueva
15) Pobre Corazon
16) La Gusana

17) Voy tocando

1.3.TABLA DE ILUSTRACIONES

llustracion 1(Internet- Violin de 1a época actual).......c.eeeieciiieicciiee e 75
llustracion 2(Internet- Viola da BraCCio) ....c.ueiieceuveiiiiieee ettt ettt eetee e e 75
llustracion 3(Internet- Indigena tocando VIoliN) ......cccueieiiieiiiie e e 76
llustracion 4(Internet- CoOlONIZACION) ......ccocuiiii it e e et e e ree e e areeas 76
llustracion 5(Internet- Indigena tocando VIoliN) ......cccuvieiiieiiiii e e 76
Ilustracion 6(Fotografia Verdnica Cérdova- partes del instrumento)........ccceecveevcieeecieeccieeecieeenee, 77
llustracion 7(Fotografia Verdnica Cordova- partes del arco).....cccceeeecveeeeecciieeecciiee e 78
llustracion 8(Internet- cuerdas del VIOIN) .......coouviiiiiiiee ettt 79
llustracion 9(Fotografia Verdnica Cordova-posicion de descanso).......ccceecveeecveeeecveeeiieeenveescveeenes 81
Ilustracion 10(Fotografia Verdnica Cérdova-posicidon del violin sobre el hombro) ......................... 81
llustracion 11(Fotografia Verdnica Cérdova- sujetando el arco vista horizontal) ..........ccceeeuveeeneee. 81
llustracion 12(Fotografia Verdnica Cérdova- sujetando el arco vista vertical)......c.ccccceeevveerneennee. 82
llustracion 13(Fotografia Verdnica Cérdova- representado la digitacion).........cccceeeeceeeeeciieecennneen. 91
llustracion 14(Fotografia Verdnica Cordova-patréon de dedos cuerda Re) ...eeveeeeeveecieecciveecveeenee. 92
llustracion 15(Fotografia Verdnica Cérdova-patréon de dedos cuerda La).....cccveeeveeecveecciveeeveeenee. 94
Ilustracion 16 (Internet-hace referencia a las arafias de agua) .......cccveeeeeciieececiiee e 104
llustracion 17(Internet-hace referencia a los peces dorados) .........ccceecveeiieeecieeecieecciee e 104
Ilustracion 18(Internet-hace referencia a los hipopAtamos) ........ceeeecvieiieciiiececiiee e 105
llustracion 19(Internet-hace referencia a las foCas) .......ccccuieeieiiiiiicciii e 105

149


file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904900
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904901
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904903
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904904
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904905
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904906
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904907
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904908
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904909
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904910
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904911
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904912
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904913
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904914
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904915
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904916
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904917
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904918

llustracidn 20(Internet-hace referencia a los atunes)

llustracion 21(Fotografia Verdnica Cérdova- partes del arco).....cccceecveeeeecieeeeeciieeeecieeeeeieee s

llustracion 22(Fotografia Verdnica Cérdova-postura corporal con el arco y el violin) ..................

150


file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904919
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904920
file:///D:/Archivos/Desktop/Disertación%20imprimible.docx%23_Toc435904921

