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INTRODUCCION

Las vivencias en el lugar y la funcidén arquitectény urbana del proyecto dirigieron mi
investigacion a los lugares de espectaculo, éstoglspunto de partida para mi estudio
tedrico y conceptual. En éstos podemos encontranoc@spacio principal los
escenarios, que pueden ser espacios fisicos realestuales. A partir de la
interpretacion de los diversos escenarios nacersuesos que se relacionan con los

mismos como lugares donde el ser humano se eXfresaente.

Con la investigacién de los anteriores conceptenidun concepto abstracto, el cual
interpreté sobre la base de los suefios y lo qus &gnificaban para mi segun la

investigacion que realicé: los suefios son fragnsetieéarealidad y mentira.

Al definir mi concepto analicé el terreno y todas condicionantes, éstas me ayudaron
a organizar mi interpretacion de los suefios en dode un partido o esquema

arquitecténico.

Con los rasgos caracteristicos del lugar, la ggeleentorno; planteé mis intenciones y
las dirigi hacia la idea conceptual. Asi, naci@aitido arquitectonico o idea fuerza,
que se desarrolld en varios puntos a través datmlgenérico tipoldgico, el cual

describe cada caracteristica del objeto arquitemignde la implantacién del mismo.

Con el proyecto arquitectonico listo conclui solm® objetivos principales y sobre el

aprendizaje del proyecto.
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ANTECEDENTES

La propuesta urbana (Volumert Hefinia tres espacios hitos en el barrio de San Ju
(Quito), La sede Barrial de San Juan, El Antiguospial Militar y La Concha
Acustica. En ellos se van a realizar actividadesaio para la comunidad, sino para la
ciudad, y con esto se quiere la reactivacion debse Asi, para estos lugares hitos sin
construir, La sede Barrial de San Juan y La CoAalisstica, se manejan dos conceptos:
la transparencia y el contrastepara dar unidad con las intenciones urbanas. kMient
que para el tercer espacio, el Antiguo Hospitaltitil se propone la rehabilitacion y la

creacion en €l de espacios para el desarrollotdedades culturales.

Mi proyecto se desarrolla en La Concha Acustica,ékrse retoma el tema de la
identidad, en este caso por medio del nombre, fracustica”, que nos evoca un
lugar de espectaculos y reunion. Asi, en este mspamlantean salas de uso multiple
para realizar representaciones como conciertopgcesculos teatrales.

La Concha Acustica fue construida en el afio de t881la ayuda de la comunidad y el

alcalde de Quito de ése periodo y fue concebidmquangque mirador.

El proyecto esta implantado en una ladera que aei@ ka parte norte de la ciudad, a la

Avenida Occidental, al Barrio Miraflores. En ladles Guatemala y San Mateo.

Actualmente, La Concha Acustica es un espaciaatb por la gente, no solo de San
Juan, sino de barrios aledafnos. En ella existegpgiafantiles, arbolada, mobiliario y

Su espacio central es una pista de patinetas garafos.

! 10 mo Nivel, 2006, Director: Patricio Guerrrerojsfina Davila y Amanda Padilla, Propuesta Urbana

en el Barrio de San Juan.
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JUSTIFICACION

El terreno donde se encuentra ubicada La Conchatigall fue escogido a partir del
andlisis urbano. Por medio de este llegamos arelgsion de tres puntos importantes:
1.) San Juan es un barrio densamente edificadeeda), asi, el terreno es uno de los
vacios que existen en este barrio; 2.) La ubicagitantopografia hacen que el terreno
tenga un alto potencial urbano, ya que es vistdalgsan parte de la ciudad; y 3.) El
uso publico del terreno con actividades comuniasiaculturales, obliga a disefiar
nuevos espacios publicos en él, para que estagdadies se consoliden y sigan
existiendo. Asi, el uso primordial de este espaeida por actividades recreativas y se

crean espacios definidos para éstas.

En el andlisis urbano concluimos que San Juan @ plesser un barrio tradicional de
Quito es conocido por pocas personas, asi, loeproy tienen que ser objetos en los
cuales se realicen actividades para la ciudadcgriaunidad. Tienen que ser un gancho

para que las personas de la ciudad conozcan kezaquultural del sector.

La funcion principal es generar un proyecto publien este caso son salas de uso
multiple para actividades culturales, como coneogrtrepresentaciones teatrales y
danza. Son una alternativa mas, para que la ciigtah escenarios donde desarrollar
programas artisticos. Ademas, las salas puedaitibzadas por la comunidad para el

desarrollo de sus actividades culturales y porelsuelas y colegios del sector, que

carecen de lugares especializados para sus progcutbarales.
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OBJETIVOS

Consolidar a la Concha Acustica como espacio palpliaza San Juan, con plazas, areas
de descanso y diversién, caminerias y miradorea, quee en el sector exista un espacio

publico multi funcional, y la Concha Acustica sesolide como hito.

- Generar espacios publicos definidos por mediotd¢hmiento de piso, vegetacion,

plazoletas e iluminacion, para que la gente adguispacios comunitarios con calidad.

- Crear un didlogo con la ciudad, por medio detilizacion de transparencias, que nos
indiquen las funciones internas y externas, paealogi volumenes atraigan a la gente a

San Juan y al proyecto.

- Reactivar turisticamente al sector, con la funaiél proyecto y la propuesta urbana

(Volumen 1).

- Mantener en el lugar las funciones comunitamxsstentes, por medio de la
planificacion de areas definidas para éstas fuesiopara que la gente no pierda sus

espacios y actividades, sino las revalorice.

- Crear un objeto arquitectonico que respete latai@n en la cual se emplaza,
enterrando al objeto y dejando que éste se musSloeen partes importantes de las

funciones del mismo, para que no exista una agredientorno natural.
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METODOLOGIA
La metodologia usada para realizar este proye@oufuproceso de recopilaciéon de
datos, imagenes, relatos, libros y vivencias emsitgh. Asi este proceso tuvo los

siguientes pasos:

1. En base a la propuesta urbana (Volumen I) secdg el enfoque, la funcién o

funciones del proyecto.

2. Se realiz6 la investigacion bibliografica errdig, textos, imagenes y videos sobre el

tema del proyecto.

3. Con la investigacion se escogié un conceptoradist que representd nuestras
primeras intenciones sobre lo que queriamos hackcjonal a esto se entregé un
objeto. En mi caso una serie de dibujos con sepedrico sobre mi percepcion del

tema.

4. Se realizé la investigacibn mas profunda, ya ebriema bien definido y las
intenciones, se busc6 mas informacién sobre esteepto. A partir de esto se
transformo y unifico todas las ideas conceptuaesyn concepto “arquitecturizable”, o

en un partido esquematico del proyecto.

5. Con el partido se realiz6 el proceso de llegam abjeto tipoldgico genérico que tuvo

las siguientes caracteristicas:

- Escala humana y proporciéon hacia objetos argdiéns circundantes.

- Respuesta al entorno: Visuales, limites, caresttesis del lugar.
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- Imagen hacia la ciudad por medio de su apariaradianétrica.

- Textura.

- Programa arquitectonico con areas.

- Definicién de recorridos exteriores e interiodesusuarios.

- Esquema de disposicién de espacios.

- Cortes esquematicos.

6. A partir de esto se desarroll6 mas el proyecio cortes definidos, volumetria y

areas definidas y se desarrollaron las plantashafias.

7. Con el proyecto arquitectonico listo, que comkgaplantas, cortes, fachadas, renders
e implantacion. Se trabajé los planos construstivaletalles arquitectonicos y los

planos de asesorias de paisajismo y estructuras.
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CAPITULO 1

LUGARES DE ESPECTACULOS

1.1 INTRODUCCION

Los lugares de espectaculo los desarroll a tredeésn solo concepto, escenarios, el
cual enmarca dos casos: Un espacio fisico reahgtaiible; y, otro irreal o virtual que
se da en la mente de cada persona.

1.2 ESCENARIOS

Los escenarios nacen en Grecia (siglo VII A.C.nocan telén de fondo pintado, que
imita lugares y espacios reales con el motivo darcsituaciones especiales para que se
dé un tipo de evento como el drama o la comediagbise perfeccionan y se crea un

espacio especifico para esto, llamado Agora.

En Grecia, el Agora (siglos VIl y V A.C.) era elpesio principal de actividades. Era
una zona circular abierta donde se desarrollabdividarles comunitarias como
asambleas, culto y comercio. Asi, su caracteriguilyl participativo era el rasgo mas

representativo de este espacio.

El escenario empezé conformado por tablones de nmage hacian una tarima. Esta
soportaba elementos de madera y lienzos pintadesgocaban a lugares conocidos

por el publico y que le causaban diferentes senisesi

Vitrubio (c. 70 a.C.-c. 25 a.C.), decia “La esctmadicional estaba compuesta por unas
bambalinas que simulaban un templo, una ciudadnoueldo natural”. Asi, la escena
no era mas que elementos de adorno que ayudalosnaatbres a crear cierto tipo de

reacciones en el publico. Era una fachada qued@mpocarse, tan solo mirarse.

La palabra escena viene del griego antiguo “skeypese referia a primitivas

construcciones de madera que servian de techdgsapersonas. Asi, “constituye un
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mundo aparte, intimo y recoleto”, (Azara Pedro yi@arles, 2000), donde el hombre
es libre y celebra.

Platén (c. 428-c. 347 a.C.), uso la palabra “skipgia” para el significado del

escenario y lo expresaba como “impresiones fugaces”

Para Chantraine (Paris, 1942) (“skene” venia déa"s{griego antiguo) y con esta
simbologia él se referia a que el escenario nadijuego de las sombras. La sombra
para autores como Pindaro (518-438 a.C.), estalocéada con los suefios. Las sombras

representaban elementos que se transportaban gretagonicos en los suefos.

El mundo de las sombras es el mundo de los suefimedeina la oscuridad. En éste
las sombras se deslizan, los volimenes se trarafoynlas sombras desaparecen
cuando la luz llega. “El mundo de las sombras, caimdos los especticulos
compuestos de luces, sombras y espejos — teatrmnetas, cine-, pide que se apague
la luz para poder mostrarse y salir a la luz.”, gfszPedro y Guri Carles, 2000), Las
sombras existen y se manifiestan en la noche, esiso. En éste reina HIPNO, dios

griego del suefio.

Las sombras toman como escenario la noche, doradzare lo que desean y se
expresan libremente. Asi, el mundo de los sueé@dsase presente y las sombras se

transforman en sus principales actores.

El escenografo cumple el mismo procedimiento quealitecto, ambos crean, dibujan,
cambian la realidad y la trastocan con el Uniccetbl) de entretener al publico o

usuario.
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El arquitecto y el escendgrafo son uno solo, bustateleite del espectador y con el
paso del tiempo se han transformado, viviendo casnimbliticos, sociales y culturales a

través de los escenarios que ellos crean.

“A través de la escenografia, el hombre intentalitebun espacio donde los suefios, lo
que su imaginacion febril engendra y los que preamede otro mundo, pueden tener
cabida. Los suefios de la razén producen frustrasipriAzara Pedro y Guri Carles,

2000).

1.3 SUENOS

El suefio es una necesidad fisiolégica del organipa@ que éste funciones en
condiciones Optimas y para que el cuerpo y la mdaszansen. Cuando dormimos,
empezamos a sofar, nuestra actividad fisiolégiga ga que no tiene estimulos

externos, y la actividad cerebral se mantiene solmritmo.

Los suefios han sido explicados por un sin nUmeped®nas de todas las profesiones.
Algunos doctores, como Michel Jouvet (1987-19538),pdincipios del siglo pasado
decian que; el suefio era una “reprogramacion gefiétjue servia para el equilibrio
psiquico y que protegia a las personas del mal edampiento y evitaba “influencias
perversas y nefastas”, (Azara Pedro y Guri Ca#l@80). Para otros en el suefio, “la
naturaleza recupera la delantera sobre la cultyra8dlo tenia explicaciones de

interpretacion y no cientificas.

Sigmund Freud (1856-1939), a través de su teortagsalista, asocia a los suefios con
el inconciente, para él los sentimientos y desepsmidos en el inconciente salen a
flote en los suefios. Asi, los suefios son transesste problemas y deseos que tiene la
persona desde que era pequefia.
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Carl Gustav Jung (1875-1961), amigo Yy discipuld-cud, analiza mas detenidamente
este campo. El manifiesta que el suefio es, “Reptasion simbdlica de los contenidos
inconcientes”. Ademas, asocia a los suefios sieogreepisodios vividos, vistos o el

pasado de una persona. Para interpretarlos pmrsesnecesita conocer la situacion

consciente correspondiente, problemas, frustrasienecidentes.

Los artistas, son otro gran grupo de personas gueisar la razén, utilizando la
simbologia e interpretacion propia, han explicaa® $uefios, cada uno a su manera.
Francisco de Goya (1746-1828), en su obra “El sw&fia razon produce Monstruos”
(1797 — 1799), hace una sétira de la sociedadgydsia por medio de las fantasias que
se dan en los suefios.

FOTO 1

“EL SUENO DE LARAZON PRODUCE MONSTRUOS”

FLPT L

Enciclopedia Enea2005

-10 -
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1.4 CONCLUSIONES

- Los escenarios son espacios de transformacidgnifisaciéon. A pesar de simular la
realidad, la unién de éstos con la actuacion haeeegas imagenes reales se borren y
que se produzca la fantasia. Esta se ayuda dietwsados y de la luz para generar
condiciones especiales y para que las sombrasirgitto este envoltorio se convierta

en un gran suefio.

- Los suefos son retazos de realidad y ficcionagoesar de la busqueda de coherencia
y razdén en estos, es mejor no hacerlo. Simpleniaiim¢erpretacion recae en cada uno.

- Al analizar la historia del lo que ha significaldoescena a través del tiempo, y todos
los conceptos que surgen con ella, como son, sendueanos, impresiones e irrealidad.
Yo decidi tomar a los suefios como el concepto redsa00 que se une para mi a los
escenarios, ya que son el escenario virtual parasvsituaciones o fragmentos donde el
ser humano se expresa liboremente. Con esta défirdel “escenario virtual”, para los
acontecimientos que se van a dar en mi proyectesadnario fisico o espacio real se
une al concepto abstracto con la intencion de queeleterreno se origine una
fragmentacion espacial, donde en cada lugar sécerabliferentes actividades de

distraccion; donde cada ser humano se expresgygueomo en los suefnos.

-11 -
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CAPITULO 2

CONCEPTO ABSTRACTO

2.1 INTERPRETACION TEORICA

2.1.1 ESCENARIOS

Para cualquier espectéculo: teatro, danza, coagieraida situacion especial de la vida,
se tiene que montar una escena, (espacio conspardouna obra), una para el actor o
cantante y otra para el publico. El publico aipde la ambientacion del acto se acopla
al lugar, lo descubre, lo inventa, lo analiza,gondra y lo imagina. El actor en cambio,

al escenario, lo manipula segin sus interesesxm®sa liboremente en él, inventa
situaciones, genera relaciones con el publico @Isia simplemente lo utiliza como un

espacio no definido y sin trascendencia. Es decitiliza segun sus necesidades, a

pesar de los limites visibles que tiene el objetscenario donde él se desenvuelve.

El escenario se convierte en un “envoltorio segyrara el actor. Un lugar donde es
seguro de si mismo y conoce cada parte de éstagandonde encuentra resguardo y
nada puede pasar. Un “Microcosmo” donde la perserexpresa libremente y se aleja

de la realidad.

2.1.2 SUENOS
Los suefos son esos escenarios para expresamdra@oentos de realidad y mentira,
donde podemos realizar cualquier cosa, desde @&cioorporales imposibles, hasta

pensamientos macabros inimaginables.

Los suefios son el concepto abstracto que escaginpanterpretacion teorica, ya que
los mismos se acercan a todo lo que tiene queovelos escenarios reales y virtuales y
el espectaculo. Al escoger el concepto realizaumo®bjeto, el cual representaba el
concepto, en mi caso realice cuatro dibujos alisBasobre mi interpretacion teorica
sobre el significado de los suefios. Para mi,UefiGgs son situaciones en las cuales el
ser humano puede realizar cualquier actividad,“escenarios” no reales en los cuales
se expresa inconcientemente nuestros miedos, dcimtes, anhelos y pensamientos.

Asi, mis dibujos expresan estas distintas situasigue se dan en los suefios:

-12 -
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Los pensamientos se ponen en blanco, cerramogoloy abrimos la mente.
IMAGEN 1

INTERPRETACION B LOS SUENOS 1
SR

Maria Amandalfa Rosero

Podemos volar, desde nuestra casa hasta el desiedar sin parar, no existe el
cansancio. Alcanzamos nuestros anhelos mas pragund
IMAGEN 2

INTERPRETACION DE DS SUENOS 2

Maria Amanda Padilasero

-13 -
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Nuestra realidad se fragmenta, cotidianidad, edg@sel futuro, todo se entremezcla.
IMAGEN 3

INTERPRETACION DE LOSSUE

NOS 3

Maria Amanda Padilla Rose

Los miedos salen a flote, el lado oscuro de cadssemmuestra de su forma mas cruda.
IMAGEN 4

INTERPRETACION DE LG SUENOS 4
— == ,

T '-.
Maria Amanda Padilla Rose

-14 -
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2.2 CONCLUSIONES

El concepto abstracto es una representacion delda ino arquitecturisable” del
proyecto, que se materializa a través de los dibgyee realice. En este caso los suefios
generan la idea de fragmentos, de llenos, vacéesquiebres. En consecuencia a esto,
el proyecto arquitectdnico va a ser alvjeto irregular formalmente que se desplace
en varios niveles y que se quiebre en concordamida topografia del terreno y esto
marque la idea de segmentacion. Esta segmenthog@a crear espacialmente varios
escenarios para que la gente de San Juan puettaneals actividades recreativas y
culturales, para que los pobladores se expresemnldnte. Asi, los suefios o
fragmentos son el concepto de partida para laficeaa e intenciones del proyecto.

-15 -
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CAPITULO 3

CONDICIONES DEL TERRENO

3.1 UBICACION

La Concha Acustica se encuentra en el Centro kistoen el Barrio de San Juan. En
la calle Guatemala y San Mateo, antes del crucerdmado “Las Cuatro Estacas”, en
sentido oeste — este.

3.2 LIMITES

Este espacio estd definido por su topografia, phgroyecto se tomé en cuenta al
terreno en su totalidad con la pendiente. A masesigacio de recreacion, existe el
Dispensario Médico de San Juan, el Reten Polieial)(y El Gimnasio Mirador Mixto
de la Tercera Edad, que son parte del proyecto qmmtos importantes de servicios
comunales. Adicionalmente, se tomaron los gradetéola calle San Mateo como parte

de la regeneracion urbana del proyecto.

Los limites del terreno son: hacia el sur la c@letemala; hacia el noreste la fuerte
pendiente hace que la actual Concha Acustica termila altura de la calle inferior, la

Haiti; hacia el noroeste la quebrada de San Jlasiala calle San Mateo, y ; al oeste,
el Dispensario Médico y el Retén Policial.

PLANO 1

LIMITEBEL TERRENO

Maria Amanda Padilla Roser

-16 -
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3.3 ELEMENTOS EXISTENTES INTERNOS

3.3.1EDIFICIOS

Las Unicas construcciones que hay son el Dispend#éidico de San Juan, el cual
funciona en su totalidad y estd en buenas condisioksta el Retén Policial, que
funciona en instalaciones del dispensario médmbos se encuentran ubicados hacia
el oeste del terreno y conforman su limite.

FOTO 2

RETEN POLICIAL Y CENTRO DE SALUD DE SAN JUAN

Maria Amanda Padilla Rosero

3.3.2 ESPACIOS DEFINIDOS

El elemento mas importante que existe es la pistpalinaje para nifios, éste es el
espacio central del terreno y el mas utilizado.ulea a lo largo del terreno.

FOTO 3

PISTA DE PATINETAS

ry

Maria Amanda HadRosero

-17 -



Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Trabajolda de Carrera
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Maria Amanda Padilla Ros2006

El Gimnasio Mirador Mixto de la Tercera Edad essgpacio definido por la topografia,
es una planicie de césped con arboles, en la edas tas mafianas se relnen personas
de la tercera edad con una instructora a realiggdb&cos durante una hora. Este se
ubica entre los juegos infantiles y el Dispensitélico, hacia el lado oeste.

FOTO 4

GIMNASIO MIRADOR DE LA TERCERA EDAD (ESTAD O ACTUAL)

Maria Amanéadilla Rosero

Los juegos infantiles ocupan otra parte del terréstos se encuentran ubicados hacia el
oeste, a lado del Gimnasio Mirador y cuentan coarfzhas de cemento inutilizadas, ya

gue el piso esta dafiado y no existen arcos o dros.juegos se encuentran en mal

estado y, a pesar de esto, los nifios del sectatilzan bastante.

FOTO 5

JUEGOS INFANTILES

Maria Aman@adilla Rosero
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3.3.3 MOBILIARIO

El mobiliario consta de: bancas de cemento, ju@gfastiles, arboles y un monumento
en conmemoracion a la construccion de la Conchastia) donde dice: “PARQUE
MIRADOR, DR. ALVARO PEREZ INTRIAGO, ALCALDE DE QUID,
HOMENAJE DE GRATITUD MORADORES SAN JUAN ALTO, QUITOABRIL
DE 1981".

FOTO 6

MONUMENTO CONMEMORATIVO DE MIRADOR

Maria Amanda Padilla Rosero

3.4 VISUALES

Las visuales son la caracteristica mas importagitéedreno, ya que podemos observar
lo siguiente: hacia el lado noreste la parte ndeda ciudad, mientras que hacia el
noroeste tenemos el Pichincha con el Teleférictrgsanontafias mas pequefias como
Cruz Loma.

FOTO 7

VISUALES EDE EL TERRENO

» il s 7 A ¢
Maria Amanda Padilla Rosero
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3.5 ENTORNO CONSTRUIDO CIRCUNDANTE

El entorno edificado esta conformado por viviendasde uno hasta tres pisos como
maximo. En algunos casos éstas tienen comercgu®mplantas bajas, son tiendas de
abarrotes, una cabina publica telefonica y unaintania de muebles.

FOTO 8

ESTADO ACTUAL DEDTERRENO

P -

2= i &‘ 5o
=i = ==#1 s e
~ 6 ¥

Maria Amanda Padilla Rosero

3.6 PENDIENTES

La pendiente de este terreno es muy pronunciadgof@&entaje es de 30 %.

3.7 ACCESOS

El acceso principal este — oeste y viceversa esnpedio de la calle Guatemala.
Ademas, tenemos un acceso peatonal, sentido nsug por la calle San Mateo, es un
graderio que comunica a la Concha Acustica coalla Elaiti.

PLANO 2

ACCESOS AL RRENO

Maria Amanda Padilla Rose
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3.8 RELACION COMUNIDAD — ESPACIO TERRENO

Este terreno, al contener un espacio publico, e/ &sser uno de los pocos que existe en
el sector, es altamente usado por la comunidad.laEsemana laboral es poco
frecuentado. En las mafianas existen grupos cosndelda tercera edad, que realizan
ejercicios en las areas verdes, mientras que darkes, la afluencia de nifios es mayor
porque ellos salen de las escuelas. Los finegharsa la afluencia de personas sube,
familias con muchos nifios llegan a los juegos iy a la pista de patinaje.
Ademas, se realizan actos comunitarios como comapardailes, los cuales atraen a
gente de los barrios aledafios.

FOTO 9

ACTIVIDADES HUMANASEN EL TERRENO

Maria Amanda Padilla Rosero

3.9 CONCLUSIONES

- La Concha Acustica es uno de los pocos espadiolicps que existen en el barrio de
San Juan. Asi, la afluencia de personas es abimadanespecial los fines de semana,
ya que este espacio se convierte en el escenaactale publicos comunitarios. Esto es
la caracteristica mas fuerte, la gente en estesmsapropia de este espacio, lo utiliza y

crea nuevas actividades por falta de espacioside$n

- La topografia marca los limites del espacio.e®tontrarse en una gran pendiente, La
Concha Acustica actual se ubica al filo de la c@llmtemala y el resto del terreno esta

inutilizado.

- ElI mobiliario, los espacios existentes y las ieddiones, no se encuentran en mal

estado. El problema principal de éstos es su ciBica Son objetos dispersos
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perimetralmente a la calle, no tienen unidad ylpanismo, generan “huecos” dentro de

todo el terreno que se convierten en basureros.

- La ubicacién del terreno es otra caracteristicportante, a él lo podemos observar
desde en norte de la ciudad. Asi, su proyeccidnocproyecto urbano tiene mucha
fuerza porque la loma en la que se encuentra merdaerte referente, que tiene que
generar una imagen definida y transmitir toda ladrtancia que tiene como espacio

publico.

- La ubicacion y topografia hacen que las visuglesexisten desde el terreno sean otro
factor fuerte, se puede observar todo el Pichinghlas montafias mas pequefas
circundantes a éste, esto y el norte de la ciudadan una gran visual de 180 grados

gue obliga a tener una estrecha relacion con lasas.

- Al observar las actividades que se realizan yafmyente se relaciona con el espacio
y las visuales, la relacion mas fuerte es con faraeza. Esta se marca a traves de: la
montafia que abarca casi toda la vista; el molalique son troncos readecuados para
bancas; y, los espacios naturales definidos ptodagrafia (Gimnasio Mirador) y la
arbolada, que en algunos casos marca limites yrea sirve de ganchos para que la
gente coloque sus pertenencias. Asi, la naturagszaun elemento intocable y
monumental al observarlo, es utilizable al sergimo mobiliario, genera sombras y se

esparce por todas partes con tamafos, piso y.vistas
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CAPITULO 4

OBJETO GENERICO TIPOLOGICO

4.1 INTENCIONES

Al analizar el terreno, sus funciones y su usocalacteristica principal de este espacio
es su caracter publico, de recreacion, descansmyritario. En éste, gente de todas
las edades se manifiesta y genera relacioneslarntmmunidad que en otros lugares de

la ciudad no existen. Asi, mis intenciones pag@@yecto arquitectonico son:

- Mantener las relaciones entre comunidad y fectlas por medio de nuevos

espacios diseflados para éstas.

- Darle la identidad de “Concha Acustica” a estpae®, por medio de la funcién
principal, salas de uso multiple, para que éstaifunse proyecte a la ciudad como

punto de atraccion.

- Generar urcontraste con el entorno, respetando la montafia y la na&zmaly dar
transparencia, para que sus funciones sean leidas por la cipéatugar se transforme

en un referente a nivel urbano.

- Mantener a la naturaleza como elemento generddbiproyecto por medio de

visuales, vegetacion, topografia e idea fuerza.

4.2 CONCEPTOS

4.2.1 IDEA FUERZA

El concepto abstracto habla a cerca de los suedw® o/arios escenarios donde
acontecen un sin niumero de actividades y sucesdss euales la libertad de expresion,
es la base primordial de estos suefios. Asi,alired a varias circunstancias, se plantea
a los suefios como elementos sueltos que se fragmesa dispersan y se organizan a

base del pensamiento de una sola persona. A laaldragmentarse crean vacios,
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espacios 0 momentos definidos y logran que cadaeaice lo imposible. A través de
esta fragmentacion y de varios “Microcosmos”, nelcpartido arquitectonico. El cual
busca generar espacios fragmentados que se origioe medio de un elemento
principal, el triangulo, que nace de tensiones mapbes del terreno, como son las
visuales, la montafia y el Gimnasio Mirador. A sa @stas crean espacios secundarios
que relacionen visualmente a la comunidad, a ldacily la naturaleza.

IMAGEN 5

ESQUEMAS DE PARTIDO ARQUITECTCNICO

Maria Amanda PadillasBro

IMAGEN 6
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La funcién principal nace de la redefinicion de Hcha Acustica”. El significado
urbano se refiere a un lugar de reunién y congiégage personas, con el fin de
observar y participar de un acto cultural. Asicaacter publico tiene que aparecer en
todas partes, al aire libre con plazas, areas sgpaegos infantiles y zonas de descanso;
y en espacios cubiertos, con la funcion arquitectdde salas de uso multiple, para que

la comunidad y la ciudad tengan un espacio masederpresarse.

Para organizar mejor el espacio, se encontrar@npiatos importantes de generacion
del proyecto. EIl primero es la relacion visuapadgréfica y sensorial de la comunidad
con la naturaleza y la montana, es el principaltgugenerador del proyecto. La
topografia pide que se la respete y a pesar de tameo intencion primordial el
contraste, el objeto arquitectonico tiene que nalmerla tierra, crecer, descender,
contrastarse, hundirse y asemejarse a unas graotssque se encajan en la montafa.
FOTO 10

RELACION DE LA NATURALEZA CON LA PO BLACION

Maria méda Padilla oserz) A

El segundo, el Gimnasio Mirador de la tercera etlaghr de gran importancia por su
riqueza espacial con la naturaleza y con la conaahid
FOTO 11

GIMNASIO MIRADOR DE LA TERCERA EDAD (INTE NCION)

Maria Amanda Padilla Rosero
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El tercero es el que se origina a través de laralaa, es el impacto que genera la
montafia al acceder por la calle Guatemala y teagstamera vista.
FOTO 12

VISUAL DE LLEGADA DESDE LA CALLE GUATEMALA

Maria Amanda Padilla Rosero

4.2.2 CONCEPTOS SECUNDARIOS
A partir de la fragmentacion de los espacios y manes, para unificar el partido con la
propuesta urbana, se mantiene 2 conceptos mas,sesto

El primero, la transparencia, utilizando vidrio donde se realizan las funciones
principales, para que sean observadas desde lgesiylizan varios niveles de plazas

con el mismo fin.

El segundo,el contraste por medio de la generacién de espacios entrelusty
vacios, que surge como anomalia en la densificamttogonal trama urbana del centro

histérico. Volumétricamente, los espacios conéirasin la montafia por su gran escala.

4.3 RELACION VISUAL
La relacién visual se da a través de los vaciosl phjeto enterrado. La comunidad no
pierde su relacién con las vistas, sino que éstagrgnarcan por los voliumenes,

cubiertas, la vegetacion y espacios definidos cplazas.

-26-



Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Trabajofde de Carrera
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Maria Amanda Padilla Ros2006

4.4 VEGETACION Y PAISAJISMO

El terreno es una gran loma sin vegetacion, adhsmibusca reforestarla por medio del
uso de especies nativas de la sierra como sonok,nel arupo, la flor de Panama,

cepillos chinos, plantas medicinales y ornamentaléglemas, se crean “zonas de
sensaciones”, donde se colocan diversas plantas keoratama o la flor de zarcillo, que

crean multiples sensaciones como encierro y calori@e crean conjuntamente con los
recorridos principales del proyecto, caminos atisynmas naturales, que generan
espacios de descanso y juego, son recorridos aréavmontana, la naturaleza, la
ciudad y la quebrada.

PLANO 3

IMPLANTACION

Maria Amanda Padilla Rose

4.5 RECORRIDOS EXTERIORES

Existen tres recorridos principales en el proyeefoprimero nace de El Gimnasio
Mirador, pasa por la sala principal de uso multigidermina en la “Nueva Concha
Acustica”; el segundo nace en la esquina del terdenla calle San Mateo y Guatemala,
conecta al restaurante y la sala secundaria de matifple, y termina en la “Nueva
Concha Acustica”; y, el tercero nace en la calle Béateo, utiliza los graderios
existentes y termina en la calle Haiti, en la pardel funicular. Ademas, existen dos
recorridos alternos: el primero nace del recorpdiocipal del Gimnasio Mirador, y
conecta al mismo con la quebrada, a través desvareas de descanso y termina en un
mirador (plataforma elevada) en la quebrada de Jo@m; y, el segundo nace de la

parada de funicular y termina en la “Nueva Conchaséica”.

-27 -



Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Trabajolda de Carrera
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Maria Amanda Padilla Ros2006

PLANO 4

RECORRIC®EXTERIORES

MIRADOR

Maria Amanda Padilla Rosero

4.6 ESPACIO PUBLICO

El espacio publico es el caracter del proyectos \arcios, las plazas y las cubiertas son
espacios donde puede ocurrir cualquier cosa, acitdisos, culturales, reuniones
comunitarias y de familia; son escenarios para lgueiudad y la comunidad se
manifiesten. Con este fin, se consolidan dos plazacipales de actividades existentes
en el sector, estas son: La “Concha Acustica” pldza del Volumen triangular, donde

se desarrolla la actividades de las patinetasgleifims.

Se consolida la “Concha Acustica” en el remateadechminerias principales, esta es
una plataforma de hormigon con graderios, dondpuselen desarrollar actividades
como teatros, comparsas y reuniones de la comunidad

FOTO 13

CONCHA ACUSTICA (PROUESTA)

Maria Amanéadilla Rosero

-28 -



Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Trabajolda de Carrera
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Maria Amanda Padilla Ros2006

La pista de patinetas se consolida con un espadito fomcional, en donde las personas
descansan y los nifios pueden recorrer la plazagtriar por medio de rampas y
continuar a las losas accesibles del proyecto.

FOTO 14

PLAZA TRIANGULAR DE LLEGADA

Maria Amanda Padilla Rosero

El Gimnasio Mirador se consolida como una grangfdama verde que genera a uno de
los recorridos principales del proyecto. Ademamecta a otros espacios publicos
como el Centro Médico y Retén Policial.

FOTO 15

NUEVO GIMNASIO MIRADOR DE LA TERC ERA EDAD

Maria Amandalfa Rosero
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4.7 TRES DIMENSIONES

4.7.1 VOLUMETRIA

Volumetricamente se busca que la fragmentaciénésa gartir de varios niveles y
plataformas que crecen a partir de las tensionasipales. El proyecto arquitectonico
nace de la montaiia con muros inclinados y se vaetizamdo en ella con las
inclinaciones de sus cubiertas, que generan vswaeetadas, y a la vez se muestra
duro y marca su presencia por medio de sus loshsrdegon.

FOTO 16

RENDER 1: VISTASTE - OESTE

Maria Amanda Padilla Rosero

4.7.2 ESCALA'Y PROPORCION

Se busca que hacia San Juan las grandes altugdsrden con la ayuda del objeto
enterrado y la topografia del terreno. Mientras lomea la parte norte, hacia la ciudad,
estas aparecen y reflejan esa condicion de graoljetos en los cuales acontecen

diferentes actividades.
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4.7.3 RENDERS
FOTO 17

RENDER 2: VISTAESTE - ESTE

(™= I

Maria Amanda Padilla Rosero

FOTO 18

RENDER 3: INTERIOR DE SALA SEQWNDARIA

Maria Amanda Padilla Roser
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FOTO 19

RENDER 4: VISTA EXTERIOR DEMIRADOR

-y L

Maria Amanda Padilla Rosero

FOTO 18

RENDER 5: VISTA EXTERIOR CONCHA ACUSTICA

Maria Amanda Padilla Rosero
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4.8 TEXTURAS

La textura principal es el hormigon visto, al cymidemos observar en las losas
inclinadas y los muros del objeto arquitectoniam su utilizacion se busca un material
que se origine en la tierra por su textura, surgploatamiento. EIl volumen de llegada,
el prisma triangular, al ser el objeto contrastarde una caja de policarbonato
transparente y colorida en algunas partes. Estoabgue este gran volumen no sea una
barrera para que el entorno circundante no romp&laaion visual con la montafia y
gue todos estos colores llamen la atencién, comasftransmisores del movimiento y

cultura de San Juan.

4.9 PARTE FUNCIONAL

4.9.1 ESPACIOS

Se define cinco espacios principalést sala principal de espectaculgscon capacidad
para 493 personas, consiste en un volumen irregolarestructura independiente, el
cual tiene dos partes, la sala con el escenans gdientos, y la parte de camerinos que
esta distribuida en dos niveles. En el mas alBb{) se encuentran 3 camerinos
grupales y tiene acceso a una zona de descansioexém el mas bajo (-8.78) se
encuentran las areas de ensayo, bodegas de wilegiaerinos individuales. Ambos
niveles se encuentran conectados por un montacargas

PLANO 5

PLANTA DE UBICACION DE SAIA PRINCIPAL

Maria Amanda Padilla Rosero
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La sala secundariatiene una capacidad de 246 personas, es un volwmernas
mismas caracteristicas de funcionamiento de la mateipal, sélo que en ésta los
camerinos estan en un solo nivel, mientras queelemivel -3.57, se encuentra la
administracion del proyecto con una entrada indeipere.

PLANO 6

PLANTA DE UBICACION DE SALASECUNDARIA

Maria Amanda Padilla Rosero

El tercer espacioes el que contiene el restaurante en el nivel;26n una capacidad
para 52 personas, y en el nivel — 7.14 el areaaéiespublicos, maquinas eléctricas y
sanitarias y bodegas, a las cuales se accede @xteebr del proyecto.

PLANO 7

PLANTA DE UBICACION ZONA DE RESTAURANTE Y MANTENI MIENTO

Maria Amanda Padilla Rosero
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El volumen triangular es el espacio mas importante, ya que este eslwhen de
recepcion del publico, se compone de tres nivelegl nivel 0.00 existen las boleterias,
en el — 3.57, es un hall para acceder a camerasinistracion y restaurante, y en el
nivel -7.14 se accede a las salas de uso multiple.

PLANO 8

PLANTA DE UBICACION DE VOLUMEN TRIANGULAR

Maria Amanda PadillasBro

La parada de funicular es parte de la propuesta urbana (Volumen 1), ¥ gropone
un volumen independiente a los proyectos que sievastacion para el funicular. Esta
parada esta conformada por un solo espacio deagsu®r un mini bar o tienda, dos
locales comerciales abiertos y bafios publicos.

PLANO 9

PLANTA DE PARADA DE BNICULAR

Maria Amanda Padilla Rosero
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4.9.2 CIRCULACIONES INTERNAS

Existen 5 usuarios, cada uno con diferentes neadssdde circulaciones. El primero y
mas importante esl publico, el cual accede a las salas por el volumen triangy
tiene la opcidn de bajar hasta el nivel -7.14 pasaespectaculos o al nivel -3.14 para
utilizar el restaurante. El segundoetsctor, el cual ingresa por el volumen triangular
y accede a camerinos por el nivel -3.57 en lagi@ade y por en nivel -7.14 en la sala
pequeiia. El tercero es la gente que trabajéa eadministracion, la cual tiene un
horario permanente y accede en el volumen trianguda el nivel -3.57. EI cuarto
constituyen las personas deantenimiento, las cuales acceden por el exterior del
volumen. EIl quinto el comunidad o visitanteque llega a la parada del funicular por

medio de éste y se conecta al proyecto por lasnesifas externas.

4.10 ESTRUCTURA

Existen dos estructuras en el proyecto: La prinesréa dehormigén armado, la cual
esta compuesta por un sistema de columnas, vigasy de contencién en el volumen
del triangulo, en el espacio del restaurante, nmémiento y parada de funicular. En las
salas de uso multiple existe un sistema de mura®kencion, columnas de hormigon
y dos muros alabeados de hormigén que funcionavadrde una malla de columnas y

vigas con diferentes alturas e inclinaciones.

La segunda es lastructura metalica en las salas de uso multiple, ésta son vigas

metalicas tipo apoyadas y soldadas a las comsny ménsulas de hormigon. El
volumen triangular es una estructura tubular negajue sostiene una estero estructura

para la cubierta.

4.11 FACHADAS
Las fachadas del volumen de hormigdn armado sdmasrde vidrio que permiten ver
desde adentro las visuales. Asi, la ciudad o manpaede ser usada como telén de

fondo de cualquier espectaculo.
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El volumen triangular tiene una fachada uniforngeeuea trama ortogonal, que nace de
la abstraccion del colorido y movimiento de laswadéades de San Juan.
FOTO 21

ACTIVIDADES TRADICIONALES EN SAN JUAN

Maria Amanda PadillasBro

FOTO 22

FACHADA DE VOJUMEN TRIANGULAR

Maria Amanda Padilla Rosero
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4.12 CONCLUSIONES DEL PROYECTO

- Al plantearme como principal objetivo la geneéacie varios espacios publicos, para
distraccion y descanso en el Barrio de San Juapregecto partio conceptualmente del
escenario o lugar fisico para espectaculos. Asgaenario lo concebi como un espacio
fisico o virtual donde el hombre se expresa libmereésta expresion da origen a otro
concepto como es “el suefio”, que para mi es ehsim® del escenario, ya que en
ambos casos el ser humano se manifiesta sin limikeka vez, el suefio da origen a
otros conceptos Yy significados como son: los fragowe pedazos de realidad y mentira,
gue me ayudaron a definir lo que el proyecto sarf@ propuestdormalmente
irregular , que se fragmentara en varios niveles y pliegaea gejar que los usuarios

puedan descubrir un nuevo escenario en cada trarsesdrecorridos.

Asi, al observar el resultado del proyecto argtitgico, mi objetivo principal fue
cumplido, la propuesta se desarrolla en muchoslesve medida que el usuario va
recorriendo el proyecto, y estos son espacio akfmpara actividades culturales, de

distraccion y descanso.

- El dialogo con la ciudad es muy importante ermproiyecto por las caracteristicas del
terreno donde se encuentra: una gran loma conueréefpendiente, a la cual se la
puede observar desde el norte de la ciudad; ésdatedstica hace que el objetivo de
imagen urbana en mi proyecto sea tratado coherenteraon lo que significa San Juan
y lo que éste barrio tiene que proyectar haciaiddad. Asi, al comienzo con la
propuesta urbana nos planteamos con mi companestin& Davila, dos conceptols,
transparencia y el contraste Con este motivo la propuesta maneja transpagmecin

la utilizacion de cortinas de vidrio que permitam & la ciudad y viceversa; y, usa como
material primordial el hormigon visto, que conteasbn el verdor del terreno y genera
grandes escalas con relacion al hombre para daotmentalidad a un proyecto de

esta envergadu ra.

- Este terreno genera condiciones unicas de emmplaato; las visuales, la quebrada y
el impacto de la montafia y el Pichincha, hicieraie gino de los objetivos sea la

relacion con la naturaleza. Me planteé crear yetolgue siga en concordancia con la
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naturaleza, que a pesar del contraste que reflejlsagrandes muros de hormigon,
respete a ésta con el tratamiento de los mismet & cumplié con la utilizacion del
hormigon visto, el cual es un material que se reteccon la naturaleza por su textura,
color y formacion. Ademas, el hormigon fue utitipaen cubiertas inclinadas que se
mezclaban con el paisaje irregular de las montagiasn muros alabeados que
representaban una forma irregular que crecia dasdentafa y se iba regularizando en
cada tramo; la idea era generar unas rocas qudérsdan y salian de la montafia. Este
respeto por la naturaleza lo busqué también cotraghmiento paisajistico y la
implantacion, realice una serie de recorridos qoe sblo conectaban al objeto
arquitectdnico, sino que se relacionaban con latafie la quebrada y especies nativas
de la zona. Asi, el resultado del proyecto resgoadobjetivo, respetando y exaltando

a la naturaleza.

- El principal aprendizaje de realizar este proyexs la importancia de la investigacion
de campo del tema y del sector donde se va a ocan&rgente, las relaciones que ésta
crea y sus actividades fueron el hilo conductomie objetivos y de los conceptos que
maneje en mi proyecto. Ademas, volver al sitionesy importante para comprobar las

intenciones e ideas que surgian en el procescsdaali
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ANEXOS
ANEXO 1
PRUPUESTO
PRESUPUESTO REFERENCIAL DE OBRA
PRECIO PRECIO
COD. RUBRO UNIDAD | CANTIDAD UNITARIO TOTAL
MOVIMIENTO DE TIERRAS
1,0 Replanteo m2 11158,58 0,48 5356,12
2,0 Excavacion a maquina y desalojo m3 13700 4,28 58636,00
3,0 Relleno granular lastre m3 3630,00 10,57 38369,10
4,0 Excavacion de cimientos y plintos m3 186,30 4,28 797,36
5,0 Relleno m3 4918,91 2,97 14609,17
6,0 Desalojo m3 8000,00 4,23 33840,00
SUBTOTAL 151607,75
ESTRUCTURA
7,0 Replantillo m3 23,29 75,32 1754,01
8,0 Hormigon en plintos m3 46,58 129,34 6024,01
9,0 Hormigén en cadenas m3 25,18 120,09 3023,39
10,0 | Hormigén en columnas m3 224,00 124,16 27812,21
11,0 Hormigén en muro m3 100,10 179,15 17933,42
12,0 | Hormigén visto en muro m3 915,91 185,79 170167,70
13,0 | Losa de hormigén e=20cm m3 761,00 185,79 141386,19
14,0 | Acero de estructura Kg 4000,00 269,38 1077520,00
SUBTOTAL 1445620,93
PISOS Y ENTREPISOS
15,00 | Contrapiso 180 kg/cm2 m2 3057,00 10,02 30631,14
16,00 | Contrapiso exteriores m2 3322,00 11,45 38036,90
Masillado alisado interior e=1.5 cm (baldosa,piso
17,00 | flotante,fachaleta) m2 3057,00 4,69 14337,33
18,00 | Mortero cemento- arena 1:3 para instalacion piedra e=3 cm m2 304,00 5,45 1656,80
19,00 | Masillado exteriores m2 3322,00 4,59 15247,98
SUBTOTAL 99910,15
MAMPOSTERIAS Y ENLUCIDOS
20,00 | Mamposteria 0,15 m2 3366,55 12,31 41442,23
21,00 | Mamposteria 0,10 m2 1257,93 31,21 39260,10
22,00 | Enlucido vertical interior (paleteado fino) m2 9248,97 4,72 43655,12
23,00 | Enlucido horizontal m2 1121,43 5,96 6683,71
24,00 | Estucado horizontal m2 1121,43 3,45 3868,93
25,00 | Encementado con endurecedor y pigmento m2 682,20 9,16 6248,95
26,00 | Impermeabilizacion de cisterna m2 60,12 3,27 196,34
SUBTOTAL 141355,40
REVESTIMIENTOS
27,00 | Baldosa de piso Graiman m2 476,07 15,85 7545,69
28,00 | Baldosa de pared (importada) m2 483,021 21,85 10554,01
28,00 | Piedra laminada buzardeada m2 1251,80 36,52 45715,74
29,00 | Piedra laminada buzardeada revestimineto vertical m2 50,00 46,87 2343,50
30,00 | Escalones de piedra buzardeada ml 200,86 46,87 9414,31
31,00 | Fachaleta de Piedra m2 1976,17 22,00 43475,78
32,00 | Ceramica Vega m2 70,00 18,00 1260,00
33,00 | Piso Flotante m2 1882,65 23,00 43300,95
34,00 | Barredera de Madera Lacada ml 1050 4,48 4704,00
35,00 | Piso de Madera Inmunizada para exteriores m2 1641,20 32,00 52518,40
36,00 | Adoquin Tipo sevilla de 20 x 10 color rojo m2 2493,70 16,00 39899,20
36,00 | Adoquin Tipo sevilla de 10 x 10 color gris m2 3147,00 14,00 44058,00
37,00 | Cascarilla de Coco exterior m2 135,00 18,00 2430,00
38,00 | Tablén de Laurel Decorativo m2 1620,00 35,00 56700,00
SUBTOTAL 363919,58
PINTURA
39,00 | Pintura vertical interior de caucho tipo permalatex m2 4624,48 3,36 15538,26
40,00 | Pintura horizontal interior de caucho tipo permalatex m2 1121,43 3,45 3868,93
42,00 | Pintura laca automotriz (base imprimante) m2 110,00 5,26 578,60
SUBTOTAL 0 19985,80
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CARPINTERIA y ESTRUCTURAS EN METAL
43,00 | Pasamano Metdlico en dobles alturas ml 48,50 62,01 3007,49
44,00 | Pasamano Metalico en gradas principales ml 25,00 72,01 1800,25
45,00 | Pasamano Metalico en gradas de camerinos ml 7,80 50,00 390,00
46,00 | Pasamano Exteriores Metalicos ml 122,00 66,01 8053,22
47,00 | Asientos de madera en espera en salas y parada Unidad 32,00 45,00 1440,00
48,00 | Butacas de madera en salas Unidad 725,00 48,00 34800,00
49,00 | Asientos de Madera en Camerinos Unidad 26,00 48,98 1273,48
SUBTOTAL 50764,44
CIELOS RASOS
50,00 | Gypsum m2 321,43 9,20 2957,16
51,00 | Gypsum verde m2 800,00 10,35 8280,00
52,00 | Duela de Madera de Marfil en cubierta acustica m2 870,00 32,00 27840,00
SUBTOTAL 39077,16
PUERTAS Y VENTANAS
53,00 | Puerta P1 Corrediza de Vidrio y Aluminio U 1,00 700,00 700,00
54,00 | Puerta P2 de Madera U 28,00 190,00 5320,00
55,00 | Puerta P3 de Madera U 1,00 250,00 250,00
56,00 | Puerta P4 de madera U 1,00 210,00 210,00
57,00 | Puerta P5 de Tol U 12,00 160,00 1920,00
58,00 | Puerta P6 de Tol U 22,00 160,00 3520,00
59,00 | Puerta P7 de Madera de baiven U 1,00 190,00 190,00
60,00 | Puerta P8 de madera U 4,00 200,00 800,00
61,00 | Puerta Metalica P9 U 4,00 210,00 840,00
62,00 | Puerta Metdlica P10 U 1,00 230,00 230,00
63,00 | Puerta P11 Mélica de Emergencias U 2,00 491,35 982,70
64,00 | Puerta PM1 Automatica corrediza U 2,00 1500,00 3000,00
65,00 | Puerta PM2 U 2,00 1000,00 2000,00
66,00 | Puerta PM3 U 4,00 1000,00 4000,00
67,00 | Ventana Tipo V1 vidrio templado esmerilado de 8mm m2 30,73 100,00 3073,00
68,00 | Vidrio claro templado de 8mm con sistema de arafias met. m2 716,33 137,00 98137,21
Vidrio claro templado inclinado de 8mm con sistema de
69,00 | arafias met. m2 82,42 145,00 11950,90
70,00 | Policarbonato Multicelular 16mm en fachadas y cubierta m2 1049 110,00 115390,00
SUBTOTAL 252513,81
MUEBLES INCORPORADOS
76,00 | Mueble bajo de cocina ml 36,00 243,00 8748,00
77,00 | Mueble alto de cocina ml 15,48 243,00 3761,64
78,00 | Closets m2 82,87 139,53 11563,13
79,00 | Meso6n de granito ml 36,00 136,64 4919,04
80,00 | Muebles de bafio ml 50,61 121,38 6143,04
81,00 | Mueble de Bary Ventas Parada Funicular ml 38,22 110,00 4204,20
82,00 | Mueble de Boleterias Unidad 1,00 250,00 250,00
83,00 | Mueble bajo de Camerinos ml 36,2 200,00 7240,00
84,00 | Tabigueria de Tol en bafios m2 114,14 4,30 490,78
SUBTOTAL 47319,83
PIEZAS SANITARIAS
85,00 | Rejilla de 75mm U 35,00 6,57 229,95
86,00 | Rejilla Campanola de 110mm U 15,00 16,00 240,00
87,00 | Inodoro U 43,00 147,20 6329,60
88,00 | Lavamanos U 35,00 83,61 2926,18
89,00 | Urinario U 11,00 103,50 1138,50
90,00 | Fregadero de un pozos y escurridera teka o similar U 4,00 57,68 230,72
91,00 | Calefén de 13 litros U 10,00 288,32 2883,20
91,00 | Griferia de lavabo U 35,00 120,75 4226,25
92,00 | Griferia ducha U 12,00 97,75 1173,00
93,00 | Griferia de fregadero cocina U 4,00 149,50 598,00
SUBTOTAL 19975,40
CERRAJERIA
94,00 | Cerradura cromada llave-para corredizas marca kwikset u 7,00 53,14 371,98
95,00 | Cerradura especial salidas de emrgencia u 2,00 65,00 130,00
96,00 | Cerradura de pomo cromada llave seguro marca kwikset u 26,00 50,64 1316,64
97,00 | Cerradura de pomo cromada para bafio marca kiwikset u 5,00 34,39 171,95
98,00 | Manija con cerradura en puerta de Tol u 4,00 55,00 220,00
99,00 | Manija con cerradura en puerta de Tol entrada u 1,00 55,00 55,00
SUBTOTAL 2265,57
VARIOS
101,00 | Bordillo de tina de bafio ml 12,65 22,11 279,69
101,00 | Limpieza de la obra m2 3000,00 0,20 600,00
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102,00 | Guardiania/ oficina/ bodega m2 25,00 40,80 1020,00
103,00 | Cerramiento provisional m2 707,78 22,38 15840,00
104,00 | Cesped m2 2367,00 2,56 6059,52
SUBTOTAL 23799,22

EQUIPO
105,00 | Ascensores 12 personas u 1,00 41400,00 41400,00
106,00 | Ascensor 6 personas u 1,00 38000,00 38000,00
SUBTOTAL 79400,00
TOTAL PRESUPUESTO REFEFRENCIAL 2737515,02
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ANEXO 2
CUADRO DEREAS

CUADRO DE AREAS
ZONA ESPACIO NIVEL | AREAM2 | TOTAL
Parada Funicular Bafio Hombres -8,95 30,00 30,00
Bafio Mujeres -8,95 28,80 28,80
Bodega -8,95 12,32 12,32
Sala de Espera -8,95 182,00 182,00
Circulacion -8,95 3,70 3,70
TOTAL AREA P/NIVEL 256,82
Foyer de Entrada Boleterias 0.00 22,80 22,80
Area de Espera 0.00 271,00| 271,00
Circulacion 0.00 28,40 28,40
Cuarto de Maquinas 0.00 3,22 3,22
TOTAL AREA P/NIVEL 325,42
Foyer de Entrada Circulacion -3,57 27,45 27,45
Area de Espera -3,57 288,40 288,40
Area no (til -3,57 11,10 11,10
Restaurante Sala de Mesas -3,57 280,50 280,50
Bafios Hombres -3,57 13,80 13,80
Bafios Mujeres -3,57 15,64 15,64
Bodega de Comida -3,57 7,55 7,55
Bodega de Utileria -3,57 10,97 10,97
Cuarto Frio -3,57 9,16 9,16
Vestidor Hombres -3,57 21,3 21,30
Vestidor Mujeres -3,57 21,43 21,43
Cocina -3,67 83,66 83,66
Bar -3,57 26,34 26,34
Administracion Recepcion -3,57 24,00 24,00
Oficinas -3,57 45,28 45,28
Sala de Reunién -3,57 28,35 28,35
Bafio de Mujeres -3,57 3,23 3,23
Bafio de Hombres -3,57 3,37 3,37
Circulacion -3,57 22,15 22,15
Sala de Uso M. pequeiia Cabina de Proyeccién -3,57 37,75 37,75
sala de Uso M. grande Cabina de Proyeccién -3,57 19,60 19,60
Circulacion -3,57 158,00 158,00
Camerino Mujeres -3,57 34,45 34,45
Bafio Mujeres -3,57 26,00 26,00
Camerino Hombres -3,57 32,53 32,53
Bafio Hombres -3,57 30,00 30,00
Camerino Mujeres 2 -3,57 32,16 32,16
Bafio Mujeres -3,57 29.80 29.80
TOTAL AREA P/NIVEL 1314,17
Foyer de Entrada Circulacion -7,14 27,43 27,43
Area de Espera -7,14 465,70 | 465,70
Area no atil -7,14 11,10 11,10
Area de Servicios Bafio de Mujeres -7,14 28,71 28,71
Bafio de Hombres -7,14 34,52 34,52
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Bodega -7,14 26,75 26,75
Lockers personal -7,14 13,60 13,60
Circulacion -7,14 59,46 59,46
Planta Eléctrica -7,14 16,46 16,46
Cisterna -7,14 26,90 26,90
Bodegas -7,14 62,00 62,00
Sala de Uso M. pequeiia Circulacion -7,14 71,43 71,43
Bodega -7,14 8,03 8,03
Camerinos hombres -7,14 29,70 29,70
Camerinos mujeres -7,14 28,00 28,00
Escenario -7,14 87,00 87,00
Butacas -7,14 364,50 364,50
sala de Uso M. grande Circulacion -7,14 315,00 315,00
Bodega y Equipam. -7,14 134,00 134,00
Sala de Ensayos -7,14 52,13 52,13
Bafios -7,14 34,00 34,00
Camerinos individuales -7,14 31,00 31,00
Escenario -7,14 196,00 196,00
Butacas -7,14 405,35 405,35
TOTAL AREA P/NIVEL 2528,77
Areas Ext: Plazas Varios 3041,8| 3041,80
Areas Ext: Verdes Varios 2418 2418
Areas Ext: Circulacion Varios 3021 3021
TOTAL AREA 8480,80
RESUMEN
TOTAL DE AREA INTERNA 4425,18
TOTAL DE AREA EXTERNA 8480,80
TOTAL DE AREA DE PROYECTO 12905,98
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ANEXO 3

CUADRO DE ESPHES VEGETALES
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ANEXO 4
CUADRO DE TIP@& PISO EXTERIORES

CUADRO DE SIMBOLOGIA DE TIPOS DE PISO
SIMBOLO TIPO DESCRIPCION TEXTURA
ADOQUIN GRIS Ubicado en la plataforma continua en
Hormipisos (1010x6) cm. calles y en descansos de recorridos. Porosa
T, ., T 1| ADOQUIN ROJO Ubicado para definir acera y caminerias
T LT Hormipisos (20X10x6) cm.|principales. Porosa
[ T T T T T 1
+--/- /-~ --| PIDRA LAMINADA BUZARDEADA Ubicada en los dos reccoridos
U000 Tamafio variable seqdn lugar principales del objeto arquitectonico. Lisa
U 1111 g g
DECK DE MADERA Ubicado en lugares de estancia )
nn importantes y tratados para la humedad. | SO
ARENILLA Ubicada para plataforma de juegos
. . . Granulada
Cascarilla de coco infantiles.
H H PIEDRA LAMINADA Colocada en areas verdes, solo
Joog]]] A , Lsa
Tamario variable segun lugar sobrepuesta en el cesped.
", """ IHormigon Colocado en el &gora d aire libre. Ruosa
“ «« . |Texturado con pico g
Ceramica Vega Colocada en plaza del volumen de acceso. Lisa
Tamafios variables segun disefio| Utilizada en mobiliario.
Hormigén Visto Losas del proyecto arquitecténico !
sa
accesibles.
Celele s Y Tierra, pedazos de troncos Caminos naturales del proyecto Irregular
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ANEXO 5

CUADRO DE MOBILIAR EXTERIOR

CUADRO DE SIMBOLOGIA DE MOBILARIO

PLANTA | FRENTE| LADO | TIPO CARACTERISTICAS  |ALTURA CANT.
m.
’—‘ % BANCA DE MADERA Madera Inmunizada sujeta por 4 )
Ancho 60 cm. torni aldar. 0. 2
Largo 1,50 m ornillos y con espaldar
BANCA DE PIEDRA Piedra 0.40 1
E Og =9 Ancho 60 cm. Sin espaldar. . 5
iz X Largo 1.50 m.
’—‘ BANCA DE CERAMICA VEGA | Ceramica en diferentes colores 20
] ] Ancho 60 cm. disefios. 0. 1
Largo 1.50 m y disenos
< BANCA DE MADERA Madera tratada.
Retomada del Lugar Forma circular con espaldar. 0.40 3
BASURERO DE ACERO. Basurero de tol galvanizado.
= w @ 1.00 16
LUMINARIA DE PISO Dentro de la losa de piso.
© — e
;X 30cm
POSTES DE ILUMINACION Luz amarilla.
N 5.00 38
REFLECTORES Luz blanca.
O 030 | 8
LUMINARIA EN MUROS. Dentro de muros de piedra. variable
©—6-6- Luz blanca. desde 1.50, 60
hasta 3.00
MONUMENTO AL LUGAR Monumento de H.A 160 .
Bxistente y reubicado con placa metdlica tallada. :
CHORROS DE AGUA. Ubicados dentro de un pozo
rectangular. 2.50 1
Bafian a los muros de piedray variable
CA! AGUA
TNV SCADA DE caen sobre un pozo rectangular. depende h. | 2
del muro.
Acero inoxidable con tubo
N = [ |PAsAMANOS DE ACERO ' edondo de 50 090 |5
Planchas de acero inoxidable
= LETRERO INFORMATIVO con estructura de hierro. 1.10 4
S —— Juegos del lugar arreglados y i
Ay JUEGOS INFANTILES pintados. variable | 7
I
Encementadas con endurecedor .
% N RAMPAS PARA BICICLETAS |y pigmento. variable | 4
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