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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como proposito describir el nivel de aceptacion de
ilustraciones de estilo minimalista en cuentos destinados a nifios y nifias de educacion inicial,
segun sus componentes graficos y a través de la percepcion de un psicélogo educativo,

docentes y estudiantes.

Los métodos y técnicas utilizados respondian al criterio de una investigacion cualitativa,
basados en un método descriptivo direccionado a detallar aspectos importantes de la
ilustracion infantil, y el método inductivo para de manera mas amplia abordar el contexto de
este fendmeno social. Se implementaron dos técnicas para la obtencion de datos, la
observacion en primera instancia, para analizar las ilustraciones de los cuentos disponibles
en el centro educativo, seguido de la entrevista a docentes y psicologo educativo que permitio
obtener datos relevantes sobre preferencia y actitudes de los nifios/as de educacion inicial,
por consiguiente, se aplicd una entrevista apoyada en ilustraciones dirigida estudiantes de
educacion inicial con edades entre 4 y 5 afios, que sirvié para comparar y detectar como este

estilo era percibido.

Los datos obtenidos mostraron que las representaciones con bajo nivel de figurativismo son
visualmente mejor percibidas por los nifios de estas edades por su empatia afectiva y la
creacion de simbolismo, a diferencia de las representaciones mas realistas que pueden limitar
su imaginacion y cercania con los personajes de la historia. Asi también se demostrd que la
desproporcién en las ilustraciones no debe de impedir su facil identificacion con el referente

fisico contemplando un limite para su distorsion.

Palabras clave: llustracion minimalista, cuentos, elementos graficos.
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ABSTRACT

The purpose of this research was to describe the level of acceptance of minimalist style
illustrations in stories intended for children in early childhood, according to their graphic
components and through the perception of an educational psychologist, teachers and

students.

The methods and techniques used responded to the criterion of qualitative research, based on
a descriptive method aimed at detailing important aspects of children’s illustration, and the
inductive method to more broadly address the context of this social phenomenon. Two
techniques were implemented to obtain data, observation in the first instance, to analyze the
illustrations of the stories available in the educational center, followed by the interview with
teachers and educational psychologist that allowed obtaining relevant data on children's
preferences and attitudes. As an initial education, therefore, an interview supported by
illustrations was applied to initial education students with ages between 4 and 5 years, which

served to compare and detect how this style was perceived.

The data obtained showed that representations with a low level of figurativeness are visually
better perceived by children of these ages due to their empathy and the creation of symbolism,
in contrast to the more realistic representations that may limit their imagination and proximity
to the characters of the history. This also showed that the disproportion in the illustrations
should not prevent their easy identification with the physical reference contemplating a limit

for its distortion.

Keywords: Minimalist illustration, stories, graphic elements.



INTRODUCCION

Presentacion del tema de investigacion

Diagnostico del nivel de aceptacion de ilustraciones de estilo minimalista en cuentos

destinados a nifios de educacion inicial segin sus componentes graficos.

Este estudio sobre el nivel de aceptacién de ilustraciones de estilo minimalista en cuentos
destinados a nifios/as de educacién inicial, surge partiendo de diversos estudios y
perspectivas que estudian los criterios y la eficacia del minimalismo en ilustraciones para la
ensefianza en nifios que comienzan su educacion escolar, buscando desde la perspectiva del
disefio gréfico aportar con un estudio de componentes graficos que determinen la reaccion

de los menores ante estos elementos visuales.

Planteamiento del problema

La disciplina de la ilustracién constituye un mercado de gran relevancia para ser tomado en
consideracion, exigiendo de forma oportuna una mayor atencion en calidad y elaboracion,
sobre todo por la importancia que ha adquirido dentro de la literatura infantil (Erro, 2000).
Al mismo tiempo, conlleva el desarrollo de diferentes técnicas y estilos que varian
dependiendo el autor, lo que puede generar controversia cuando estas ilustraciones se aplican
a materiales para nifios y nifias. Partiendo de este contexto, se considera oportuno
diagnosticar la aceptacion de ilustraciones minimalistas por parte de los nifios y nifias de

educacion inicial, segun sus componentes gréaficos.

Un estudio llevado a cabo en la Biblioteca Infantil de un Centro de Desarrollo Infantil (CDI)

privado en Quito demostr6 que la mayoria de nifios, a pesar de disponer de diferentes
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tipologias de libros, optaban por una seleccién limitada y repetitiva. Por lo que se determind
la necesidad de ofrecer variedad en cuentos con nuevas ilustraciones, historias y formatos
que estimulen la capacidad de interpretacion y analisis visual, no quedandose Unicamente

con las historias tradicionales (Armas, 2017).

Hablando a nivel gubernamental, a partir del afio 2017 se comienza a fomentar la produccion
y distribucién de cuentos desde otra perspectiva, actividad que nunca antes se habia
considerado como relevante o necesaria, aun asi, este recurso no esta destinado para nifios y
nifias de educacion inicial, suministrandose a partir de la educacion bésica (Ministerio de
educacion, 2017). Mientras tanto en la ciudad de Esmeraldas la realidad es otra: el acceso a
cuentos es limitado, el resultado de no contar con librerias que dispongan de variedad y
calidad de libros; los sitios comunes para la compra de cuentos quedan relevados a las
papelerias o las ferias de libros que llegan de forma temporal.

Por lo tanto, no se han podido analizar en estudios previos al presente si otro tipo de cuentos
con estilos de ilustracion distintos serian mas beneficiosos 0 no para la ensefianza e
interpretacion de mensajes. Sobre todo, en estas edades de educacion inicial, donde “las
relaciones visuales suelen preceder al entendimiento verbal, por lo que las ilustraciones deben
ser significativas y vigorosas” (Banco del libro, 2001, p.8). Y a su vez, no se ha pensado en
lo independiente del estilo de ilustracion con la idoneidad o no para determinado cuento.
(Duréan, 2005).

Estas problematicas llevan a plantearse las siguientes preguntas de investigacion:

¢Qué influencias podrian presentar el entorno del nifio y su posibilidad de acceso a los libros
para demostrar el interés hacia los cuentos ilustrados?

¢COmo interpretan los nifios las diferentes iméagenes y como las relacionas con el texto?

¢El nifio a esa edad esté en capacidad de interpretar ilustraciones conceptuales dentro de los
cuentos?

¢Serviria en algo la incorporacion de nuevos estilos de ilustracion para nifios empleados en
el aula?

11



Tomando en cuenta los aspectos anteriormente sefialados, que derivan en la escasa cantidad
y calidad de productos editoriales de cuentos para nifios y nifias de educacion inicial en la
region, se considera relevante analizar el nivel de aceptacion de las ilustraciones incluidas en
los cuentos que consumen o pueden consumir para valorar, en concreto, si el estilo

minimalista es una tendencia aceptada y/o eficaz para la transmision de mensajes visuales.

Justificacién

A partir del afio 2008 el gobierno del Ecuador consideré oportuno la incorporacién de la
educacion inicial que comprendia nifios de 3 a 5 afios de edad, su intencion era desarrollar la

educacion de forma temprana a fin de obtener una educacion de calidad.

Mediante esa nueva resolucién se consideraba al nifio con las capacidades y actitudes
necesarias para iniciar con la fase escolar. Esta nueva etapa de desarrollo no representaba
involucrarlo Unicamente con el lenguaje verbal y escrito: desde ahora se exponia también a
un nuevo lenguaje comunicativo, que serviria como un instrumento intrinseco con su

formacion, este seria el lenguaje visual, donde las imagenes representan distintos mensajes.

Segun el Curriculo de Educacién inicial (2014) en el &mbito de comprension y expresion del
lenguaje, los nifios y nifias de segundo nivel de educacion inicial estan en capacidades de
asociar las imégenes y signos como proceso inicial de la lectura, partiendo del disfrute y
gusto por ella, de la misma forma llegar a comprender el significado de un cuento en base a
sus elementos. Lo que significa que el cuento ilustrado forma parte de los instrumentos

destinados para el uso cotidiano del docente en la etapa inicial.

En la actualidad, la influencia de la imagen como medio de transmision de mensajes en nifios
y nifas, es evidente. Estas son capaces de reflejar pensamientos y modelos de
comportamiento que son transmitidos por un adulto tratando de representar la infancia,

generando una herramienta de poder y control (Nodelman, 2010). Su utilizacién, segun el
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campo de la pedagogia, esta definida por niveles que caracterizan las tematicas y la medida

en que se irdn incorporando nuevos elementos graficos en los libros.

Este estudio en particular surge para diagnosticar la incorporacion de la ilustracion
minimalista en cuentos destinados a nifios/as entre 4 y 6 afios de edad, considerando el
comienzo de su aprendizaje y la necesidad constante de material visual para su desarrollo. Al
mismo tiempo, esta investigacion se convierte en un aporte especifico para la realidad de
Esmeraldas ya que no se ha estudiado antes. Con esto se busca también determinar qué tan
variada es la disponibilidad de cuentos y estilos de ilustracion en la educacion inicial y como

repercute esto en la recepcion e interpretacion por parte de los nifios y nifias.

Duran (2005), expresa uno de los caminos empleados en la ilustracién donde se manifiesta
el estilo, y lo define como la via de la empatia afectiva donde la prioridad y diferencia se
encuentran en la forma de los personajes, en la que generalmente se predomina la redondez,
con sujetos de cabeza grande y diminutas extremidades que no reflejan la realidad anatomica
del cuerpo humano; sus colores van desde los més brillantes, puros y saturados, hasta los
tonos pasteles suaves. Todos estos fendmenos buscan primordialmente llegar hasta el
corazén del lector y captar su atencion desde el comienzo, recurriendo a una abstraccion de

la realidad comdn para adentrarse a un mundo imaginativo y diferente.

Esta investigacion responde al criterio “menos es mas”, planteado por Van der Rohe y
estudiado posteriormente, desde el punto de vista del arte y la percepcion visual con teorias
que sostienen que “un esquema abstracto organiza la materia visual de tal manera que la
expresion buscada sea directamente transmitida a los 0jos” (Arnheim, 2006). Es decir, que
mientras menos elementos se expongan en una pieza grafica, mejor efectividad tendra en la

recepcion del mensaje.

Como resultado de lo anteriormente expuesto, los beneficiarios de esta investigacion seran
los nifios y nifias de educacién inicial y a su vez los docentes, porque tendran nuevos

instrumentos y conoceran la forma éptima de llegar a los nifios/as mediante las ilustraciones
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en los cuentos. Posteriormente, la informacion que se obtenga puede servir para confirma o
rechazar la teoria de las preferencias de los nifios/as hacia la simplicidad en ilustraciones y
valorar desde los componentes graficos su aceptacion para mejorar la incorporacion de

cuentos en las instituciones publicas.

Delimitacion de objetivos

Objetivo General
e Describir el nivel de aceptacion de ilustraciones de estilo minimalista en cuentos

destinados a nifios y nifias de educacién inicial, segin sus componentes gréficos y a traves

de la percepcién de un psicdlogo educativo, docentes y estudiantes.

Objetivos Especificos

e Analizar los componentes cromaticos, figurativos y compositivos de los cuentos

infantiles disponibles en el centro educativo.

e Analizar los componentes cromaticos, figurativos y compositivos desde la percepcién

del psicélogo educativo, docentes y estudiantes de educacion inicial.
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1. CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Bases teoricas y cientificas

1.1.1. Lailustracion como disciplina artistica y gréafica

Hablar de ilustracion implica adentrarse en el contexto del lenguaje y la comunicacion visual,
asi lo afirma Vernon-Lord (1997) al definir a la ilustracién como un arte instructivo capaz de
enriquecer el conocimiento visual y explicar lo que no se puede decir con palabras (Duran,
2005, p. 240).

Por otro lado, Duran (2005), define a la ilustracibn como “una imagen narrativa
particularmente persuasiva. Su lenguaje, con sus elementos, codigos, sintaxis y propiedades
secuenciales, esta plenamente capacitado para transmitir mensajes narrativos completos y
eficaces” (p. 239).

Estos conceptos enmarcan a la ilustracion como un lenguaje narrativo, que puede ayudar a
esparcir la imaginacion, ensanchar los horizontes con diferentes interpretaciones, e incluso a

tratar temas de problematica social, cuya utilidad ha beneficiado a muchas disciplinas.

La ilustracion puede ser clasificada en tres zonas, la primera es meramente narrativa (es
protagonista sin necesidad de contenidos textuales), la siguiente zona tiene como objetivo
apoyar al mensaje textual (es decir, trabaja en conjunto con el texto), y finalmente en la
tercera fase, la narracion visual queda incompleta a fin de intrigar al lector y conducirlo al

texto. (Calderon, Quispe, Quispe, Tabuchi y Flores, 2010).
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Segun Martinez (2004) al evolucionar la ilustracién tomé dos caminos distintos, el primero
y utilizado comunmente desde el inicio de las Bellas Artes, imitaba la naturaleza de forma
real, mientras que el otro camino, con fines mucho mas conceptuales, surge con la vanguardia
del siglo XX, en contraposicion al anterior, dando prioridad a la simplificacion de la forma,

y la utilizacion de esquemas lineales y geométricos.

En la actualidad la ilustracion no se limita a soportes o formatos, se ve de forma participativa
en variedad de medios, apareciendo diferentes géneros de ilustracion, que varia segun el uso

que se le pretenda dar.

Esta investigacion tiene como prioridad aquellas ilustraciones que no Unicamente narran el
contenido del libro, si no que construyen nuevos conocimientos y que aportan con codigos
visuales a la generacién de conceptos. Los géneros y estilos se desarrollaran a nivel teérico

mas concretamente en siguientes apartados.

1.1.1.1. Recorrido histérico de la ilustracion

La ilustracion ha sido un instrumento utilizado desde la antigliedad por el ser humano para
poder expresarse, y contar sus logros y experiencias; esta forma de comunicacion permitio
registrar acontecimientos durante siglos en diferentes soportes. Es asi que durante las
primeras civilizaciones se utilizo para trasmitir informacion que hoy en dia permite contar la

historia del desarrollo del ser humano, junto con sus costumbres y creencias.
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Aunque no se sabe con certeza cuando nacio la ilustracion, se considera el inicio de las
civilizaciones antiguas como un periodo importante del arte y, por ende, de esta disciplina.
Los primeros indicios se remontan al periodo egipcio, esta civilizacion exploto el arte en
todas sus formas. En sus ilustraciones destacaba la sintesis de la figura humana, y las
representaciones eran abstracciones de la naturaleza, siendo su eje central la cotidianidad
(Lozano, 2014).

Estos conocimientos fueron transmitidos a Roma, otro imperio que utilizaba en sus
ilustraciones y esculturas la figura humana, pero en esta ocasion con el canon de proporcion
y el empleo del realismo sobre el idealismo. Asi también, comenz0 a centrar su atencion en
el hombre y la utilidad. Mas adelante, aparece el imperio de Grecia con la busqueda de la
belleza y la excelencia en el cuerpo humano: ellos exploraron las proporciones y el
antropocentrismo, considerando la perfeccion como prioridad para el arte y el desarrollo de
la expresion en las ilustraciones. Esta influencia era vista en sus pinturas al fresco,
generalmente representadas con desnudos de la figura humana, geometria y temas
mitologicos (Gombrich, 1995).

Pero el arte de manera general no solo se desarrollaba en el territorio occidental, también fue
la antigua China y Japon que aportaron con sus representaciones alejadas de la realidad. El
artista expresaba sus sentimientos y percepciones del mundo exterior, en este tiempo el
espacio en blanco era importante, y la caligrafia aplicada a las iméagenes se convirtié en un

arte de valor cultural.

Todos estos acontecimientos pasaron por un periodo de disturbios y cambios durante un largo
tiempo denominado Edad Media, pero también surgieron varios sucesos que marcarian el
principio de la ilustracion como tal, comenzando con los manuscritos iluminados entre el
siglo VIl y IX, en ese entonces se utilizaban dentro del contexto religioso y manejaban las
iméagenes en sus textos como una herramienta poderosa para difundir las creencias y relatos

cristianos.
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Fue a partir del siglo XV que cambia la manera de ver al arte, ya no solo bastaba con tener
destrezas y llevar a cabo el oficio, ahora era necesario la incorporacién de la ciencia y el
estudio para considerar al arte de manera profesional, desde entonces aparecieron varios
periodos con aportaciones diferentes, comenzando con el Renacimiento y su estudio de la
perspectiva para demostrar la distancia entre elementos. El estilo Barroco, en cambio,
buscaba una independencia de la simetria y composicion geométrica para pasar a mostrar una
mayor preocupacion en la expresividad y el movimiento, empleando el claro- oscuro. De la

misma forma todos los demas periodos estéticos influyeron en las imagenes que se producian.

En 1443 tuvo lugar el auge de prensa escrita, gracias a Johannes Gutenberg, quien inventd
los tipos moviles utilizados para la escritura de forma mecénica sobre los libros (Hall, 2011),
desde entonces el papel de la ilustracion gané mayor importancia, sobre todo en la educacion,
convirtiéndose en una valiosa herramienta de comunicacion que junto con el texto lograrian

tener una gran demanda y popularidad.

La sociedad pasé a tener acceso a los libros ilustrado con mayor facilidad. En el comienzo
las ilustraciones fueron reproducidas con xilografia o tallado sobre madera. Debido a que
todo era manual no se utilizaban muchos colores para su elaboracion, y se pensé en el publico
infantil como una buena opcion para la prensa escrita, aunque se continuaba eligiendo a la
clase elitista como los principales destinatarios de dichos textos, con ilustraciones poseedoras
de una variedad de detalles y especial utilizacion de la realidad, méas destinadas a un publico

adulto que aun publico infantil (Urdiales, 2005).

Posteriormente, la llegada de la revoluciéon industrial y la | Guerra Mundial, trajo cambios
significativos para la ilustracion y el arte en general, los ideales habian cambiado, surgieron
maquinas que ocupaban el puesto de los artesanos, facilitando el trabajo y a la vez

modificando las antiguas costumbre de decoracion y ornamento en los objetos que producian.
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Como efecto de la industrializacién del siglo XIX aparecieron humerosos movimientos
artisticos y de vanguardia que cambiarian el concepto de arte entendido hasta la época,
caracterizados por sus particularidades en el lenguaje visual, y creacion de conceptos
diferentes, que expresarian significados nunca antes imaginados. Esta nueva etapa del arte

seria afectada a medida que transcurria el tiempo por el contexto politico, social y cultural.

En el comienzo se lleg6 a considerar la produccién en masa como degradacion del disefio y
falta de calidad, este hecho dio inicio al movimiento Art and Craft encabezado por William
Morris que buscaba una revaloracion de las tradiciones anteriores, y daba lugar primordial a
la produccién manual (Hall, 2011). Mientras tanto, este evento despert6 un interés por revivir
el dibujo gético de la Edad Media, con predominio en las curvas y la naturaleza.

La llegada del Modernismo o Art Nouveau continud con el empleo de las lineas asimétricas
y las formas vegetales, pero utilizando los conocimientos de técnicas pictoricas en las
maquinas (Artium, 2010), e incorporando el uso del espacio en blanco y la simplicidad en
formas rescatadas de los grabados japoneses (Hall, 2011). El impacto fue tan grande que se
aplico la ilustracion en todo tipo de publicaciones y prosperé el cartelismo y la publicidad.
Mientras tanto en la produccion de cuentos se comienza a explotar la creacion de esoterismo,
la imaginacion daba lugar a duendes, brujas y hadas con escenarios fantasiosos. Otro aporte

fue la invencidn de la impresion a 4 colores y el desarrollo de la acuarela.

Para este tiempo todo el arte que influyd en la ilustracion paso de buscar una constante
perfeccion y utilizacion de la realidad a entender la simplicidad y reduccion de ornamentos
como una herramienta mas funcional para transmitir mensajes; en consecuencia, comienza a
cambiar la tendencia de decorar en su totalidad las paginas, para dar mayor énfasis a los
personajes y sus expresiones, y se genera la tendencia de vincular el texto con su imagen
respectiva, dando inicio al libro album. Una de las escritoras e ilustradoras que aportaron en
este aspecto fue Beatriz Potter que comenz6 a dar prioridad al publico infantil, entendiendo

la necesidad de otro tipo de cddigos visuales, que logren llegar de formas mas empaticas
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hacia los mas pequefios, con un empleo de figuras animales atribuyéndole cualidades
humanas (Artium, 2010).

El predominio de la simplicidad y reduccion de elementos también se vio fuertemente
manifestado en otras regiones como Alemania, con la aparicion en 1919, de la primera
escuela que unificaba las bellas artes con las artes aplicadas denominada Bauhaus, que marco
el inicio de la profesion del disefio, sus ideales giraban en torno a aportar soluciones que
mejoraran la calidad y al mismo tiempo redujeran los costos de produccion. La Bauhaus tuvo
entre sus mayores exponentes a Ludwig Mies van der Rohe que inspir6 una nueva propuesta
enfocada al minimalismo con el predominio de la abstraccion geométrica, las formas simples
y el uso de espacios en blanco, estos ideales se implantaron en la sociedad de la época
provocando cambios en todas las producciones graficas apoyados en el concepto “menos es

At

mas™.

Al igual que la Bauhaus, los movimientos vanguardistas, explotados en varias regiones del
mundo como el futurismo y constructivismo que mantenian los mismos criterios de
renovacion y cambios hacia la simplicidad, aunque cada uno con su aporte diferente, pero
recurriendo a la abstraccién de las formas. En el campo de la ilustracidn, aparecieron
exponentes como Bartolozzi que pensé en dejar de lado todo aquello que no contribuyera al
mensaje, y comenzar a pensar en la creacion de conceptos visuales, a través de ilustraciones

claras que no dieran lugar a confusion ni necesitaran un mayor esfuerzo para su recepcion.

Posteriormente en América se desarrolla el movimiento Pop Art que buscé reflejar la realidad
de la época, la evidente evolucion de los medios de comunicacién y el consumo masivo de
productos industrializados, a través de la imagen a vivo color con formas marcadas de objetos
cotidianos , y en contraposicion al expresionismo y los movimientos modernos, “Se queria
una neutralidad completa, que en la obra no haya rastros de la mano del artista (...) dejando

la expresividad en segundo plano” (Bourlot, 2012, 93).
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Este movimiento no tardd mucho en cambiar por un estilo apegado a la época, con
predominio de la estética limpia y sencilla, que al mismo tiempo fue modificado, con nuevas
técnicas de ilustracion que ampliaron los horizontes, y en la era digital seria el principal motor
para la aparicion de maltiples disefiadores e ilustradores que optardn por nuevas tecnicas en

ocasiones meramente digitales.

En definitiva, la ilustracion en la actualidad, es protagonista en innumerables situaciones y
ha permitido la creacién de un simbolismo cada vez méas conceptual, con el uso de la linea,
las formas redondeadas y la desproporcion que a diferencia de las primeras manifestaciones
de arte realista tradicionales del arte clésico buscan un replanteamiento de la eficacia sobre

el publico infantil.

1.1.1.2. Géneros de ilustracion

Debido a que la ilustracion fue utilizada para diferentes fines, se crearon géneros de
ilustracion que reunian caracteristicas generales comunes. De tal manera que, Ane Disefio

(2012) clasifica los géneros de la ilustracion de la siguiente manera:

e llustracion Conceptual

Como su nombre indica surge de un concepto, dando prioridad a la representacion
desde el punto de vista del autor con su estilo e imaginacion particular, este concepto
representado es comunmente destinado al cine, la animacion, videojuegos, o comic.

También es una forma de representar visualmente una idea metaférica.
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llustracién Narrativa

En este tipo de ilustracion se pretende representar de manera visual una idea partiendo
de un argumento textual, es de ayuda y refuerzo para la recreacion de una historia,

siendo utilizada comunmente en libros infantiles, novelas y caricaturas.

llustracién Publicitaria

Este tipo de ilustracidn surge inmersa con el desarrollo de las marcas y los productos
nuevos, la intencion es buscar connotaciones emaocionales que con la fotografia no se
podian alcanzar, y a su vez contenian un alto impacto visual e informaban de los
productos a primera vista; este género de ilustracion es visto en etiquetas, packagings,
carteles y folletos, actualmente también se desarrolla en el medio audiovisual con la

animacion.

llustracién Cientifica

Se podria definir como un tipo de ilustracién generalmente realista, los detalles tienen
el propdsito de representar el contenido de textos de varias disciplinas de la ciencia,
entre ellas, la quimica, astronomia, medicina, arqueologia, cartografia entre otras. El
beneficio que aporta a la ciencia logra visualizar aquello que la fotografia no ha

podido alcanzar (Sanchez y Barroso, 2014).

llustracién Técnica

Es aquella que cumple la funcion de representar el funcionamiento o la estructura de
un objeto describiendo de forma visual los elementos que la componen, el objetivo
de utilizar este tipo de ilustracion es facilitar la comprension de grandes cantidades

de informacidn, para esto puede valerse de diagramas, graficos o esquemas.
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Como toda disciplina tiene su origen y evolucion historica que con el paso del tiempo condujo

a la aparicion de nuevas tecnicas y estilos.

1.1.1.3. Técnicas de ilustracion

El libro La otra lectura escrito por Schritter, considera a la técnica utilizada de suma
importancia para la recepcion del mensaje, con ella se puede “destruir o magnificar un texto”,
el material que se utilice y el tratamiento que se le dé pueden cambiar completamente el
contenido escrito, desde la aplicacion de la acuarela delicada y sutil hasta grabados rusticos

y remarcados (2005, p. 29).

Visto desde la perspectiva de este ilustrador, la técnica difiere de los requerimientos del libro,
cada historia va a necesitar cumplir con ciertas caracteristicas que mantengan la relacién con

el texto, de tal forma que se conviertan en un todo.

Entre las técnicas mas utilizadas para la ilustracion segun Salisbury (2005), se encuentras las

siguientes:

e Acuarela

La acuarela es una técnica que se caracteriza por su pintura diluida en agua. En particular se
trabaja sobre papel o cartulina, la superposicion de capas de color diluido marca el estilo de
la ilustracidn, la diferencia radica en que esta técnica es muy espontanea y que requiere
rapidez, debido a su secado rapido. En la ilustracion, la acuarela ofrece una amplia

posibilidad de combinarse con otras técnicas como l&pices de colores, pasteles y la tinta.
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Figura 1. lustracion con la técnica acuarela.
Recuperado de http://www.sleepydays.es/2016/03/espanoles-de-acuarela.html

e Tinta

La tinta era un instrumento comudnmente utilizado para el trabajo lineal, pese a que se han
desarrollado nuevos materiales, en la actualidad aun se sigue utilizando para realizar
ilustraciones rapidas, con trazos espontaneos, que una vez puestos no se pueden corregir, por

lo que requiere de habilidad y destreza para su utilizacion.

Figura 2. Pintura con tinta.
Recuperado de http://catalogo.artium.org/book/export/html/4628
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e Pintura acrilica

Es un procedimiento moderno utilizado popularmente con variedad de estilos, la facilidad
que brinda en efectos y texturas, lo ha ubicado entre los més utilizados, ademas la calidad de

sus colores aporta intensidad y fuerza a la ilustracion con un secado rapido.

Figura 3. llustracion con pintura acrilica.
Recuperado de http://catalogo.artium.org/book/export/html/4628

e Pasteles

Esta técnica consiste en barras de colores bien sea al 6leo o0 secos, su predominio en particular
responde a la facilidad de mezclarse con otros procedimientos, su matiz y difuminacion

aportan superficies suaves y delicadas.

Figura 4. llustracion con pasteles.
Recuperado de http://catalogo.artium.org/book/export/ntml/4628
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e Oleo

El 6leo es una técnica tomada del arte, que posee una calidad artesanal evidente, es utilizada
en menor medida para la ilustracion debido a que su tendencia se encamina a las
representaciones realista, y su tiempo de secado es muy extenso, lo que ha llevado a que

nuevos instrumentos se conviertan en alternativas mas inmediatas.

Figura 5. llustracion utilizando Oleo
Julio C. Londofio A. (2014).

e Collage
Esta técnica surge como aporte de las vanguardias del siglo XX y consiste en la superposicion
de papeles o cartulinas con diferentes, texturas, o colores, que generan imagenes interesantes.
Es comUnmente utilizado para ilustraciones en los cuentos. Este procedimiento suele

complementarse con la tecnologia digital para corregir fallos.

Figura 6. llustracion collage.
Fuente: Graphics In New Dimensions, China: Victionary, 2008, P4g. 107.
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e Técnica Digital

Hoy en dia los softwares para ilustrar brindan una amplia gama de posibilidades, en ellos se
puede crear ilustraciones vectoriales con trazos limpios y exactos o recurrir a procesos
analdgicos antes de comenzar la ilustracion, esto consiste en escanear el boceto y calcar o
agregar color en el programa, se puede trabajar gracias a herramientas como: el escéner, la
camara, la tableta grafica y softwares de disefio, entre ellos figuran: Adobe Photoshop,
Adobe Illustrator, Adobe After Effects, Adobe Sreamline, (Ibafiez, 2011).

Figura 7. Ejemplo de ilustracién en proceso de vectorizacion
Fortmatbrain, (2008). Guerrero (2009)

1.1.2. El libro album ilustrado

Desde siempre el ser humano se ha visto en la necesidad de transmitir sus historias y
conocimientos a los deméas. Lo que en un principio se realizaba de manera oral, terminé
siendo registrado sobre el papel y evoluciond con fines mas imaginativos y fantasticos que
permitieron generar en los mas pequefios una serie de valores y costumbres encaminados en
el desarrollo de sus capacidades imaginativas y creativas; este fendmeno hoy en dia se conoce

como el cuento o libro album infantil.
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El libro album se especializa en formar un todo, tanto del texto como de la imagen,
complementados y reforzados para contar un mismo mensaje. Generalmente cumple las
caracteristicas de ser narrado en tercera persona, ubicado en medio de un contexto y tiempo
impreciso, siempre recurriendo a un lenguaje sencillo, evitando terminologias técnicas que
entorpezcan la interpretacion de la historia. Su extensidon es minima y se encuentra
estructurado en una serie de parrafos con pocas cantidades de lineas (Moya y Pinar, 2017).
En el cuento se busca trasmitir sensaciones, ideales y valores que en ocasiones ejemplifican
el mundo real a través de simbolismos gréfico, este instrumento contribuye no solo con la

educacion si no también con las actividades recreativas o de entretenimiento.
En la actualidad, segun Sardi (2013, p.2):

El libro 4lbum rompe con la concepcion tradicional de la lectura como mero acto de
decodificacion de signos linguisticos cuando nifios que aun no han sido escolarizados y
no han aprendido a leer, construyen sentidos y reconstruyen la linea argumental del texto

a partir de las ilustraciones o contradicen el texto a partir de la lectura de las imagenes.

La importancia de este fenémeno da lugar a un particular interés en la ilustracion y el
desarrollo de una alfabetidad visual en nifios que comienza su desarrollo escolar, es por ello

que se considera oportuno comprender las caracteristicas formales graficas del cuento.

1.1.2.1 Caracteristicas formales

Todo disefio esta compuesto por diferentes elementos que son los pilares para una buena

construccion, de los cuales se distinguen una lista de componentes y caracteristicas:
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e Composicion:

La composicién para Hall (2011), es el cuidadoso orden que se le da a determinados
elementos o formas dentro de un espacio, que pueden variar en color y niveles de figuracion

pero que estan destinadas a la correcta comunicacion de un mensaje.

Dentro de este contexto se encuentra el formato que determina las dimensiones sujetas a
estandares de impresion que varian segun la region, con utilizacién generalmente del
cuadrado, el tridngulo y el circulo, su respectiva aplicacion puede llegar a cambiar el sentido

del mensaje.

Con el estudio se logrd sintetizar cuatro enfoques de composicion que dotan a la imagen de

orden y calidad:

Seccidn aurea- fue un tipo de composicion creada en épocas antigua por los griegos con un
estudio cientifico de la matematica aplicada en objetos que para ellos eran de particular
belleza como la concha, en base a esto se planted la idea de dividir el espacio en cuatro
cuadrantes y determinar los tercios de esta division como principal orientacion, esto permitia
captar la atencion en el punto de enfoque para después pasar a recorrer en forma de espiral

todo el espacio hasta volver a dicho punto.

Composicidn simétrica- si el objetivo es llegar de forma directa y estatica, la composicién
simétrica brinda principal aportacion a direccionar el enfoque en un espacio dividido por dos
secciones relativamente iguales, que puede ser utilizada de forma precisa para aumentar la

intensidad e impacto sobre el elemento principal.

Composicion asimétrica- este tipo de composicién es todo lo contrario a la simetria, se crea
de manera intuitiva y produce una sensacion de dinamismo, aunque a pesar de eso continda

manteniendo un equilibrio entre los elementos.
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El encuadre- “El encuadre sirve fundamentalmente para aumentar o reducir una imagen a
fin de centrarse en una parte de esta y conferir dramatismo” (Hall, 2011, p.52), este tipo de
composicion permite dar mayor énfasis a determinados segmentos y establece una relacién

mas cernada con los elementos.

e Lalinea

Dentro de los elementos conceptuales, es decir, todos aquellos que aparentemente se ven,
pero en realidad no estan presentes, se encuentra la linea, que es el movimiento recorrido del
punto y posee largo, direccion y posicion (Wong, 1979). La linea utilizada con mayor o menor
intensidad puede generar sentidos diferentes como afirma Ibafez (2011), cuando expresa que
“otorga sentido de movimiento, genera tensiones y reacciones y aflade, sobretodo en
personajes y objetos, una sensacion ritmica imprescindible” (p.97).

e Laforma

La forma desempefia un papel fundamental en el libro album infantil, cada variacion de forma
posee un significado diferente, y es de suma importancia que sea adaptable al concepto que
se pretende comunicar, en el caso de la literatura infantil se precisa una mayor utilizacion de

formas redondeadas, aunque eso varia segun es estilo que se pretenda dar.

e FElcolor

Mucho se ha hablado acerca del color y su importancia en todos los campos relacionados con
la infancia. Para Samara (2008), el color es uno de los estimulos mas importantes y poderosos
para la comunicacion, pero considera que al ser receptado por medio de un 6rgano imperfecto
como los ojos y a la vez interpretado por el cerebro humano imperfecto, llega un punto de
transmitir significados de caracter subjetivos. Aun asi, existen muchas teorias que
manifiestan combinaciones de color, y la creacion de la psicologia del color en base al

estereotipo global.
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1.2. Antecedentes

Los estudios que se incluyen a continuacion son antecedentes a este trabajo debido a la
relacion que guardan, sobre estudios de la ilustracion infantil y su aporte a la ensefianza, en

este apartado se destacan tres antecedentes significativos:

e Mareovich y Peralta (2015) “La comprension referencial temprana: aprendiendo

palabras a través de imagenes con distinto nivel de iconicismo”.

Este estudio considera la relacion que guardan las palabras con las imagenes en el
aprendizaje, especificamente el impacto a nivel de iconicismo perceptual entre referente e

imagen asociados a nifios y nifias de 30 meses de edad.

Para llevar a cabo la investigacion fue necesario la utilizacién de dos libros de imégenes uno
por cada grupo de nifios, los cuales tenian el mismo elemento con variados niveles de
iconicidad; fotografia, boceto del elemento y el objeto real, este proceso tuvo una observacion

no participante y fue reforzada con entrevistas a los nifios/nifias para evaluar su eficacia.

Los resultados de esta investigacion determinaron que existe una gran relacion entre similitud
perceptual y la comprension de un referente, la utilizacion de caricaturas o imagenes con bajo
nivel de iconicismo son una excelente herramienta para estimular la imaginacion y la
creatividad, sin embargo, al hablar de comprension referencial y el aprendizaje de nuevas
palabras, sugiere la utilizacion de fotografias o dibujos con alto nivel de figurativismo que

dan lugar a una comprension mas eficaz del objeto que representan.
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e Urdiales (2005) Creatividad y comunicacién de la ilustracion infantil en la narrativa

en castellano.

Este estudid es de caracter documental, tiene como objetivo conocer y analizar el desarrollo
historico de las ilustraciones infantiles y su influencia en su pablico destinatario, asi también
pretende conocer el valor de las ilustraciones segun determinados periodos de la historia. En
este sentido Urdiales, recopila multiples ilustraciones expuestas en publicaciones de

editoriales, catalogos, archivos bibliograficos y articulos de revistas.

Como conclusién manifiesta que los métodos realistas de representacion visual, lejanos a la
caricatura y la desproporcion, no permiten el desarrollo de arquetipos y simbolos tan
necesarios en la plastica infantil, considera que las formas nuevas y sencillas constituyen un
renovado mecanismo para representar realidades mas complejas. Asi también pone en
descubrimiento como la ilustracién infantil del primer periodo no cumplia los requerimientos
en la utilizacién de simbolos visuales, cuestionando su idoneidad, y descartando su empleo

en la actualidad.

e Duran (2005). llustracion, comunicacion, aprendizaje.

Este antecedente indica que en la actualidad la ilustracién en el libro- album se ha convertido
en una valiosa herramienta de comunicacion e interpretacion de contenidos textuales,
beneficiando sobre todo al publico infantil, aunque no enmarcar ningun estilo en particular
para referirse a los mas pequefios, analiza la importancia de comunicar correctamente, es
decir que cada uno de los elementos utilizados manejen armonia y contribuyan al mensaje
preciso. Mientras tanto plantea que la recepcion de dicho mensaje necesita de un proceso de

aprendizaje, que se desarrolla con la exposicion continua de contenido visual en los nifios/as.

Las bases legales que respaldan lo estipulado en esta investigacion son descritas a

continuacion.
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1.3. Marco legal

De acuerdo al articulo 27 de la Constitucion de la Republica del Ecuador, es un deber del
estado para con los nifios y nifias exponerlos a una diversidad de opciones en cuanto a
materiales e instrumentos utilizados para la educacién, que les permitan estimular su sentido

critico, y desarrollar sus competencias y capacidades creativas y de trabajo.

De la misma manera el articulo nimero 44, plantea que es responsabilidad del estado, la
sociedad y la familia dar prioridad al desarrollo integral de los nifios y nifias, este corresponde
todo el proceso de su crecimiento, expansion de su intelecto y sus capacidades. El articulo
22 amplia este concepto manifestando la importancia de desarrollar la capacidad creativa
mediante actividades artisticas y culturales que en relacion a esta investigacion busca aportar
al desarrollo creativo, mediante el diagnostico de aceptacion que determine lo que es Util y

lo que no en cuentos ilustrados utilizados en el aula.

Por otra parte, dentro del Plan Nacional del Buen Vivir (2013), se considera importante la
formacién integral de los nifios y nifias en la etapa denominada primera infancia, estatuto
especificado en conjunto con el Ministerio de Desarrollo Social, que busca mejorar el
servicio de educacion inicial cumpliendo con los debidos estandares de calidad para poder
garantizar “el desarrollo de las areas motriz, cognitiva, afectivo-social y de lenguaje de los

nifos y nifias” (p.140).

Por lo tanto, este trabajo de investigacion se enmarca en los lineamientos gubernamentales,
contribuyendo en el marco legal ecuatoriano a la construccién de conocimiento en el campo
de la educacion, el disefio y el proceso creativo y cognitivo del nifio o nifia de educacion

inicial.
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2. CAPITULO II: MATERIALES Y METODOS

2.1. Tipo de estudio

Segun la naturaleza:

Cualitativo- Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo de abordaje interpretativo al
significado de interés, va dirigido a las acciones humanas y de practica social y responde a
un carécter interpretativo en la percepcion frente a las ilustraciones con la finalidad de

obtener puntos de vista sobre la aceptacion de las ilustraciones minimalistas en los nifios.

Segun el alcance:

Descriptivo- Para Sampieri, Collado y Baptista (2010), el estudio descriptivo, “busca
especificar propiedades, caracteristicas y rasgos importantes de cualquier fenébmeno que se
analice. Describe tendencias de un grupo o poblacién” (p.80). Por tanto, esta investigacion
esta direccionada a describir aspectos importantes relacionados con la ilustracion infantil en

cuentos que puedan contribuir al aporte de unos resultados generales.

2.2. Definicidn conceptual y operacionalizacion de las variables

Tabla 1: Matriz de variables

TEMA VARIABLES INDICADORES
e Dominancia
lustraciones de estilo Cromatica e Saturacion
minimalista en cuentos, e Uniformidad
e Tono
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segun sus componentes e Clasificacion
graficos Figura e Nivel de
figurativismo
e Distribucion de
Composicion elementos
¢ Relacion texto-

imagen

2.3. Métodos

Meétodo inductivo- con la experiencia recogida en este estudio se busca determinar a partir
de ideas particulares conclusiones generales, tomando las apreciaciones de nifios/as de
educacion inicial sobre las ilustraciones minimalistas en cuentos como eje de estudio para

desarrollar de manera mas amplia el contexto de este fendmeno social.

e Contexto

Para esta investigacion se consider6 los estudiantes de educacion inicial 11 que conforman
los cuatro paralelos, en la Unidad Educativa 15 de marzo ubicada en la ciudad de Esmeraldas,

como consideracion de la cercania y las facilidades para la obtencion de datos.

e Duracién

El proceso de la obtencion de datos tuvo una duracion del periodo determinado en el

transcurso de la materia Titulacion |y I1, comprendido entre el afio académico 2017- 2018.

e Poblacion y muestra

Para llevar a cabo esta investigacion se determiné la poblacién de estudio conformada por

los nifios y nifias de educacion inicial 1l de la Unidad Educativa 15 de marzo que ascienden
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a 105, con edades entre 4 y 5 afos, distribuidos en cuatro paralelos en el afo lectivo 2018-
2019. En este caso especificamente no aplica la obtencidn de la muestra debido a la cantidad
de nifios y nifias inscritos en la institucion. Ademas, para conocer el punto de vista exterior,
se considera la participacion y opinion de un experto en psicologia educativa y cuatro

docentes encargados de Inicial Il.

El tipo de muestra utilizada es no probabilistica, esta responde a “un procedimiento de
seleccion informal” (Sampieri et al., 2010), y se subdivide en muestra por cuotas
considerando la manejabilidad y eficacia al momento de trabajar con un nimero reducido de
nifos.

Por consiguiente, se plantea el andlisis de contenidos graficos de 18 cuentos disponibles en
el rincon de lectura del area de Inicial de la Unidad Educativa 15 de marzo, esto con el
objetivo de determinar la idea inicial planteada, sobre la falta de variedad de cuentos con

caracteristicas minimalista.

2.4. Técnicas e instrumentos

Para una mayor profundidad en el tema se realizara el proceso de triangulacion que consiste

en implementar tres técnicas de investigacion para comparar o enriquecer los datos.

e Entrevista apoyada en ilustraciones:
Como primera técnica de investigacion se plantea la entrevista apoyada en
ilustraciones, considerando la poblacién nifios y nifias de educacion inicial y el
carécter de los resultados, para esto se emplea como instrumento un cuestionario con
preguntas semiestructuradas, con terminologias sencillas, que busca determinar la

aceptacion sobre los componentes graficos de la ilustracion.

e Observacion no participante: Para analizar desde el punto de vista critico y facilitar
la interpretacion de los datos, se manifiesta la observacion no participante,

considerando los conocimientos en disefio grafico y la capacidad para utilizar una
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ficha técnica para el analisis de contenido de los 18 cuentos seleccionados, en base a
sus ilustraciones.

La observacion también es empleada mediante un libro de bitdcora que permite
registrar las experiencias y descripcion del proceso de investigacion con los nifios/as,

como instrumento que arroje nuevos resultados a la investigacion.

e Entrevista a psicdlogo educativo y docentes: con la finalidad de obtener un punto de
vista exterior y de peso, se determina utilizar una entrevista a un psicologo educativo
utilizando un guion de preguntas semi- estructuradas, en conformidad a lo que
manifiesta Sampieri, Collado y Baptista (2014) cuando indican que “se basan en una
guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas
adicionales para precisar conceptos” (p.403). A su vez se extiende la entrevista a las

docentes de la institucion educativa 15 de marzo para conocer sus puntos de vista.

2.5. Analisis de datos

Debido al enfoque cualitativo de esta investigacion para el analisis de datos se propone un
sistema de comparacion constante de las respuestas de los entrevistados y las observaciones.
Estas comparaciones constan de tres fases: La primera es resultado de las observaciones
realizadas a 18 cuentos disponibles en la institucidn educativa, registradas en una ficha de
observacién que evalua aspectos de los indicadores de esta investigacion, para evidenciar
componentes cromaticos, figurativos y compositivos de los cuentos infantiles disponibles en
el centro educativo (Anexo 3), que responde al primer objetivo de investigacion. La segunda
fase analiza estos componentes mediante entrevistas que revelan la perspectiva del psic6logo
educativo y docentes de educacion inicial (Anexo 5), mientras que la tercera fase corresponde
a las entrevistas apoyadas en ilustraciones destinadas a los nifios y nifias de educacién inicial

(Anexo 6), con el fin de evaluar la aceptacion de las ilustraciones con estilo minimalista.
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Para realizar el analisis de los distintos puntos de vista y establecer categorias se considerd
el procedimiento planteado por Krueger quien determina los siguientes pasos (Alvarez,
2005):

1ro la fase de obtencién de la informacion, proporcionada por las entrevistas y las

observaciones tanto a los cuentos como a las reacciones de los nifos.

2do Captura y organizacion de la informacion, esto consiste en las grabaciones de audio de
los entrevistados y las transcripciones de las fichas de observacion, como también todas las

aportaciones e inferencia registradas en el cuaderno de notas.

3ro Codificacion de la informacion, a fin de localizar los conceptos méas sobresalientes o
ideas mas significativas, y plantear categorias se realiza una matriz de datos seguida de la
agrupacion de ideas que se relacionan entre si clasificadas por colores y expuestas en un

mapa o esquema grafico de categorias.

4to Verificar coincidencias, este Ultimo punto se llevo a cabo con la comparacion de los
diferentes resultados de las categorias obtenidas por los instrumentos, y su deduccion en

conjunto.

Este mismo procedimiento de analisis de datos fue utilizado para los todos los instrumentos,
la ficha de observacion, la entrevista al psicologo educativo, los docentes y los nifios, y el

cuaderno de bitacora.

38



3. CAPITULOS I1I: RESULTADOS

El siguiente capitulo consiste en la presentacion de los resultados obtenidos tras el proceso
de investigacion, extrayendo las ideas principales y similitudes encontradas de cada

instrumento.

Observacion de los cuentos disponibles en el area de inicial

Para la primera parte de la investigacién, se realiz6 un analisis de las ilustraciones de los
cuentos disponibles en la biblioteca del area de inicial. La decision de esta eleccion tenia
como objetivo confirmar o rechazar la impresion inicial planteada sobre la ausencia de
ilustraciones con estilo minimalista en los cuentos disponibles para los nifios de educacion

inicial, de la institucién educativa.

Dada la falta de bibliotecas equipadas con cuentos por cursos, y la imposibilidad de obtener
datos de los cuentos de afios anteriores por sus malas condiciones y deterioro, se optd por
trabajar con la Unica biblioteca disponible dentro del area de inicial y al mismo tiempo
eliminar los cuentos cuyas portadas estuvieran en malas condiciones, para que este factor no
interviniera en la correcta observacion de los parametros graficos de las ilustraciones. Por
consiguiente, la cantidad de cuentos seleccionados ascendié a 18, presentados en la siguiente
tabla (Anexo 1) y que en su totalidad fueron analizados mediante una Ficha descriptiva
adaptada de Arango (2014), junto con parametros compositivos de Prendes (1994) (Anexo
2).

Respecto al analisis de las ilustraciones se consideraron tres aspectos: componentes
cromaticos, figurativos y compositivos de las ilustraciones en cuentos disponibles en el

centro educativo, arrojando los siguientes resultados:
Color

Para el analisis de este apartado se establecieron 4 subcategorias: dominancia, saturacion,

uniformidad y tono. En lo que respecta a la dominancia del color se observo que, segun el
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predominio de su temperatura, los indices mas altos se obtienen en imagenes con colores
calidos, frente a esto no es de negar la presencia de seis cuentos con igual cantidad de
proporciones de colores tanto frios como célidos, asi mismo, se observo que la presencia de
colores dependia también del escenario, utilizando mayormente tonalidades frias en los
fondos, con gran presencia de vegetacion y cielo, mientras que para resaltar o destacar al
personaje principal se empleaban los colores calidos. En el caso particular de uno de los
cuentos observados se determing la falta de relacion de colores entre las ilustraciones internas

y externas del cuento.

Por consiguiente, considerando el parametro saturacion del color, se observé que 13 de las
ilustraciones presentaban colores saturados y brillantes, en el caso de los cuentos de la
editorial LIBSA, compartian caracteristicas comunes como la pérdida de saturacion en los
colores, inclinandose por degradados hacia el blanco y en ocasiones los colores eran
saturados en los personajes principales mientras que los fondos eran pélidos y apagados.

El andlisis del color revela ademas que la saturacion varia segun la calidad del papel, esto lo
evidencia los resultados al descubrir que los colores se percibian mas saturados en las

portadas, mientras que en las paginas internas se mostraban opacos y oscurecidos.

Respecto a la uniformidad del color se diferenciaron dos categorias: colores planos y colores
degradados, en el caso del primer término no se evidencid ninguna ilustracion que manejara
en su totalidad machas uniformes de color, por su parte la 11 de las ilustraciones presentaron
degradados muy contrastados y en menor grado degradados leves para enfatizar
iluminaciones particulares o para representar el fondo de las escenas. Adicionalmente las
ilustraciones de la editorial Guadal hacian uso de muchas texturas que imitaban la apariencia
natural de los objetos, al mismo tiempo tres de los cuentos observados manejaban textura

formada por lineas de color.

El Gltimo aspecto analizado fue el tono o identidad del color que predominaron los colores
primarios y secundarios sobre todo para enfatizar vestimentas de los personajes principales

y diferenciarse de los fondos més apagados.
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Figura

Se busco descubrir el predominio del tipo de figura segun su clasificacion y nivel de

figurativismo.

Los resultados indican, por un lado, que las ilustraciones en su mayoria mostraron la
tendencia por construcciones organicas y con terminaciones redondeadas, respecto a
utilizacion de personajes geométricos, se evidencié que las Unicas ilustraciones que
compartian esas caracteristicas en comun fueron los dos cuentos de la editorial Guadal, que
hacian uso de figuras sencillas y geométricas y en ocasiones mezclaban lo organico con lo

geomeétrico.

Por consiguiente, en el nivel de figurativismo se obtuvo que 10 de las ilustraciones
presentaban realidad modificada y guardaban similitud con la realidad, en el caso de los
personajes humanos, mantenian las proporciones de la figura tradicional, asi también cuatro
de los cuentos observados contaban con abstracciones simples, con un nivel mas bajo de
iconicidad, a pesar de que mantenian la similitud en proporciones reales, estas, eran vistan
en menor grado. En cuanto al minimalismo o poca similitud con la realidad se determiné
que uno de los factores que causan este fendmeno es la desproporcion del personaje,
observado especificamente en tres de los cuentos que en relacion con el anterior parametro
estudiado coincidieron dos con la editorial Guadal. En el caso particular de una de las
ilustraciones se observo un nivel de figurativismo alto por lo que contaba con mayor similitud

con la realidad.

Composicién

Para esta seccion se tomd en consideracion la distribucion de los elementos y la relacion texto

imagen seguln las proporciones que ocupan.

Respecto a la distribucion de elementos, se observd que en tres de los cuentos no existia
descanso o espacio en blanco para la ubicacion del texto, por lo que reposaba sobre las
iméagenes, indistintamente de los elementos que se vieran afectados. En este mismo caso se
observo una organizacién deficiente en cuanto a tamafio y ubicacion de los elementos, los

textos poseian tamafio grande que en ocasiones invadia el espacio de las ilustraciones.
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En el resto de los cuentos se evidencié maneras distintas de ubicar el texto, en algunos casos,
se encontraba delimitado en una circunferencia con color blanco a un costado de las paginas,
por otro lado, también aparecia el texto en la parte superior o inferior en espacios blancos
con opacidad y libre de elementos, en un solo caso se dividid el espacio entre imagen y el

area del texto.

Se pudo observar de manera general que la combinacion de texto e imagen en los cuentos
analizados se presenta en su totalidad, es decir no se encontrd ningln cuento que disponga
Unicamente imagenes, frente a esto se refleja que la mayor proporcion de espacio fue ocupada
por las ilustraciones y en un menor grado por los textos, y 12 de las ilustraciones eran a doble
pagina y con personajes grandes. Considerando ahora la cantidad de extension del texto se
observo que en su mayoria eran cortos, sin embargo, en el caso de tres de los cuentos a pesar

de ser cortos en extension presentaban un tamafio muy elevado que restaban descanso visual.
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Tabla 2: Mapa de categorias fichas de observacién de los cuentos

CROMATICA

FIGURA

COMPOSICION

e Dominancia

Calidos y frios proporciones iguales
Calidos

Frios

Neutros

Fondos con colores frios

e Saturacion

Saturados y brillantes

Perdida de saturacion

[lustraciones internas opacas por el
tipo de papel

Saturados a excepcion del fondo

e Textura visual
Degrado del color
Degradados leves

Color plano

Textura apariencia natural
Textura por lineas

e Tono
Primarios y secundarios

e Clasificacion
Orgénicas, terminaciones redondeadas
Tendencia a la geometria

e Nivel de figurativismo

Realidad modificada: imita la
estructura real

Abstracciones simples

Figurativismo alto

No existe desproporcion del personaje
Desproporcion de las formas

e Distribucion de elementos
Jerarquia de tamafio segun la
importancia

Elementos grandes y representativos
Espacio en blanco para el texto
Imagen a doble pagina
Organizacién deficiente

Una ilustracién por pagina

No existe espacio en blanco

Texto en la parte superior

¢ Relacion texto- imagen

Mayor superficie de ilustraciones
Textos reducidos

Personajes pequefios

Texto invade el espacio de la imagen
Texto ocupa gran espacio
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Variedad de tonalidades
Tonalidades secundarias
Tonos rojizos y naranjas
Tonalidades terciarias
Fondos frios
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Entrevistas a docentes y Psicologo Educativo

Se realizaron las entrevistas a las docentes encargadas de los cuatro paralelos
correspondientes a inicial 2, especializadas en la ensefianza a nifios en educacion parvularia,
especificamente con edades entre 3 y 5 afios (inicial 1 y 2) en la Unidad Educativa 15 de
marzo. Su experiencia en el area de educacion inicial va desde 5 hasta 23 afios de trayectoria.
Adicionalmente se extendio la entrevista a una Psicologa Educativa, con experiencia en

docencia por méas de 10 afios y especializada en el area de Psicologia.

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos:

Influencia de cuentos con ilustraciones: Al abordar a las docentes en cuanto a la influencia
de los cuentos con ilustraciones en nifios de educacion inicial, todas coincidieron en la
utilizacion primordial de las ilustraciones como herramienta didactica para desarrollar de
manera temprana el habito de la lectura, manifestando que debido a su edad la lectura se
presenta Unicamente a través de ilustraciones. Por consiguiente, la Psicologa Educativa
explico que debido a que los nifios/as son mayormente visuales, por medio de las imagenes
fortalecen su imaginacién y crean relaciones con los personajes del cuento y el ambiente que
los rodea, por lo que es necesario y reglamentario la utilizacion de este material de apoyo en

la educacion inicial.

Preferencias de las ilustraciones: De esta pregunta se obtuvieron dos puntos de vista
contrarios, en primer lugar, tres de las docentes de educacion inicial manifestaron que la
preferencia de ilustraciones se ve dada por la cantidad de detalles que se visualicen en el
cuento, y que las ilustraciones deben poseer tamarios grandes y colores llamativos para lograr
captar la atencion por las historias. Sin embargo, tanto la Psicéloga Educativa como una de
las docentes, expresaron que la cantidad de detalles es relativa y por lo tanto puede variar,
segun varios factores entre ellos: la personalidad del nifio/a, la edad en la que se encuentre y
su género, por consiguiente, conforme aumenta la edad del nifio/a este se fija mas en detalles
que antes no eran perceptibles para él. Finalmente se determind que las teméticas mejor

aceptadas son las ilustraciones de cuentos clasicos o de elementos de su cotidianidad.
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Colores atrayentes:

Se detecto la preferencia de los colores primarios y en menor medida secundarios en las
ilustraciones para nifios de edades entre 4 y 5 afios, a quienes les atraen los colores intensos
y brillantes, por el contrario, los colores oscuros u opacos son rechazados por la mayoria de
ellos, una de las docentes manifesté que la preferencia de colores oscuros en los nifios/as

determina problemas internos.

Por otro lado, la Psicdloga Educativa explicd que los colores se van aprendiendo y
presentando al nifio/a en orden, primero el rojo, luego el amarillo y finalmente el azul, este
factor causa una preferencia por estas tonalidades desde tempranas edades lo que interviene
en sus reacciones a los 4 y 5 afios, aunque visualmente les pueda atraer otras tonalidades ellos
contintan expresando verbalmente las que conocen y en ocasiones relacionan estos colores

con otros parecidos, por ejemplo el rojo con el rosado.

Aporte del color y su variedad: Considerando las respuestas de las entrevistadas se
determina que la manera de incentivar a los nifios/as para el aprendizaje es a traves de los
colores, éstos les transmiten alegria y sirve para darle vida al cuento, lo que permite captar
su rapido interés. Contrariamente a lo que se ha expresado, la Psicdloga Educativa sostiene
que el aporte del color no es muy significativo debido a que lo primordial en una ilustracion
es su figura mas no su color, incluso representaciones en blanco y negro pueden atraer a los

nifios solo por su tematica.

Preferencia de formas y figuras:

Tres de las entrevistadas coincidieron en la preferencia de figuras orgéanicas y con
caracteristicas redondeadas, argumentando que normalmente en estas edades a los nifios les
atraen las cosas redondeadas y sutiles, asi también la presencia de este estilo es mayormente
utilizado en los libros destinados a los mas pequefios y en ocasiones se mezcla lo organico
con lo geométrico. Mientras que dos maestras concordaron que los nifios no tienen
preferencia por alguna figura o forma determinada, todo depende si lo perciben desde la

diferencia como “bonito” o “feo”.
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Papel de la imagen en relacién al texto:

Primeramente, en cuanto al papel de la imagen con relacion al texto se determiné que los
nifos en estas edades no le dan importancia al texto en un cuento, por sus limitaciones de
lectura, aun asi, ellos logran relacionar la imagen con el texto y leer a través de ellas, porque
muchos se encuentran en capacidad para poder describir lo que estan viendo. Otro punto
expuesto por una de las docentes fue la importancia de la participacion del maestro y la

manera en la que le trasmite la informacion del cuento a sus alumnos.

Proporcion idonea entre imagen y texto

Por su desconocimiento del significado de las palabras, para los cuentos siempre debe
predominar el tamafio de la imagen, y es aconsejable que la cantidad de texto sea minima
para que no reste atractivo visual, en esta opinién concuerdan todas las entrevistadas,
acotando que existen excepciones en las que el nifio se interesa por el texto y esto depende
del nivel de ensefianza en el que se encuentre, en el caso de nifios de 5 afios que se encuentran
en proceso de aprendizaje de su nombre, podria causarles interés textos donde encuentren

letras de su nombre, pero de manera general el texto no es relevante.

Para concluir se les permitié a las entrevistadas expresar de manera personal las diferentes
opiniones relacionadas con el tema, entre los elementos que surgieron se encuentra el papel
primordial de las ilustraciones para la comprension de mensajes en nifios/as que no saben
leer, posteriormente manifestaron que el gobierno busca incentivar a la lectura desde edades
tempranas por medio de programas como el “Yo Leo” destinado al fomento de la lectura 'y
la imaginacion en los nifios/as. Por este motivo incursiona con nuevas historias, distintas a
las tradicionales, pero este material no est4 disponible sino hasta el primer afio de educacién
béasica, por lo que las bibliotecas del area de inicial se forman en su mayoria por cuentos con

las mismas tematicas e historias clasicas, facilitados por los padres y madres de familia.

Adicionalmente una de las entrevistadas sostuvo que en el mundo actual lleno de tecnologia
y diversidad los libros se estan quedando relegados y este hecho podria aumentar si no se le

da importancia a la calidad de las imagenes, y a los gustos de los nifios.
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Tabla 3: Mapa de categorias entrevista a Docentes y Psic6logo Educativo.

CROMATICA

FIGURA

COMPOSICION

e Dominancia

Colores contrastantes entre frios y
calidos

Caélidos

e Saturacion

Coloridas

Colores saturados

Colores fuertes y brillantes

No les gusta los colores opacos u
0Scuros

e Tono
Colores primarios
Colores secundarios

*Colores que relacionan con otros
colores que conocen.

e Clasificacion

No tienen forma preferida
Formas organicas y redondeadas
Mezcla de organico y geometrico

e Nivel de figurativismo
llustraciones detalladas
(Representatividad iconica)

No esta establecido, la cantidad de
detalles depende del nifio.

*QObjetos comunes y conocidos

e Distribucién de elementos
Textos cortos
Iméagenes con gran superficie

¢ Relacion texto- imagen
llustraciones grandes

Preferencia de la figura sobre el color
Leen a través de imagenes

Imagen debe predominar ante el texto
Les llaman la atencion cuentos donde
encuentran letras de sus nombres.
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Entrevista y observacion dirigida a nifios de inicial 11

Se empled una entrevista apoyada en ilustraciones, de cinco cuentos conocidos y
seleccionados en base a la preferencia y popularidad de los nifios/as por esta categoria de
historias, los cuales fueron: Caperucita roja, Pinocho, Los Tres Cerditos, Hansel y Gretel, y
la Bella durmiente; se procuré mostrar una variedad de opciones para que la eleccion no fuera
limitada, a estas ilustraciones se les asignd un namero con el fin de facilitar la toma de

resultados (Disponible en el anexo 7)

Se mostro a la misma cantidad de nifios que de nifias una seleccién de ilustraciones variadas
con dos criterios especificos, por una parte, se encontraban aquellas ilustraciones con
caracteristicas minimalistas tanto en forma como en cromética y por otra parte ilustraciones
con tendencia al realismo, con esto se hace énfasis al uso de luces y sombras, perspectiva,

degradados y nivel de figurativismo mayor.

Se establecieron 4 grupos de 3 de nifios/as segun el paralelo, los alumnos fueron
seleccionados con libertad por el docente encargado de cada paralelo, procurando elegir a
estudiantes extrovertidos, para facilitar la obtencion de respuestas y considerando la relacién

de lejania con la entrevistadora.

Se llevo a cabo una sesién de aproximadamente cinco minutos de manera individual, con
igual cantidad de nifios como de nifias, llegando a obtener las respuestas de seis nifias y seis

nifos con edades entre 4 y 5 afios.

En total se presentaron 24 imagenes a los nifios/as y se les pidid que dieran sus opiniones, las
preguntas mantenian un lenguaje sencillo, procurando no utilizar términos que ellos
desconocian. Se comenzd preguntandoles sobre su cuento preferido, una vez localizado se
les solicité una misma tarea aplicada para todos los casos, mostrandoles el grupo de imagenes
seleccionadas de cada cuento se les pidié que escogieran la imagen mas “bonita”, o la que
les gustara como estuviera dibujado el personaje. En algunos casos se fijo la atencion en una

ilustracion en particular para reunir mas informacion sobre determinado aspecto.

Al abordar a los nifios en cuanto a la forma se pudo observar que la mayoria de ellos
escogieron como primera opcioén ilustraciones con estilo minimalista, cuatro de ellas

manejaban formas simples y con desproporcion en los personajes, en cuanto a su

49



clasificacion se encontraban ilustraciones organicas y geométricas con terminaciones

redondeadas, en solo un caso prefirieron la ilustracion con tendencia al realismo.

En el caso de las figuras y personajes se observé que les llama mucho la atencién aquellas
ilustraciones con personajes inusuales, o que les resulten extrafios y en que en este caso no
asociaban con la historia del cuento cléasico, esto se demuestra en el caso de la ilustracion 3
de Hansel y Gretel que mostraba un elemento adicional a lo tradicional, un ave azul ubicada
atras de los personajes principales, la mayoria de los nifios centrd su atencion en ese elemento
e indicaron que les gustaba esa imagen porque se encontraba el ave azul, este mismo factor
ocurrié con la ilustracion 1 del cuento Caperucita Roja, que manejaba al lobo de color rojo,
elemento que genero intriga entre los nifios por lo diferente del personaje, estas Ultimas
manifestaciones podrian significar la importancia de la representacion inusual de los

personajes como una influencia por el gusto de aquello que no puede ser visto habitualmente.

Un dato importante que se pudo observar en cuanto a nivel de figurativismo fue que a pesar
de que el nivel de aceptacion de las ilustraciones minimalistas fue mayor, esa tendencia por
la sencillez tuvo un limite y se vio afectada cuando la identificacion con el referente fisico
real era mayormente distorsionada, esto lo demuestra las observaciones de la ilustracion 1 de
Caperucita Roja y la 4 de Hansel y Gretel. En el primer caso, la forma en la que estaba
dibujado el personaje de Caperucita Roja fue cuestionado por algunos nifios, que
consideraron que la imagen se veria mejor con la cabeza menos redonda y mas pequefia, en
otros casos fijaron su atencion en su particular nariz, aun asi, a pesar de las observaciones
manifestadas tan solo dos de los nifios/as la consideraron “fea”, al resto les parecid novedosa.
Algo similar ocurri6 con la ilustracion 4 de Hansel y Gretel, la forma en la que se encontraba
dibujado el rostro de la bruja del cuento, no fue bien vista por los nifios, esta imagen obtuvo
una mayor critica, un factor que podria influir en este este hecho, podria ser la proporcion del
espacio que ocupaba el antagonista en la escena ubicada en primer plano, con mayor tamafio
que los personajes principales, situacion que concordd con las caracteristicas compositivas

de la ilustracion 4 de Los Tres Cerditos igualmente apartada por uno de los nifios.

En cuanto a las ilustraciones mas realista, sobre todo la numero 4 de Caperucita roja, la
expresién mas escuchada fue “parece real”, o se “ve de verdad”, los nifios/as interpretaron

esta imagen como una fotografia, no fue seleccionada por ningin nifio como su favorita,
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tampoco fue rechazada, pero se pudo observar segun las respuestas de dos nifios/as que
relacionaron el dibujo con un lobo real causandoles temor o recelo, mientras que las
representaciones menos iconicas les permitian una mayor imaginacion y a su vez
tranquilidad, como en la numero 2 de Caperucita roja y la 1 de los Tres cerditos, con

personajes pequefios y simples.

También se busco evaluar otros elementos, como las preferencias sobre el uso de contornos
en las ilustraciones, respecto a esto, se pudo observar que al preguntarles como preferian ver
las imagenes en el cuento Pinocho, la mayoria de los nifios/as prefirieron las ilustraciones sin
contorno, ante la que se mostraba con contorno negro, grueso y remarcado, en un caso esta
decisién se vio reforzada por la cantidad de elementos en detalle que contenia la ilustracion

con bordes.

En el caso de la ilustraciéon 5, del cuento la Bella durmiente, ocurrié algo particular, esta
ilustracion fue incluida a manera de prueba y por dos razones: primero, no se muestra la
tradicional figura de la princesa durmiendo, se ha empleado para su composicion una forma
minimalista y desproporcionada de tal manera que la misma forma de la princesa crea las
montafas por las que galopa el principe que piensa rescatarla. Se les pregunté a los nifios/as
si podian observar a la princesa en la ilustracion y si esta forma de representacion les
agradaba, todos pudieron identificarla y fue de su agrado la forma del personaje principal.
Ahora bien, la segunda razon por la que se incluyé esta ilustracion fue porque ademas de la
forma también se puso a prueba los gusto por el color, el objetivo era identificar si al tener
una ilustracion con la princesa de color negro afectaria el nivel de la aceptacion, sin embargo
este factor no fue un impedimento e incluso los resultados demuestran que esta ilustracion
fue escogida entre las que mas agradaron por los colores utilizados, pues ademas del contraste
entre el negro y el blanco del fondo, existia un segundo contraste de color entre amarillo y

azul, que llamé la atencion de los nifios/as.

Abordando con mas detalles el color se observo, que en muchos casos los nifios/as no
manifestaban una gama de colores en particular, algunos incluso expresaban el gusto por
todos los colores sin excepcion, sin embargo, se pudo observar la eficacia que tuvo la

ilustracion 1 del cuento Caperucita Roja, que a pesar de no ser una de las preferidas en cuanto
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a la forma si fue significativa por sus colores, esta ilustracion maneja un claro contraste de

color rojo y verde, muestra ademas colores saturados y brillantes

En el cuento Hansel y Gretel, ilustracion 4, ocurri6 algo similar, no fue popular la forma de
los personajes, pero si destaco por su variedad de colores, brillantes, intensos y saturados, en
concordancia con este dato, analizando la totalidad de las ilustraciones seleccionadas por los
nifios se reconoce la utilizacion de colores planos, saturados y variados. También se
determina la preferencia por el color rojo, que fue mayormente mencionado por los nifios/os
y visualmente el mas reconocido en los elementos de las distintas ilustraciones que captaron

su atencion.

Respecto a la utilizacion de degradados, luces y sombras se pudo observar que del total de
iméagenes solo una de ellas relne estas caracteristicas, esta imagen responde a criterios de
realismo con mayor representatividad iconica, y maneja colores saturados e intensos. Por
altimo, se destaca como idea principal tras haber analizado los resultados que la prioridad de
aceptacion de las ilustraciones se ve dada por la forma més que por el color, puesto que en
varias ocasiones los nifios seleccionaban como su ilustracion preferida en base a la forma,
sin importar el color que presentaran, y cuando se les solicitaba que ubicaran la ilustracion
con mejor color, existieron casos que seleccionaban aquellas imagenes que habian descartado

entre sus preferidas.
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Tabla 4: Mapa de categorias entrevista a los nifios.

CROMATICA FIGURA COMPOSICION
Contraste del color Formas simples Sin letras
Color saturado Geométricas Espacio en blanco
Variedad de tonalidades Organicas Imagen mayor que el texto
Color plano Desproporcion de la forma
Rojo Abstracciones simples
Brillantes No les atrae el exceso de
Primarios desproporcién
Detalles

Personajes extrafios al cuento
llustraciones sin contorno
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Tras el analisis de los resultados de los distintos instrumentos se pudo determinar en la
primera fase de esta investigacion que el predominio de las ilustraciones en los cuentos
disponibles en la Unidad Educativa 15 de marzo, presentan realidad modificada porque
imitan la estructura real, asi también no fue predominante el uso de la desproporcion de los
personajes y la utilizacion de construcciones a base de formas geométricas. En concordancia
con esto, se pudo observar que la mayoria de las ilustraciones fueron organicas y con
terminaciones redondeadas, aspecto que se relaciona con las respuestas obtenidas de las
entrevistas a docentes y Psicéloga educativa. Respecto al color fue evidente el uso de colores
saturados Yy brillantes, en la mayoria de los casos con degradado del color, uso de luces y
sombras, y en ocasiones el empleo de textura visual, en ningin caso se observo manchas de

colores planos que respondan al minimalismo.

En el transcurso de los resultados obtenidos de las entrevistas a los nifios se pudo reflejar la
preferencia que tuvieron sobre las formas simples, con desproporcion moderada, tanto
geométricas como organicas, estas respuestas son contrarias al criterio de las docentes

quienes consideraban que los nifios preferian las ilustraciones con muchos detalles.

En cuanto a la proporcion adecuada entre texto e imagen las opiniones de las docentes y la
Psicéloga educativa concordaron con las opiniones de los nifios quienes fijan mayormente su
atencién en las iméagenes antes que el texto. Por consiguiente, también se pudo observar la
importancia del espacio en blanco dentro de la composicion, aspecto que se mostré deficiente
en varios cuentos de la biblioteca del area de inicial, donde el texto invadia el espacio de las

ilustraciones, generando desequilibrio compositivo.

54



4. CAPITULO IV: DISCUSION

Los resultados obtenidos muestran que el nivel de aceptacion de las ilustraciones propuestas
en esta investigacion es alto, considerando la poblacion nifios/as de educacion inicial, mientas
que las ilustraciones de tipo realista no fueron consistente en las elecciones, estos resultados
concuerdan con el estudio de Urdiales (2005) donde expresa que los métodos realistas de
representacion visual, lejanos a la caricatura y la desproporcidon, no permiten el desarrollo de
arquetipos y simbolos tan necesarios en la pléstica infantil. Este dato por su parte es contrario
a los resultados obtenidos tras el analisis de la Unica biblioteca de cuentos disponibles en la
Unidad Educativa, que evidencian representaciones con moderado nivel de desproporcion

manteniendo la relacion con el referente.

Segun el aporte de las entrevistas a los nifios/as se demostré que la similitud perceptual incide
en la comprension referencial, siendo las imagenes icOnicas representaciones mas
transparentes a edades temprana. Los resultados pueden tener implicaciones en el disefio de
cuentos para nifilos/as pequefios/as; datos que coincide igualmente con lo expuesto por
Mareovich y Peralta (2015), cuando manifiestan qué los nifios/as son mas propensos a
relacionar un objeto real con su imagen cuando es mas parecida perceptualmente a su
referente, fendmeno que se comprobo, descubriendo que el parecido perceptual de los
personajes del cuento con su referente real limita sus posibilidades de imaginacion sobre todo
en villanos o antagonistas, generando inquietud y menor cercania. Las diferencias entre el
estudio de Mareovich y Peralta (2015), es posible que se deba a la funcion de la imagen, en
esta investigacion se buscd la interaccion con ilustraciones de cuentos, mientras que en su
caso recurrian a las imagenes como mecanismo para ensefiar palabras nuevas. En particular
se podria interpretar contrario a la idea de Duran (2015), que considera mas adecuado para
la ilustracion destinada a la infancia, la sintesis simbdlica como un elemento predominante
por encima de la fidelidad en la representacion. De las dos ideas se podria inferir que el
realismo no es descartable en la ilustracion de nifios de estas edades, sino mas bien sera
adecuado segun la finalidad de la imagen, y en el caso en particular de los cuentos para nifios
de 4 y 5 afios resulta mas practico y, en concordancia con Duran (2015), recurrir a la via
empatica afectiva generada a través de formas en su mayoria redondeadas, con personajes
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con 0jos y cabeza grande y ninguna relacion anatémica de las extremidades con la magnitud

de la cabeza.

Respecto al hallazgo de la desproporcion, manifestado por Duran (2015) y propuesto como
fundamental en la ilustracion actual en el estudio de Urdiales (2005), por un lado, se
comprueba que es beneficioso, sin embargo, esa tendencia se ve afectada cuando perjudica a
la identificacion con el referente fisico real, concordando con Prendes (1994), que indica que
dicha tendencia a la sencillez capaz de simplificar no debe de impedir su facil identificacion

con el referente fisico.

Enfatizando ahora sobre el color se plantea la relacion que guardan los resultados con los
obtenidos por Prendes (1994) y Duran (2015) que especifican gamas de colores brillantes y
saturados e imagenes que contenga riqueza de colorido. Adicionalmente, esta investigacién
demostré que incluso los colores oscuros o considerados inadecuados para estas edades
pueden ser efectivos, siempre y cuando no constituyan una simple adicion si no que
contribuyan al mensaje y guarden relacion con el resto de colores de la composicion. Este
concepto es aplicable a la proporcién y distribucion de elementos, lo que significa que una
ilustracion de un personaje puede variar tanto en tamafio, como en ubicacion, pero la eleccion
de estos aspectos va a ser adecuada cuando logre reflejar la idea que se quiere expresar, este

dato es concordante con las conclusiones obtenidas por Durédn (2015).

Por consiguiente, el trabajo refuerza las ideas planteadas por los anteriores autores y a la vez
demuestra la eficacia obtenida por este estilo de ilustracion en nifios de 4 a 5 afios,
comprendiendo a las ilustraciones menos realista como herramientas para estimular la
imaginacion infantil, asimismo plantea la importancia de la forma sobre el color, es decir que
indistintamente del color presentado en la ilustracion este puede ser aceptado como positivo
por la significacion de su forma. Por otra parte, tomando en cuenta las limitaciones
encontradas en este trabajo, futuros estudios podrian centrarse en investigar el papel de las
ilustraciones de cuentos, utilizando en su totalidad el libro y no Gnicamente las imagenes
individuales, como fue manejado en esta investigacion, cuentos que muestren a estos
personajes con caracteristicas minimalistas en accidn, a través de la lectura o interaccion con

la historia.
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5. CAPITULO V: CONCLUSIONES

En relacion con el primer objetivo especifico presentado, se pueden mencionar las
siguientes conclusiones extraidas del analisis de los cuentos disponibles en el contexto
estudiado, se descubrié que en su mayoria no responden a las caracteristicas de
minimalismo, pese a que existen en ellas realidad modificada, el nivel de desproporcion
y abstraccion es leve manteniendo la relacion con el referente real, tampoco reflejan
colores planos en ningln caso, mas bien recurren a degradados y texturas, mientras que
la proporcion que ocupa la imagen prevalece frente al espacio del texto, que en ocasiones

se mostrd deficiente y sin utilizacion de espacio en blanco.

Con respecto al segundo objetivo especifico del analisis desde las percepciones de un
psicologo educativo, docentes y como principal objeto de estudio los nifios/as en periodo
de educacion inicial se concluye que el nivel de aceptacion de las ilustraciones con menor
grado de figurativismo es mayormente aceptado por los nifios/as de este rango de edad
por su empatia afectiva y la creacién de simbolismo, a diferencia de las representaciones
mas realistas que pueden limitar su imaginacién y cercania con los personajes de la
historia. Sin embargo, también se comprob6 que la tendencia a la sencillez de la forma 'y
la desproporcidn en las ilustraciones no debe de impedir su facil identificacion con el

referente fisico contemplando un limite para su distorsion.

Respecto al color se encontrd que no representa un elemento significativo o definitorio
para las elecciones de los cuentos, mas bien las preferencias se ven mayormente
influenciadas por la atraccion de la forma, aun asi, entre los aspectos mas atrayentes
visualmente este estudio destaca el contraste de color, el empleo de colores saturados y
su variedad. Aclarando que no existen denominaciones permanentes en cuanto a
preferencias de color, siempre y cuando este elemento contribuya a la transmision

correcta del mensaje.

Finalmente, en cuanto a proporcién y distribucién compositiva se demostré que por las

limitaciones de lectura en estas edades los nifio/as se relacionan mayoritariamente con
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las ilustraciones, dando mas importancia al espacio que estas ocupan, sin embargo, este

espacio va a variar en funcion al mensaje que se pretende comunicar.
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6. CAPITULO VI: RECOMENDACIONES

A partir de las conclusiones se extraen las siguientes recomendaciones:

= Serecomienda a padres y madres, como principales proveedores del material visual para
los nifios de educacidn inicial, que se tome en consideracion los parametros establecidos
en este estudio, y se dé mayor importancia a calidad de las ilustraciones que consumen
sus hijos, a fin de desarrollar en ellos el interés y gusto por la lectura.

= Se sugiere al Gobierno prestar atencién desde la educacién inicial, fomentando las bases
para el desarrollo visual del nifio/a, no Unicamente a través de rincones de jugos sino
también con la presencia de material de lectura como cuentos que estimulen su
imaginacion.

= Se recomienda a los ilustradores, considerar los hallazgos establecidos en esta
investigacion, a fin de conocer qué elementos de caracter minimalista son mas acogidos
por los nifios y nifias de este rango de edad y producir graficamente en base a eso.

= Se recomienda realizar un manual de elementos graficos "preferidos" por los nifios/as
destinados al aporte de conocimiento de padres, madres y docentes, para que puedan
seleccionar de mejor manera los contenidos graficos para ellos.

= Por las limitaciones encontradas en esta investigacion, se recomienda en futuros estudios
centrar su atencion en investigar el papel de las ilustraciones de cuentos utilizando en su
totalidad el libro y no Unicamente las imagenes individuales, como fue manejado en esta
investigacion, haciendo referencia a cuentos que muestren a estos personajes con

caracteristicas minimalistas en accion, a través de la lectura o interaccion con la historia.
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8. ANEXOS

Anexo 1: Matriz de libros disponibles en la biblioteca del area de inicial

IMAGEN

N° NOMBRE EDITORIAL ANO
1 Los tres cerditos Editorial LIBSA 2012
2 Blancanieves y los siete enanitos Editorial LIBSA 2012
3 El libro de la selva Editorial LIBSA 2012
4 Caperucita Roja Editorial LIBSA 2012
5 El soldadito de plomo Coor. Editora Chipre 2009
6 Peter Pan Coor. Editora Chipre 2015
7 Robin Hood Coor. Editora Chipre 2010
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8 | Aladinoy la lampara Maravillosa SoS Editorial / Coquito 2015
9 El mago de Oz SoS Editorial/ Coquito 2015
10 Pinocho LIBCO S.A/ Editorial Sf
Ecuador
11 El nifio y el Oso LIBCOEiiJ,Z\é(I)Erditorial s.f.
12 Caperucita Roja Guadal 2015
13 Aladino Guadal 2015
14 La Cenicienta Radmandi s.f.
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15 El gallo de boda VETA / Editorial Ecuador 2012
16 Hansel y Gretel Editorial Sigmar S.A. 2009
17 Heidi Editorial Educativa 2012
18 Caperucita roja s.f.
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Anexo 2: Ficha técnica- andlisis de contenido

Ficha técnica / Analisis de contenido

Nombre del cuento:

Afo:

Editorial:

Ejes de analisis
(variables)

Caracteristicas observadas

Dominancia
(frios, calidos, neutros)

Saturacion
(Palido, natural, saturado)
(4]
S
N
S Uniformidad- textura
O | visual
(plano, degradado)
Tono
(primarios, secundarios,
terciarios)
Clasificacion
(organica, geomeétrica)
o
>
= | Nivel de figurativismo
(alto, bajo)
Distribucion de elementos
=
2
L
3
g— Relacién texto — imagen
5 (tamafio/ proporcion)
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Anexo 3: Matriz de datos- fichas de observacion

Cuentos
~ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
Paramet
ros
. Portada
L. . Existe p
., Proporcid Predomin Colores colores frios,
Proporcion una o
colores . nen an los . ) frios, a ”
o | entre . Dominan | . Proporci | variedad . - Proporcién . . .
G Con célidosy | Mayor iguales colores , Predomi | excepcién Predomin | Predomin | Predomina .
= L . los R p onentre | de entre Predominan
© predominio | el presencia cantidade frios nan los del an los an los n los
£ colores o colores colores . colores los colores
£ de colores de colores . s entre tematica colores personaje colores colores colores o
S en : . frios y ; tanto o L o am . célidos
a N frios calidos colores fantasiosa calidos principal, célidos calidos calidos
cantidades
Lo - entre otros
similares
elementos.
Colores degradad
Colores degradad | o, luces ™
Degradado o yg sclmerasy Saturacio La portada
Pérdida de | encaminad Degradad . n colores
Iy presencia . ’ y
saturacion | o al blanco, o, colores . degradaci parcialme . 0opacos. poco
R " de areas Colores Maneja i . saturados
en los existe una brillantes ones nte en Colores saturados ilustracio
S . oscuras e . colores Colores ) Colores
< 2 | colores, pérdida de y I mantiene elemento Las nes B . Colores
O ® . L. iluminaci X . i ilustracio | claros,
= £ | mas saturacion - ones (Por el colores s, ilustraciones | internas B
< s | palidos, en los ( tipo de . - mayoria internas colores i
=
an que tipo de R internas
o degradado | colores, papel de se tienen claros,
o 5 ) emplea la B i papel las colores
[} hacia el mostrandol impresion . emplea pero
. desaturac hojas oscuros y
blanco. 0s mas . ) B colores menos
o i6n haca internas . i opacos
pélidos palidos . intensos y
el blanco. seven . ensu
brillantes q
opacas) mayoria.
Color en
. Degradado Degradad
Contraste Mayoria Los Degradado
Degradado, | Contraste Degradado | lucesy os leve,
degradad Colores . sde Degradados,
Con Con lucesy s del color, sombras Maneja para .
o del Degradad | Colores degradad . manera para enfatizar
- | degradado | degradado sombras degradad luces y acentuadas | degradados enfatizar T
© , - color para | o del degradad | os, gran . L el | leve, la iluminaciones,
T | del color, del color, también o del . sombras profundida | de manera iluminaci L.
£ su fondo . acentuar | color para | os, gran presencia degradad también se
= |se se existen color para . contrastad | d entre leve, los ones,
S es luces y acentuar | presencia | de luces L ose observa
= | muestran muestran degradado acentuar as elementos, | rostros son también .
5 degradad sombras luces y delucesy |y utiliza
luces y luces y N entre luces y emplea de color se L
o, juega fuertes. sombras sombras . | sombras dela Unicamen
sombras sombras. colores sombras . - plano. observa
con la luz . (estilo fuertes. iluminaci teenel
analogos fuertes. .
yla 3D) on. fondo.
sombra.
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Primarios

. -

Yy
secundario utilizado Ensu Predomi
s. - ara mayoria . | nan las Existe una
. . Utiliza los 2 , v Predomin )
primarios colores colores son | tonalida
2 | destacan R L tonalidad . des
. ) imari imari i -
S rimarios rimarios redomi | colores
~ | particulari . de los . es . | naranjas
secundario secundarios ; | nael secundari
dades de la secundari con
K s. para la . verde y 0s 3
vestimenta ) as (violeta tendenci
vegetacion el J
y y verde). ) a al café.
. y el fondo. marrén
secundario
s fondo.
Organica Organica Organicas | Organica Organica, | Organica Organicas
c g ! g ! & & ! g ! & " | Laforma | Laforma | Laforma 6 .
o | con con , con con con con , con llustracio
s} . . . . - .. |delas delas de las —
§ | terminacio | terminacio | terminaci | terminacion | terminaci | terminaci | . . . . . . terminaci | nes
2 ilustracio | ilustracio | ilustracio (.
= | nes nes ones es ones ones ones orgdnica
8 nes es nes nes es
G | redondead | redondead | redondea | redondeada | redondea | redondea = - s redondea | s.
orgdnica. | organica. | organica.
as as das s das das das
. Proporcio . . Abstracci .| Abstracci
< Semejanza . Semejanza Imita la Abstracci
= Realidad nes con la Presenta | Presenta ones ones
S de sus L . de sus R h estructur . ones ;
o . modificada, | figura . realidad realidad simples, : simples,
[} £ | proporcion proporcion - - areal de N simples, .
oy k3 guarda humana, modificad | modificad mantiene . mantien
S | esconla B . escon la o los mantiene ISR
S § semejanza | realidad ) a,y a, imita la . n en iconicidad
© | figura - figura X personaje | s n Pw—r .
5 ala modificad despropo | figura similitud T similitud | es bajo,
& | humana, . X humana, . sy los similitud
& realidad. a. (Nivel rcion humana. . en en son
o | presenta A presenta objetos, . | en y )
° R medio). R leve. Los Los . proporci = | proporci | simples
< | realidad R realidad . R con cierta proporcio
4 - animales - objetos objetos ., | ones ones con
= | modificada .| modificada. | . abstraccio nes reales
. caracteris K imitan la la reales reales
. (Nivel . (Nivel N . ndela menor
. ticas X realidad. realidad. menor menor
medio) medio) forma. grado.
humanas. grado. grado.

Mayor
cantidad
de

Predomin
en el interior an Primarios y
amplia gama colores secundario
de colores secundari | s , yenel
diferentes, 0s.
fondos con
machas de
colores.
llustraciones
organicas, . .
llustracio | llustracio . .
con llustracione | llustraciones
- nes nes (- R
terminacione - o s organicas | organicas
s organicas, | organicas
redondeadas
" Nivel de
Abstraccione I .
) iconicida | Abstraccio :
s simples, . R Abstracciones
A d medio, | nes, nivel )
similitud en X 5 simples,
) ilustracio | de s
, proporciones S similitud en
e nes iconicidad X
iconicida reales, en un . X proporciones
i simples medio, son
es bajo, menor R reales, en un
pero simples
son grado. Las . menor grado
) b R mantiene | desproporc -
simples ilustraciones . desproporcién
) nla i6n en
con internas ) . en la forma de
. proporcié | ciertos )
desproporcio los personajes
ndela rasgos de .
nadas con la " y los objetos
X figura la forma
realidad
humana
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COMPOSICION

Perspecti | Perspecti
Perspecti | va. va
2 . . | Elementos
va visual, . . Perspecti
diferentes | Perspecti - grandes y
Perspecti tamafios va, ! . | representa
. , personaj | .. .
Perspectiva | va, | segun la os tivos, estan | Elementos
con tamafio, i proximida rande distribuido | grandesy Maneja
Perspectiv | cambios de | personaje = do . g ~y s a doble representa perspecti .
» h ~ tamarfio grandes - Perspecti | pequefio i X . Maneja
8 | avisual tamafio s grandes : lejania, b pégina, tivos, estan va, R
£ , o Perspectiva | de letra sobre la sobre vavisual, |s, . o perspectiva
S | segun distribuidos | que . i . . perspectiv | distribuido . . B v
e | " , visual grande ilustracio personaje Maneja Maneja , ilustracién
£ | importanci | segin ocupanla | . o B ay s a doble . g
K : . ilustracién a | ubicada nes, La s - perspectiva, | perspecti a doble
o |a, importanci | mayor 5 guardan pagina, L
o | v X doble enla pequefios ) : una va, pagina.
S | ilustracion | a, se cantidad e - gran relacion perspectiv ilustracié
f= . . .
'S | adoble maneja la del . presencia entre ellos, | a,
=] P B v - Textoenla | superiore n a doble
2 | pagina. ilustracion | espacio e inferior de el 4cina
'S | Textoenla | adoble ilustracié | P2™¢. B - detalles, : Pagina:
o . . superior sobre la ilustracio = superior
8 | parte pagina. n a doble imagen, | nadoble tamafios y
superior Textoenla | pagina. Imagen’ B.ocad'llos - grande mantienen
I i N
parte Texto en g . . ilustracio contraste
. junto a varias i
superior la parte . llustracié | nes y de color.
. personaje | escenas .
superior e n doble doble mantienen
agina agina contraste
doble das. pag pag
. ' de color.
pagina. Bocadillos
El tamafio | El
. P . Personaje
. Las llustracio llustracio llustracion . ) Las
llustracio | . . llustracion grandes i
ilustracio | nes con nesa es ocupan imagenes
nes . : es ocupan en p .
. B nes espacio Se doble ocupan la totalidad R .. estan en relacion al
< | Mayor Amplio internas X . o la totalidad relacion i X
o - X internas de doble maneja pagina, toda la dela . delimitad espacio de las
a0 5 - - . . " . o
superficie espacio Mayor grandes dela en | al espacio
© . . - una cara, | péagina.el | ilustracio | con pagina superficie - ” asen Personaje paginas.
£ | oespacio para las llustracio | superficie superficie relacion al delas
= X 5 nes a textos en | texto es el texto X - cuadrosy | grandes Carece de
| |enlas ilustracione | nes de el texto espacio de paginas
o |. " i . doble menor grande guarda . N en las textos fondos
£ | ilustracion | s, el texto grandes ilustracione P ) -, guarda las paginas existe . .
o] . K pagina, cantidad, | no supera relacion L, . . areas cortos en ilustrados, se
+ | es, espacio | ocupa con texto | a, espacio i . relacion existe areas A
£ ) con personaj | el espacio con la blancas areas presenta
© | del texto alrededor reducido. | del texto es ; - conla ;
3 } El textosen | es dela mientras | cromatica - circulares. | mucho
L |es del 20% del reducido. X ., cromatica X
[ reducido espacio menor grandes. | ilustracié | que el y es corto, M- i espacio en
’ cantidad. | Predomi | nubicado | textoes | ocupa e ! blanco, en el
nala en reducido | poco pocz que se ubica
imagen y ocupa espacio, el
poco
espacio.
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CATEGORIAS OBSERVACION DE ILUSTRACIONES EN CUENTOS

Variable 1 - CROMATICA
> Dominancia: (1.1) Colores calidos y frios en igual cantidades, (1.2)'Calidos, (1.3)

Frios, (1.4) ColGTESHErGiaios! (1.5) N (1.6)
portada.

> Saturacion: (2.2) Colores saturados 'y brillantes, (2,2) Desaturados, colores
palidos, (2,3) Hustraciones internas opacas, tipo de papel, (2.4) Satlirados'd

> Uniformidad-textura visual: (3.1) Degradado del color, (3.2) Degradados leves,

(3.3) Colores plancs, (3.4) MEXiliiaaparienciamatural. (3.5) INNNINNS

> Tono: (4.1) Primarios y secundarios igual cantidad, (4.2) Variedad de tonalidades,
(4.3) Tonalidades secundarias, (4.4) [ SRS, (4 5) Tonalidades
terciarias. (4.6) Fondos frfos!

Variable 2 - FIGURA
> Clasificacion: (2.1) Organicas, (2.2) Terminaciones redondeadas, (2.3) Tendencia

> Nivel de figurativismo: (2.2) Realidad modificada: imita la estructura real, (2,2)

Abstracciones simples, (2.3) Desproporcién en la forma, (2.4 NN
AESICROIGREHMNOSREONARE (2 5) Figurativismo alto.

Variable 3 - COMPOSICION

> Distribucion: (3.1) Jerarquia de tamafio segun la importancia, (3.2) Elementos

grandes y representativos, (3.3) ESpacioleniblancolparaieiiextd. (3.4) Imagen a
doble pégina, (3.5) Ofgaizaciondeficients, (3.6) Unalilustracion'porpagina, (3.7)
No existe espacio en blanco

, (3.8) Texto en la parte superior.

> Relacion texto imagen: (3.9) Mayor superficie de ilustraciones, (3.10) Textos

reducidos, (3.11) Personajes pequefios, (3.1 N
(3,13) Texto ocupa gran espacio.
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Anexo 4: Modelo de entrevista para profesionales de educacion inicial

ENTREVISTA

La presente entrevista tiene como objetivo la recoleccion de datos para posteriormente tratar
el tema de tesis “Diagnostico del nivel de aceptacidn de ilustraciones de estilo minimalista
en cuentos destinados a nifios de educacion inicial segin sus componentes gréaficos”.
Nombre del entrevistado: Fecha:

Profesion del entrevistado: [] Psicologo educativo
[] Docente

1. ¢Qué funciones tiene desde su profesion con los nifios de educacion inicial?

2. ¢Como cree que los cuentos influyen en los nifios de educacién inicial? ¢es importante

acompafiar esos cuentos con ilustraciones?
3. Ensu experiencia, ¢cual es la preferencia de las ilustraciones en los nifios de 3 a 5 afios?

4. Desde su punto de vista profesional ¢qué colores son los que més atraen a los nifios de

estas edades?
5. ¢Cdmo considera que aportan los colores y su variedad en el cuento infantil?
6. ¢Qué formasy figuras prefieren los nifios en las ilustraciones de cuentos?

7. Con respecto a nifios entre 3 y 5 afios, que hasta ahora estan explorando el lenguaje, y en
la mayoria de los casos no saben leer aun, ¢qué papel juega la imagen en relacion al texto

en un cuento?

8. ¢Cuadl es la proporcion mas idénea entre imagen y texto?

9. Muchas gracias por colaborar con este proyecto de investigacion, jhay algo mas que

quisiera compartir o afiadir antes de finalizar?... Nuevamente, muchas gracias.
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Anexo 5: Matriz de datos- entrevista para profesionales de educacion inicial

1. ¢Qué funciones tiene desde su
profesion con los nifios de
educacion inicial?

nifios de 3 y cuatro
afos de edad
basandome en el
curriculo de
educacion inicial

educacion inicial,
aprender de ellos asi
como ellos aprenden
de mi.

trabajar con nifios
de educacion inicial

conocimientos sobre
valores, ensefiarles el
desarrollo psicomotor

ENTREVISTADOS 1 2 3 4 (Psicologo
PREGUNTAS (Docente) (Docente) (Docente) (Docente) educativo)
Introduccion
Impartir los
conocimientos en los | trabajar con nifios de . En este momento
Impartirles

formo parte de la
directiva académica
del Jardin Semillitas,
docente y psicdloga

2. ¢Coémo cree que los cuentos
influyen en los nifios de educacion
inicial? ¢es importante acompafiar

esos cuentos con ilustraciones?

Influyen bastantes se
trabaja con cuentos
media hora o 20
minutos dependiendo
el horario y la
actividad que el nifio
quiera, la lectura de
ellos solamente es a
traveés ilustraciones

Se trabaja con
cuentos porque les
atrae las ilustraciones
y comienzan a leer a
través de ellas. Ellos
van creando a su
imaginacion su
propio cuento a base
de imagenes

Desarrollan su
lenguaje a través de
las imagenes y
también su
creatividad.

Con los cuentos le
ayudamos a que el
nifio cree e imagine;
desarrollar el habito
de la lectura. Es muy
importante que los
cuentos vallan
acompafiados de
ilustraciones, porque
si no existiera eso no

lograriamos EEptaNa

Los nifios se
identifican con los
personajes y el
ambiente que los
rodea, las
ilustraciones le
ayudan a aprender e
influyen en él.

Variable 1 — Figura

3. ¢Cudl es la preferencia de las
ilustraciones en los nifios de 3 a
5 afios? Muy detalladas-

Todo cuento que
tenga ilustraciones
grandes, detalladas y

Les gusta las
imagenes grandes, de

B (bosques

Cuentos con COIOKes
llamativos e
ilustraciones
grandes con

llustraciones
significativas,
grandes y vistosas
para que puedan

la preferencia
depende de como sea
el nifio de su
personalidad y si es

72




Detalladas- poco detalladas-
nada detalladas.

animales, princesas,
personajes clasicos)
deben ser cosas

tematicas de

Cuentos con

Ilamar su atencion,
ellos siempre quieren
imagenes con detalles

en la que se
gncuentral (los nifios

cotidianas, il ilustraciones animados. desde los 5 afios se
importar la cantidad detalladas, y los fijan més en los
de detalles, eso puede | detalles estimulan detalles; las nifias
variar la curiosidad del son mas detallistas
nifio. que los nifios.
Variable 2 — Cromatica
Los colores van de
acuerdo a la edad,
connifiosde 1y 2
Los colores vivos e afios (bebes) se
intensos, fuertes, trabaja con rojo y
BAIIEGE y en el caso Colores primarios y Amarillo, rojo, Los colores negro mas que con
4 Oud . de notar que algan unos cuantos Verde, azul, fosado; | primarios, lo que es | otro color; nifios de 4
. ¢ Que colores son los que més N . —
nifio se va por la Secundarios, colores | naranja, [GSIGOIGRES el rojo, naranja, a5 los primarios (1.

atraen a los nifios de estas
edades?

tendencia de BOIGRES
0SCUTOS U 0Pacos se
determinar que el
nifio [IEHEIAIGHRNIE0
de problema

fuertes, a ellos casi

fi8GH8 ni ! blanco.

Les gustan los
llamativos

amarillo, azul, fucsia,

que sean fuertes y
brillantes

Rojo, 2. Amarillo, 3.
Azul); colores que
relacionan con otros
colores por su
parecido, no los
conocen verbalmente
su vocabulario es
limitado.

5. ¢Como considera que
aportan los colores y su
variedad en el cuento infantil?

Los colores le
transmiten al nifio
alegria y armonia, es
la manera de
incentivarlos para el
aprendizaje.

La variedad de
colores le dan vida al
cuento

Aportan mucho
porque uno les
ensefia las
ilustraciones, y si el
cuento esta sin
pintar o con poco
colorido no les

Aportan para que el
nifio pueda visualizar,
también permite
captar el interés del
nifio y desarrollar el
gusto por la lectura

NG'mUEha los , ellos

sevan mésa la
imagen a la figura y

si son cosas que
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llama la atencion, o
se aburren

Variable 1 — Figura

6. ¢ Qué formas y figuras
prefieren los nifios en las
ilustraciones de cuentos?

los nifios no tienen
una forma o figura
preferida para las
ilustraciones en los
cuentos, ellos

[GSIERIRAIES! formas

geométricas casi no
se ven en los cuentos
lo que mas
predomina son las

No creo que tengan
preferencias, con tal
de que vean figuras
Ilamativas con
ilustraciones

Por lo general
siempre quieren
formas singulares y
novedosas con

Mas son formas
redondeadas que
puntiagudas, parte
mas sutil a la parte
Mas suave, a cosas

. formas orgénicas, y . caracteristicas
escogen el libro que . bonitas ellos son redondeadas, las
. en ocasiones . redondeadas. . .
ellos quieren felices. ilustraciones
encontramos una
Variable 3 — Composicion
Si la ilustracion es : o
. La imagen los Aunque ellos no los nifios en los
grande y colorida el
o . transporta, es la saben leer AINVErIa cuentos no le dan .
nino tiene mas forma de ilustraciondewn | importancia al texto Esllo/mes
7. ¢Qué papel juega la imagen | interés, esto también _ _ P : importante, ellos
- introducirlos a la Cliento'pueden’leer, | puesto que Ellos leen i .
en relacion al texto en un depende mucho de la , : relacionan la imagen
lectura es mucho mas | ellos yatienen la | @ifavés delimagenes,

cuento?

manera en que el
docente le transmita
la informacion del
cuento al nifio

importante que las
palabras escritas en
las paginas.

capacidad para
poder describir lo
que estan viendo.

a esa edad la lectura
del nifio se da con
imagenes

con el texto a pesar
gue no saben leer

8. ¢Cual es la proporcién més
idénea entre imagen y texto?

80% imagen y 20%
texto.

Debe de predominar
la imagen, porque en
cuanto a letras y texto
ellos desconocen su
significado

Imagenes grandes y
textos cortos

La imagen debe
siempre predominar
ante el texto, siendo
mucho mas grande y

notoria.

SUTAOMbFE] pero no
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es muy relevante de
manera general el
texto, mas es la
imagen.

9. ¢hay algo mas que quisiera
compartir o afiadir antes de
finalizar?

leer no Unicamente es
a través del texto,
sabemos que son
nifios de inicial que
ellos no saben leer,
pero saben
diferenciar la imagen
y pueden contar la
historia a su manera.

El gobierno trata de
incentivar a la lectura
con el programa “Yo

leo”, en donde los
nifios de inicial
también participan.
Los padres traen
siempre las mismas
tematicas de cuentos,
pero el gobierno
envia nuevas
historias.

La lectura de
ilustraciones en los
nifios es muy
significativa porque
a través de eso
pueden fortalecer su
lenguaje.

Es importante que los
padres siempre estén
prestos a colaborar
con el desarrollo del
habito de la lectura,
déandoles un espacio
antes de dormir, si
empezamos desde
edades tempranas
potencializamos su

conocimiento.

En el mundo digital
los libros se estan
quedando relegados,
y peor si son
imagenes que no les
Ilaman la atencion.
Pero si se preocupan
que esas imagenes
sean mejores como a
ellos les gustaria que
estén dibujadas
lograremos mejores
resultados.

Es importante la
parte visual y
sensorial (tctil)
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CATEGORIAS ENTREVISTA A DOCENTES Y PSICOLOGO EDUCATIVO

HABILIDADES QUE EL NINO DESARROLLA

(1.1) Desarrollo de la lectura, (1.2) Desarrollo de la imaginacion y la creatividad, (1.3)
Capta la atencidn, (1.4) Identificacidn con el cuento.

Variable 2 - FIGURA
CLASIFICACION, NIVEL DE FIGURATIVISMO

(1.2) lNustraciones detalladas (Representatividad iconica), (1.2) No tienen forma preferida,
(1.3) No esta establecido, la cantidad de detalles depende del nifio, (1.4) Formas organicas
y redondeadas, (1.5) Mezcla de organico y geométrico, (1.6) Objetos comunes y conocidos.

Variable 1 — CROMATICA
TONO, SATURACION, DOMINANCIA

(2.1) Coloridas, (2.2) Colores saturados, (2.3) Colores contrastados entre frios y calidos,
(2.4) Colores fuertes y brillantes, (2.5) No les gusta los colores opacos u oscuros, (2.6)
Colores primarios, (2.7) Colores secundarios, (2.8) Calidos, (2.9) Colores que relacionan
con otros colores que conocen.

PSICOLOGIA DEL COLOR

(2.10) Causan interés por la lectura, (2.11) Transmiten vida y alegria

Variable 3 - COMPOSICION
IMAGEN EN RELACION AL TEXTO

(3.1) llustraciones grandes, (3.2) Preferencia de la figura sobre el color, (3.3) Leen a través
de imagenes, (3.4) Imagen debe predominar ante el texto, (3.5) Textos cortos, (3.6) Les
Ilama la atencion texto donde encuentren letras de su nombre.
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Anexo 6: Modelo de entrevista dirigida a los nifios/as de inicial Il.

ENTREVISTA

La presente entrevista tiene como objetivo la recoleccion de datos para posteriormente tratar
el tema de tesis “Diagnostico del nivel de aceptacidn de ilustraciones de estilo minimalista
en cuentos destinados a nifios de educacion inicial segin sus componentes graficos” esta
dirigida a nifios/as de educacion inicial 1l de la Unidad Educativa 15 de marzo.

Nombre del entrevistado: Fecha:

Hola ;como estas?
Aqui tenemos imagenes de un cuento, ¢sabes de qué es?
Y qué te parece, ;te gusta ese cuento 0 no?

Te voy a mostrar varias imégenes de este mismo cuento y quiero que me digas ¢;cuél de
todas te parece mas bonita?

¢ Y el color te gusta o0 no? ¢Cual de los dibujos crees que tiene los colores mas bonitos?

¢Hay alguna de las imagenes que te mostré que no te haya gustado como esté dibuja? ¢Por
qué no te ha gustado?

(Agregar un segundo grupo de ilustracion a la demostracién)

¢Que te parecen estas otras imagenes?

Esta imagen en particular ¢ Te gusta como esté dibujado el personaje?
¢ Te gustan los colores de este dibujo?

¢Cudl de todas las iméagenes te parece mas bonita?

¢ Te gusta que el dibujo tenga lineas o prefieres que no tenga?

(continuar el grupo de preguntas con el resto de ilustraciones segun el cuento)

* El orden de la presentacion varia segun las inclinaciones del nifio/a hacia determinado cuento, de
la misma manera ocurrid con el orden de las preguntas. En algunos casos fue necesario afadir
preguntas para conocer particularidades con mas detalle.
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Anexo 7: Banco de imagenes

LOS TRES CERDITOS

1. Los Tres Chanchitos, Xavier Deneux 2. Los Tres cerditos, Soledad Otero

oog a ppel

Fuente: Combel, Fuente:
https://www.combeleditorial.com/es/libro/los-tres- https://www.boolino.es/es/libros/autor/sole-
cerditos 978-84-9825-788-5 otero/
3. Los 3 Cerditos y el lobo 4. Los Tres Chanchitos, Mariana Ruiz Johnson

Janes O, Walliveli-PRiLLPPs

Pl

Mariana
Ruiz
JoHNsON

Fuente: https://www.distal-
Fuente: http://ojoconelarte.cl/?a=888 libros.com.ar/Papel/9788494220500/Los+
Tres+Chanchitos
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https://www.distal-libros.com.ar/Papel/9788494220500/Los+Tres+Chanchitos
https://www.distal-libros.com.ar/Papel/9788494220500/Los+Tres+Chanchitos
https://www.distal-libros.com.ar/Papel/9788494220500/Los+Tres+Chanchitos
https://www.boolino.es/es/libros/autor/sole-otero/
https://www.boolino.es/es/libros/autor/sole-otero/
https://www.combeleditorial.com/es/libro/los-tres-cerditos_978-84-9825-788-5
https://www.combeleditorial.com/es/libro/los-tres-cerditos_978-84-9825-788-5
http://ojoconelarte.cl/?a=888

5. Los Tres chanchitos realista 6. Los Tres chanchitos, Damian Zain

A { i G i

Fuente: Editorial Guadal
http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/1351/los-
tres-chanchitos5.html?src=infantiles-y-
juveniles/cuentos-clasicos/

Fuente: Scott Gustafson , 2018
http://www.scottqustafson.com/

PINOCHO

1. Pinocho, Damian Zain 2. Pinocho minimalista

BINGCHO

A\

Fuente: Editorial Guadal Fuente:
http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/178 https://www.sanpablo.es/editorial/f/pinocho/9788
5/pinocho8.html?src=infantiles-y-juveniles/ 428552158
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http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/1351/los-tres-chanchitos5.html?src=infantiles-y-juveniles/cuentos-clasicos/
http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/1351/los-tres-chanchitos5.html?src=infantiles-y-juveniles/cuentos-clasicos/
http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/1351/los-tres-chanchitos5.html?src=infantiles-y-juveniles/cuentos-clasicos/
http://www.scottgustafson.com/
https://www.sanpablo.es/editorial/f/pinocho/9788428552158
https://www.sanpablo.es/editorial/f/pinocho/9788428552158
http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/1785/pinocho8.html?src=infantiles-y-juveniles/
http://www.editorialguadal.com.ar/catalogo/1785/pinocho8.html?src=infantiles-y-juveniles/

3. Pinocho, Salvador

Fuente: https://www.todocoleccion.net/libros-seqgunda-

mano-cuentos/blanca-rosa-aladino-el-rey-midas-
caperucita-pinocho~x37455380

LA BELLA DURMIENTE

1. La bella durmiente, Melanie Combes

La bella
durmien_te

Fuente: https://www.casadellibro.com/libro-la-bella-
durmiente-cuentos-clasicos-con-
texturas/9788408003915/2016788
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4. Pinocho, Cesar Samaniego

j + Cuentos de Fibula

Fuente: https://www.ohlibro.com/cuentos-de-fabula-
pinocho/b-30325

2. La bella durmiente, minimalista

% Buenas noches, dulces suefios! e

Fuente: https://www.ebay.com/p/Buenas-Noches-
Dulces-Sue%C3%B1los-La-Bella-Durmiente-by-
Hayley-Down-2016-Board-Book/215323170



https://www.todocoleccion.net/libros-segunda-mano-cuentos/blanca-rosa-aladino-el-rey-midas-caperucita-pinocho%7Ex37455380
https://www.todocoleccion.net/libros-segunda-mano-cuentos/blanca-rosa-aladino-el-rey-midas-caperucita-pinocho%7Ex37455380
https://www.todocoleccion.net/libros-segunda-mano-cuentos/blanca-rosa-aladino-el-rey-midas-caperucita-pinocho%7Ex37455380
https://www.ohlibro.com/cuentos-de-fabula-pinocho/b-30325
https://www.ohlibro.com/cuentos-de-fabula-pinocho/b-30325
https://www.casadellibro.com/libro-la-bella-durmiente-cuentos-clasicos-con-texturas/9788408003915/2016788
https://www.casadellibro.com/libro-la-bella-durmiente-cuentos-clasicos-con-texturas/9788408003915/2016788
https://www.casadellibro.com/libro-la-bella-durmiente-cuentos-clasicos-con-texturas/9788408003915/2016788
https://www.ebay.com/p/Buenas-Noches-Dulces-Sue%C3%B1os-La-Bella-Durmiente-by-Hayley-Down-2016-Board-Book/215323170
https://www.ebay.com/p/Buenas-Noches-Dulces-Sue%C3%B1os-La-Bella-Durmiente-by-Hayley-Down-2016-Board-Book/215323170
https://www.ebay.com/p/Buenas-Noches-Dulces-Sue%C3%B1os-La-Bella-Durmiente-by-Hayley-Down-2016-Board-Book/215323170

3. La Bella Durmiente, Panamericana

La Bella
Purmiente

Fuente: https://www.amazon.es/bella-durmiente-del-
bosque/dp/8498254256

5. La bella durmiente del bosque

El teatro de sombras
de Nathalie Dieterlé

Fuente: https://www.amazon.es/bella-durmiente-del-

bosque/dp/8498254256
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4. La Bella Durmiente, Disney

A BELLA
‘WHR\HFNTF

Fuente: Derechos atribuidos a Disney


https://www.amazon.es/bella-durmiente-del-bosque/dp/8498254256
https://www.amazon.es/bella-durmiente-del-bosque/dp/8498254256
https://www.amazon.es/bella-durmiente-del-bosque/dp/8498254256
https://www.amazon.es/bella-durmiente-del-bosque/dp/8498254256

HANSEL Y GRETEL

2. Hansel y Gretel ilustracion

1. Hansel y Gretel, minimalista

MIS CUENTOS PARA COMPLETAR

HANSEL+GRETEL

Fuente: https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosheau-
Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/L e-
favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-
Rosso/cw556113028191777.html

3. Hansel y Gretel, realista 4. Colorin colorado Hansel y Gretel

Fuente:
https://www.qgranteatrocc.com/espectaculo.ph

Fuente: Combel
e https://www.combeleditorial.com/es/libro/hansel-y-
2id=612 gretel-colorin-colorado 978-84-9101-070-8
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https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.combeleditorial.com/es/libro/hansel-y-gretel-colorin-colorado_978-84-9101-070-8
https://www.combeleditorial.com/es/libro/hansel-y-gretel-colorin-colorado_978-84-9101-070-8
https://www.granteatrocc.com/espectaculo.php?id=612
https://www.granteatrocc.com/espectaculo.php?id=612

5. Hansel y Gretel, Xavier Salomo

Hansel v Gretel

Fuente:
https://www.combeleditorial.com/es/libro/hansel-y-
gretel 978-84-9101-131-6

CAPERUCITA ROJA

1. Lobo Rojo y Caperucita Feroz 2. Caperucita Roja, un libro carrusel

ELsa BORNEMANN
Loso Roso v Caperucima Feroz

Fuente: Fuente:
https://www.logueleo.com/ar/uploads/2016/04/lobo- https://www.breapaper.com/libro/cape
rojo-y-caperucita-feroz.pdf rucita-roja_133083
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https://www.combeleditorial.com/es/libro/hansel-y-gretel_978-84-9101-131-6
https://www.combeleditorial.com/es/libro/hansel-y-gretel_978-84-9101-131-6
https://www.loqueleo.com/ar/uploads/2016/04/lobo-rojo-y-caperucita-feroz.pdf
https://www.loqueleo.com/ar/uploads/2016/04/lobo-rojo-y-caperucita-feroz.pdf
https://www.breapaper.com/libro/caperucita-roja_133083
https://www.breapaper.com/libro/caperucita-roja_133083

3. Red Riding Hood . i .
4. Caperucita Roja realista

Fuente: https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau- Fuente: Scott Gustafson , 2018
Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le- http://www.scottgustafson.com/
favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-
R0sso/cwb556113028191777.html
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https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
https://www.libroco.it/dl/Geraldine-Cosneau-Marie-Paruit/Electa-Mondadori/9788891803221/Le-favole-scacciapaura-Hansel-e-Gretel-Cappuccetto-Rosso/cw556113028191777.html
http://www.scottgustafson.com/
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