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Introduccion A nivel mundial la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura (2003); menciona que, expresion
cultural se denomina como una identidad, refiriéndose a saberes, técnicas,
rituales y actividades ceremoniales; en Ecuador el Ministerio de Cultura y
Patrimonio (2022), formula que identidad es el construir y mantener su
propia personalidad mediante la conservacion, restauracion, defensa e
difusién, donde se destaca el valor del patrimonio histérico cultural del
Ecuador. Se identifica la problematica de pérdida de identidad en la cultura
Otavalo concebida por diferentes factores externos ajenos a su entorno
social como son la hibridacién cultural, aculturacion, globalizaciéon y
migracion que son puntos de partida para comprender el como se da la
pérdida de identidad y expresion en la poblacién Otavalefia. La migracion
en Otavalo, remonta desde el siglo XX, ya que los primeros emigrantes
kichwa Otavalo son los Imbayas, quienes se trasladan del sector rural
Quinchuqui, hacia la ciudad de Ibarra, de tal manera que su
desplazamiento territorial fue enfocado por un mejor nivel de vida.
Agregando a lo anterior, los kichwa Otavalo hacen referencia a la tradicion
mindalae; por lo cual, el viajar por el mundo ha sido determinado como un
estilo de vida (Ordonez, 2017). Se propone la comunidad de Peguche,
parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas, cantdn Otavalo, ya que precisamente
en tal zona entre los afios 1969-1976 surge una generacion de artistas
kichwas Otavalo que en la tutela de Hermelinda Males y Paco Salvador
cristalizando el proyecto Nanda Mafiachi, bajo la direccién de Alfonso
Cachiguango y 17 kichwas que buscaban en la musica y danza una forma
de expresién cultural en medio de un contexto social marcado por la
desigualdad e injusticia social (Gallegos, 2019). El acceso al arte es un
suplemento importante para que los pueblos progresen en relacion de unos
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" Resumen

El presente trabajo de titulacion tiene como objetivo la repotenciacion de la cultura kichwa
Otavalo tras el conocimiento que en la comunidad de Peguche existe pérdida de identidad cultural en sus
habitantes; debido al déficit de espacios donde se realice actividad de cultural; por lo cual; se propone un
equipamiento cultural con enfoque escénico que revitalice y preserve la autoidentificacion cultural
mediante estrategias de fortalecimiento del idioma, teatro, canto, musica y danza; el proyecto se enmarca
en una comunidad que es reconocido como el lugar sagrado de los grandes espectaculos, dado a los

extraordinarios eventos culturales y musicales que estdn enmarcados por la cosmovision andina.

Se interviene un sitio estratégico en el barrio central de la comunidad de Peguche por su alto
acceso al arte musical, teatral y de expresion corporal en la poblacion adulta y joven. Para el desarrollo
proyectual del disefio se utiliza criterios espaciales que son obtenidos del analisis etnografico que se

realiza en la comunidad; mismo que, define y crea una estrecha relacion entre el espacio y el kichwa.

Se puntualiza que en el desarrollo del anteproyecto existen procesos de indagacion, investigacion
que crean un estado de participacion, pertenencia y apropiacion del kichwa Otavalo caracterizado por su
forma de expresarse, vivir y sentir; marcado por la biisqueda de un equilibrio entre el mundo actual y su
pensamiento andino; por lo cual, el anteproyecto arquitectonico responde y da solucion al déficit de
espacios para el aprendizaje, practica y difusion de las diferentes formas de expresion artistica; mismas

que, revitalizan la cultura y humanizan a las personas.

Palabras claves: Kichwa, comunidad, identidad cultural, cosmovision andina, expresion artistica.

I Abstract

The objective of this degree work is the repowering of the Otavalo Kichwa culture after the
knowledge that in the community of Peguche there is a loss of cultural identity in its inhabitants; due to
the lack of spaces where cultural activities take place; whereby; A cultural facility with a scenic approach
is proposed that revitalizes and preserves cultural self-identification through strategies to strengthen
language, theater, singing, music and dance; The project is framed in a community that is recognized as
the sacred place of great shows, given the extraordinary cultural and musical events that are framed by

the Andean worldview.

A strategic site is intervened in the central neighborhood of the Peguche community due to its
high access to musical, theatrical and body expression art in the adult and young population. For the
project development of the design, spatial criteria are used that are obtained from the ethnographic
analysis carried out in the community; which defines and creates a close relationship between space and

Kichwa.

It is pointed out that in the development of the draft project there are processes of inquiry and
research that create a state of participation, belonging and appropriation of the Otavalo Kichwa
characterized by its way of expressing itself, living and feeling; marked by the search for a balance
between the current world and its Andean thought; Therefore, the architectural draft responds and
provides a solution to the deficit of spaces for learning, practicing and disseminating different forms of

artistic expression; same ones that revitalize culture and humanize people.

Keywords: Kichwa, community, cultural identity, Andean worldview, artistic expression.
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¥ Introduccion

A nivel mundial la Organizacion de las Naciones Unidas
para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (2003); menciona que,
expresion cultural se denomina como una identidad, refiriéndose a
saberes, técnicas, rituales y actividades ceremoniales; en Ecuador
el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2022), formula que identidad
es el construir y mantener su propia personalidad mediante la
conservacion, restauracion, defensa e difusion, donde se destaca el

valor del patrimonio histdrico cultural del Ecuador.

Se identifica la problematica de pérdida de identidad en la
cultura Otavalo concebida por diferentes factores externos ajenos a
su entorno social como son la hibridacion cultural, aculturacion,
globalizaciébn y migracion que son puntos de partida para
comprender el como se da la pérdida de identidad y expresion en la

poblacion Otavalena.

Figura 1

Peguche- Kay Pacha (mundo de aqui y ahora)

La migracion en Otavalo, remonta desde el siglo XX, ya que
los primeros emigrantes kichwa Otavalo son los Imbayas, quienes
se trasladan del sector rural Quinchuqui, hacia la ciudad de Ibarra,
de tal manera que su desplazamiento territorial fue enfocado por un
mejor nivel de vida. Agregando a lo anterior, los kichwa Otavalo
hacen referencia a la tradiciéon mindalae; por lo cual, el viajar por el
mundo ha sido determinado como un estilo de vida (Ordoéiiez,

2017).

Se propone la comunidad de Peguche, parroquia Dr. Miguel
Egas Cabezas, cantén Otavalo, ya que precisamente en tal zona
entre los anos 1969-1976 surge una generacion de artistas kichwas
Otavalo que en la tutela de Hermelinda Males y Paco Salvador
cristalizando el proyecto Nanda Mafachi, bajo la direccion de
Alfonso Cachiguango y 17 kichwas que buscaban en la musica y
danza una forma de expresion cultural en medio de un contexto
social marcado por la desigualdad e injusticia social (Gallegos,

2019).

El acceso al arte es un suplemento importante para que los
pueblos progresen en relacion de unos a otros, donde el colectivo
puede manifestar sus pensamientos, creencias y ideales; por lo
tanto, las expresiones artisticas son una forma de manifestar,
comunicar e informar cualquier tipo sentimientos y sensaciones

(Elizalde, 2007).

Los antecedentes desembocan en que el arte escénico
kichwa Otavalo es una forma de expresar una lucha colectiva que
refleja una comunidad-integral, por lo cual, nunca se desvincula de
sus actividades culturales, colectivas, econdmicas y politicas, a
diferencia de la occidental en donde se separa al arte, la religion y
la politica, en consecuencia, invariablemente existird un grupo
étnico autoproclamado superior que busque subyugar a otra. Ahi
nacen los conflictos culturales y la aculturacién de un pueblo

(Jimbo, 2018).

El pueblo Abya-Yala y su arte fue decreciendo
paulatinamente por la sobre posicion de las nuevas culturas, dando
lugar a una transicion cultural del pueblo indigena otavalefio que a
pesar de ser catalogados como mindalaes nunca dejaron a un lado
sus costumbres y tradiciones, tomando como elementos mas
importantes para su resistencia e insurreccion a la musica, danza,
pintura, logrando afirmarse a pesar del dominio ideologico de otras

culturas (Kowii, 2016).

En la actualidad aln existe el colectivo artistico kichwa
“Nanda Mafiachi” que busca en las artes escénicas una manera de
reafirmarse en el territorio actual, expresando el legado cultural que
nos han dejado nuestros antepasados, inmortalizando la frase

“Kaipimi Kanchi” (Michelena, 2023).
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Segun Maldonado (2013), la importancia de revitalizar la
identidad cultural, como forma de expresion artistica en la
poblacion Otavalena de la Comunidad de Peguche, define a las artes
escénicas como un sinénimo de esencia propia de un pueblo, por
otra parte, en la actualidad se llegado a una pérdida de identidad
debido a la aculturacion y la falta de conservacion de costumbres,

creencias y conocimientos.

Figura 2
Cultura andina otavaleria

Sisay Pacha Raymi >}
Omvlo |

Esta realidad nos encamina a determinar que siempre ha
existido un déficit de espacios comunitarios para la poblacion
kichwa; por lo cual, han sido segregados a otros sitios no idéneos
para realizar sus diferentes formas de expresion cultural; por ende,

su identidad se ha ido perdiendo lentamente en el tiempo.

Ante la problematica se propone el disefio de un
equipamiento cultural escénico que aspire tener espacios con la
calidad necesaria en donde se realicen actividades de expresion
artistica de una manera adecuada, para paralelamente, preservar el

legado cultural de la poblacion.

El enfoque del proyecto es disefiar un centro de artes
escénicas (musica-teatro-danza) mediante la implementacion
de técnicas constructivas y arquitectura contemporanea para
revitalizar la cultura de los pobladores de la comunidad

Peguche, parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas, canton Otavalo.
Se puntualiza

Identificar los diferentes hitos donde se realice
actividades de valor cultural, mediante una investigacion del
legado historico cultural kichwa en la comunidad de Peguche, datos

que aportaran a la investigacion y analisis de sitio.

Diagnosticar las principales caracteristicas respecto a
las formas de expresion artistica ancestrales kichwa Otavalo y
su relacion con las nuevas artes que se han ido desarrollando en la
zona de estudio para contribuir a los criterios de disefio

arquitectonico.

Disefiar un anteproyecto arquitecténico con espacios de
ensefianza y aprendizaje, que fomente el desarrollo de las distintas
actividades artisticas escénicas para revitalizar la identidad cultural

en la comunidad de Peguche.

El trabajo esta conformado por 4 capitulos:

Capitulo I se orienta en una base tedrica y el analisis de
conceptos sobre cultura y lo que significa para la comunidad kichwa
Otavalo, por lo cual, se plantea el tema de arquitectura
contemporanea desde lo constructivo, tecnologico e innovador,
dirigiéndolos a un entorno urbano que se encuentra en plena

consolidacion.

Capitulo II muestra las metodologias y el desarrollo de las
herramientas, usadas para la recopilacion de informacion y la

obtencion de principios para el avance del proceso de disefio.

Capitulo III explica la conclusion de los resultados actuales
del problema, estudio del sitio y la sintetizacion del diagndstico que

permitan esquematizar acciones y estrategias para la intervencion.

Capitulo IV etapa de transicion de lo teorico a la ejecucion,
fase de transicion de la informacion a una respuesta arquitectonica,

para solucionar el problema detectado.

Para finalizar, el proyecto define su alcance a nivel

arquitectonico.
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l Marco Tedrico

1.1 Bases Teoricas

Cultura

Jimbo (2018) afirma que, cultura se describe como una
agrupacion de conocimientos, costumbres, habitos y creencias que
son fundamentales para el desarrollo de una sociedad; por otro lado,
los estudios previos que se desarrollan en la cultura son aspectos

como identidad, interculturalidad y memoria colectiva.
Cultura en la comunidad kichwa

Las comunidades kichwas emplean la expresion kawsay que
en su dialecto significa vida, por lo tanto, la definicion mas cercana

para cultura es kawsay desde el enfoque académico (Jimbo, 2018).

Lajo (2006) afirma que “hombre andino no puede tener idea
de un espacio con un “universo separado del hombre, le es

imposible concebirse separado del mundo” (p. 37).

Por lo tanto, en kichwa cultura se concibe como lo que
sustenta la vida; por lo cual, vida y cultura no son dimensiones
separadas sino més bien unidas en una especie de relacion
codependiente, en donde, se reiunen como una misma forma de

pensar, actuar, sentir y actuar.
Identidad Cultural
Rodriguez (2021) afirma que:

La identidad cultural se refiere a las caracteristicas mas
importantes y antiguas de una region, pueblo o comunidad,
se relaciona con la vida del individuo, la misma que esta
determinada por su contexto, lugar, historia, teniendo,
ademas varias facetas, es decir, como la identidad personal,
colectiva y local, que es comun en los vecinos del sector y

en diferentes lugares. (p. 12)

El conjunto de wvalores, conocimiento, tradiciones y
creencias estan influenciados a un contexto social y geografico, sin
embargo, es importante mencionar que existen culturas que no son
homogéneas; lo cual crea internamente grupos o subculturas que se
oponen a los valores culturales a los cuales pertenecen; por otro
lado, eso forma parte de su diversidad interna valorando normas y
rituales que estan ligadas a una cultural dominante; no obstante, el

individuo intuye el sentido de pertenencia a un grupo social.
Identidad Otavalefa

El kichwa otavalo se define tanto en el pasado, presente y
futuro como un mindalae viajero con la capacidad de mantenerse
anclado a su pasado mediante la artesania, musica y danza; por lo

cual, se ha hecho conocer en todo el mundo (Cuenca, 2021).

Figura 3
Identidad kichwa otavalo

Cosmovision Andina

Runa yachay o cosmovision andina se basa en el concepto
de forma o estilo de vida, en donde la comunidad se rige bajo el
fundamento de complementariedad entre ser humano y naturaleza
que en consecuencia permite que estén integrados y articulados
entre si; la relaciéon de respeto mutuo es esencial; por lo cual,
ninguno es mas importante que otro creando una sola totalidad

(Céaceres y Landeta 2018).
Representacion Simbolica del Cosmos

Cosmovision andina representa la forma simbolica del
universo; donde se atribuye los ejes de ordenamiento segun
dualidades polares como: abajo (uku), arriba (hawa), derecha
(allawka), izquierda (lluki); también, entre después (kipa) y antes

(fiawpa) (Cachiguango, 2013).

Figura 4
Dualidad, Cosmovision

Hanan
Hanan-Hanan Hanan-Uku
Sol Naciente Oro Luna
Lluvia Granizo
Muy positivo Positivo
Lluki Allawka
Uku-Hanan Uku-Uku
Rio Lluvia
Negativo Muy Negativo
Uku

Nota. Adaptado de Cosmovision (p. 22), por Cachiguango, 2013,

https://n9.cl/i0p4a.
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Chakana

Es la representacion simbolica del cosmos que hace
referencia a la cruz del sur y al sol; por lo cual, los ejes principales
y complementarios se representan por los soles rectos e inclinados;
se hace referencia al Kawsay o camino de la verdad y al Kapac fian
0 camino que une; por lo cual, la chakana estd compuesta por un
conjunto de 6 estrellas conocidas como cruz del sur que forma una
fraccion del entramado del infinito; en conclusién, cosmovision

andina es la descripcion simbodlica del infinito (Saransig, 2014).
La chakana como ordenador del territorio
Céceres y Landeta (2018) mencionan que:

Se fundamenta en el ciclo de la agricultura, por ejemplo, el
maiz, genera cuatro momentos en la planificacion del
desarrollo comunitario como son: saber sembrar, saber
criar, saber cultivar y saber dejarse criar, estos momentos a
su vez cierran un ciclo luni-solar en un afio. Las actividades
que se realizaban en el afio dependian de las visiones

cosmologia de la Chakana. (p. 71)

Figura 5
Chakana, concepto

45°
Kapak Nan ' / I Interpretacion (Elementos)
: -Aire -Fuego
— 3 — -Agua -Tierra
Oe{ste \ > Interpretacion (Geografica)
KU -Norte: Chinchansuyo
= apha N -Sur: Qollasuyu
B -Este: Antisuyo
-Oeste: Kuntisuyu
Hagnan
- 22.3057 Camino de la
22.30° verdad o la vida

Nota. Adaptado de Observatorio etnologico integral de la artesania textil,

“Yachay wasi” (p. 71), por Céceres y Landeta, 2018, https://n9.cl/b6w95b.

El yachak uso la cosmovision andina para la organizacion e
planificacion arquitectonica-territorial; por lo cual, todos los
componentes del territorio tenian una base tomando como
ordenador espacial a la chakana; por lo tanto, todos los espacios del
territorio fueron planificados y conectados de acuerdo a los angulos

de inclinacidn que se encuentran en la cruz andina; los cuales son:

e Kapac nan (Camino justo): Representado en la cruz
andina como una linea a 45 grados, reproducido diferentes
asentamientos, por lo cual, es el camino que une a todos los
territorios a lo largo de los Andes.

e Kawsay o inti ian (Camino del sol): Representa el
recorrido del sol en la cruz andina, tiene la pendiente de
23,27 grados que simboliza la pendiente del mundo (Lajo,

2006).
Principio de Complementariedad

Lajo (2006); destaca que, nada opera como un solo
componente, siempre es par el elemento que observa todo el
horizonte y es imposible que un solo individuo (mujer-hombre)
observe todo, cabe mencionar que un individuo debe de
complementarse con otro; también, Julio Saransig (2014), enfatiza
que la complementariedad estd en todo el mundo; donde todo se
complementa, asi como la noche y la luna por igual el dia y el sol;
el equilibrio de la vida esta entre persona y naturaleza como una

combinacién permanente de vinculos.
Cuatriparticion de Conocimientos

Segun Lajo (2006), el conocimiento andino se ordena de
forma dinamica y sintetizada a lo largo del tiempo por los pueblos;
por ende, el conocimiento transita libremente en el tiempo espiral y
el espacio; donde el aprendizaje y la ensefanza es un camino

giratorio de momentos.

Figura 6
Interpretacion Espacio - Aprendizaje

Hanan Pacha
-Abstracciones - Yachay

Kay Pacha
-Sentimientos
-Ruray

El principio
andino es el
equilibrio

Uku Pacha
-Munay - Instintos

Nota. Adaptado de Qhapaq fian: la ruta inka de sabiduria (p. 167), por Lajo, 2006,
https://m9.cl/qzwlr.

Figura 7
Cuatriparticion de conocimientos

“Yachay”
Saber pensar
Hanan Pacha

“Ushay” “Ruray”
Saber vivir Sumak Saber hacer
Sumak Kawsay Kay Pacha
“Munay”
Saber sentir
Uku Pacha

Nota. Adaptado de Observatorio etnologico integral de la artesania textil,

“Yachay wasi” (p. 77), por Céceres y Landeta, 2018, https://n9.cl/b6w95b.
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Desaprender el espacio y el tiempo
Saransig (2014) menciona que:

Como principio de tender puentes o chakanas para el
entendimiento del buen vivir es basico delinear la
concepciodn del tiempo espacio, mientras que para occidente
es lineal, idealiza siempre vivir el presente para pensar a
futuro y olvida el pasado, a la vez idealiza solo en tiempo
presente el hecho de que si eres buena persona serds
compensado con el cielo y/o si eres mala persona seras

castigado con el infierno. (p. 49)

Figura 8
Esquema del tiempo espacio lineal occidental

Nota. Adaptado de Aportes al ordenamiento territorial desde la cosmovision de
los pueblos originarios (p. 49), por Saransig, 2014, https://n9.cl/4idvu.

Espacio - Tiempo
Céceres y Landeta (2018) mencionan que:

La concepcion del tiempo y el espacio, a diferencia que, en
occidente el tiempo-espacio es lineal, se vive el presente
para el futuro y olvida el pasado, en los pueblos andinos la
idea del tiempo- espacio es en forma de espiral, donde todos
conviven en equilibrio, entre lo bueno y malo, el pasado
convive con el presente y el presente fortalece el futuro con

las praxis de la vida. (p. 75)

Figura 9
Interpretacion del espacio y tiempo kichwa

Nota. Adaptado de Aportes al ordenamiento territorial desde la cosmovision de
los pueblos originarios (p. 50), por Saransig, 2014, https://n9.cl/4idvu.

Interculturalidad
“Interculturalidad se puede mencionar que es aquello que
hace referencia a la pluralidad de culturas que conviven, se

interrelacionan y comparten en determinado contexto y localidad”

(Aceldo y Quito, 2021, pp. 3-4).

Interculturalidad es la disimilitud de culturas, etnias y
pueblos que se desarrollan bajo normas, costumbres, conocimiento
y una lengua comun; en consecuencia, se define asi el patrimonio
intangible que sustenta la diversidad cultural de cada pueblo; por
tanto, interculturalidad es el desarrollo que se tiene entre grupos

étnicos que coinciden un espacio geografico.

Hibridacion Cultural

Cultura hibrida da a comprender la mezcla de costumbres de
un pueblo originario con tradiciones marcadas por la migracion; el
concepto de hibridacion social expresa una condicion intermedia
entre lo que representa nativo, general y especifico; donde el

termino hibridacion es darse cuenta que los grupos étnicos no tienen

fronteras (Guillén, 2020).

Figura 10
Expresion cultural, Cruz Andina
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Globalizacion como fenéomeno de hibridacion cultural
Muifioz (2020) menciona que:

El fenémeno de la globalidad se debe comprender desde una
perspectiva multicausal, porque no se refiere solo a una
reorganizacion del sistema econémico o de mercado, sino
que con ello se generan otros cambios en la esfera politica,
social y sobre todo cultural. Este proceso tiene como
propdsito la integracion internacional a través de un

mecanismo de homogenizacion. (p. 99)

Se constata que mundializacién es un acontecimiento
multifacético donde se efectua los procesos de cruce cultural que
genera cambios en la sociedad y la identidad cultural; dicho de otra
manera, se desarrolla un escenario basado en influencias creadas
por las nuevas tendencias globales que exhiben las caracteristicas
de una sociedad fragmentada que lucha por mantener relaciones de

integracion que van mas alla de lo politico y econdmico.
Supuestos de la Hibridacion Critica

“Es la concepcion ontologica de hibridacion cultural. Desde
una perspectiva ontoldgica la hibridacion cultural cobra una doble
funciodn; siendo producto y a su vez productora de cultura” (Guillén,

2020, p. 30).

Hibridacion cultural produce wuna alteracion social,
economica y cultural que genera discusion entre dos o mas grupos
étnicos que interactiian en un mismo lugar, de manera que, en la
actualidad cultura esta arraigada a un proceso de cambio continuo
por la sociedad e individuos que lo conforman; en consecuencia,
trae consigo choques culturales que dan como resultado la mezcla

cultural o en el peor de los casos su extincion definitiva.

Supuesto de hibridacion cultural

Aculturacion y la Migracion
Lorena (2021) nos menciona que:

“La migracion fue una condicion que se hizo presente en el
proceso de aculturacién y trajo consigo procesos encaminados
hacia la adaptacion tanto fisica, psicoldgica y cultural de los sujetos

involucrados” (p. 16).

Aculturacion comienza con la migracion y el predominio
cultural de los paises de acogida; dicho de otro modo, es
exactamente lo contrario de cualquier intento de respetar y coexistir
con otra cultura; lo cual, genera discriminacidén, marginacion y
exclusion; por consiguiente, cambio cultural se da por componentes
socio-econdmicos, tecnologicos y politicos que influyen en el
dominio cultural por medio de diversas acciones que opacan las

manifestaciones de identidad cultural de un pueblo (Pérez, 2017).

Figura 12
Kichwa otavalo en el mundo
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Mindalaes Kichwa Otavalo
Segiin Maldonado (2013) afirma que:

El caso es que, el pueblo kichwa otavalo, esta colectividad
compleja, ha logrado como pocos, confluir la identidad
cultural con la economia y lo ha logrado excepcionalmente
siendo su propio gestor y promotor cultural; sus expresiones
artisticas, manuales y la tradicion ancestral mindalae

(especialista en el arte del comercio). (p. 186)

Los primeros migrantes otavalefios mas conocidos como
mindalaes salieron al mundo en busca de nuevas oportunidades; por
otro lado, su identidad y expresion cultural los llevo a tener acceso
a un nuevo estilo de vida mediante la difusion de sus artesanias,

musica, danza que les permiti6 sobresalir por todo el mundo.

Figura 13
Herencia mindalae
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Segun Maldonado (2002) menciona que:

El amparo que la condicion de aislamiento y refugio podria
dar a la cultura para preservarla de la depuraciéon, no ha
pasado de ser un discurso nostalgico por lo que fue algun
dia. El duelo por la pérdida de un pasado romantico. El indio
tradicional y la cultura original no son, en el contexto de la
transformacion y movilidad, mas que alegoéricas nociones
socioculturales. Los contactos 11 (encuentros) espaciales y
culturales de tiempo, han ido entretejiendo finos hilos
aleatorios entre las diversas culturas e individuos que

reconfiguran en lo local, la continuidad y el cambio. (p. 51)

Los kichwas Otavalo, migran al mundo con la incertidumbre
de si podran integrarse o ser exiliados por su distinta ideologia de
ver al mundo; donde el kichwa otavalo se caracteriza por tener el
pensamiento de recordar sus raices; por otro lado, a pesar de todo
esfuerzo del kichwa de mantener su identidad existen cambios por

su facilidad de entrelazar relaciones con otras culturas.
Memoria Colectiva
Ramos (2013) afirma que:

“La memoria colectiva es una reconstruccion del pasado en
la presente cargada de significado, donde nuestros recuerdos siguen
siendo colectivos pues son los demds quienes nos los recuerdan; asi

pues, en tanto recordamos con el otro” (p. 38).

El recuerdo es una realidad y un proceso colectivo que se
denomina como un factor decisivo para definir una identidad, dado
que es la reproduccion de costumbres y tradiciones que fortalecen
el significado de pertenencia a un grupo definido; no obstante, la
existencia de un significado comuin para los miembros de un
colectivo lleva a mirar hacia atras en el pasado, donde se reafirma

una historia que se reforma y cambia a medida que pasa el tiempo.

Figura 14
Memoria cultural en el mundo
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Revitalizacion Cultural

El fortalecimiento cultural se establece mediante un eje
enfocado en la dinamizacion de la identidad; por lo cual, a partir del
reconocimiento de los principales actores que construyen un
espacio propio que contenga identidad son los intérpretes sociales
comunitarios, politicos e historicos; de la misma forma, el proceso
de revitalizacion nace desde el punto de repotenciar la cultura
partiendo de la memoria colectiva, potenciando la acumulacion del
legado historico sociocultural que facilitan establecer recursos
culturales que permiten afianzarse de nuevo como pueblo (Jimbo,

2018).
Pedagogia y Cultura

La pedagogia desempefia un papel fundamental para la
obtencion y difusioén de conocimientos de las diferentes formas de
expresion cultural; por lo cual, se define como una oportunidad de
guiar y motivar a la sociedad retomar el legado cultural que los

antecede (Aguilar y Hernandez, 2016).
Teoria del Aprendizaje y Desarrollo Cognitivo
Se establece en 4 etapas:

e Primera Etapa: EIl identificarse, autocriticarse y el
autoanalizarse son el sustento de la seguridad personal en el
aprendizaje.

e Segunda Etapa: El conocimiento que involucra a varias
personas, permite conocer a otros individuos en el proceso
de un aprendizaje en comun.

e Tercera Etapa: Explica el conocimiento del entorno, como
elemento fundamental del aprendizaje.

e Cuarta Etapa: El conocimiento adquirido es expuesto y
presentado ante otros individuos con la confianza adquirida

en la segunda etapa (Piaget y Arbor, 2015).

Figura 15
Difusion artistica

Artes Escénicas

Se define como la practica o estudio de las diferentes formas
de expresion cultural creativa que son puestas en escena tales como:
musica, danza, teatro o pantomima las mismas que definen al arte
como elemento que perdura en el tiempo; por otro lado, son
demostradas en distintos espacios artisticos como entornos urbanos

que se encuentren rodeados por una audiencia (Siza, 2015).
Objetivo de las Artes Escénicas

Permite adquirir conocimiento relacionado al legado
histérico cultural basado en la memoria individual y colectiva que
definen la realidad social de una poblacion; las mismas que son
expresadas en un contexto socio cultural por medio de actos
expresivos, creativos y comunicativos que permiten manifestar
problemas y pugnas que afectan a una poblacion. Las artes
escénicas asumen un rol importante en la produccion, reproduccion
y exhibicion de los actos memorables que marcaron a una sociedad

(Siza, 2015).
Artes Escénicas en el Mundo

Desde que aparecieron los primeros eventos escénicos la
religion y el lenguaje limitaron las diferentes formas de expresion
artistica; no obstante, el espacio escénico ha mostrado muchas
formas diferentes de representacion que se han ido acoplando de
acuerdo a las limitantes de cada época siempre buscando exponer

la identidad cultural de un grupo social (Custodio, 2020).
Artes Escénicas en el Ecuador

Representaciones que se transmiten de forma oral y corporal
en un entorno abierto o cerrado en forma de actuacidn; el arte
escénico expresa tradiciones, cuentos, leyendas y escritos literarios

que fueron marcadas por el mestizaje en el Ecuador (Cuzco, 2018).

9
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Arte Kichwa Otavalo

El arte kichwa surge desde un proceso de escepticismo
cultural; por el cual, se traza como horizonte a la vida misma
conteniendo asi una vision distinta de lo estético; por ende, la
musica, tejido, pintura y lenguaje corporal son componentes
culturales fundamentales que radican en actividades colectivas
cotidianas que se rigen aun temple de caracter rebelde y sublevado

(Jimbo 2018).
Practicas Artisticas Kichwas
Hall (1997) menciona que:

Los signos estan organizados en lenguajes y la existencia de
lenguajes comunes es lo que nos permite traducir nuestros
pensamientos (conceptos) en palabras, sonidos o imagenes,
y luego usarlos, operando ellos como un lenguaje, para
expresar sentidos y comunicar pensamientos a otras

personas. (p. 5)

Recrear es volver a presentar; por esta razon, se expone
diferentes tipos de lenguajes que se ven reflejados en elementos
como las expresiones corporales, visuales y sonoras. La recreacion
proviene del como ver la vida reflejada en el mundo; donde las
expresiones artisticas manifiestan un significado ya sea verdadero
o falso dependiendo del contexto cultural en donde se realice la

representacion artistica.
Miisica Kichwa

El entorno memorable de las obras musicales esta reflejado
por elementos religiosos, politicos y étnicos; por lo cual, las
melodias musicales son una fusion entre la cosmovision andina y la
cultura; la misma que, se usa como un medio de comunicacion hacia

el mundo (Moncada, 2014).

Idioma Kichwa Otavalo

El kichwa es la lengua nativa del pueblo Otavalo que
representa cultura, tradicion e identidad; donde se usa para
transmitir conocimiento y saberes ancestrales; no obstante, en la
actualidad se ha ido perdiendo en el ambito educativo, familiar y

social (Cuenca, 2021).
Danza en el pueblo Kichwa Otavalo

La expresion corporal es un estilo de expresion que refleja
un sentimiento y pensamientos del diaria vivir en un entorno
marcado por la cotidianidad de un pueblo; por otro lado, se sustenta
en la secuencia de movimientos que representan un legado historico

adquirido en el tiempo (Garcia, 1998).

Figura 16
Legado cultural

Fiestas Andinas (Raymis)

Se pone en consideracion a la naturaleza y los diferentes
tipos de experiencias espirituales; las cuales, se desarrollan 4 veces
al ano en las comunidades kichwas; fechas que estan directamente
relacionadas con los equinoccios y solsticios, donde la Tierra
experimenta diferentes tipos de posicionamiento entorno al sol
como: Equinoccio del 21 marzo (Pawkar Raymi Mushuc Nifia, Sisa
Pacha, primavera); Solsticio del 21 de junio (Inti Raymi, Rupay
Pacha, verano); Equinoccio del 23 de septiembre (Colla Raymi,
Tarpuy Pacha, otofio); Solsticio del sur del 22 de diciembre (Kapac
Raymi, Tamia Pacha, invierno) eventos que suceden en todo el

transcurso del afo (Caceres y Landeta, 2018).

Figura 17
Inti Raymi (fiesta del sol)
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Espacio publico
Sanchez (2012) afirma que:

El habitat publico se convierte en un sitio para relacionarse
e identificarse, un sitio de relacion interpersonal, lugar para
agrupacion y animacion de la urbe; convirtiendo en propio
a este sitio en el que se usa para el beneficio de la sociedad.

(p-4)

Se define como un sitio que estd localizado en cualquier
parte del mundo, lugar en donde se aparta la individualidad para
convertir una colectividad; en el cual, se puede interactuar y tener

contacto con la comunidad.
Historia del Espacio Publico en Ecuador
Seglin, Sanchez (2012) menciona que:

Desde este punto se empieza a crear la idea de un sitio de
dominio social, este lugar principalmente fue frente a las
iglesias, como en las plazas del centro histdorico de Quito,
con la iglesia en su frente; evolucionando con el paso de los

anos, en el siglo XIX, alli nacieron las alamedas y los

parques. (p. 9)
Percepcion del Espacio en la Cultura Kichwa

En el mundo andino todo se encuentra relacionado de
manera codependiente; por lo cual, un individuo expresa su
identidad haciéndose uno con el espacio en 3 diferentes tiempos

como son el pasado, ahora y el después (Céceres y Landeta, 2018).

Hawa Pacha (mundo de arriba) mundo superior donde

viven los dioses; solo las personas rectas pueden entrar ahi.

Kay Pacha (mundo de hoy) mundo donde coexisten las

personas y viven su vida.

Uku Pacha (universo de abajo) mundo de los muertos, todo

lo que estaba debajo de la superficie (Saransig, 2014).
Teatro

Arte escénico donde se recrea historias reales o ficticias por
medio de actores, discursos, musica y escenografia en un espacio

arquitectonico (Custodio, 2020).
Historia del Teatro
Teatro Clasico Romano

El teatro romano tiene el principio de adaptar y transformar
a la comedia griega en entretenimiento social; por lo cual, se exigia
un espectaculo que abarque todo el contexto escénico visual y que

sea interesante para el publico (Molina y Rionaula, 2019).
Teatro Medieval

Nace de una relacion estrecha entre religion y eucaristia,
donde un claro ejemplo de drama teatral es la muerte resurreccion
de cristo, dramatizacion que se realizaba en iglesias sin publico

ajeno a la religion (Molina y Rionaula, 2019).
Teatro Renacentista

El protestantismo acabo con el teatro religioso, proponiendo
la reaparicion del teatro comico que contribuyo a la reformulacion
del como hacer teatro; con lo cual, surge el teatro profano (Molina

y Rionaula, 2019).
Los Corrales Espaiioles

Surge en un entorno marcado por el clasismo y la estrecha
relacion entre lo politico-religioso, donde las restricciones de
iglesia-estado no fueron impedimento para que la no gente asista a

ver las obras teatrales (Molina y Rionaula, 2019).

Teatro Romantico

Provocé un cambio en la teoria creativa de hacer teatro; por
lo cual, el surgimiento de elementos innovadores como la luz a gas
y el escenario de medio cajon define a la escenografia como
fundamental e importante en las representaciones teatrales (Molina

y Rionaula, 2019).
Teatro en el Siglo XX

El teatro no cambia; sin embargo, en este periodo aparece
Adolphe Appia un artista visionario que cambia la perspectiva del
espacio, donde la escenografia intensifica la accion dramaética tanto
en iluminacién y decoracion; por lo cual, aparecen elementos que
complementan el contexto escénico como: ascensores hidraulicos,
escenarios giratorios y maquinaria que mueva escenografias

completas (Molina y Rionaula, 2019).
Teatro Moderno

Se define por la innovacién de los avances tecnolédgicos,
donde la iluminacién, video y mecanismos de movimiento son
fundamentales para las artes escénicas; sin embargo, cabe recalcar
que el director ademas de crear atmosfera para la escenografia es
responsable de organizar y realzar la historia en su narrativa

(Molina y Rionaula, 2019).
Escenografia

La escenografia se rige a la relacion entre el espacio y
tiempo; que en consecuencia, cambia en funcion del publico y el

espectaculo teatral (Molina y Rionaula, 2019).
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Arquitectura Contemporanea

La arquitectura contemporanea se define como una forma
de construcciéon que esta influenciada por los nuevos recursos
constructivos y tecnoldgicos que intentan articular espacios

interiores-exteriores dando presencia al entorno (Camacho, 2016).
Precedentes de la Arquitectura Contemporanea

El precursor de la arquitectura contempordnea es la
modernidad, partiendo de ahi se consigue la idea de un proyecto a
través de la funcion y la construccioén de la forma que establece

valores y criterios basados en el humanismo (Camacho, 2016).
La Arquitectura Contemporanea de Ecuador

Surge en un panorama lleno de incertidumbre una
generacion nueva que se detiene a meditar la realidad de la sociedad
actual, donde se planifica en base a las caracteristicas humanas-

naturales que son caracteristicas en ecuador.
Duran (2015) afirma que:

Esta cultura arquitectonica disefia dentro de principios de
economia de medios y aprovechamiento de recursos locales,
valorando las culturas populares —su eficiencia y desempefio
surgidos de la necesidad— y siguiendo procesos que buscan
desvelar, en lugar de negar, el potencial de lo existente, a

menudo descuidado o incluso despreciado a toda escala. (p.

40)

En ecuador el disefio arquitectonico contemporaneo tiene
como foco de concepcion y desarrollo una fuerte crisis local; por lo
cual, se genera minimas intervenciones con escasos recursos, donde
lo estético se bas6 en la forma de percepcion de la nueva riqueza y

las limitaciones que existian en el pais.

Relacion con el entorno

La relacion con el entorno es eficaz al momento de disefiar
ya que su enfoque es rescatar materiales y técnicas vernaculas
ligondose a nuevas tendencias de disefio, potencializando la
relacion de sensaciones armonicas del hombre con la naturaleza que
a su vez va de la mano con la sostenibilidad en los proyectos

arquitectonicos (Duran, 2015).
Tecnologia-propuesta corporativa
Duran (2015) afirma que:

“Hay arquitectos que se centran en cerrar brecha tecnoldgica
desarrollando nuevos sistemas constructivos [...]
introduciendo sistemas alternativos de construccion
inspirados en el high-tech britanico, pero manufacturados
en las metal-mecanicas o las industrias nacionales. [...]
Quito Publishing House [...] actia como una maquinaria
bioclimatica, cuyas infraestructuras estan disefiadas para
reducir los costos en consumo de agua y energia; facilitar la
flexibilidad y el mantenimiento; y promover la interaccion

social". (p. 49)
Arquitectura y la Comunidad
Garcia (2014) menciona que:

Espacios que alberguen y reflejen las formas de lo esencial:
la gente, el pensamiento de una comunidad, que,
manifestado en su cultura, es posible de cristalizar a través
de formas arquitectonicas. En este sentido, es la comunidad,
y no el arquitecto, la protagonista, un gesto de humildad y
sencillez que refuerza la idea de la modestia como condicion

de la arquitectura ecuatoriana contemporanea. (p. 102)

Figura 18
Fusion arquitectura contempordnea
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1.2  Estudio Tipolégico

Figura 19
Andalisis funcional, primera parte, referente internacional

REFERENTE
ARQUITECTONICO INTERNACIONAL

Descripcion del Proyecto

Sistema Estructural

Viga Warren._ Es un tipo de
cercha con elementos estructura-
les triangulados para distribuir la
carga de manera uniforme.

Centro de Artes Escénicas del College of
the Holy Cross Prior / Diller Scofidio +
Renfro

Ubicacion:
Worcester, Estados Unidos

Arquitectos:
Diller Scofidio + Renfro

Afio:
2022

Servicios:

Alrededor de este espacio central, los progra-
mas se dividen en cuatro pabellones: el Teatro
Polivalente para 6pera y musica; el Teatro
Estudio para teatro; Arte/Medios de Comu-
nicacion; y Practica/Produccion.

Artes Escénicas  ¢-—---—--- )

DS+R ha disefiado el centro de artes escénicas para que sea una incubadora de aprendizaje y

Relacion exterior-interior

En cada esquina de la cuadricula hay
un patio-jardin Gnico: un pequefio
anfiteatro, una zona de ensefianza y
espacio de trabajo al aire libre, un
jardin de meditacién y un jardin de
esculturas.

@
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creatividad multidisciplinarios, ofreciendo un espacio para las artes.

Panel de

Madera Acero

Nota. Adaptado de Centro de Artes Escénicas del Collrge of the Holy Cross Prior, de Diller Scofidio + Renfio, 2022, https://n9.cl/gy755.

Vidrio

Hormigén

Forma

La forma de este proyecto esta
abstraido desde una Cruz vista en
planta, formando una cadena alre-
dedor del centro y creando entra-
das arqueadas directamente al

Textura y Color

Presenta una fachada ondulada de
hormigdén prefabricado y paneles
de acero resistente a la intemperie.
Las paredes opuestas de hormigon
prefabricado y acero desgastado
reinterpretan el ladrillo y la piedra
liza del campus historico.


https://n9.cl/gy755
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Figura 20
Analisis funcional, segunda parte, referente internacional

REFERENTE
ARQUITECTONICO INTERNACIONAL

bl e

Area de encuentro Area de Trabajo Area de Trabajo

Area de¢ encuentro

’ Aporte a propuesta

Funcionalidad e
|
= NEC | || ¢ =
; n B S i s
1.-Lobby-colmena : b T @ Nota
2.-Estudio de teatro il Preeeny,,2 I ‘ i AAMRARAES
=1
3.-Tienda de disfra- | Funcién
ces

Se toma el uso de jerar-
quia mediante la funcién
que puede estar situado
en cualquier lugar del

|
|
|
|
|
4.-Teatro multiusos ~ Corte Arquitectonico |
I
|
| elemento arquitectoni-
|
I
|
®

A
_5.-Laboratorio de Tlustracion Fachada Principal

medios

6.-Fly

7.-Espacio de danza

co;por lo cual, su uso
permite al usuario una
circulacion con distan-
cias graduales.

Planta arquitectonica o

Nota. Adaptado de Centro de Artes Escénicas del Collrge of the Holy Cross Prior, de Diller Scofidio + Renfro, 2022, https://n9.cl/gy755.
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Figura 21
Andalisis estructural, referente internacional

REFERENTE
ARQUITECTONICO INTERNACIONAL

Diller Scofidio + Renfro diseiia el nuevo
Centro Pina Bausch en Wuppertal, Alema-
nia

Relacion exterior-interior

A través de sus espacios flexibles,
conectividad e integracion con el

Forma

El disefio arquitectonico gira en
torno a la interseccion de dos ejes:

Ubicacion: aire libre, esta institucion parece una extension de los patios ajardi-

Wuppertal, Alemania. prometedora para redefinir la rela- nados del Schauspielhaus y una
cion entre el arte, la cultura y la conexion de Bundesallee con el

Arquitectos: comunidad. rio.

Diller Scofidio + Renfro Planta

Servicios:

El proyecto cuenta con un patio central, con la
funcionalidad para tenener espectaculos,
siendo asi el corazon del edificio, asi mismo
conformando espacios a su alrededor las
areas funcionales como el vestibulo, el
archivo, la sala multifuncion y una cocina.

a -

Lasenlan 1:500 |

El edificio busca establecer un ejemplo para una nueva generacion de liderazgo en el mundo * Aporte a propuesta

Descripcion del Proyecto et L : o ; SR
P y de la coreografia, con la idealizacion de Pina Bauch como bailarina y coredgrafa. | arquitecténica
: |
Sistema Estructural ) |
Viga Warren._ Es un tipo de cercha con elemeritos |
estructurales triangulados para distribuir la carga de g ‘F‘W’“ B I SN
manera uniforme. Ademas permite que la luz tenga SR A K X |

mayor distancia. | Estructura

Exterior Interior

| Se toma del refrente estuc-
tural el uso del portico con

-9

Photovoltaik-
[Elemente

Briickenkran

R . - : d arriostamiento diagonal; el
RTE. - PP - g | cual, presenta una distribu-
E 3 TN e | BEE cion de cargas en los dife-
F ; < : | rentes piso; donde se
' ! - = . = — puede obtener grandes
04| i R ' e |
= K e y o — luces que cumplen con la

Corte Arquitecténico | compacidad sismica.

Nota. Adaptado de Centro Pina Bausch, de Diller Scofidio + Renfro, 2023, https:/n9.cl/0i5ug.
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Figura 22
Andlisis materialidad, primera parte, referente nacional

REFERENTE z’[ulseo z}l;jqu(ci)olél%ico Y Centro
, ultural de Orellana
ARQUITECTONICO NACIONAL

Ubicacion:
Puerto Francisco de Orellana,
Malecon del Coca.

Arquitectos:

MCM+A Taller de Arquitectura
\

Aiio:

30/Abril/2015

Servicios:

En las instalaciones del MACCO hay bibliote-
ca, tres pisos para exposicion permanente, una
sala de exposiciones temporales.

LLLLY

Descripcion del Proyecto
La obra representa el corazén de la memoria historica de Francisco de Orellana y busca ser un lugar de conservacion

del patrimonio histérico amazoénico,

Operaciones Formales

La volumetria presenta aberturras claramente
identificables, resultado de la anidacion del
volumen central del museo, se genera un
primer vano en ¢l patio central asi como la
elevacion sobre pilotes genera la siguiente
aberturas en la planta baja.

\ Y (NN

Perspectiva Volumetrica
m Solido
Aberturas

Nota. Adaptado de Museo Arqueologico y Centro Cultural de Orellana, de MCM+A Taller de Arquitectura, 2015, https://n9.cl/acsc9.

Escala Usuario

El tema climatico fue una preocupa-
cion permanente para el disefio, por
tanto, el edificio se constituye en un
auto generador de brisas, las
mismas que serpentean entre los
bloques amortiguando el fuerte
calor tropical y refrescando los
espacios abiertos de circulacion.

Escala Detalle

Bajo un tragaluz, se encuentra una
escultura de madera moral ensam-
blada por indigenas de la zona, que
se cuelga sobre un pailon de
madera y cobre, composicién la
madera representa la selva y el
cobre a la hidrografia del rio Napo,
asi como de sus afluentes.


https://n9.cl/acsc9
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Figura 23
Andlisis de materialidad, segunda parte, referente nacional

Funcion - Plantas Arquitectonicas Texturay Acero  Homigon  Porcelanato Vidio  Hormigén
Visto Rustico adera Templado Pulido
N Color 3
Planta Nv.+0.20m 1 B <
| [
Espacios I - ° ° ° ° °
1.-Galeria ;3. Destaca en su estilo I | I/1 I I I
2.-Malecon i brutalista el uso de I I N I I
3.-Auditorio ‘92 hormigén visto, acero I P | I
4 -Hall I ' y vidrio. | s | e
5.-Administracion A todo esto, I g . :
: afiadiéndole el uso de 1 gis | I I
un revestimiento de I \4
: .

madera para las
paredes externas
del bloque
central.

Planta Nv.+4.25m ‘ | = S

*a
porte a propuesta
Planta NV. 8. 1 6m | arquitecténica
I
Espacios 14/ Espacios 14/ |
1.-Museo 2.-Bafios 3.-Aula 1.-Adminitracién 2.-Bafios

|
4.-Sala de Estudio 3.-Sala de Exposicion 4.-Cafeteria
5.-Administracion ~ 5.-Biblioteca |

® Nota:

Materialidad

| Se ocupa el uso de los

materiales como hormi-
| gon visto, vidrio templa-
| do, maderay acero por su

capacidad de adaptabili-
| dad al sitio, adaptable en
| cualquier tipo de clima y

los alto estandares de alta
|  calidad industrializada.

Nota. Adaptado de Museo Arqueoldgico y Centro Cultural de Orellana, de MCM+A Taller de Arquitectura, 2015, https://n9.cl/acsc9.
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Figura 24
Resumen de referentes

RESUMEN ESTUDIO TIPOLOGICO

REFERENTE

RESUMEN

APORTES

Adapatacion al entorno
exterior- interior

ENTORNO

Museo Arqueolégico Y Centro

Cultural de Orellana
Autogenerador de brisas.

Jerarquia en su volumen

Tompiaia
3
|
|
|

Hormigén
Pulide
A
[ ]
|
i
_

MATERIALIDAD

Materialidad

Se ocupa el uso de los materiales
como hormigon visto, vidrio tem-
plado, madera y acero por su
capacidad de adaptabilidad al sitio,
adaptable en cualquier tipo de clima
y los alto estandares de alta calidad
industrializada.

Distribucion funcional central

N

z
Q
)
()
z
=]
2

Centro de Artes Escéncias de Collrge

of the Holy Cross Prior / Diller Scofi-

dio + Renfro Espacio de encuentro

N

T~ T IO

Funcion

Se toma el uso de jerarquia mediante
la funcion que puede estar situado en
cualquier lugar del elemento arqui-
tectdnico;por lo cual, su uso permite
al usuario una circulacion con
distancias graduales.

Sistema estructural Warren

ESTRUCTURA

Diller Scofidio + Renfro diseiia el
nuevo Centro Pina Bausch en Wu-
ppertal, Alemania

Esta estructura ofrece una mejor flexibilidad, adapti-
vilidad y dinamismo en la edificacion.

Las fuerzas de compresion aprietan y
empujan el material hacia el interior.

Estructura

Se toma del refrente estuctural el uso
del portico con arriostamiento
diagonal; el cual, presenta una distri-
bucion de cargas en los diferentes
piso; donde se puede obtener gran-
des luces que cumplen con la com-
pacidad sismica.
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1.3 Marco Normativo

Normativa internacional

La UNESCO Yy su declaracion universal de la sobre la

diversidad cultural, expone:

Art. 1. Menciona que diversidad cultural, se establece a la
cultura como patrimonio de la humanidad ya que adquiere formas
diversas de adaptacion sobre el tiempo y el espacio; por lo cual,
alude a ser conocido para el provecho de las generaciones actuales

y préximas (UNESCO, 2001).

Art. 5. Se refiere al derecho cultural, reconoce que toda
persona tiene la contingencia de expresion, creacion y difusion de

trabajos elaborados en cualquier tipo de lengua (UNESCO, 2001).

Art. 7. Se refiere a diversidad cultural y creatividad, se
establece que toda creacion proviene desde sus origenes
tradicionales culturales, pero su transformacioén se desarrolla al
contacto con otras culturas; por esta razon, alude a ser resguardado
para las generaciones proximas en forma de declaracion de
experiencia con el fin de fomentar e inspirar la creatividad

(UNESCO, 2001).

De esta manera la Convencion del 2003, tiene como

objetivo salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial.
Normativa Nacional
Se adjunta los apartados del decreto legislativo 0

Art. 377. Se refiere a cultura, estableciendo que la cultura
tiene que objetivo principal consolidar y proteger la diversidad de
las expresiones que reflejen identidad cultural, los mismos que
llegan a incentivar a la libre creacion artistica (Decreto Legislativo

0, 2008).

Art. 379. Afirma que “Son parte del patrimonio cultural
tangible e intangible relevante para la memoria e identidad de las
personas y colectivos, y objeto de salvaguarda del Estado, entre

otros” (Decreto Legislativo 0, 2008, p. 179).

1. “Las lenguas, formas de expresion, tradicion oral y
diversas manifestaciones y creaciones culturales, incluyendo las de
caracter ritual, festivo y productivo” (Decreto Legislativo 0, 2008,

p. 179).

2. “Las edificaciones, espacios y conjuntos urbanos,
monumentos, sitios naturales, caminos, jardines y paisajes que
constituyan referentes de identidad para los pueblos o que tengan
arqueologico, etnografico o

valor  historico, artistico,

paleontolégico” (Decreto Legislativo 0, 2008, p. 179).

3. “Los documentos, objetos, colecciones, archivos,
bibliotecas y museos que tengan valor historico, artistico,
arqueoldgico, etnografico o paleontoldgico” (Decreto Legislativo

0,2008, p. 179).
Art. 380. Decreto Legislativo 0 (2008) afirma que:

“Velar, mediante politicas permanentes, por la

identificacion,  proteccion,  defensa,  conservacion,
restauracion, difusion y acrecentamiento del patrimonio
cultural tangible e intangible, de la riqueza histdrica,
artistica, lingiiistica y arqueoldgica, de la memoria colectiva
y del conjunto de valores y manifestaciones que configuran

la identidad plurinacional, pluricultural™. (p. 184)

Art. 385. Menciona que “El sistema nacional de ciencia,
tecnologia, innovacidén y saberes ancestrales, en el marco del
respeto al ambiente, la naturaleza, la vida, las culturas y la

soberania” (Decreto Legislativo 0, 2008, p. 185)

Se adjunta los apartados de ley organica de cultura
Art. 2. Ley Organica de Cultura (2016) menciona que:

Aplicable a todas las actividades vinculadas al acceso,
fomento, produccion, circulacion y promocién de la
creatividad, las artes, la innovacion, la memoria social y el
patrimonio cultural, asi como a todas las entidades,
organismos e instituciones publicas y privadas que integran

el Sistema Nacional de Cultura. (p. 3)

Art. 4. Se toma en consideracion a la diversidad cultural, ya
que se comprende como la practica fundamental de los diferentes
individuos para construir y conservar su propia identidad cultural;
por otro lado, la decision personal sobre su pertenencia a una o
varias culturas, teniendo en cuenta la difusion de sus propias

expresiones culturales (Ley Organica de Cultura, 2016).

Art. 5. Se toma los derechos culturales, que establecen la
proteccion a los saberes ancestrales, a la cosmovision como forma
de percepcion del mundo; al igual que, a salvaguardar el patrimonio

materia e inmaterial (Ley Orgéanica de Cultura, 2016).

Art. 16. “Desarrollar la identidad cultural diversa, la
creatividad artistica y el pensamiento critico, a través de la
ensefianza y de las précticas artisticas y culturales, asi como el
reconocimiento y valoracion de los saberes ancestrales y el acervo

patrimonial” (Ley Organica de Cultura, 2016, p. 7).

Art. 106. Las artes e innovacion, se considera el fomentar
las expresiones artisticas; por lo cual, se establece la produccion y
creacion de las artes escénicas y vivas; la innovacion en las artes
visuales y plésticas; se constituye la invencion audiovisual y
cinematografica; por lo cual, creacién y produccidon en artes

musicales y sonoras (Ley Organica de Cultura, 2016).
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Normativa local
PDOT- Cantonal Otavalo 2015

En el marco de la propuesta del Canton Otavalo se destaca
los objetivos estratégicos, estableciendo que para el 2030 se
fortalecera en los procesos de desarrollo turistico, artesanal,
intercultural con el fin de tener una transformacion productiva para
el canton y a su vez encaminados a mejorar la calidad de vida. De
esta manera se establece unas lineas estratégicas para encaminar el
Plan de Desarrollo, estructurando sus ejes principales en Politico
institucional; Social-Cultural; Econdémico y Ambiental (GAD

Cantonal Otavalo, 2015).

(Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003)del Distrito
Metropolitano de Quito

Seccion Segunda: Edificacion para espacios educativos

Art. 175. Espacio para ensefianza, sitio designado para una

sala de clase debe de cumplir los parametros siguientes:

e Altitud disponible de 3.00 m. con referencial al nivel del
piso terminado.

e Minima separacion entre la primera fila de pupitres y el
pizarréon es de 1.60 m. libres; por otro lado, la medida
maxima entre la ltima fila de pupitres y el pizarrén es de
8.00m.

e Paralos talleres, laboratorio y afines, la altura y 4&rea minima
estd condicionada al equipamiento requerido y alumnos

requeridos (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003).

Art. 179. Servicio Sanitario, los servicios higiénicos estan
agrupados en baterias independientes para cada género, teniendo en

cuenta estas consideraciones:

e Hombres: Cada 40 personas un 1 inodoro.
e Mujeres: Cada 20 personas un 1 inodoro.

e 1 lavabo por cada dos inodoros (Normas de Arquitectura y

Urbanismo, 2003).

Art. 181. Altura de Edificacion, menciona que “Las
edificaciones de educacion no podran tener mas de planta baja y
tres pisos altos” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p.

134).

Art. 184. Ventilacion, menciona que “Deberd asegurarse
un sistema de ventilacion cruzada. El area minima de ventilacion
sera equivalente al 40% del area de iluminacidn, preferentemente
en la parte superior, y se abrird facilmente para la renovacion del

aire” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 135).

Art. 185. Asoleamiento, afirma que “Los locales de
enseflanza deberan controlar y/o regular el asoleamiento directo
durante las horas criticas, por medio de elementos fijos o moviles,
exteriores o interiores a la ventana” (Normas de Arquitectura y

Urbanismo, 2003, p. 135).

Art. 186. Visibilidad, afirma que “Los locales de clase
deberdn tener la forma y caracteristica que permita al usuario
visualizar el area donde se imparta la ensefianza” (Normas de

Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 135).

Art. 187. Condiciones Acusticas, menciona que “El nivel
de ruido admisible en el interior de las bibliotecas y espacios de
trabajo silencioso no sera superior a 42 dB, y los revestimientos
interiores serdn preferentemente absorbentes para evitar la

resonancia” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 135).

Art. 188. Iluminacién, afirma que “La iluminacién de las
aulas se realizara por la pared de mayor longitud, hasta anchos
menores o iguales a 7,20 m.” (Normas de Arquitectura y

Urbanismo, 2003, p. 135).

Art. 189. Puertas, menciona que “Las puertas tendran un
ancho minimo util de 0.90 m. para una hoja y de 1.20 m. para dos
hojas, que se abran hacia el exterior, de modo que no interrumpan
la circulacion” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p.

136).
Art. 190. Escaleras, afirma que:

e Los tramos deben de estar provisto de pasamanos por sus
dos lados y deben de ser rectos, separados por un descanso.

e Por cada 180 personas el minimo ancho util libre sera de
1.80 m.

¢ La huella no serd mayor de 0.34 m. ni menor a 0.20 m. con
un maximo de contrahuella de 0.18 m (Normas de

Arquitectura y Urbanismo, 2003).

Art. 191. Pasillos, menciona que “El ancho de pasillos para
salas de clase y dormitorios se calculara de acuerdo al inciso b) del
articulo anterior, pero en ningiin caso serd menor a 1.80 m. libres”

(Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 137).
Seccion Octava: Salas de Espectaculos

Art. 270. Capacidad, la capacidad de personas en

inmuebles donde se realicen espectaculos se divide en 4 categorias:

e Categoria 1: Aforo mayor a 1.000 asistentes.

e (ategoria 2: Aforo de 500 a 999 asistentes.

e (ategoria 3: Aforo igual o mayor de 200 a 499.

e C(Categoria 4: Aforo igual o mayor de 50 a 199 (Normas de
Arquitectura y Urbanismo, 2003).
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Art. 280. Condiciones Acusticas, menciona que “Los
escenarios, vestidores, bodegas, talleres, cuartos de maquinas y
casetas de proyeccion de las salas de espectaculos deberan aislarse
del area destinada a los concurrentes mediante elementos o
materiales que impidan la transmision del ruido o de las

vibraciones” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 164).

Art. 283. Calculo de la Isoptica, afirma que el “Resultado
de la diferencia de niveles entre el ojo de una persona y la parte
superior de la cabeza del espectador situado en la fila inmediata
inferior y/o superior. Esta constante tendra un valor minimo de 0.12

m” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 165).

Art. 285. Nivel de Piso, menciona que “Se considerara que
la altura entre los ojos del espectador y el piso, es de 1.10 m.,
cuando éste se encuentre en posicion sentado, y de 1.70 m. cuando
los espectadores se encuentren de pie” (Normas de Arquitectura y

Urbanismo, 2003, p. 165).

Art. 289. Escenario, afirma que “El escenario estara
separado totalmente de la sala y construido con materiales
incombustibles, permitiéndose tinicamente el uso de la madera para
el terminado del piso y artefactos de tramoya” (Normas de

Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 166).
Art. 290. Camerinos, menciona que:

e No habra una relacion directa entre la sala de evento y el
escenario.

e Podré alumbrarse y ventilarse artificialmente.

e Ubicacion estratégica para casos de evacuacion de
emergencias.

e Servicios higiénicos (Normas de Arquitectura y Urbanismo,

2003).

Art. 292. Butacas, afirma que:

e La distancia minima entre respaldos debe ser un minimo de
separacion de 0.85 m.

e La distancia minima entre el frente de un asiento y su
respaldo es de 0.40 m.

e Las butacas seran plegables en caso que las 2 filas tengan
una distancia mayor a 1.20 m.

e Las columnas tendran un limite maximo de 14 butacas que
estaran predispuestas en dos filas.

e Minima separacion entre la butaca al punto mas cercano de
la pantalla sera 7.00 m.

e El 2% de la sala de espectaculos se reserva a personas con
discapacidad, el mismo que estad ubicado en planta baja

(Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003).

Sesion Decima Cuarta: Estacionamientos y Edificios de

Estacionamientos
Art. 380. Entradas y Salidas, menciona que:

e Por cada més de 40 puestos de estacionamiento, se
predispondra 2 carriles.
e FEl ancho minimo de cada carril es de 2.50 m (Normas de

Arquitectura y Urbanismo, 2003).
Art. 381. Circulacion para vehiculos, afirma que:

e Los estacionamientos deberdn tener la circulacion
independiente a la peatonal.

e La circulacién por medio de rampas tendra un minimo de
ancho de 2.50 m en tramos rectos y tramos curvos de 3.50
m. con un maximo de pendiente del 18% para ambos
tramos.

e Fl radio minimo de curva es de 4.50 m.

e Elradio de giro minimo de las rampas helicoidales es el eje
de la rampa con 7.50 m; por otro lado, cada carril interior
debe tener un ancho de 3.50 m (Normas de Arquitectura y

Urbanismo, 2003).

Art. 386. Altura libre minima. — “Estacionamientos
publicos tendran una altura libre minima de 2.30 m. medidos desde
el piso terminado hasta la cara inferior del elemento de mayor

descuelgue” (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003, p. 204)

Art. 387. Dimensiones Minimas para Puestos de
Estacionamiento, dependera de la forma que estén ubicados para

tener en cuenta las dimensiones minimas.

e En45° 3.40m.x 5.00 m.
e En30°5.00m. x4.30m.
e En60°2.75m.x5.50m.
e En90° 2.30 m. x 4.80 m.

e En paralelo; 6.00 m. x 2.20 m (Normas de Arquitectura y
Urbanismo, 2003).

Art. 388. Anchos Minimos de Puestos de
Estacionamiento, variante respecto componentes laterales y

paredes.

e Emplazamiento abierto contra un obstaculo por todos los
lados es de 2.30 m por 4.80 m.

e Emplazamiento con muros en uno de los lados es de 2.50 m
por 4.80.

e El estacionamiento de personas con discapacidad es de 3.50
de ancho con un érea de circulacion de 1.00 m. mas el
espacio del automoévil del con un largo de 5.00 m y un ancho

de 2.50 m (Normas de Arquitectura y Urbanismo, 2003).
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1.4  Conclusiones del capitulo

Se centra en el analisis teorico de lo macro y micro; también, es la etapa se familiariza con los
fundamentos conceptuales que se han analizado en respuesta a la problematica actual de la comunidad
Peguche; se precisa la importancia de revitalizar la identidad de un pueblo, mediante las artes escénicas,

considerandolo como una herramienta de apoyo en el campo educativo.

Conceptos fundamentados bajo la organizacion de una base de datos teorica, técnica, normativa
y el analisis de referentes arquitectonicos, por lo tanto, el objetivo de la investigacion se establece bajo

una orientacion 6ptima para el desarrollo del proyecto.

Definiciones como cultura, identidad, interculturalidad, hibridacion, aculturacién, memoria
colectiva, pedagogia, migracion y arte permiten comprender el enfoque de la investigacion que plantea
el andlisis de identidad cultural entorno a una inminente globalizacion; por cual, se toma a los
intelectuales Julio Saransig, Lucila Lema, Gina Maldonado y Luis Cachiguango como principales autores
que aportan a una investigacion que se da entorno a la bisqueda de una forma de revitalizar el legado

ancestral cultural del pueblo kichwa.

El andlisis de la cultura otavalefia identifica a la comunidad de Peguche, como precursora de las
diferentes formas de expresion artistica (musica, danza, idioma), por otro lado, el kichwa otavalo
catalogado como mindalae encontrd en la migracion una oportunidad de afianzar su identidad cultural,
que sin embargo, al encontrarse entrelazado con otras culturas creo hibridacion cultural en identidad, en
este sentido, se comprende que arte esta siempre en constante cambio y evolucion, por lo tanto, la historia
del teatro y las artes escénicas brindan una oportunidad de comprender las diferentes condicionantes y

formas de percepcion del arte que se dieron en cada época y lugar.

El diagnostico que se ejecuta a cada referente brinda una amplia perspectiva del potencial que nos
ofrece cada uno de los recursos obtenidos tanto la comunidad donde se ubicara el proyecto, de igual
forma, la identidad del pueblo kichwa quienes desde hace muchos afios han sabido expresar sus memorias

e identidades ancestrales.

Figura 25
Expresion artistica peguche
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l Marco Metodoldgico
Tipo de Investigacion

Se plantea la metodologia analitica-sintética, con el fin de
desarrollar la investigacion se establece una investigacion
cuantitativo-cualitativo para tener un analisis general del sitio y las
diferentes formas de expresion cultural del pueblo kichwa Otavalo;
por lo cual, se usa el modelo planteado por (Rodriguez y Pérez,
2017); que permite conocer mediante una sintesis la importancia de
la problematica de estudio; de la misma forma, el uso de visitas de
campo, encuestas y entrevistas que da como resultado datos que son

analizados de manera estadistica y numérica.

Figura 26
Resumen de metodologia analitica-sintética

Analisis general del
sitio

Determina el

problema Escalas de
actual del analisis Cuantitativo E::lf.o‘z;le
ix
Escala macro
Escala meso @ Cualitativo
; METODOLOGIA
Escala micro ANALITICA
SINTETICA
Investigacion Observacion
documental directa
Herramientas .
recoleccion Observacion
de informacié indirecta
Visita de
Campo
L Ficha de
-Recopilacién registro
documental Encuesta
-Recopilacion de
datos Entrevista

Nota. Adaptado de Métodos cientificos de indagacion y de construccion del

conocimiento, por Rodriguez y Pérez, 2017, https://n9.cl/q2uo9.

Metodologia del proceso de disefio arquitectonico

Para la proyeccion arquitectonica, se emplea la metodologia
de proyectacion paralela elaborado por el arquitecto Edwin
Haramoto; metodologia que redescubre el desarrollo creativo que
es sobrentendido como un proceso no lineal; es decir, contempla
factores racionales e intuitivos que se halla en una sola

convergencia (Haramoto, 2018).

El desarrollo proyectual es la constate integracion de
conocimiento e informacién que se adquiere en un analisis previo
que es fundamental para la primera etapa de disefio; donde en
primera instancia la informacion se incorpora al proceso sin ningun
orden; por otro lado, a medida que se avanza en cada una de las
areas del proceso de disefo (racional, proyectual, intuitivo y social)
los datos obtenidos del analisis son sumamente importantes; por
otro lado, el conocimiento disperso adquiere un orden y coherencia,
donde se propone que del caos se puede llegar al orden en el proceso

de diseno (Haramoto, 2018).
Caracteristicas:

e Se incorpora desde el principio el aspecto espacial.

e Entrelaza los aspectos espaciales con lo social, intuitivo y
reflexivo.

e (ada individuo tiene su propia manera de acercarse al
proceso de disefo.

e El desarrollo creativo se da también de forma no lineal.

e Afirma que del caos se obtiene orden.

e Mientras se obtiene informacion de diferentes fuentes se
incrementa la variedad y creatividad en el disefio

arquitectonico.

Figura 27
Resumen de metodologia de diserio arquitectonico

Proyectual
Espacial

O 1 Se consigue informacién de
las limitantes y potenciales,

' § . . oy
mediante la interaccion en
el sitio.

Racional
Reflexivo

Se obtiene informacion | 02
objetiva de aspectos que k
repercuten en el disefio

del proyecto.

Intuitivo
Sensitivo

O 3 Se investiga el punto

donde rompe la logica y se
obtiene el concimiento

abstracto.
Social
Cultural
Se integra el concepto 04
de participacion
ciudadana. .

Del caos al orden

/I O 5 Caos: Inicio del proceso

Orden: Final del proceso

Nota. Adaptado de Metodologia de disefio arquitectonico Edwin Haramoto:

Adopciones y adaptaciones, por Haramoto, 2018, https://n9.cl/udbkp.
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2.1 Herramientas de Recoleccion de Informacion

Escala Macro: Canton Otavalo

Se analiza el canton Otavalo con la herramienta de
investigacion documental; por el cual, se toma como parametro de
evaluacion histérica al entorno del kichwa Otavalo, donde se
evidencia mediante una linea de tiempo y un resumen grafico el

estado actual de la historia del sitio.
Escala Meso: Parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas

Se investiga la parroquia de Dr. Miguel Egas Cabezas y se
utiliza las herramientas de investigacion documental 'y
observacion de campo (mapeo), donde se destaca el uso de
“Criterios para el andlisis espacial” por (Chong et al., 2012); en el
cual, se obtiene como resultado el mapeo de los diferentes espacios

publicos donde se realice actividad de expresion cultural.
Escala Micro: Comunidad de Peguche

Para el estudio de la comunidad de Peguche se aplica las
herramientas como; la entrevista, donde se obtiene la integracion
de conocimiento referente a los principales actores artisticos del
lugar; por otro lado, la encuesta establece la recoleccion de
informacion referente al como percibe la poblacion los diferentes
cambios culturales que se dan en su comunidad; de la misma forma,
la observacion de campo determina el andlisis del como se
encuentra el estado de las vias principales-secundarias entorno a la
comunidad; al mismo tiempo, se realiza el andlisis de la tipologia
arquitectonica de la comunidad se utiliza el registro de fichas
graficas; que da como resultado informacién del entorno
arquitectonico actual de la zona, informacion que establece criterios
y directrices para el disefio arquitectonico enfocado en las

expresiones artisticas.

Figura 28
Mapa canton Otavalo
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Figura 29
Mapa parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas
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Escala Grafica

Figura 30
Mapa comunidad Peguche
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Figura 31
Contraste arquitectonico canton-parroquia
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Instrumentos de Investigacion
Investigacion documental

A través de la investigacion y el andlisis de material
bibliografico, se aborda la propuesta de metodologia mixta; la cual,
permite obtener una comprension clara de informacion que permite
identificar el patrimonio cultural del canton Otavalo en una escala
macro; ademas, se investiga los problemas que existen en cuanto a
identidad cultural; por otro lado, en escala meso se analiza la
parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas y la importancia de como
evaluar las expresiones artisticas como un potencial revitalizador
de la cultura kichwa en base a los diferentes grupos de edad en la

comunidad de Peguche.

Figura 32
Proceso de busqueda de informacion

Ruido documental
Recupera documentos no
relevantes a nuestra necesidad

de informacion.

Silencio documental

Se recupera pocos documen-
tos relevantes al tema de

informacion.
Relevancia
FASE . . .
3 Se organiza la informacion
recuperada entorno al tema de
investigacion.

Ruido documental

FASE

Sobreabundancia de informa- 4
cién.

Nota. Adaptado de Fuentes documentales para la investigacion, por Cabezas,

2014, https://n9.cl/Ons8w.

Observacion Directa

La observacion directa contempla instrumentos de
recoleccion de informacion mediante fichas de registro grafico y
textual. Se plantea visitas de campo con el objetivo de establecer un
vinculo preciso y profundo entre investigador y actores sociales en

el sitio de estudio.
Ficha de Observacion de Campo

La ficha de observacion organiza el andlisis biofisico y
sociocultural, los cuales se realiza de manera fisica en la
comunidad; donde cada abordaje facilita el proceso de analisis de
sitio; por otro lado, la informacion se representa en un plano base

al final del capitulo 3.

Figura 33
Modelo de ficha de registro de observacion

Ficha de observacion de campo

Fecha:

Zona Observada

Razon de observador:

|:| Fisico-biotico (relieve-clima-suelo-vegetacion-hidrografia)

|:| Socio-cultural (antecedente social-infraestructura-servicios urbanos)

Analisis y notas

Fotografias

Nota. Adaptado de El arquitecto como etndgrafo. Trabajo de campo y
representacion en las investigaciones de Kon Wajird, por Wajiro, 1989,

https://m9.cl/cq01a.

Ficha de Registro Grafico

La informacion que se recolecta en el sitio es por medio de
notas y bocetos de edificaciones y espacios publicos catalogados
por su tipologia; donde el contenido grafico y textual se combina en
una solo representacion visual que expresa todo el legado cultural
que existe en la comunidad de Peguche; por lo cual, se relaciona las
practicas cotidianas y su poblacion kichwa con el entorno que los

rodea.

Para el levantamiento de informacion en campo se usa el
método de investigacion elaborada por Kon Wajir6 (1989), donde
los bocetos de planimetrias-diagramas son catalogados y plasmados

en las hojas de trabajo (fichas).

Figura 34
Modelo de ficha de registro grafico

Ficha de registro grafico

Razon de observador Fecha:

Analisis y notas Tipologia grafica

I:l Planimetria

I:l Bocetos

I:l Diagramas

Dibujo

Nota. Adaptado de El arquitecto como etnografo. Trabajo de campo y
representacion en las investigaciones de Kon Wajird, por Wajiro, 1989,
https://n9.cl/cq01a.
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Observacion Indirecta

La observacion indirecta contempla instrumentos de
recoleccion de informacion mediante cuestionarios, donde la escala

de opiniones y didlogos son grabados en video o audio.
Encuesta

Se recopila diferentes tipos de opinion de manera mas rapida
y concisa, por lo cual, la memoria colectiva del pueblo kichwa
otavalo que brinda un punto de partida para comprender los
diferentes puntos de vista entorno a identidad cultural, informacion

que es analizada estadisticamente y numéricamente.

Tabla 1
Lista de preguntas. Encuesta

Encuesta

1.- ;Como se autoidentifica de acuerdo a la etnia?

[ Kichwa ‘ [ Blanco ‘ I:IMestizo | I:IAfroecuatoriano

2.- Cree usted, ;Que en la comunidad de Peguche hay talento artistico para desarrollar
las artes escénicas (musica, danza, teatro)?

- | o
3.- (Cual es la actividad cultural que se realiza mas en la comunidad de Peguche?
L Musica ‘ L Danza ‘ L Teatro | I:ITodas las anteriores

4.- Qué es lo que le llama mas la atencion de Peguche.

(I Historia Eﬁiiﬂrsesmnes IC:o!tumbr os (I Todas las anteriores
5.- Considera usted, ;Que la cultura ha sufrido cambios por la migracion de los kichwas
mindalaes?
Lsi | LINo
6.- Considera usted, ;Que el legado artistico del pueblo kichwa es motivo de orgullo?
Lsi | L INo

7.- (Cual de estos eventos culturales que se realizan en la comunidad de Peguche son de
su conocimiento?

I:IConciertos de ] Conciertos
musica de musica
contemporanea folclorica

I:IArtes I:IFestiVidades

Cni
visuales Andinas Ninguno

8.- En su barrio se realizan o promueve eventos culturales.

|:|Si ‘ I:INo

9.- En el altimo afio, usted a asistido a un evento cultural.

L | LINo

10.- Considera usted, ;/Que es necesario en la comunidad de Peguche, implementar
espacios para la difusion de actividades artisticas de danza, musica, canto, idioma para
los nifios, jévenes y adultos?

|:|Si ‘ I:INo

Tamaino de Muestra

Se toma como muestra representativita a la comunidad de
Peguche conformada por 2.968 habitantes aproximadamente; se
toma el indice de familiar con respecto a la parroquia Dr. Miguel
Egas Cabezas que tiene un nucleo familiar de 4 personas por

residencia, donde el total de habitantes es 9.248.
Muestra Cuantitativa - Encuesta

Para la toma de muestra de una poblacion finita donde se
busca la recopilacion de diferentes criterios u opiniones se emplea

la formula planteada por (Aguilar, 2005).

~ NZ2s2
~d2(N — 1) + 7282

n

Tabla 2
Tamario de la muestra encuestas

Parametros Valor
N: tamafio de poblacion 2,968
Z: valor de confiabilidad 1.645
S2: variacion de la poblacion

0.25
en estudio
d: nivel de precision absoluta 0.05
n: Tamafio de muestra 248.06
Datos:

v Poblacién de la comunidad de Peguche:
2,968 habitantes aprox.

Nivel de confianza: 95%

Margen de error: 5%

Indice Familiar de Peguche: 4 personas

No. de encuestas: 248.06

AN NN

Entrevista

En primera instancia se lleva a cabo el mapeo de los
principales intérpretes de expresion artistica, por lo cual, la
entrevista va dirigida a los actores que expresan una vision sobre el
proceso de consolidacion cultural y revitalizacion cultura en la

comunidad de Peguche.

Tabla 3
Lista de preguntas. Entrevista

Lista de preguntas

1.- {Qué ha escuchado ud sobre la historia, cultura y las tradiciones del
pueblo kichwa Otavalo?

R:

2.- ;{Qué caracteriza y diferencia al pueblo kichwa Otavalo de otras culturas?

R:

3.- (Por qué y desde qué edad se debe de aprender, la importancia de
preservar la identidad cultural del kichwa Otavalo?

R:

4.- ;Por qué es necesario trasmitir el conocimiento del legado de las
expresiones artisticas (musica, danza, teatro) a las nuevas generaciones?

R:

5.- (Qué piensa respecto a la pérdida de identidad cultural del pueblo kichwa
otavalo?

R:

6.- ;Como cree que las artes escénicas (musica, danza, teatro) fomenten la
revalorizacion de la identidad cultural?

R:

7.- (En qué lugar dentro de la comunidad se puede ubicar un espacio
arquitectonico que promueva las expresiones artisticas (musica, danza,
teatro)?

R:

8.- (Con que espacios cree usted que deberia de contar este equipamiento
para la revalorizacion de la identidad cultural del pueblo kichwa otavalo?

R:
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Muestra Cualitativa - Entrevista

Busca el estudio de una poblacion determinada que tenga
sujetos de estudio con cualidades definidas; para la toma de muestra

de la entrevista se emplea la formula planteada por (Aguilar, 2005).

B N Z2 pq
- d2(N—-1)+Z2pq

n

Tabla 4

Tamario de muestra entrevista

Parametros Valor
N: tamafo de poblacion 2,968
Z: valor de confiabilidad 1.645
d: nivel de precision absoluta 0.1

p: Proporcion aproximada del
fendmeno de estudio en la 0.3

poblacién

q: Proporcion de la poblacion

de referencia que no presenta

0.7
el fendbmeno de estudio (1-p).
(Eje. Sip=0.8 g=0.2)
n: Tamafio de muestra 66.16

Datos:

v Poblacion de la comunidad de Peguche:
2,968 habitantes aprox.

Nivel de confianza: 95%

Margen de error: 5%

Indice Familiar de Peguche: 4 personas

D N N NN

No. de entrevistas: 66.16

2.2 Conclusiones del capitulo

La metodologia analitica-sintética con enfoque mixto
cuantitativo-cualitativo se aplica para el andlisis de sitio; por lo
cual, la investigacion empieza por determinar el problema actual
del sitio que parte del analisis macro, meso y micro; donde se
contempla el uso de herramientas como la investigacion
documental, observacion de campo, fichas de registro gréfico,
encuestas y entrevistas; en este sentido, se recopila informacion del
estado actual del sitio que establece las cualidades socioculturales
y fisico-bioticas; también, se define el estilo de vida del kichwa

otavalo y el como esta inmerso en su entorno.

Para el proceso de disefio arquitectonico, se emplea la
metodologia de proyectacion paralela; donde se wusa el
conocimiento del analisis de sitio a medida que se avanza en cada
una de las areas del proceso de disefio; por lo cual, se incorpora

informacion al proceso sin ningun orden establecido.

Las herramientas que se utiliza contemplan el objetivo
principal que es la busqueda de informacidon que concluye en
criterios de disefio espacial; por esta razon, se busca optimizar los
espacios que se encuentran planificados en el proyecto de un centro

de artes escénicas para revitalizar la cultura.

Se contempla que las metodologias y herramientas que se
utiliza en la investigacion son esenciales, las cuales estan resumidas
en la figura 27, ya que se asegura que la informacion que se obtiene
sea de calidad y fiable; por lo tanto, se interpreta los hallazgos con
precision, donde en funcidn de los resultados se toma las mejores

decisiones en relacion al tema sujeto a investigacion.

Figura 35
Cultura kichwa otavalo en el tiempo
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Figura 36
Diagrama, marco metodologico

CENTRO DE ARTES ESCENI-
CAS PARA REVITALIZAR LA
CULTURA EN LA COMUNIDAD
PEGUCHE, PARROQUIA DR.
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HERRAMIENTA

1 Investigacion documental.

1 Observacion de campo
socio cultural.
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1 Entrevista.
2 Encuesta.
3 Observacion de campo

del entorno tipoldgico del
sector.

INSTRUMENTO

1 Anélisis de sitio.
1.1 Analisis de documentos legales
(pdot - canton otavalo).

1 “Criterios para el analisis espacial” por
(Chong et al., 2012).

2 Andlisis de sitio.

3 Analisis de documentacion legal (Pdot -
Parroquia dr. miguel egas cabezas).

1 Dialogo directo.

2 Cuestionario de preguntas.

3 Fichas de registro grafico por Ken Wajiro
(1989).

4 Analisis de sitio.

RESULTADO

1 Estado actual del sector.

2 Identidad cultural del kichwa Otavalo.

&

1 Anélisis de espacios publicos donde se
realice actividad de expresion cultural.

2 Andlisis fisico, biotico y socio cultural.
3 Estado actual del sector.

& — 9

1 Integracion de conocimiento referente a
los principales actores artisticos del lugar.

2 Recoleccion de informacion referente a
los cambios culturales en la comunidad.

3 Analisis vial y tipologico de la comunidad

3 Estado actual del sector.

a informacion establece criterios y direc-
trices para el disefio arquitectonico enfoca-
do en las expresiones artisticas.
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DIAGNOSTICO
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| Diagnostico

3.1  Estado actual del problema

El proyecto tiene por caso de estudio la comunidad de
Peguche que se ubica al norte de la Parroquia Dr. Miguel Egas
Cabezas del Cantén Otavalo emplazado en la provincia de
Imbabura, (Ver Figura 37 y 38). Se ubica a 92 km de Quito y a 2
km de Otavalo. Tienes una delimitaciéon de 9.79km2 (GAD
Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020).

Actualmente, Peguche es una comunidad, conformada por

artistas (musica, danza, idioma) y artesanos textiles kichwas.

La comunidad tiene caracteristicas inicas por su entorno
cultural que la definen como un el idéneo para que un artesano y
artista pueda vivir ahi; Peguche tiene la caracteristica de ser un
territorio  sociocultural que estd intimamente ligado a Ia
arquitectura, urbanismo y el paisaje natural andino; mediante
técnicas de observacion ancestral y sobre todo la proteccion de sus
tradiciones, valores culturales y expresion artistica; por otro lado,
existe necesidades que se reflejan en el déficit de espacios donde se
realice actividad colectiva cultural, debido al abandono de la
parroquia y del cantdn; la cultura kichwa Otavalo tiene una gran
cantidad de tradiciones que estan arraigadas a su legado historico;
por otro lado, la memoria se va difuminando en el tiempo y en la
rutina de las nuevas generaciones, volviéndose también una

preocupacion del colectivo.

La trama urbana de Peguche se ve ligada a la via E35 troncal
de la sierra, volviéndose parte de su identidad como imagen urbana,
mientras que al este se identifica el volcan Imbabura que forma

parte de su entorno natural.

Figura 37
Diagrama de ubicacion. Comunidad Peguche
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Figura 38
Mapa detalle. Ubicacion comunidad de Peguche
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3.2 Analisis del sitio
3.2.1 Escala Macro: Cantén Otavalo

Otavalo forma parte de la provincia de Imbabura que esta
conformado por 6 cantones; por otro lado; Otavalo estd ubicado en
un valle que tiene una altitud relevante de 2565 m.s.n.m.; por lo
cual, es conocido como Valle del amanecer; también, a su alrededor
existe sistemas montafiosos como al sur el Cajas, al noreste el
volcan Cotacachi y al este el volcan Imbabura; por otro lado, dentro
del cantén existe elevaciones como Rey Loma, Pucara, Cotama y
Agato que forma parte del cantébn que abarca un area de 490,225

km? (GAD Cantonal Otavalo, 2015).

Delimita al norte con el cantén de Antonio ante, al noroeste
con el Cotacachi y al noreste con el canton Ibarra, mientras que al

sur con la provincia de Pichincha; en cuanto a su poblacion, se tiene

Figura 39
Linea de tiempo con respecto al equipamiento urbano del canton de Otavalo

r>» Trazado Urbano

| Laplaza central y la iglesia

| son el corazon del peubo, el
trazo urbano era regular

| gular'y
correspondia al damero del

| “modelo indiano”

Cantonizacion «— —
Otavalo fue cantonizado
por el general Francisco

de Pula Santader

Construccion plaza 24 <
de mayo y los portales
Consejo municpal decide
inicar con la construccion

y se da orden para que se
busque al constructor a
cargo.

— — e, —_——_——_—_———

Nota. Adaptado de Sistema de espacios publicos para revitalizar vacios urbanos
en la ciudad de Otavalo (p. 15), por Cabascango, 2017, https://n9.cl/4bge2.

)

un estimado que en el cantén Otavalo habitan 114.303 habitantes
(Instituto Nacional de Estadisticas y Censos, 2023). El canton esta

compuesto por 4 parroquias tanto urbanas como rurales.

Otavalo es conocido por ser un cantdén que tiene funciones
de turismo-alojamiento, debido a la historia que alberga tal y como
se observa en la linea de tiempo. (Figura 37). Por lo cual, se ha
transformado en una ciudad cosmopolita caracterizada por tener

como eje de desarrollo econdmico la actividad comercial.

Otro generador de ingresos es la produccion de granos en
sus parroquias rurales; por otro lado, la poblacion kichwa Otavalo
tiene como otro ingreso econémico la elaboracion de textiles, asi
como la musica y danza; asi mismo, la poblacion mestiza
predomina en la produccion agricola, ganadera y el turismo que son

importantes para su economia (GAD Cantonal Otavalo, 2015).

regulacion llega a un

Figura 40
Ubicacion canton Otavalo

PROVINCIA IMBABURA

CANTON OTAVALO

Ecuador
Las reformas agrarias no

cambio la distribucion de
tierras mientras que la
modernizacién de las
haciendas si.

Reformas de predios en 1
I
I
I
I

colapso por los negocios
informales.

Construccion dela « — — — ?
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- GAD Municipal de Otavalo
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3.2.2 Escala Meso: Parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas

La parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas se ubica en el norte
del canton Otavalo; por otro lado, delimita al norte con la parroquia
San Juan de [lumdan; de la misma forma, al sur y oeste con la
parroquia el Jordan y con referencia al este con el volcan Imbabura
(Ver figura 42). Por otra parte, tiene una extension de 9.79km2; por
lo cual, se ubica en una zona estratégica al estar ubicado cerca de la
E35 troncal de la sierra, el mismo que une los cantones de Ibarra,
Atuntaqui, Cotacachi y toda la zona norte del Ecuador (GAD
Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020).

Por otro lado, también tiene una historia que se remonta

desde el afio 1945 hacia la actualidad (Ver figura 43).

Figura 41
Parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas

Figura 42
Mapa de limites parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas

Mapa de limites
Parroquia Dr. Miguel Egaz Cabezas
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" Ferrocarril
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Via
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1a .
Ibarra Pa'rrf)qula .
«++ -Limites de Parroquias
- -~ | -Cabecerg parroquial
-~ e \ I -Parroquias
“y

\ Otros
gl.fim\%“\ == -Via princial

\ (Troncal de la Sierra
“Via E35”)
== -Via Antigua del
Ferrocarril

-Cantones
Parroquia Dr. Miguel Egaz Cabezas

Figura 43
Linea de tiempo parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas

1945

ler Escuela kichwa bilingue

El 9 de julio de 1945 se crea la
escuela sin aprobacion ministerial,
para lo cual aplica la cartilla INCA
como texto de texto de estudio
elaborado en Cotacachi.

1948

Parroquializacién

El 22 de noviembre segun el
decreto 178, se aprueba la
ordenanza que eleva a la categoria
de parroquia rural de Miguel Egas
Cabezas.

1976

Reconocimiento del kichwa a
nivel mundial

Surge una generacion de artistas
kichwas que cristalizan el proyecto
Nanda Maiiachi, que buscan en la
musica y danza una forma de
expresion cultural ante todo el
mundo.

1997

Unidad Educativa

Se reconoce a la escuela bilingue
mediante la resolucion con el
Acuerdo 001 de la DIPEIBI el 28
de enero.

P

2007

O Pawkar Raymi

o Se oficializa como fiesta al
Pawkar Raymi en el ambito
cultural y deportivo, se realiza
cada afio en el mes de febrero
en la comunidad de Peguche.

2022

Colectivos culturales
El colectivo artistico kichwa
“Nanda Maiiachi” busca en las

artes escénicas una manera de ® -9
reafirmarse en el territorio actual, O ﬁw
expresando el legado cultural que
nos han dejado nuestros antepasa-
dos, inmortalizando la frase
“Kaipimi Kanchi”
Nota. Adaptado de Escuela y migracion: Percepcion de los nifios y nifias sobre el

hecho migratorio. Estudio de caso en la unidad educativa intercultural bilingiie

“Peguche”, Provincia de Imbabura, por Goémez y Campos, 2012,

https://n9.cl/ymzz4.
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Analisis Fisico-Bidtico Figura 45
Mapa de relieve. Dr. Miguel Egas Cabezas

Relieve Via Ibarra Simbologia

Parroquia
++ -Limites de Parroquias
M -Cabecera parroquial
B _Parroquias

El relieve existente se caracteriza por la variedad de

. N . : S Via Ibarra
sistemas montafiosos con distintas pendientes; asi como la

. , . ey Canton Cotacachi
presencia de areas planas; por lo cual, existe un equilibrio en el N Otros
== -Via princial
paisaje urbano. (Ver tabla 5). La parroquia Dr. Miguel Egas (Troncal de la Sierra
“Via E357)
Cabezas, es una zona donde predomina las pendientes abruptas; por = -Via Antigua del
Ferrocarril
lo cual, se ha clasifica e identifica en 6 tipos de relieves y pendientes Cantén Antonio -Cantones
(GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020). (Ver figura 45) ' Ante ;i:l’i':“:l"gif’
-P. Plano

San Juande

Tabla § M -P. Suavemente
Relieve y pendientes de la parroquia Human inclinado
I -P. Fuertemente
Simbologia Area HO TGN inclinado
g Topografia | Pendiente el territorio M -P. Montafioso
(color) (ha) (%) SanJ d M -P. Muy Montafioso
an-Juan de -P. Escarpado
P. Plano 0-5% 307.04 31.37 Tluman
P.
uavemente -12% . .
O S 5-12% 306.7 31.34
inclinado
P.
uertemente -25% . .
m F 12-25% 186.76 19.08
inclinado D
P. -~
a Montafioso 25-50% 733 7.51 - a ‘
[ P. Muy 50-70% 43.95 4.49 I San Luis C id ol —
Montafioso ’ ’ - = omu]l:l a¢ e
egucne
P. Escarpada >70% 40.71 6.20 g
Total 978.6 100.00
Figura 44
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3 uito
Quito I El Jordan

Escala Grafica

|34



CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

Suelo

La taxonomia del suelo cambia de acuerdo a la ubicacion y
al material geoldgico de la zona; por otro lado, la naturaleza del
suelo cambia de forma gradual; en consecuencia, se identifica un
suelo inceptisol del tipo ANDEPT en un 20.83%, asi como el tipo
TROPEPT en un 61.06% y los molisoles del tipo USTOLL en un
17.95% en toda la superficie del area de estudio (GAD Parroquial
Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020). (Ver tabla 6) (Ver figura 46)

Suelo inceptisol. - Este tipo de suelo se caracteriza por tener
una pérdida de aluminio y hierro con una reserva de minerales
meteorizados; por otro lado, presenta un horizonte con bajo
contenido de material organica (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas

Cabezas, 2020).

Suelo molisol. - Este tipo de suelo se caracteriza por ser rico
en minerales; debido a que la materia orgdnica se descompone
mediante un proceso de adicion y estabilizacidon; en consecuencia,
estd formada por una composicion granular que permite la
circulacion de aire y agua (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas
Cabezas, 2020).

Tabla 6
Tipo de suelo
i Porcentaje
i i rea
Simbologia Taxonomia del suelo respecto al
(color) (ha)
territorio (%)
[ ANDEPT 203.90 20.83
[ | TROPEPT 592,56 61.06
| USTOLL 175,62 17.95
No Aplicable 1.53 0.16
Total 978.6 100.00

Figura 46
Mapa taxonomia de suelo. Dr. Miguel Egas Cabezas
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Cobertura vegetal Figura 48
Mapa de cobertura vegetal. Dr. Miguel Egas Cabezas

La parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas, se distribuye en

Simbologia
Parroquia
++ -Limites de Parroquias
[J -Cabecera parroquial
B _Parroquias

o . Via Ibarra
areas con una diversidad vegetal; por lo cual, se clasifica en 7 clases

distintas. (Ver tabla 7). La categoria mas predominante abarca Via Ibarra

Otros
== -Via princial
(Troncal de la Sierra

219.1 hectareas y se distingue como area agricola productiva; por Canton Cotacachi N

otro lado, la superficie del bosque nativo, bosque plantado y paramo

recubren la parroquia en una extension de 168.5 hectareas (GAD “\‘/{ia?g”) e
== -Via Antigua de
Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020). (Ver figura 48) c A Féffoca”"
anton Antonio -Cantones
Tabla 7 Ante Simbologia
Cobertura vegetal Cobertura Verde
San Juan de -Area Urbana
5 . R . . B -Bosque
Simbologia Clase Area Tluman M -Bosque Plantado
(color) (ha) | -Cultivos
. -Paramo
Area Urbana 179.9 - -Pasto
-Roca
N Bosque Plantado 39.6 I8 San Juan de
Iuman
[ | Paramo 68.0
Roca 1.5
[ | Bosque Nativo 60.9
[ | Cultivos 219.1
Pastos 50.5 . ' \
Figura 47 .
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Clima Asoleamiento Figura 52
Carta solar del sector de estudio

Presenta 2 estaciones climaticas: verano e invierno, donde La parroquia Dr. Miguel Ega Cabezas se caracteriza por :
Carta Solar de Parroquia Dr.
la temperatura oscila entre los 8°C y 23°C; por otro lado, el clima tener de manera continua luz de medio dia; por otro lado, el Mi gu el E gas Cabezas
entorno al cerro Imbabura sufre un aumento drastico de temperatura intervalo del dia cambia tan s6lo 8 minutos en todo el lapso de los =
que llega hasta los 28°C con una minima de 4.5°C (GAD Parroquial 12 meses del afio; sin embargo, existe un dia largo con 12 horas y 8 Thaxra
Wi
Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020). (Ver tabla 8) minutos el 20 de junio; por otro lado, el dia corto es de con 12 horas Ibl:rra N
Cantén
Tabla 8 y 7 minutos el 21 de diciembre. (Ver figura 50 y 51) Via Antonio Ante

Antigua
Climatologia del sector

Figura 50
Climatologia promedio del sector Horas de luz natural en Dr. Miguel Egas Cabezas M San Juan de
Human
Temperatura Grados (°C) 24h T
20n s
Temperatura Media Maxima 26.6°C .
Temperatura Media Minima 4.5°C 5% i
12hy 7 min 12hy_8min 12hy 7 min 12hy?min
Temperatura Méxima Multianual 22.8°C gn L 2L et 21aet1h
Temperatura Minima Multianual 7.4°C = dia =
Punto de ROCiO 1 IOC B ene. feb. mar. abr may jun. jul. ago. sep. oct. nov dic. }
Tension de Vapor 13.3° HP Nota. Tomado de El clima en Otavalo, por Wather Spark, 2023,

https://n9.cl/mrbeu.

Temperatura minima y maxima mensual El amanecer mas temprano ocurre el 2 de noviembre a las

La temperatura minima se representa con una linea azul y la 05:53 am y el amanecer mas tardio ocurre el 12 de febrero a las
temperatura maxima representa con una linea roja, donde el 06:24 am; por lo cual, el atardecer mas temprano es a las 06:59 pm
promedio diario oscila entre los 10° a 20°. (Ver figura 49) el 3 de noviembre, por otro lado, el atardecer mas tardio ocurre el WG i M Gan Pablo
10 de febrero a las 06:30 pm; es conveniente mencionar que, o
Figura 49 El Jordan
Temperatura maxima y minima promedio en Dr. Miguel Egas Cabezas durante el afo el promedio de amanecer es a las 06:00 am y el , c & S
— atardecer es a las 6:00pm. (Ver figura 51) Escala Grafica
40°C 40°C
35°C 35°C . ix
30°C 30°C Figura S1 . Mapa Carta Solar N Simbologia
_ Salida del sol y puesta del sol con crepusculo en Dr. Miguel Egas Cabezas g
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10°C TIEE TG e ec 10°C 18 e — 2 Atarcecer
50 5°C I 10 feb
oo - :‘2’ dia lesiaia Otros
<Dl e il 7 L == -Via princial
070 107G o — s Amanccet (Troncal de la Sierra
-15 :C -15 DC g: cch'a E35”)
20°C 20°C o — == -Via Antigua del
ene. fab mar. abr may. jun. JU|, ago sep oct nov. dic. ene. feb. mar. abr may. jun. jul. ago.  sep. oct. nov. dic. =
Ferrocarril
Nota. Tomado de EI clima en Otavalo, por Wather Spark, 2023, Nota. Tomado de EI clima en Otavalo, por Wather Spark, 2023, -Cantones
https://n9.cl/mrbeu. https:/n9.cl/mrbeu.

|37



https://n9.cl/mrbeu
https://n9.cl/mrbeu
https://n9.cl/mrbeu

CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

Precipitacion

Climaticamente, la parroquia esta influenciada por el patron
caracteristico de la region interandina que es la altitud; por otro
lado, existe una variacion de las precipitaciones mensuales de
acuerdo a cada estacion; donde la estacion de verano ocurre en los
meses de junio hasta septiembre; mientras que la estacion de
invierno se presenta en los meses de octubre hasta mayo; es
importante mencionar que en la zona puede llover en cualquier

momento a lo largo del afo.

Por otro lado, abril es el mes del afio con mas cantidad de
lluvias con un promedio de 160 mm y el mes con menos cantidad
de precipitaciones es agosto con un promedio de 15 mm; por lo
tanto, los datos principales de precipitacion oscilan entre 1000 mm
y 900 mm, donde el promedio de temperatura varia entre el 14°C y

4°C en el afio (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020).

Tabla 9
Factores climaticos de la parroquia
Variable Descripcion
Precipitacion 900-1000 mm
Temperatura 4-14°C

Figura 53
Promedio mensual de lluvia en Dr. Miguel Egas Cabezas
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200 mm 11abr 200 mm
161 mm
150 mm 150 mm
100 mm 100 mm
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Nota. Tomado de El clima en Otavalo, por Wather Spark, 2023,
https://n9.cl/mrbeu.

Viento

La parroquia Dr. Miguel Ega Cabezas presenta ventarrones
de viento desde el 7 de junio al 15 de septiembre, donde se alcanza
una velocidad promedio de 9,5 km/h; por otro lado, el mes con mas
viento es julio, donde la velocidad promedio es 12,3 km/h; por lo
cual, la temporada mas tranquila del afio es el mes de septiembre y
junio; por lo cual, noviembre es el mes con menos viento, donde se

alcanza una velocidad promedio de 6,2 km/h.

Figura 54
Velocidad promedio del viento en Dr. Miguel Egas Cabezas
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Nota. Tomado de El clima en Otavalo, por Wather Spark, 2023,
https://n9.cl/mrbeu.

Direccion del viento

La direccion del viento proviene de los 4 puntos cardinales;
donde el area de color claro representa el porcentaje de horas y en
la direccidon intermedia que pasa (noreste, sureste, suroeste y

noroeste). (Ver figura 55)

Figura 55
Direccion del viento en Dr. Miguel Egas Cabezas
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Nota. Tomado de EI clima en Otavalo, por Wather Spark, 2023,
https:/n9.cl/mrbeu.

Flora y fauna

En cuanto a fauna, se observa una variedad de especies
nativas como: el conejo de paramo, las perdices de paramo, el
quilico, el mirlo, el quinde real, el lobo de paramo, la torcaza, el
sacha cuy, la pava de monte, el quinde café, el zorrillo, el quinde de
cola larga y el chucuri; sin embargo, existe una especie en peligro
de extincion que es el condor andino; por otro lado, los habitantes
de la parroquia también se dedican al cuidado de ovejas, vacas,

cerdos, caballos (Querido, 2022).

Con respecto a la flora, se observa un sin numero de especies
como: la mora, el huicundo, el chocho de monte, el puya fichana, el
zitzi, el yagual, el achupalla, el romero de monte, el quishuar, el
zarcillejo, el arrayén, el cerote y el yagual; por otro lado, el paramo
tiene la chuquiragua, el licopodio y el pajonal; también, existen
arboles como el lechero, el puma maqui y el eucalipto; sin embargo,
los habitantes que se dedican a la agricultura con cultivos que

principalmente son el maiz, la cebada, la papa, el frejol y la alverjas

(Querido, 2022). (Ver figura 56)

Figura 56
Collage flora y fauna
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Analisis socio-cultural Tabla 10 Figura 58
Comunidades y barrios de la parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas Poblacion pluricultural
Densidad poblacional :
No. Flias.
Comunidades/Barrios Autoidentificacion
Segin datos del censo demografico realizado en el afo 2019
2010, muestra que la parroquia Dr. Miguel Egas Cabezas cuenta
con 4.883 pobladores; por otro lado, el INEC calcula que la Peguche: Barrio Tawantinsuyu, Barrio
., . . ) Imbaqui, Barrio Obraje, Barrio Kichwa
poblacion aproximada en el afio 2020 oscila entre los 9.248 d ! 742
Atahualpa, Barrio Peguche Tio, Barrio Otavalo/Mestizo
pobladores, donde la autoidentificacion de sus habitantes en el ] .
Santa Lucia, Barrio Central.
ultimo censo demografico realizado en el afio 2020, muestra que la
. . . o
parroquia acoge a kichwas otavalo y mestizos, donde el 52% son Agato 515 Kichwa Otavalo
mujeres y el 48% son hombres (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas
Quinchuqui 533 Kichwa Otavalo
Cabezas, 2020). (Ver tabla 10y 11).
Yaku Pata 186 Kichwa Otavalo
Figura 57
Poblacion kichwa Arias Uku 166 Kichwa Otavalo
San José de la Bolsa 78 Kichwa Otavalo
Fakcha Llakta 92 Kichwa Otavalo
Kichwa
Total, Familias 2.312 )
Otavalo/Mestizo
Kichwa
Total, Habitantes 9.248 .
Otavalo/Mestizo
Tabla 11
Indicadores de porcentajes
Indicadores Total
Poblacion Masculina 48%
Poblacion Femenina 52%
Poblacion Menor a 15 afios 64%
Poblacion Mayor a 15 afios 36%
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Analisis de espacios publicos del kichwa Otavalo Figura 59
Mapa de espacios publicos culturales del kichwa Otavalo

Se identifica diferentes espacios donde se realiza actividad y Via Ibarra Via TBarea . ) Simbologia
‘ Canton Antonio Parroquia
de entretenimiento y recreacion de los diferentes grupos sociales en

B -Cabecera parroquial
SR M -Parroquias

N Otros

== - Via princial
(Troncal de la Sierra

Ante ++ -Limites de Parroquias

la parroquia. (Ver tabla 12). La poblacion kichwa otavalo cuenta
[ San Juan de

con espacios ancestrales donde se realiza actividad de valor cultural Hiias

y social; por otro lado, dichos espacios se encuentran en condicion

‘ \ “Via E35”

de abandono o de déficit. (Ver tabla 13) (Ver figura 59) " — -Via Antigla del
Ferrocarril

Tabla 12 -Cantones

Espacios publicos recreativos

Recorrido del kichwa ;i
en festividades

Espacio Publico Lugar Estado . ! \ Cascada de Peguche o
Coliseo Parroquial Centro Parroquial Bueno NGl
- _ - Larcacunga @
Estadio de Futbol Centro Parroquial y Comunidad de B . QI —
stadio de rutbo Agato ueno : T ' Rosas Pukyu o
Canchas de basquet Centro Parroquial Bueno f S = | = Desmonte Pukyu
Corflunidades de: Peguche, Agato, I i :;‘ \, . - —— Kuitza Pukyu
Canchas de futbol, voley y basquet Quinchuqui, Arias Uku, San José de | Regular *. RS R (Ehaes - N o Sy =
la Bolsa, Yakupata B L R 72N 3 o /' | Vertiente de la
- - T o7 brada Cruz Huayco
Bosque protector cascada de Peguche | Comunidad Fakcha Llakta Bueno ,2, “_ b — que
% Y g y B
Tabla 13 -1 gy Capilla de Peguche ®
Espacios publicos del kichwa Otavalo :I| == ,‘/ alz Estadio de Peguche P
imbologi E Thiays g il e st T Coliseo de Peguche
Simbologia Nombre Ubicacion Ritual . oLt - 5 E
(0log) B J“\:“""‘— k 4 Vertiente de la °
Pawkar Raymi e Inti
[ | Cascada de Peguche Facha Llakta awkar Raym e fnl e N —Zui Magdalena
Raymi b "y
Bafio de Purificacié 3 Corazén Pukyu [ ]
- Larcacunga Yaku Pata ano de .ur1 lcacion y -
Nawi Mayllay Estadio de Agato [ )
Comunidad Arias - . . P ™ LN . San Luis i i i
[ | Rosas Pukyu Uku Bafio de Purificacion Capilla de Quinchuqui @
Pawkar Raymi e Inti . El Jordan Kunina Pukyu o
Desmonte Pukyu Barrio Atahualpa Raymi 4
Pawkar RZ mi e Inti Figura 60
Kuitza Pukyo Barrio Atahualpa Rayi,ni Collage de expresion artistica kichwa
Vertiente de la Quebrada Barrio Atahualpa Pawkar Rayn.‘u e Inti
Cruz Huayco Raymi
. Capilla de Peguche Barrio Central Fiesta de San Pedro
. Estadio de Peguche Barrio Central Pawkar Raymi
. Barrio
Coliseo de Peguche . Runa Kay
Tahuantinsuyo
Pawkar R i e Inti
Vertiente de la Magdalena Barrio Obraje awkar ayn.‘u e
Raymi
- Corazoén Pukyo Agato Alto Wakcha Karay
Pawkar R i e Inti
- Estadio de Agato Agato Centro awkar ayn.‘u e
Raymi
. . . . Inti Raymi e Fiesta de
11 hi huqui Centr
. Capilla de Quinchuqui Quinchuqui Centro San Pedro
. . . Pawkar Raymi e Inti
K Puk huqui B
. unina Pukyu Quinchuqui Bajo Raymi
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3.2.3 Escala Micro: Comunidad de Peguche Figura 62
) ] Mapa de Peguche
La comunidad de Peguche, se encuentra ubicada al borde de Via IbarraJ _|Via Ibarra a”—
la Via E35 Troncal de la Sierra, perteneciente a la parroquia de Dr. Eﬂ §
1 ]
Miguel Egas Cabezas. (Ver figura 62). Por otro lado, tiene una Via \; § N
> =
historia que se remonta al afio 1840 hacia la actualidad (Ver figura Fsepete Via
Via Peguche Quinchugui Mapa Peguche
61 ) Quinchuqui
Parroquia Dr. Miguel
Figura 61 = . Egaz Cabezas
Linea de tiempo comunidad Peguche D Quinchuqui A
1840 ‘o % N
Elaboracion de Uniformes &) .?
. La comundiad de Peguche elabora telas & Via A
que se implementan en los uniformes - Peguche Via
del ejército nacional del Ecuador, hasta Quinchuqui ‘ \
1851 que la fabrica se traslada al Valle Via Peguche \
1910 de los Chillos. ST T | \ %
Mecanizacion de los medios de Via ‘ ;5’ \
produccion _ Otavalo 1N/
Para la fabrica de Peguche la B San Luis c idad d |
adquisicion de maquinas textiles da P:;lllclll:: = “\“‘ " "
inicio a la modernizacion en el iz e,
proceso de produccion de tejidos. i “““ N
— 1950 Comunidad de Peguche
y Mindalae T . .
b i 3 En las décadas del 50 y 60, el kichwa e, 213::::11:;321
| ’g, . '70 otavalo viaja y expone su cultura e = e .. :
- . mediante las artesanias y las expresiones E ol o —L}m}tes de Parroql.llas
N artisticas en los paises como: Venezuela, L) I:l Agato ] § *** -Limites de comunidad
- Brasil, Chile, Argentina, México y /o Sf 2 Il -Cabecera parroquial
1970 Estados Unidos. S =13 M -Parroquias
El conjunto cultural Peguche 5 A:" ':’ [] -Comunidad
Aparece con un sentido mas ® -0 s S > Otros
cultural, no sélo era musica, sino que D Obr aje g -Via princial
también abordaban el teatro y la O ﬁw :: = (Troncal de la Sierra
danza, era un grupo cultural que s St “Via E35”)
trgbaj() la reivindicacion de la cultura Via Peguche -'“"'"”'------.....-------""""'””””. _Via Antigua del
kichwa. 1990 Otavalo : L Ferrocarril
Nuevos grupos musicales a : |:| Arias -Via Antigua Otavalo
O Ya sentadas las bases de una matriz Via Fakcha : Uku Ibarra
musical, varios kichwa otavalefios Quito DL] akta : W -Via Antigua San
comienzan con el movimiento de viajar £ Pablo
a europa con el fin de trabajar en la : Thatta
1998 musica. . S > z .
an Luis . -Via Peguche-Otavalo
Nuevas religiones . | -Via Peguche-Quin-
En la comunidad se intento la chuqui
construccion de un templo mormon; el (0]
cual, no se realizo por el motivo de
evitar la desunion entre los mismos Via San Pablo
kichwas. Via 0 200 400 600 M
o Vi o~ v 4
QllltO Otavalo Escala Gréfica

Nota. Adaptado de La migracion a Quito de los Quichua Otavalo de Peguche y

su regreso a la comunidad, por Lema, 2003, https://n9.cl/weSb7u.
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Analisis Fisico-Biotico Figura 64
Mapa diagnostico de andlisis fisico de relieve. Peguche
Topografia A BV r— -
pos Via Ibarra Via Ibarra Via Via Ibarra
i = Ibarra
La pendiente en la zona de estudio es irregular, donde la £ls
p <| s
o, Via = £ Via N
V] 0/ . Ay .
inclinacidon se encuentra entre el 2% y el 6%; por otro lado, se Peguche S ¢ Quinchuquil
b fici di 1 dif 0 d — (%) Mapa Peguche
observa una superficie medianamente plana con diferencia de . ‘ —__ ViaPeguche rT—— —
. . . . inchuqui Miguel E
niveles de 1 a 8 metros; de la misma forma, el suelo tiene presencia Quinchuqui Canee s B A deP eg“che/\
, (L roo [ . : N
de grava arcillosa y arenosa con caracteristicas granulométricas / [T Quinchuqui
altas; ademas, el nivel freatico es bajo; por lo cual, brinda una Z
. . ., . , . .. +
oportunidad para una intervencion arquitectonica en el sitio (GAD Nv+2613m | »,
Cantonal Otavalo, 2015). 4 Via Simbologia
Quinchuqui C(?m.unldad .
, ++-Limites de Parroquias
Via Peguche .. .
\ Quinchuqui ** -Limites de comunidad
1 [l -Cabecera parroquial

Figura 63
Topografia. Peguche

p Y

Comunidal v
eguche “‘“\ 3¢
\““
/ |

M -Parroquias

[[] -Comunidad

Otros

== -Via princial

(Troncal de la Sierra “Via E35”)
= -Via Antigua del Ferrocarril

“.4, | W-ViaAntigua Otavalo
3 Ibarra
~ | I -Via Antigua San Pablo
\ : g Ibarra
|:| Agato s I= -Via Peguche-Otavalo
R £ 1S | @ -Via Peguche-Quinchuqui
2 3 s
f == A; ’: Simbologia
S ENv+2526m ;‘:ﬂ G N e 15 Topografia
Via g &
. - O | -Curvas de Nivel
Quito ¢ Via R ]
Via Oty s 0 200 400 600 M f| Via cada 3.00 m
. . avalo R San o -Li
. San Luis QUItO - Escala Grafica Pablo inea de Corte
Perfil de Elevacion
Grafico: Min.. Prom.. Max.: B3 GZ1610 WAy Mg WLt R 1]
2618m Totales del rango: [Distancia: 1.54 km | Ganancia/Pérd. de elev.: 89.8, 0 m [Inclinacién max.: 16.2% | Inclinacién prom.: 5.8%
2600m
2574 m
2575m /./
2550m
5.3%
2528m 751m
0.25 km 0.5 km 0.75 km 1 km 1.25 km 1.54 km
Nota. Adaptado de Comunidad Peguche, por Google Earth, 2023,

https://n9.cl/89vnz.
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Figura 66
Mapa diagnostico de dreas verdes. Peguche

Via Ibarra

Identificacion de areas verdes
ViaIbarra /

La comunidad de Peguche se ubica en un érea rural, donde

N

via |- Mapa Peguche
Quinchuqui

se constata una alta proporcion de hierba, matorral interandino y

vegetacion densa; por otro lado, la superficie edificada y los [
NN TS ‘ | L Via /o
' ' Peguch

Ferrocapri]

Via Antigua /»

Parroquia Dr. Miguel

Egaz Cabezas

X

E A
F

X

—/  Via Pe&uch'e
| Quinchugqui

espacios verdes representan menos del 50% del area total de la

comunidad (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020).

===l Quilic'huqui: ="

La densa vegetacion interandina de la sierra del Ecuador es

- \
IS =
'Quiqchuqui Illi ‘\ ég) \\ A

 ; ViaPeguche || |71 - | [
'Quinchuqui || = =gkl \ N

7

fundamental para la conservacion del ecosistema y para el bienestar

S/

de sus habitantes; de igual manera, la comunidad alberga un habitat AL LR .
a varias especies de plantas y animales endémicos. (Ver figura 66) \ VLS X X, ‘&s
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Analisis Socio-Cultural Figura 67 Figura 68
Collage densidad poblacional. Peguche Poblacién kichwa Otavalo
Densidad poblacional T T T T T >
No. de Familias en la
La comunidad de Peguche, tiene un total de 2,968 habitantes Comunidad

| |
1 1
| 1
| |
que se refleja en 742 familias que tienen un nucleo familiar : :
promedio de 4 personas; siendo 1,425 (48%) personas hombres y : ; 4 2 :
1,543 (52%) personas mujeres. Por otro lado, la poblacién menor a : :
\

15 afios ocupa el 64% y la poblacion mayor a 15 afios ocupael 36%, ~ — - === === =====-=-=

con una tasa de crecimiento anual del 1,59%; ademas, la etnia :’ _I: o_bl_a::i:h; t_o;a_l ;n_ l;l- \:

mayoritaria es la kichwa que ocupa el 89,45%, seguido de la etnia 1 Comunidad I

mestiza con el 9,95%; asi pues, el porcentaje del 1% se refleja en : :

otros grupos étnicos (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, E 2 ,9 6 8 E

2020). (Ver figura 67) : :
\

La poblacion se caracteriza por ser un pueblo rebelde y luchador, | — - _ C C C C C L L L L L L L L L f D D e e e o m = =

donde se destaca la existencia de lideres comunitarios y exponentes

artisticos que han llevan la cultura ancestral al mundo; por otro lado, N

® o

[ ]
Poblacién total : Mll] eres
2,968 1,543

Hombres

=3¢
=3¢
=3¢
=3¢

estos logros se alcanzan a raiz de mantener sus tradiciones

1,425

culturales, artesanales, artisticas, comerciales y agricola.
i ﬂ
ﬁ' 'ﬁ|

e
e

El kichwa Otavalo mindalae asentado en la comunidad de Peguche

se caracteriza por viajar de manera frecuente al extranjero, de

manera especifica a paises del conteniente europeo y americano, en

1
J

calidad de comerciante o de exponente artistico cultural; no

I'd
| | 1 |
g I ! 89,45% 9,95% 1%
~ . 121 1 = 1
obstante, cabe sefialar que aproximadamente el 30% de la LS . S I ——
. .. 1 1 1 1 —
comunidad viajera regresa de forma temporal o permanente, por el I E . P E ——
. . . . 121 =" ——
motivo de las celebraciones culturales del Inti Raymi, Pawkar 1 :*. 15 ——
. . . IS ! = ! ———
Raymi, Kapac Raymi y Kulla Raymi. 1°5 1 -
2 2 A B C
. . . . L. 12 =L A: Kichwa Otavalo
En la actualidad existe una disparidad de la poblacioén joven que : g?. : Mayora Menor a - : B: Mestizo
1

C: Otra Etnias

esta dejando a un lado sus tradiciones culturales; por lo cual, es - - ISafios 15 afios - =

] o T _. -. _____ T T 1
. . . . Tasa de crecimiento poblacional Poblacion proyectada al 2026:
importante invertir en infraestructura que promueva y eduque a la I I P :
p que p y q ; anual de 1.59 % (47 personas) ' 3.298 habitantes
poblacion sobre la necesidad de mantener, proteger y preservarel T T T T T TTT T T T T T 777 -

conocimiento de la cultura kichwa Otavalo. Nota. Adaptado de Plan de desarrollo y ordenamiento territorial, por GAD
Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020, https://n9.cl/orf8m.
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Equipamientos

El anélisis de los diferentes tipos de equipamiento en la
comunidad de Peguche; por lo cual, se determina el lugar en donde
se encuentran ubicados y su estado de su funcionamiento; hay que
mencionar, ademés que en la comunidad el 60% se halla en un
estado adecuado para su uso; por otro lado, el 40% no cuenta con
un equipamiento apropiada; por esta situacion, la comunidad carece
de espacios donde se realice convivencia social, cohesion
comunitaria y la divulgacion del conocimiento ancestral
relacionado a la expresion artisticas culturales, esto revela una clara
falta de un equipamiento que promueva la identidad rural y cultural

del pueblo kichwa en la comunidad.

Tabla 14
Resumen de equipamientos en Peguche
Radi
Simbologia . , , .. adio d,e Poblacién
Tipologia Categoria Establecimiento Influencia
(color) Base
(m)
Parque sectorial,
centros deportivos
. Sectorial Recreativo y publlcos y.prlvados, 1,000 5.000
Deportes polideportivos,
gimnasios y
piscinas.
Colegios
- Sectorial Educativo secundarios, 1,000 5,000
unidades educativas.
Colegios
. Sectorial Educativo secundarios, 1,000 5,000
unidades educativas.
= Sectorial | Cultural Centro Cultural 1,000 | 5,000
Peguche
Sub centros de
- Barrial Salud Salud, consultorios 800 2,000
médicos y dentales.
Admini -
D Zonal finl.lnlstra01on Tenencia Politica X 20,000
Publica
O Zonal Administracion | o4 parroquial x 20,000
Publica
Capillas, templos,
iglesi tedral
[ | Sectorial | Religioso iglesias, Catedral, 2,000 | 5,000
conventos y
monasterios.
. Zonal Seguridad Cuartel de Policia X 20,000

Nota. Adaptado de Plan del uso y gestion del suelo, por GAD Cantonal Ibarra,
2021, https://n9.cl/6pnzd.

Figura 69
Mapa diagnostico de equipamientos. Peguche
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Equipamientos religiosos

Se determina que en la comunidad de Peguche existe una
iglesia catdlica que fue fundada con bases andinas; misma que se
consolida a finales del siglo 17 con la construccion de su primera
iglesia en el afio 1874 (Tixi, 2020). La religion catdlica incide en
las manifestaciones culturales como; San Pedro que es consiguiente
al Inti Raymi, celebraciones religiosas de Santa Lucia y San Juan;
donde los santos reciben ofrendas de adornos y comida; por otro
lado, la festividad religiosa de Santa Lucia que se realiza con el fin
de venerar a la patrona mediante una precesion con los sacerdotes;
por otro lado, se observa un sincretismo religioso por la
combinacion e integracion de elementos ajenos y propios de una

cultura (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020).

De la misma forma; se identifica que en la comunidad de
Peguche existe una iglesia evangélica; misma que nace en el afio
1970 debido a su perspectiva de relacionar cultura y religion; por
otro lado, es la primera religién que incursiona en la musica con
canticos autoctonos en kichwa; cabe mencionar que hasta el 2003

se construye una iglesia evangélica en Peguche (Vercoutere, 2021).

Figura 70
Tipos de religion. Peguche

Figura 71
Mapa diagnostico de equipamientos religiosos. Peguche
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Vialidad

El sistema vial de la comunidad estd compuesta de vias
principales, secundarias y terciarias; donde, la troncal de la sierra
es el eje principal de conexioén con los nodos a nivel hacia la
comunidad; por otro lado, la antigua via Ibarra-Otavalo también es
un eje principal de circulacion que atraviesa el territorio en sentido
norte-sur; en consecuencia, el estado de las vias en la comunidad se
clasifica en: el 78% de vias adoquinadas, el 20% de vias
empedradas y el 2% son vias lastradas o de suelo natural, las
mismas que se encuentran en un mal estado a la periferia del lado
Este que comunican a Peguche con las comunidades aledafias y los
centros poblados que son importantes por su suministro de servicio

social, productivo, turisticos y de transporte publico. En la
actualidad se observa un aumento de vias adoquinadas y la apertura
de nuevas vias adoquinadas y lastradas a la periferia de la

comunidad (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020). (Ver
tabla 15) (Ver figura 72)

Tabla 15
Estado de vias en la comunidad de Peguche
Sir(rll()););:;g = Tipo de Via Rodadura Aﬂ(oo/i;) 23 dlislt:?r?a
[ | Principal Adoquinadas 40 Bueno
[ | Secundaria | Empedradas 20 Regular
(1] Secundaria II:Izigrea;) Suelo 2 Regular
O Terciaria Adoquinadas 38 Bueno
TOTAL 100

Figura 72
Mapa diagnostico de vialidad. Peguche
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Morfologia de manzana Figura 74
Mapa diagnostico de morfologia de manzana. Peguche
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Tabla 16 37
Tipos de manzana e
Morfologia de manzana ¢ Comunidad de Peguche
Color Manzana Porcentaje N Simbologis
‘., Comunidad
1] Irregular 65 % £ «« -Limites de Parroquias
| |Agato RY =4 ***-Limites de comunidad
O Cuadrada 20 % ) __:" M -Cabecera parroquial
= M -Parroquias
V) &
[ Rectangular 15 % ‘g < 0] -Comunidad
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Nivel de consolidacion

FEl nivel de consolidaciéon urbana de la comunidad de

Peguche se da entorno a la cabecera central que es la capilla y la via

E35 troncal de la sierra; por lo cual, existe una estructura urbana

establecida entorno a los servicios basicos (agua, luz,

alcantarillado) y una alta concentracion de habitantes; de igual

forma, las areas consolidadas tienen un buena conectividad y

accesibilidad. (Ver figura 76)

Tabla 17
Niveles de consolidacion
Consolidacion
Color Nivel Porcentaje
) Consolidado 76 a 100 %
O Media consolidacion 51a75%
[ | Baja consolidacion 26250 %
O En aparicion 0a25%
Figura 75

Entorno urbano consolidado. Peguche

4 .
}-7' *‘T, .
AT M

Figura 76
Mapa diagnostico de nivel de consolidacion por manzanas. Peguche
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Uso de suelo segun PUGS

La comunidad de Peguche tiene 3 tipos de uso suelo, como
lo es el uso residencial-agricola, mixto residencial y mixto
residencial de centralidad (Ver tabla 18); por lo cual, la comunidad
se caracteriza por ser un pueblo productor de artesanias textiles y
de alimentos como maiz, habas, frejol, papa, arvejas y quinua; en
consecuencia, la poblacion se encuentra dispersa en diferentes
asentamientos por los diferentes tipos de actividad productiva; no
obstante, todos los habitantes comparten la ideologia de tener una

relacion entre la vivienda y la chacra (tierra para el cultivo).

Tabla 18
Uso de suelo segun Pugs
Uso de suelo segiin PUGS
MRC D 253 - MR D 252
RAU D502 -2
60 —40. UDso 0
Simbologia O O O
Mixto . Residencial Agricola
. . . Mixto .
Tipo Residencial de . . Productivo en suelo
. residencial
centralidad urbano
Lote minimo 250 m? 250 m? 500 m?
Altura maxima 3 pisos 2 pisos 2 pisos
de edificacion P P P
COSPB 60% 40% 20%
COS Total 180% 80% 40%

2022, https://n9.cl/iujzn.

Figura 77

Collage de entorno urbano propuesto. PUGS

"u\’, L

Nota. Adaptado de Plan del uso y gestion del suelo, por GAD Cantonal Otavalo,

Figura 78
Mapa de uso de suelo segun PUGS. Peguche

Via Ibarra

Via Ibarr:

Via Ibarra

Ferrocarri]

Via
Peguche

Via

/ Otavalo,
B San Luis

Via Quito

B San Luis

Via

Via Quito Otavalo

Via Ibarra

Via
. uinchuqui
~——___Via Peguche Q q
Quinchuqui
|| Quinchuqui
P~ A Via
e i Quinchugqui
/ Via Peguche
Quinchuqui
Comunidad d% T
W Peguche i LT

- 2
: ]

[ |Agato B E

/arn ggo E°

g <

o £

ViaPeguChe ~:'." '-||| Ll |||...||l|ll||||ln||| (R ll:
Otavalo :
{ [] Arias
Fakcha : Uku
Llakta -
Via San Pablo
0 200 400 600 M

A

N

Escala Grafica

Mapa Peguche
Parroquia Dr. Miguel
Egaz Cabezas

o A
;5: N
&,

Ry

| \

\
LN A
/A

&

‘ N

Comunidad de Peguche
Simbologia
Comunidad

~

«++-Limites de Parroquias
*** -Limites de comunidad
Hl -Cabecera parroquial
M -Parroquias
["] -Comunidad
Otros
== -Via princial
(Troncal de la Sierra
“Via E35”)
= -Via Antigua del
Ferrocarril
[l -Via Antigua Otavalo
Ibarra
[l -Via Antigua San Pablo
Ibarra
-Via Peguche-Otavalo
B - Via Peguche-Quinchu-
qui
Simbologia
Uso de Suelo
-RAU D 502-20
-MR D 252-40
-MRC D 253-60
we -Proteccion Accidente
Geografico

Nota. Adaptado de Plan del uso y gestion del suelo (p.
Otavalo, 2022, https://n9.cl/iujzn.

60), por GAD Cantonal

|50


https://n9.cl/iujzn
https://n9.cl/iujzn

CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

Uso de suelo especifico

Existe una disparidad entre el uso de suelo propuesto por la
municipalidad del canton Otavalo y el estado actual del uso de suelo
en la comunidad Peguche; donde se identifica que el uso de suelo
residencial-agricola representa el 40% del territorio, seguido del
uso de mixto residencial con el 40%. Por otro lado, el porcentaje
mas bajo corresponde al 20% que es el uso de suelo residencial; en
consecuencia, la comunidad tiene en un crecimiento acelerado
donde el uso de suelo mixto residencial se toma todo el territorio de
Peguche; de la misma forma, la comunidad cuenta con un déficit en
cuanto a espacios que promuevan las expresiones culturales que
fortalecen al pueblo kichwa y su identidad; por lo cual, dicho

analisis brinda un mejor entendimiento del contexto de la

comunidad y sus habitantes. (Ver tabla 17)

Figura 79
Collage de entorno urbano actual. Peguche

Figura 80
Mapa diagnostico de estado actual de uso de suelo. Peguche
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Lotes tentativos para proyecto

Los lotes tentativos para el proyecto tienen un nivel de
consolidacion urbana que gira entorno a la cabecera central que se
ubica en el barrio Central de la comunidad de Peguche, parroquia
Dr. Miguel Egas Cabezas; por otro lado, los lotes cuentan con una
topografia irregular y una pendiente que varia entre el 2% y el 12%;
por lo cual, tienen una cobertura vegetal de baja proporcion con
hierba y matorral interandino como predominantes; por otro parte,
el lote 1 tienen una conectividad vial eficiente, donde la via antigua
Ibarra-Otavalo es un eje principal de circulacion en sentido norte-
sur con una rodadura de asfalto, por otro lado, el lote 2 cuenta con
una conectividad articulada a la via colectora Peguche-Quinchuqui
que se tienen una rodadura de adoquin; de la misma forma, existe
una estructura urbana establecida que cuenta con servicios bésicos
(agua, luz, alcantarillado); por lo cual, se identifica 2 tipos de uso
de suelo: uso no especifico por pertenecer a una entidad

gubernamental (lote 1) y mixto residencial (lote 2).

Figura 81
Collage. Lotes

Figura 82
Mapa de lotes tentativos para propuesta arquitectonica. Peguche
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Analisis de lote propuesto

El andlisis macro, meso y micro muestra que el lote definido
para el proyecto se enmarca en la comunidad de Peguche sitio en el
que nacieron grandes artistas y grandes intelectuales; por lo cual, es
reconocido como el lugar sagrado de los grandes espectaculos, dado
los extraordinarios eventos culturales y musicales, mismas que
estan enmarcadas por la cosmovision andina; por otro lado, el lote
predeterminado para el proyecto se encuentra junto al Estadio de
Peguche, Barrio Central, comunidad de Peguche. Por otro parte,
este predio es una fraccion de 45,496 m2, el mismo que pertenece
al Ministerio de Educaciéon (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas
Cabezas, 2020).

Morfologia

El lote se ubica en un contexto marcado por la agrupacion
de equipamientos deportivos, culturales y educativos; donde el
trazado urbano de la comunidad es irregular y el perimetro del lote

se define como un poligono trapezoidal con una forma irregular.
Topografia

Presenta una pendiente del 4.41%; por otro lado,

aproximadamente tiene una diferencia de nivel de Im a 6 m.
Accesibilidad

Las caracteristicas de accesibilidad al lote propuesto son:

Tabla 19
Analisis vial. Lote
i logi Ti Est
Simbologia 1p(') de Rodadura Nombre s ad?
(color) Via de la via
] Principal Asfaltado Ruku Nan Regular
[ | Principal Asfaltado Pawkar Nan Regular
- Secundaria | Adoquinado Camino al Co?eglo Fernanda Bueno
Chavez

] Terciaria Empedrado Imbabura Nan Regular
O Colectora Adoquinado Imbabura Nan Bueno

Figura 83
Mapa de andlisis fisico general de lote
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Tipologia
Contexto Fisico Construido

Para el andlisis del medio fisico construido se toma en
cuenta el medio fisico construido del barrio central ubicado en la
comunidad de Peguche; en el cual, existe una estrecha relacion
entre el entorno construido y las diferentes actividades culturales,
politicas e econdémicas que tienen una alta influencia del kichwa
Otavalo; por otro lado, la morfologia arquitectonica y la tipologia
del sector se fundamenta en diferentes criterios como: materialidad,
sistema constructivo y periodo o época historico que sucedieron en
la comunidad; de la misma forma, la tipologia arquitectonica
predominante en el sector es la vivienda unifamiliar con cubierta
plana o mixta con una materialidad de hormigén armado, bloque y

ladrillo en una altura que varia entre 3, 6 y 9 metros (1, 2 y 3 pisos).

Tabla 20
Contexto fisico construido en la comunidad de Peguche

Contexto Fisico Construido
Criterio Analisis Resultado Conclusion
Piedra 2%
Adobe 29, La mayoria de las edificaciones son
pertenecen al tiempo actual, lo que
Materialidad Mad 5% . L
ateriafica adera ° demuestra pérdida de identidad y
Bloque 35% lenguaje arquitecténico.
Ladrillo 56%
Piedra 2%
El sistema constructivo se ha
Adobe 2% modernizado; por lo cual, se
S1stema.1 Madera 5%, observa copias de modelos
constructivo . . .
Bl 35% arquitectonicos ajenos al legado
oque ()
arquitectonico del sector.
Ladrillo 56%
Tradicional 50, Las edificaciones pertenecen al
Periodo o tiempo actual, lo que demuestra que
época Contemporéneo 95% existe una pérdida de identidad y de
lenguaje arquitectonico.

Area de intervencion
Entorno Inmediato

La comunidad de Peguche es un eje central de las diferentes
actividades culturales ancestrales; donde el kichwa otavalo a través
de la musica y danza encuentra una forma de reivindicacion cultural
en el tiempo; por lo cual, el proyecto estd ubicado en el sector del
Barrio Central; el mismo que es considerado como el centro de
desarrollo de identidad cultural en la comunidad de Peguche; ya que
la plaza central y su capilla alberga festividades como el Inti Raymi;
por otro lado, el coliseo cultural y estadio Peguche alberga la
festividad del Pawkar Raymi y Kapac Raymi (GAD Parroquial Dr.
Miguel Egas Cabezas, 2020).

Por otro lado, el Barrio Central acoge centros educativos
como: la unidad educativa Dr. Miguel Egas Cabezas y la Unidad
Educativa Fernanda Chéavez, los mismos que estan ubicados junto
al espacio donde se emplazara el proyecto arquitectonico; en
consecuencia, el proyecto esta ubicado en el centro de desarrollo de

la comunidad y parroquia.
Por lo cual, el Barrio Central delimita:

v Al Norte: Quinchuqui Bajo, reconocido por la fabricacion
de mochilas en tela pescado y telas para manteles de mesa.

v Al Sur: Barrio Atahualpa, reconocido por la fabricacion de
mochilas artesanales, hamacas, cobijas de lana e
instrumentos musicales.

v' Al Este: Barrio Tahuantinsuyo, reconocido por que la
mayoria de las familias son comerciantes.

v Al QOeste: Barrio Santa Lucia, conocido por la fabricacion
de tela tipo pescado y el centro de eventos publicos y
privados khaia (GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas,
2020).

Figura 84
Mapa de barrios vinculados a propuesta arquitectonica. Peguche
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Zona de Impacto

El posicionamiento del lote se encuentra en una zona
estratégica; ya que se ubica en un entorno que es netamente cultural
y tradicional; por lo cual, reune diferentes cualidades para que el
proyecto se convierta en un centro que fomente el desarrollo y la
revitalizacion cultural de los kichwa Otavalo; por otro lado, el
proyecto se emplaza en esta ubicacion por la secuencia de los
diferentes espacios, donde se realiza actividades de valor cultural
del kichwa otavalo. (Ver figura 59). Por otra parte, existen varios

iconos importantes que forman parte del entorno, como:

v' Icono Tradicional: Taller de instrumentos musicales
andinos y artesanias.

v' Icono Cultural: Inti Raymi (Capilla Peguche y Plaza
Central), Pawkar Raymi (Estadio y Coliseo Cultural) y
Kapac Raymi (Coliseo Cultural).

v' Icono Urbano: Capilla Peguche y Plaza Central. (Ver
figura 84)

v' Icono Natural: Cascada de Peguche y Taita Imbabura
(GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas, 2020). (Ver
figura 85)

Figura 85
Entorno kichwa. Peguche

Figura 86 Figura 87
Collage iconos urbanos. Peguche Collage iconos naturales. Peguche
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Figura 88
Collage. Lote
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Resultados: Entrevistas

Entrevista 1: Alexandra Lema, Exponente artistico kichwa

de canto, musica y danza.

1.- ;Qué ha escuchado usted sobre la historia, cultura y

las tradiciones del pueblo Kichwa Otavalo?

Que el pueblo kichwa Otavalo es una cultura de tradiciones
y saberes reconocida a nivel mundial misma que tiene arraigada en

sus habitantes un sentimiento de pertenencia hacia sus origenes.

2.- ;Qué caracteriza y diferencia al pueblo Kichwa

Otavalo de otras culturas?

La caracteristica esencial a mi juicio es la
internacionalizaciéon como mindalaes artesanos y musicos a través
de la historia, lo que nos diferencia de las demas culturas ademas

de nuestra vestimenta y acentos de lenguaje Kichwa Otavalo.

3.- (Por qué y desde qué edad se debe de aprender, la
importancia de preservar la identidad cultural del Kichwa

Otavalo?

Se deberia fomentar a preservar la identidad cultural desde
edad muy temprana aprovechando la posibilidad de retencion
cognitiva de los pequefios pues en una etapa de pleno desarrollo es

mas facil prolongar el legado cultural de nuestros ancestros.

4.- (Por qué es necesario trasmitir el conocimiento del
legado de las expresiones artisticas (musica, danza, teatro) a las

nuevas generaciones?

Es importante transmitir el valor de amar lo que nuestro
legado trae consigo histéricamente por generaciones en nuestra
sangre llevamos el arte en cualquiera de sus manifestaciones y es
un plus a nuestro favor; es cuestion de despertarlo y desarrollarlo

con sus respectivos lineamientos.

5.- (Qué piensa respecto a la pérdida de identidad

cultural del pueblo Kichwa Otavalo?

Actualmente la globalizacion ha hecho un aporte valioso a
nuestra cultura mas como todo tiene sus secuelas, la misma
internacionalizacion de los kichwa Otavalo ha permitido cambios
fusiones y mutaciones culturales que han cambiado la identidad que

actualmente viven nuestras comunidades.

6.- ;Como cree que las artes escénicas (musica, danza,

teatro) fomenten la revalorizacion de la identidad cultural?

Motivo por el cual es muy importante que el arte se
promulgue en los distintos espacios y sea un referente dentro de la
educacion basica de la poblacion. jLas artes escénicas humanizan y
hacen que broten sensibilidad en las personas independientemente

de la cultura o pueblo!

7.- ¢En qué lugar dentro de la comunidad se puede
ubicar un espacio arquitectonico que promueva las expresiones

artisticas (musica, danza, teatro)?

Dentro de Peguche, la comunidad es reconocida a nivel
nacional por su artesania, musica y deportes, es legitimo tener un
espacio escénico de calidad y buena produccion cerca de la capilla,
dinamizando una ruta turistica para mostrar el desarrollo de las
expresiones culturales y promover las artes escénicas.

8.- ;Con que espacios cree usted que deberia de contar este
equipamiento para la revalorizacion de la identidad cultural del

pueblo kichwa Otavalo?

El mejor escenario seria una ubicacion cercana al Estadio
Peguche, donde se podria ofrecer una serie de auditorios para la
formacion y desarrollo de diversas artes, empezando por la musica,
la pintura y la danza, con miras a implementar en el futuro otras

ramas artisticas.

Figura 89
Collage entrevista. Exponente artistico de la comunidad Peguche
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Entrevista 2: Juan Calos Lema, Ex Dir. Prov. Imbabura.

Ministerio de cultura y patrimonio.

1.- ;{Qué ha escuchado usted sobre la historia, cultura y

las tradiciones del pueblo Kichwa Otavalo?

En el ambito de la historia, las conversciones con nuestros
abuelos han permitido tener acceso a conocer la vida del ultimo
siglo de nuestro pueblo Peguche, donde la influencia del mindalae,
exponentes artisticos como el grupo Nanda Mafiachi y las

celebraciones del Pawkar Raymi han marcado el pueblo Peguche.

2.- ;Qué caracteriza y diferencia al pueblo Kichwa

Otavalo de otras culturas?

Hay elementos como la musica, danza constituyen la
identidad cultural del kichwa Otavalo; por otro lado, compartimos
muchos elementos culturales con otras comundiades; en resumen,

los kichwas Otavalos puedemos encasillarnos con otros pueblos.

3.- (Por qué y desde qué edad se debe de aprender, la
importancia de preservar la identidad cultural del Kichwa

Otavalo?

La cultura se transmite todo el tiempo; la familia es el primer
nucleo donde se aprende practicas culturales, donde el rol de la
familia es importante, por eso digo, hay que tener claro de que la

cultura es un proceso de aprendizaje.

4.- (Por qué es necesario trasmitir el conocimiento del
legado de las expresiones artisticas (musica, danza, teatro) a las

nuevas generaciones?

En el caso de nuestra musica tradicional, transmite el
conocimiento de la cultural; por otro lado, el arte tiene la capacidad

de despertar cierta identificacion en nuestra gente.

5.- (Qué piensa respecto a la pérdida de identidad

cultural del pueblo Kichwa Otavalo?

Yo creo que son ciclos, donde la cultura estd en constante
cambio, ademas el hecho de viajar por el mundo y aprender
practicas nuevas culturales han generado cambios; no obstante, en

el fondo el kichwa no deja a un lado su identidad.

6.- ;Como cree que las artes escénicas (musica, danza,

teatro) fomenten la revalorizacion de la identidad cultural?

Yo creo que los de artistas tienen un rol importante en la
sociedad, transmitiendo la belleza de su pueblo, por otro lado, en
Otavalo en los afos 80 el grupo cultural (Kausay), hacia teatro
difundiendo un mensaje cultural y politico a las comunidades; por

lo cual, el arte siempre ha sido visto por nuestro pueblo.

7.- (En qué lugar dentro de la comunidad se puede
ubicar un espacio arquitectonico que promueva las expresiones

artisticas (musica, danza, teatro)?

Yo no sabria decir realmente, porque en el caso de Peguche
los sitios publicos realmente ya son limitados, ahorita nosotros
ponemos el ojo en el espacio grande que es del colegio, pero
legalmente es un espacio del ministerio de educacion, pero a mi mas
que la construccidn, me parece que hay que pensar en un modelo de

gestion. jOtavalo si necesita un espacio dedicado a este tema!

8.- (Con que espacios cree usted que deberia de contar
este equipamiento para la revalorizacion de la identidad

cultural del pueblo Kichwa Otavalo?

Debe ser un espacio cosmopolita si va a estar en Peguche,
tiene que haber espacios para comer, conferencias, exhibiciones,

cine, donde en el fondo los espacios deben de tener identidad.

Figura 90
Collage entrevista. Ex Dir. Prov. Imbabura. Ministerio de cultura y patrimonio

Sr. Juan Carlos Lema
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Entrevista 3: Pacha Cutic Lema, Presidente del GAD
Parroquial, Miguel Egas Cabezas.

1.- ;{Qué ha escuchado usted sobre la historia, cultura y

las tradiciones del pueblo Kichwa Otavalo?

La cultura la vivo dia a dia; en consideracién que mi cultura
tiene muchas tradiciones, sobre todo de las festividades como el
Pawkar y el Inti Raymi. Ademas la conexion con la naturaleza ya

que hacemos bafios rituales, curaciones energeticas y el idioma.

2.- (Qué caracteriza y diferencia al pueblo Kichwa

Otavalo de otras culturas?

Lo que nos caracteriza y diferencia de otras culturas es el
reconocimiento de ser mindalaes, cabello largo, idioma y la union,
donde la comundiad se organiza cuando reclamamos nuestros

derechos y el compartir el “Cucabi” en los dias especiales.

3.- (Por qué y desde qué edad se debe de aprender, la
importancia de preservar la identidad cultural del Kichwa

Otavalo?

La ensefianza es desde la casa, practicamente desde la nifiez,
tomando en cuenta que viene desde generaciones de nuestros
ancestros y ellos han sido igualmente los que nos han ido

impartiendo su conocimiento, por lo que es un legado ancestral.

4.- ;Por qué es necesario trasmitir el conocimiento del
legado de las expresiones artisticas (musica, danza, teatro) a las

nuevas generaciones?

El legado de las expresiones artisticas creo que es
importante ya que son actividades impartidas que han venido desde
nuestros ancestros, y creo que es muy importante seguir
difundiendo con las generaciones futuras, para que se seguida

fortaleciendo este legado.

5.- (Qué piensa respecto a la pérdida de identidad

cultural del pueblo Kichwa Otavalo?

La pérdida de identidad especialmente es en los jovenes; por
otro lado, también se va fortaleciendo, creo que existe un equilibrio
entre las generaciones que han ido perdiendo su identidad kichwa;
por lo cual, las comunidades fortalecen la cultura con espacios de

difusién impulsando el idioma.

6.- ;Como cree que las artes escénicas (musica, danza,

teatro) fomenten la revalorizacion de la identidad cultural?

Nuestras expresiones artisticas son unas raices que nacen
dentro de nosotros, son actividades que nos hacen sentir bien,
conectarnos con nuestros ancestros, familias, comunidad,
naturaleza y sobre todo cuando hay las celebraciones culturales,

expresamos nuestra carga energética.

7.- ¢En qué lugar dentro de la comunidad se puede
ubicar un espacio arquitectonico que promueva las expresiones

artisticas (musica, danza, teatro)?

Debe ser en un espacio publico, donde podamos articular
nuestra capilla como eje principal, el estadio e hitos, por lo cual
podria plantearse atras del estadio teniendo un convenio, ahi es el

terreno del ministerio de educacion.

8.- ;Con que espacios cree usted que deberia de contar
este equipamiento para la revalorizacion de la identidad

cultural del pueblo Kichwa Otavalo?

Para mi parecer debe tener espacios donde se pueda impartir
la ensefanza cultural, eventos culturales, asambleas y espacios
abiertos, como la plaza de la Capilla que es un punto de encuentro,
considerando también elementos naturales y sobre todo con un

disefio que represente a la comunidad de Peguche.

Figura 91
Collage entrevista. Presidente GAD Parroquial Dr. Miguel Egas Cabezas
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Resultados: Encuestas
1.- ;Como se autoidentifica de acuerdo a la etnia?

Figura 92
Resultado pregunta 1. Encuesta a poblacion en general

11,86%

88,14%

Tabla 21
Resultado pregunta 1. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Kichwa 219 88,14 %
[ | Mestizo 29 11,86%
Afroecuatoriano 0 0%
Blanco 0 0%
Total 248 100%

Segin las 248 personas encuestadas, un total de 219 que
corresponden a un 88,14%, se identifican como kichwas. Ademas,
un total de 29 personas, que corresponden al 11,86%, se identifican
como Mestizos, mientras que en la etnia afroecuatoriano y blanco

se registra un total de 0%.

2.- Cree usted, /Que en la comunidad de Peguche hay talento

artistico para desarrollar las artes escénicas (musica, danza, teatro)?

Figura 93
Resultado pregunta 2. Encuesta a poblacion en general

3,63%

96,37%

Tabla 22
Resultado pregunta 2. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Si 239 96,37 %
[ | No 9 3,63%
Total 248 100%

Segun la encuesta realizada a 248 personas, un total de 239 personas
que corresponden a un 96,37% afirmaron, que en la comunidad de
Peguche hay talento artistico donde se puede desarrollar y fomentar
el aprendizaje de las artes escénicas como la musica, danza y teatro.
Con menor porcentaje, un 3,63% corresponde a 9 personas
encuestadas, asegurando que no consideran que hay talento artistico

en el sector de estudio.

3.- ;Cual es la actividad cultural que se realiza mas en la comunidad

de Peguche?

Figura 94
Resultado pregunta 3. Encuesta a poblacion en general

5,65%

14,52%

. 47,98%
31,85%

Tabla 23
Resultado pregunta 3. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Todas las anteriores 119 47,98 %
[ | Musica 79 31,85%
Danza 36 14,52%
Teatro 14 5,65%
Total 248 100%

Segun la encuesta, se puede determinar que todas las actividades
nombradas se realizan en la comunidad de Peguche, de 248
personas encuestadas, 119 personas que corresponden al 47,98%
mencionaron la opcion todas las anteriores, seguida con el 31,85%

musica, por otro lado, con el 14.52% danza y teatro con un 5,65%.

4.- Qué es lo que le llama mas la atencioén de Peguche?

Figura 95
Resultado pregunta 4. Encuesta a poblacion en general

8,53%

12,20%

21,95%

57,32%

Tabla 24
Resultado pregunta 4. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Expresiones artisticas 142 57,32 %
- Todas las anteriores 54 21,95%
Costumbres 30 12,20%
Historia 20 8,53%
Total 248 100%

Segin la encuesta, se puede determinar que las expresiones
artisticas les llama mas la atencion en la comunidad de Peguche, de
248 personas encuestadas, 142 personas que corresponden al
47,98% mencionaron la opcion expresiones artisticas, seguida con
el 21,95% todas las anteriores, por otro lado, con el 12,20%

costumbres e historia con un 8,53%.

5.- Considera usted, ;Que la cultura ha sufrido cambios por la

migracion de los Kichwas mindalaes?

Figura 96
Resultado pregunta 5. Encuesta a poblacion en general

82,66%
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Tabla 25
Resultado pregunta 5. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Si 205 82,66%
[ | No 23 17,34%
Total 248 100%

7.- (Cudl de estos eventos culturales que se realizan en la

comunidad de Peguche son de su conocimiento?

Figura 98
Resultado pregunta 7. Encuesta a poblacion en general

Tabla 28
Resultado pregunta 8. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Si 164 66,13%
[ | No 84 33.87%
Total 248 100%

Segun la encuesta realizada a 248 personas, un total de 205 personas
que corresponden a un 82,66% afirmaron, que la cultura ha sufrido
cambios por la migracién de los Kichwas mindalaes. Con menor
porcentaje, un 17,34% corresponde a 43 personas encuestadas,
asegurando que no consideran que existe un cambio por la

migracion.

6.- Considera usted, ;Que el legado artistico del pueblo Kichwa es

motivo de orgullo?

Figura 97
Resultado pregunta 6. Encuesta a poblacion en general

11,69%

88,31%

11,69%

36,29%

0,81%

48,79%

Tabla 27
Resultado pregunta 7. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Conciertos de musica folclorica 121 48,79 %
- Festividades andinas 90 36,29%
Conciertos de musica contemporanea 29 11,69%
Artes visuales 6 2.42%
Ninguna de las anteriores 2 0,81%
Total 248 100%

Tabla 26
Resultado pregunta 6. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Si 205 82,66%
| | No 23 17,34%
Total 248 100%

Segun la encuesta realizada a 248 personas, un total de 219 personas
que corresponden a un 88,31% afirmaron, que estan orgullosos del
legado artistico del pueblo Kichwa. Con menor porcentaje, un
11,69% corresponde a 29 personas encuestadas, asegurando que no

estan orgullosos del legado artistico Kichwa.

Segun la encuesta, se puede determinar que con un mayor nimero
se realiza conciertos de musica folclérica, de 248 personas
encuestadas, 121 personas que corresponden al 48,79%
mencionaron la opcion conciertos de musica folclorica, seguida con
el 36,29% festividades andinas, después con el 11,69% conciertos
de musica contempordnea, por otro lado, con el 2,42% artes

visuales y finalizando con un 0,81% ninguna de las anteriores.

8.- Considera usted, ;Qué se realizan o promueve eventos culturales

en su barrio?

Figura 99
Resultado pregunta 8. Encuesta a poblacion en general

33.87%

66,13%

Segun la encuesta realizada a 248 personas, un total de 164 personas
que corresponden a un 66,13% afirmaron, que se realiza eventos
culturales en su barrio. Con menor porcentaje, un 33,87%
corresponde a 84 personas encuestadas, asegurando que no se

realiza eventos culturales.

9.- Considera usted, ;Qué en el Gltimo afio ha asistido a un evento

cultural?
Figura 100

Resultado pregunta 9. Encuesta a poblacion en general

21,77%

78,23%

Tabla 29
Resultado pregunta 9. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Si 164 66,13%
[ | No 84 33,87%
Total 248 100%

Segun la encuesta realizada a 248 personas, un total de 194 personas
que corresponden a un 78,23% afirmaron, que han asistido a un
evento cultural en el tltimo afio. Con menor porcentaje, un 21,77%
corresponde a 54 personas encuestadas, asegurando que no han

asistido a un evento cultural en el Gltimo afio.

|61
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10.- Considera usted, ;Que es necesario en la comunidad de
Peguche, implementar espacios para la difusion de actividades

artisticas de danza, musica, canto, idioma para los nifos, jovenes y

adultos?

Figura 101
Resultado pregunta 10. Encuesta a poblacion en general

2,85% ‘

-97,15%

Tabla 30
Resultado pregunta 10. Encuesta a poblacion en general
Simbologia Detalle Numero Porcentaje
Si 241 97,15%
[ | No 7 2,85%
Total 248 100%

Segun la encuesta realizada a 248 personas, un total de 241 personas
que corresponden a un 97,15% afirmaron, que es necesario tener
espacios de difusion de actividades artisticas. Con menor
porcentaje, un 2,85% corresponde a 7 personas encuestadas,
asegurando que no es necesario tener estos espacios para la difusion

de actividades artisticas de danza, musica, canto e idioma.

Figura 102
Encuestas comunidad peguche
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Fichas de registro grafico

Figura 103

Ficha grafica etnografica 1
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Figura 104
Ficha gradfica etnogrdfica 2

FICHA DE REGISTRO GRAFICO
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Figura 105
Ficha gradfica del recorrido del kichwa en sus festividades andinas

FICHA DE REGISTRO GRAFICO
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* Fecha: 12/2023
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Figura 106
Ficha grdfica etnogrdfica 3

FICHA DE REGISTRO GRAFICO
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Figura 107
Ficha gradfica etnogrdfica 4

FICHA DE REGISTRO GRAFICO FICHA DE REGISTRO GRAFICO
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Figura 108
Kichwa Otavalo. Desaprender en el espacio y el tiempo

»
’

Somos el tejido del cosmos y somos parte de
ella; Shinami kanchi kaypimi kanchi.
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3.3

Figura 109
Matriz FODA, primera parte.

Conclusiones del capitulo

z , Via Ibarra Via Ibarra
Via Ibarra S Via Ibarra
- L - . . .7
L7 & k.. -Masas de aire con direccion Este-Oeste
2 f en el inviern.
4 . . .
’ = - -Masas de aire con direccion Norte — Sur N
Via el ae” 1EE,
y Peguche ke Vi N - -A en el verano.
1a
/ uinchuqui . .
Via Peguche P i -Cobertura vegetal de mediana densidad. Mapa Peguche
- e mn Quinchuqui
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Figura 110
Matriz FODA, segunda parte.
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Figura 111
Elementos de la matriz. FODA
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POTENCIALIDADES

-Peguche se ubica a 45° del Imbabura en
direccion Este al emplazamiento de la
comunidad, su imponente altura y presen-
cia, resalta su dominio y parte fundamental
del paisajismo natural.

-La comunidad de Peguche sitio en ¢l que
nacieron grandes artistas y referentes cultu-
rales, por lo que hacen reconocerlo como el
lugar sagrado de los grandes espectaculos,
dado los extraordinarios eventos culturales
y musicales

N

Mapa Peguche

LIMITACIONES

-Inseguridad en el sector de estudio por la
deficiencia de alumbrado publico.

-La parcela seleccionada se encuentra en
un entorno urbano medianamente conso-
lidado.

Parroquia Dr. Miguel
Egaz Cabezas

Comunidad de Peguche

RIESGOS

-Inseguridad debido a la ausencia de equi-
pamientos complementarios alrededor de la
Unidad Educativa Dr. Miguel Egas Cabe-
zas.

-Riesgo a inundaciones por estar situado en
una zona de incidencia topografica y las
fuertes precipitaciones de invierno.

r

DESAFIOS

-La relacion del sector de estudio con la
via E35 y sus vias colectoras.

-Las microsecuencias espaciales y percep-
tuales definidas por el kichwa Otavalo.
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M -Cabecera parroquial
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[] -Comunidad
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== -Via princial
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-Via Antigua del Ferro-
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-Via Antigua Otavalo
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-Via Antigua San Pablo
Ibarra
-Via Peguche-Otavalo
-Via Peguche-Quinchu-
qui
we -Proteccion Accidente
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l Propuesta

4.1 Alcances de propuesta

Se plantea a escala macro un mejoramiento urbano
significativo; por lo cual, el proyecto se ubica en un entorno
estratégico que retne diferentes cualidades que le permiten
convertirse en centro que reorganice la trama urbana del sector; por
otro lado, la restructuracion de la trama mediante la jerarquizacion
de vias colectoras brinda una mejor conectividad en todo el sector
de intervencion y los diferentes espacios colectivos-culturales que

proporciona una mejor circulacion de los habitantes del sector.

Por otro lado, en la escala meso en la parroquia Dr. Miguel
Egas Cabezas, se propone que el equipamiento centraliza las
diferentes formas de expresion artistica que estan ligadas al entorno
socio-cultural del kichwa otavalo; ya que, como equipamiento
multidisciplinario es un elemento urbano articulador que brinda la
posibilidad de implementar la propuesta de zonificacioén en altura
del entorno construido para determinar un equilibrio entre contexto

natural y edificado del sector.

A escala micro se plantea la elaboracion del disefio de un
centro de artes escénicas para revitalizar la cultura en el canton
Otavalo y toda la zona norte de la provincia de Imbabura; por lo
cual, el proyecto aborda las diferentes realidades y necesidades
actuales de la comunidad en relacion a las artes escénicas en el
marco del aprendizaje y ensefianza; por otro lado, la solucion se da
entorno al objetivo de revitalizar, difundir, promover y fomentar el
desarrollo de las diferentes formas de expresion artisticas (musica-

danza-teatro) a las nuevas generaciones de kichwas otavalenos.

Figura 112
Alcances funcionales de propuesta

Centro de Artes Escénicas
Descripcion de Escalas

Macro
-Revitalizacién, difusion y fomento del desarrollo
de las diferentes formas de expresion artisticas
(musica-danza-teatro).

-Reorganizacion de la trama urbana.

® Meso

-Centralizacion de las diferentes formas de
expresion artistica que estan ligadas al entorno
socio-cultural del kichwa Otavalo.
-Zonificacion de alturas de edificacion.

® Micro

-Disefio de un centro de artes escénicas para
revitalizar la cultura kichwa Otavalo.
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4.2  Escala Macro — Propuesta urbana reorganizacion de

trama

Figura 113
Idea-fuerza propuesta urbana
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Centro de Artes Escénicas como Elemento Urbano Articulador
“Nukanchi kawsaykaman muyunakunchi Intitayta, Nukanchi takitunupi tushunchi Pachamama, Kaypimi kanchi, shinami kanchi runapurags
wawkikuna” :
“Nuestro movimiento siempre da vueltas Padre Sol, Al son de la musica bailamos Pachamama, Aqui estamos y asi somos entre la humanidad
hermanos”
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4.3  Escala Meso — Zonificacion de alturas en edificaciones
Se propone un nivelamiento de consolidacion del entorno
urbano edificado; para lo cual, se implementa la propuesta de
zonificacion en altura del entorno construido que tiene variable en
altura de 2 a 3 niveles para determinar un equilibrio entre contexto

natural y edificado.

El bajo nivel de consolidacién del entorno construido se
considera una oportunidad para la reorganizacion de la trama
urbana; por lo cual, se realiza una revalorizacion de los accesos
viales y peatonales que conducen a las vias colectoras de la
comunidad; por otro lado, se tiene como finalidad el promover la
cohesion entre manzanas; donde el objetivo es crear un equilibrio

entre los elementos urbanos.

Se plantea uniformizar la tipologia constructiva en altura de
los bordes de las vias principales; donde se busca generar una
apropiacion de las nuevas vias de servicio que se dirigen a un
equipamiento que invite a la conciencia colectiva de los habitantes

de la comunidad. (Ver figura 112y 113)

Figura 114
Collage propuesta urbana de alturas

Figura 115
Propuesta urbana altura de edificacion y jerarquizacion de vias

I —

/

ol
L

e—

 Peguche Bu'c\q}h

N

T

[/ / // J//
| C g Bario L \/\
/ uinchuqui Baj = ]
/\éﬁaﬂﬁ/ 7/31\% /7

Mapa Lote-Barrio Central

Comunidad de Peguche

n N
%)
&

\

|
R
el .
£l \
R
=&

Barrio Central

—| mm -Via Antigua Otavalo

| mm -Via Antigua del

L qui

Simbologia
Barrio
-Lote propuesto para
proyecto
[ -Porcentaje de lote para
proyecto
B -Barrios
[]-Acequias
[ -Equipamiento educativo
[l -Equipamiento deportivo
Otros

Ibarra
Ferrocarril

-Via Peguche-Otavalo
M -Via Peguche-Quinchu-

Altura de edificacion

Simbologia
Altura de edificacién
Hl -3 Pisos
M -2 Pisos
B -Area verde de protec-
cion

Simbologia Vialidad
Il -Via Principal
B -Via Secundaria
M -Via Terciaria
-Via Colectora

|75



CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA
DEL ECUADOR SEDE IBARRA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

UBICACION:

ESC.

LIENZO URBANO DE ALTURAS 1:800

i

i

(G

L

ESC.

1:725

ESC. PERSPECTIVA DE ZONIFICACION DE ALTURAS

GRAF. ESC. PERSPECTIVA DE ZONIFICACION DE ALTURAS GRAF.

COMUNIDAD PEGUCHE
PARROQUIA DR. MIGUEL EGAS CABEZAS
CANTON OTAVALO

PROVINCIA DE IMBABURA

TEMA:

CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA
REVITALIZAR LA CULTURA EN LA
COMUNIDAD PEGUCHE, PARROQUIA
DR. MIGUEL CGAS CABEZAS, CANTON
OTAVALO.

AUTORES:

TUPAC INTI CACERES MORALES
MARCO ANDRES PERUGACHI OBANDO

TUTOR:

MGS. ARQ. FRANKLIN H. PATINO M.

CONTIENE:

LIENZOS URBANOS

ESC. GRAF
FECHA:
17/06/2024
ESCALA: LAMINA No:
ESPECIFICADA 1

|76



CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

4.4

Figura 116
Conceptualizacion de propuesta arquitectonica

Escala Micro - Propuesta Arquitectonica

Cruz Andina 45° Norte Patrones de Chakana Sistema de Ascenso y Denso de los 3 Mundos ? Sujetos de estudio kichwas Otavalo
CHAKANA Kapac Nan 1 | sox
< ""( '(
La orientacion y organi- [~ = | X ’f
zacion de los espacios se Oeste Este |
desarrollan bajo los < B >
A atha
parametros cc:)n.c,eptual.es = e | |
de la cosmovision andina b
de acuerdo al analisis del l-l - Angulos que conforman las diagonales internas Sistema de ascenso y descenso dentro de cada uno de los espacios, |
anan -
contexto en relacion a la Pakha . de la Chakana. Uku, Kay, Hanan Pacha. I
® Camino de la — e
chakana. verdad o la
I Sur vida F Angulos de emplazamiento Los 3 mundos zonificacion
Para lo cual se plantea el - - - - — — = ? Uku Pacha, Kay Pacha y Hanan Pacha
. Norte Est
emplazamiento de las e | —
. I
zonas o espacios sobre un I E Kapac Kapac Nan —
eje angular de 22.30°, £ e Angulos de | —
denominado eje de vida o = Uku orientacion y Hanan Pacha
. visuales para (Mundo
Kapak nan. (909 Norte Fje Visual generar conexiones | Uku Pacha Kay Pacha celestial, el
X 3 Oeste Este S mediante (Infi 4 (Mundo actual,  pyguro)
4 Kay Pacha YT directrices andinas | ln I‘Etl n;un 0> el hoy)
T Kay mediante el Kapac ¢l antes
Hanan Nan (camino del | Ciclo ondulatorio del tiempo entre los 3
Pacha mundos i
Hanan | Arriba
T I Pacha
Sur L OiSte R | Ahora
Angulos de orientacién
& Norte g ? Adelante .
P Equionocceio @ Este Aqui Lo que viene
| 21 Marzo S22 D |
| |
Solsticio I I I I
| 21 Junio _a_ /L | 1 Se establece en | Abajo |
I | Este E2IM<— = =l= X A /- k- = 2 base al estudio de .
| Oeste [ I gy los solsticios y Sumak Kawsay (Buen Vivir)
o . l o (903 ® ® equinoccios
| ' durante todo el afio “Yachay”
Y | | que en distintas Saber pensar
: : Solsticio T T T T 7\ T 7 Ea3g direcciones | ) Hanan Pacha
| 22 Diciembre | : ' Ushay” “Ruray”
Equionoccio : : Saber vivir Sumak | Saber hacer
| 23 Septiembre | Sumak Kawsay| Kawsay Kay Pacha
@ Sur S.211. © Oeste | “Munay”

Uku Pacha

Saber sentir




CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

44.1

Tabla 31

Programa arquitectonico

Programacion, area administrativa (Pushana Uku)

Zona de direcciéon (Pushana Uku)

Mobiliario y Equipo Area total Area total Area total Area total d
. . . . Detalle Dimensiones . Area Cantidad de | Espacio por rea 0, a rea ,0 a ref‘x ota Cantidad de reato .a ¢ Area total
Zona | Espacio Sub-Espacio Usuario Actividad Area . Subtotal R usuario usuario + subespacio con 20% . espacios
(m) Cantidad , total usuarios personas e . . ., espacios zona (m2)
— (m2) de drea (m2) Mobiliario de circulaciéon (m2) (m2)
Mobiliario Largo | Ancho (m2)
4 Visitantes y » Silla 0,5 0,5 0,25 4 1
Secretaria Recepcion de 1.6 4 2 8 9,6 11.52 1 11.52
Personal documentacion Escritorio 12 0.5 0.6 1 0.6
Silla 0,5 0,5 0,25 2 0,5
Director Personal Direccion general del | Egcritorio 125 | 075 | 093 1 0,93 2,03 2 2 4 6,03 7.23 1 7.23
personal
Estante 1 0,6 0,6 1 0,6
Visitantes y Inodoro 0,5 0,7 0,35 1 0,35
Bailos Aseo personal 0,33 1 2,25 2,25 3,08 3,69 2 7,38
Personal Lavamanos 038 06 | 048 1 0,48
Coordinacién de | Visitantes y . Silla 0.5 0,5 025 2 0.5
Coordinar asuntos de 1,43 2 2 4 5,43 6.51 1 6.51
vinculacion Personal trabajo con la comunidad | g ritorio 1.25 0.75 0.93 1 0.93
o ) Silla 0,5 0,5 0,25 2 0,5
Contabilidad Personal Manejar mfgrmacmn 1,43 2 2 4 5,43 6.51 1 6.51
financiera Escritorio 125 | 075 | 093 1 0,93
g Silla 0,5 0,5 0,25 2 0,5
= Archivo . . .
g 8 Personal Gestion y archivo de Escritorio 125 | 075 | 093 1 0,93 3,83 2 2 4 7.83 9.39 1 9.39
= < (central) documentos generales 117.79
E = Archivador 1 0.6 0,6 4 2.4 ’
o
a £ Sill: 0 0 0,2 2 0
= .. illa 5 5 25 )5
< Jefe de Visitantes y Difusion de actividac}les 1,43 2 2 4 5,43 6.51 1 6.51
publicidad Personal culturales a la comunidad | go ritorio 125 0,75 0,93 1 0,93
Coordinacion Visitantes y . . Silla 0,5 0,5 0,25 2 0,5
Coordinar asuntos varios 1,43 2 2 4 543 6.51 1 6.51
general Personal del equipo de trabajo Escritorio 125 0,75 0,93 1 0,93
Sillén 2 pl. 1,2 0,6 0,72 3 2,16
Espacio en el que los %
Saladeespera | Visitantes usuarios se agrupan para | o2 d¢ Cae 06 0.6 1036 ! 0,36 2,68 6 2,25 13,5 16,18 19.41 1 19.41
ser atendidos Dispensador
0,4 0,4 0,16 1 0,16
de agua
Mesa 1,8 1 1,8 1 1,8
Pizarrén 2,4 0,05 0,12 1 0,12
Sala de Visitantes y Reunion de personal y -
) visitantes para asuntos Sillas 0,5 0,5 0,25 8 2 6,68 8 3 24 30,68 36,82 1 36,82
reuniones Personal .
varios
Estante 1 0,6 0,6 1 2,4
Mesa de café 0,6 0,6 0,36 1 0,36
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Tabla 32

Programacion, area de aprendizaje (Yachana Uku)

Zona de aprendizaje (Yachana Uku)

Mobiliario y Equi . . A .
. . e Cantidad Espacio Area total Area total Area t?tal . Area total P
. . . Detalle Dimensiones . B . subespacio con Cantidad . Area total
Zona Espacio Sub-Espacio Usuario Actividad Area . Subtotal . de por usuario usuario + . ., . de espacios
(m) Cantidad , Area total (m2) . . 20% de circulacion | de espacios zona (m2)
— (m2) de drea usuarios personas (m2) Mobiliario (m2)
Mobiliario Largo | Ancho (m2)
Escritorio 1,2 0,5 0,6 1 0,6
Visitantes y Aprendizaje de Estante 1 0,6 0,6 2 1,2
= Aula teorica teorias o enfoques Pupitre 0,8 0,6 0,438 15 7,2 9,21 12 4 48 57,21 68.65 1 68.65
151 Personal sobre un tema de
= estudio Pizarrén 2.4 0,05 0,12 1 0,12
=
E Basurero 0,3 0,3 0,09 1 0,09
.2 Escritorio 1,2 0,5 0,6 1 0,6
[
N Pizarrén 2.4 0,05 0,12 1 0,12
= Taller de Visitantes y Aprendizaje de -
5 misica Personal audicién musical y Silla 0,5 0,5 0,25 15 3,75 6,57 12 4 48 54,57 65.48 1 65.48
s practica instrumental Lockers 036 | 04 | 014 15 2,1
< Instrumentos X X X X X
Bodega Personal Almacenar Armario 1,02 0,6 0,72 1 0,72 0,72 1 1,8 1,8 2,52 3,02 1 3,02
nstrumentos
° Escritorio 1,2 0,5 0,6 1 0,6
=
5] Estante 1 0,6 0,6 2 1,2
o— .
g S Aula tedrica Visitantes y Aprendlzaje de
o= = ) teorfas o enfoques Pupitre 0,8 0,6 0,48 15 72 9,21 12 4 48 57,21 68.65 1 68.65
"g 3 practica Personal sobre un tema de
@ estudio Pizarron 24 | 005 | 012 1 0,12
=7
=)
] < Basurero 0,3 0,3 0,09 1 0,09
—
=
% Taller de Visitantes y Empleo de técnicas Escritorio 1.2 0.5 0.6 ! 0.6 575’60
o= L expresién Personal aplicadas al ritmo y 0,72 12 6 48 48.72 58.46 1 58.46
g < < corporal disefio corporal Pizarrén 2,4 0,05 0,12 1 0,12
o) N B
=
g = Visitant ) Lockers 0,36 0,4 0,14 12 1.68
= Camerino [Stantes y- ) Artista se preparan 3,90 4 4 16 19.90 23.88 | 23.88
=¥ Personal para danzar
< Banca 1.80 0,5 0,9 2 1,8
Visitantes y i Escritorio 1,2 0,5 0,6 1 0,6
= Taller de teatro Desarrollo de técnicas 0,72 12 4 48 48.72 58.46 1 58.46
g Personal verbales y no verbales Pizarrén 2,4 0,05 0,12 1 0,12
3 ) Visitantes y . Lockers 0,36 0,4 0,14 12 1.68
o Camerino Artista se preparan 3,90 4 4 16 19.90 23.88 1 23.88
= Personal para actuar Banca 1.80 0,5 0,9 2 1,8
% Escritorio 12 0,5 0.6 1 0.6
% _ N Aprendizaje de Estante 1 0,6 0,6 2 12
s Aulatedrica | Visitantesy | teorfas o enfoques Pupitre 0.8 0.6 | 048 15 7.2 9,21 12 4 48 5721 68.65 1 68.65
o practica Personal sobre un tema de .
2 estudio Pizarrén 24 0,05 0,12 1 0,12
< Basurero 0,3 0,3 0,09 1 0,09
et Retrete 1 2 2 5 10
B.S. Femenino V;f‘tamesl ¥ Aseo personal 12,45 6 1,8 10,80 23.25 27,9 1 27.9
ersona Lavamanos 0,7 0,7 0,49 5 2,45
Q
a’ Retrete 1 2 2 4 8
B.S. Masculino V;;zgfasl Y Aseo personal Lavamanos 0,7 0,7 0,49 5 2,45 11,06 6 1.8 10,80 21,86 26,23 1 26.23
Urinario 0,35 0,35 0,12 5 0,61
79



CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

Tabla 33

Area de Escenografia (Uchina llakta Uku)

Zona de auditorio (Uchina llakta Uku)

Mobiliario y Equipo Area total Area total Area total sub i Area total d
) . . . Detalle Dimensiones P Area Cantidad de | Espacio por rea 0. a rea ,0 2 rea fota’ subespacio Cantidad de reato .a ¢ Area total
Zona | Espacio Sub-Espacio Usuario Actividad Area . Subtotal . usuario usuario + con 20% de . espacios
(m) Cantidad , total usuarios personas e . . ., espacios zona (m2)
= (m2) de area (m2) Mobiliario circulacién (m2) (m2)
Mobiliario Largo | Ancho (m2)
) Visitantes y Difusion de Sillon 2 pl. 1,2 0,6 0,72 1 0,72
Recepcion actividades culturales 1.08 6 2,25 13,5 14,58 17.49 1 17.49
Personal a la comunidad Mesa de café 0,6 0,6 0,36 1 0,36
Visitantes y Presentar informacion Sillén 2 pl. 12 0.6 0.72 3 2,16
Informacion ) 2,76 6 2,25 13,5 16,26 19.51 1 19.51
Personal organizada de eventos Escritorio 12 0.5 0.6 1 0.6
Area de control Espacio de manejo de Sillén 2 pl. 1.2 0.6 0,72 3 2,16
] Personal audio y video del 2,76 4 4 16,00 18.76 2251 1 2251
y sonido auditorio Escritorio 1,2 0,5 0,6 1 0,6
Lockers 0,36 0,4 0,14 15 2,1
) Visitantes y Proporciona a los
Camerino actores un lugar para Banca 1,8 0,5 0,9 2 1,8 4,02 5 4 20,00 24.02 28.82 1 28.82
Personal .
=) vestirse
7} Pizarrén 2.4 0,05 0,12 1 0,12
=
‘«
) Escritorio 1,2 0,5 0,6 1 0,6
g Boleteria Personal Expendio de entradas 0,85 2 2,25 4.5 5,35 6,42 1 6,42
[} Silla 0,5 0,5 0,25 1 0,25
g | &
o = F A 1 s Espacio en el que los
= oyer (Antesala | - Visitantesy | 00 oS se agrupan X X X X X X X 20 2,25 45,00 45,00 54,00 1 54,00
= de auditorio) Personal . 825.72
o para ingresar N
T -
- Tramoya Personal | Cambio de decoradoy X X X X X X X 6 4 24,00 24,00 28,80 1 28,80
QE) los efectos especiales
177) ) Visitantes y Permgnencia y
Mezzanine P 1 observacion de evento Butaca 0,5 0,5 0,25 30 7,5 7,5 30 2,25 67,5 75,00 90,00 1 90,00
ersona en auditorio
Escenario de Represeptaci(’m de
int tacié Visitant artes visuales y
{nierprefacton itantes y corporales (como X X X X X X X 15 6 90,00 90,00 108,00 1 108,00
visual y Personal
: danza, obras teatrales
responsiva y misica)
: - Permanencia
Plateo (Patio d Visitant y
ateo (Patiode | Visitantes y 1\ C cion de evento Butaca 0.5 0.5 | 025 100 25 100 100 2,25 225,00 325,00 390 1 390,00
butacas) Personal .
en auditorio
Bodega d .
Codega ce Personal Almacenar Armario 12 | 06 | 072 4 0.72 0.72 1 1.8 1.8 2,52 3,02 2 6,04
indumentaria indumentaria
Visitant Retrete 1 2 2 5 10
B.S. Femenino %Sérignfl y Aseo personal 12,45 6 1,8 10,80 23.25 27,9 1 27,9
Lavamanos 0,7 0,7 0,49 5 2,45
Q
g‘ Retrete 1 2 2 4 8
B.S. Masculino V;f;;:gg; y Aseo personal Lavamanos 0,7 0,7 0,49 5 2,45 11,06 6 1,8 10,80 21,86 26,23 1 26,23
Urinario 0,35 0,35 0,12 5 0,61
80
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Tabla 34
Area de servicios generales

Zona complementaria de servicios generales
Mobiliario y Equipo Area total Area total Area total Area total d
. . . . Detalle Dimensiones P Area Cantidad de | Espacio por rea 0, a rea .0 - rez.t ota Cantidad de reato .a ¢ Area total
Zona | Espacio Sub-Espacio Usuario Actividad Area . Subtotal . usuario usuario + subespacio con 20% . espacios
(m) Cantidad . total usuarios personas . . ., espacios zona (m2)
= (m2) de area (m2) Mobiliario de circulacion (m2) (m2)
Mobiliario Largo | Ancho (m2)
_ Generador Personal Control de generador | Transformador 1,2 1 1,20 1 1,20 1,20 2 2,25 45 5,70 6,84 1 6,84
S eléctrico
N
g Cuarto de Personal Control de bombasde | Bombadeagua | 020 | 040 | 0,08 2 0.16 0.16 2 225 45 4,66 5,59 1 5,59
> bombas agua
< >
? 2 Mesa de café 0,6 0,6 0,36 1 0,36 4 3
= Seouridad Monitoreo y mantener 7.7
E 2 efz:trgl Y Personal el control de acceso a Escritorio 12 0.5 0.6 1 0.6 121 2 225 45 5,71 6,85 1 6.85 ’
[-® § las instalaciones
E Silla 0,5 0,5 0,25 1 0,25
~—
§ Deposito de - . Contenedor de
< Personal Gestion de residuos 2,00 | 1,00 2 5 10 10,00 2 4 8,00 18,00 21,60 1 21,60
basura solidos basura
s | E
= s Visitant Espaci
= £ % Parqueadero 1stantes y Parqueo de autos spacto para 500 | 2,50 | 12,50 23 2875 287.5 8 1.8 14,40 301.9 362.28 1 362.28 362.28
= 23 Personal vehiculo
=% @
=
o S £ .
2 &5 Espacio de . .
= | £% pausa Visitantes y | Exponer obras de arte y Espacio X X X X X X 20,00 40,00 80,00 80,00 104,00 2 104,00 208,00
= 22 ireulacio Personal circulacion de usuarios arquitectonico
& 6 g (circulacién)
=) Estante 1 0,6 0,6 2 1,2
12}
S | g
= v Sillon 0,7 0,7 0,49 2 0,98
= = .. , ) E s
2 5 Sala multiuso V;f;;:g;‘;sly oiﬁ‘;‘;zn;“fa‘i‘;‘c‘tia 4,68 12 4 48 52,68 6321 1 6321 63.21
s = Puf 1 075 | 075 2 L5
S O
N Cojin 0,5 0,5 0,25 4 1
Meson 1,5 0,6 0,9 1 0,9
Horno 0,7 0,7 0,49 1 0,49
. Microondas 0,7 0,4 0,28 2 0,56
El lavar, cortar, hervir,
Cocina Personal asar, fritar o guisar los Licuadora 0,2 0,2 0,04 2 0,08 5,77 5 2 10 15,77 18,92 1 18.92
liment
- alimentos Nevera 0.7 07 | 049 2 0,98
()
H=] < Lavaplatos 1,6 0,6 0,96 1 0,96
= =
“g‘ % Estanteria 1 0,6 0,6 3 1,8 89.01
] = Area de . . o
o 5]
g O alimentos y Personal Expendio de comiday | Exhibidor de 2 0,6 1,2 1 12 12 2 2,25 45 5,70 6,84 1 6.84
. bebidas alimentos
% bebidas
Solicitar pedidos, Mueble para 0,6 0,6 0,36 1 0,36
Caja Personal servir comida y cajareg. 0,61 2 2,25 4,5 5,11 6,13 1 6.13
bebidas Silla 0,5 0,5 0,25 1 0,25
Espacio de Visitantes y | Consumo de alimentos Comedor 1 1 1 8 8 8 12 225 27 35.00 42-00 1 42.00
servicio Personal y estancia de usuarios
Bodega Personal Almacenamiento de Estanteria 1 0,6 0,6 3 1.8 1,8 2 2,25 45 6,30 7,56 1 15,12
productos
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Tabla 35
Area exterior (Kanlla Uku)

Zona cultural (Kanlla Uku)
Mobiliario y Equipo Area total Area total Area total sub i Area total d
. ) . L. Detalle Dimensiones . Area Cantidad de | Espacio por rea o‘a rea ,0 2 rea fota subespacio Cantidad de rea o‘a ¢ Area total
Zona Espacio Sub-Espacio Usuario Actividad Area . Subtotal . usuario usuario + con 20% de . espacios
(m) Cantidad , total usuarios personas e . . ., espacios zona (m2)
= (m2) de area (m2) Mobiliario circulacion (m2) (m2)
Mobiliario | Largo | Ancho (m2)
Representacion de
Escenario Visitantes y artes visuales y
;5 (Agora) Personal corporales (como X X X X X X X 100 3 300 300 360,00 1 360,00
- = g danza, obras teatrales
E § y musica)
:g v Visitantes y
2 e Graderios » | Estancia de usuario Butaca 0,5 0,5 0,25 100 25 100 100 2,25 225,00 325,00 390 1 390,00 756.04
oS = ersona
£ | 5
= Bodega Personal Almacenamiento de Armario 1,2 0,6 0,72 4 0,72 0,72 1 1,8 1,8 2,52 3,02 2 6,04
indumentaria
=
8 £ b 1
o— = - Observar elemento
= g Hito cultural V;S‘;an:f;ly cultural representativo X X X X X X X 8 2,25 18,00 18,00 21,60 1 21,60 21,60
E g crso de la comunidad
==
s Bancas 1 0,5 0,5 10 10
s | £ 1
. - Circulacion y
= ]
= o Plaza Vif;i‘g:f;y permanencia de 6,6 30 4 120,00 126,60 151,92 1 151,92 151.92
E 8 usuarios
a1 Bebederos 0,8 0,4 0,32 5 1,6
S S N
o =] - Circulacion y
= g5 Jardines Vistantes y permanencia de X X X X X X X X X X X X X X X
E <« > usuarios
, .
Zona Publica 743,80 m?2
. , .
Zona Semi-publico 2.309,58 m2
Zona Privada 165.52 m2
Total 3.218.,90 m2
r
Area de total de lote 16.823,00 m2
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4.4.2 Diagramas funcionales

Figura 117

Diagrama de necesidades, prioridades, actividades y emociones de cada tipo de usuario

Usuario

~ -’
o Ne

L

@® Adultos
(Comunidad)

® O
3 (o
1!

@ Exponentes
Artisticos

Q

ED

@ Estudiantes
(Nifos, Jovenes)

Turistas

Necesidades 4
}' ot
¥ >

-Nuevas formas de reivindicar la cultura kichwa »
-Aprender sobre la cultura T Aoy \
-Conocimiento y conciencia sobre la pérdida de
identidad kichwa

-Nuevas formas de expresion cultural

-Educar a la nifiez y juventud

Prioridades

-Entretenimiento

-Revitalizar las expresiones artisticas

-Educar a los jovenes sobre las diferentes formas de
experiencias artisticas kichwa

-Contribuir a la comunidad

-Sigue su pasion por el arte

Actividades

TR
-Compartir experiencias con los nifios y jovenes

-Interactuar con las antiguas y nuevas artes
-Leer informacion detallada

-Decidir el mejor método para ensefar canto, danza,
teatro y musica a los nifios y jovenes

-Ir a actuaciones para apoyar la tradicion kichwa

Emociones

-Seriedad

-Entusiasta
-Dispuesto a aprender
-Apasionado
-Experiencia
-Curiosidad
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Figura 118
Matrices de relaciones

Matrices de relaciones ponderadas Matriz Zona de Aprendizaje Matriz Zona Complementaria
o e @ o— —o ®

e
Matriz Zona Administrativa Zona Aprendizaje Zona Complementar-
. ® -0 Aula teérica de musica D Mantenimiento y control b
Zona Administrativa Taller de musica D Generador eléctrico D
Secretaria D I 1 D
D Bodega de instrumentos ¢ I | Cuarto de bombas ¢ C ¢ D 1
) | I
Gerencia 1 | Aula teorica, practica de canto C I C Seguridad y control C C 1
Baii 1 D D | C C I — 1 C C C
afios I D Aula teorica de danza 1 C I I Deposito de basura 1 C C C
Coordinacion general | ! D D D ¢ > I ¢ Estaci ient I ! ¢ ¢ ¢
& D I 1 D Taller de expresion corporal - D $ I : C A C g I staclonamiento - I p | . C ¢ C C C 0
Coordinacion de vinculacion C C D D Camerino de taller de I I C C Parqueadero I C I C C C
C | | | D expresion corporal I 1 I 1
Contabilidad I <D 1 <D I - — I 1 ><C C > Cc XC
D D I : Aula tedrica de teatro | | 1 Galeria de exposicion | C C | C C C
Archivo Central D I 1 - - - D | C C I C C C
- 1 p | 8 | Taller de teatro D C Espacio de pausa y circulacion D 1 | C I C C C
- D | I C 1 I C I C C |
Jefe de publicidad I C C I - - Camerino de taller de teatro I Coworking I D 1 1 C I C C
Sala de espera Slmbo-l?gl? 1 Simbologia D I C | | C 1 I
p I -Relacion dirccta DI Bafios -Relacién directa [ Sala multiuso I I C I I C I
Sala de reuniones -Rglamon 1nQ1recta m -Relacion indirecta  [T] 1 | | C I 1 1
-~Circunstancial -Circunstancial Cafeteria | I 1 I C I ¢ C
1 | C
Cocina D D I | C 1
. - . : ~ D <p >XJ X C X1
Matriz Zona de Auditorio Matriz Zona Cultural Area de alimentos y bebidas 1 <D ><c><1
@ —o @ —o _ 1 ><D 1
Caja D I |
Zona Auditorio Zona Cultural - — D C C
Espacio de servicio C C
Recepcion Zona de encuentro exterior C C Simbologia
D - D Bodega de cafeteria 1 -Relacion directa D
Informacion D Agora (escenario) D C -Relacion indirecta  [T]
D C D D Baiios -Circunstancial
Sala de espera C D Graderios | D
, 1 ><D <D c ><p <1
Camerino D D C Bodega indumentaria I C 1
C XD X<c XD C | C 1
Boleteria 1 C D 1 Hito cultural C C 1 1 .
D ><XD ><p I fo I 5<C I I 1 . ¥!atrlz de Zonas
Foyer (antesala de auditorio) C C | | C Zona recreativa | C | 1 -0
C 5 D A D SIS PN D X 1> c ><1
Tramoya . .y
y C I D D I I I Plaza D><D ! I ¢ Zona de direccion
Mezzanine D D C 1 Zona de esparcimiento D 1 |
1 ..
TS N —— D N C - I — D : I Zona de aprendizaje D
visual y responsiva D C C I D C
Plateo (patio de butacas) D I Baiios Zona de auditorio D I |
c><C ; D
Bodega de indumentaria | Simbologia Simbologia ?eig?cfg?l)QﬁgZ?;srla de D Simbologia
Bai C -Relacién directa D] -Relacion directa D] g 1 -Relac?(’)n fiirepta D]
anos -Relacion indirecta  [T] -Relacion indirecta  [] Zona cultural -Relacion indirecta  [1]
-Circunstancial -Circunstancial -Circunstancial
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Figura 119
Organigramas espaciales

.Diagrama de Relaciones Espaciales Diagrama Espacial de Burbujas .

g [ - -~
| - =~ P # Zona complementaria ™
7 . Lo de servicios generales
1 | , Zona de direccion N / \
N
I Espacio de \
/ parqueadero \
i imi -Puesto de parqueo,
Baiio I Espacio administrativo \ Esc[())illctL(;;ie mantenimiento pard \
L I -Secretaria Espacio de servicio / y
I - i \ -Generador
Gerencia -Sala de espera | Cuarto de Bomb \
I -Coordinacion general -Sala de reuniones -S u (')d Z 0 asl '
) | -Contabilidad _W.C. \ -Degurl_ a dy gontro Cafeteria
| -Archivo _ | _\ eposito de basura -Cocina |
\ [ -Jefe de publicidad _ + -Caja N
3 \ | -Espacio de servicio |
: -Bodega
) Espacio de uso >0deg
' Hito = ——— I \ s s \ pit -Area de alimentos y /' |
\ r Area ’ N multiple C
cultural \ d | ’ N /7 / -Sala multiuso bebidas
2 ~ verde . \ , N 7 \ ) . I
Agora | \' © N / e
L - , VARS . / Zonade \ . /
Ingreso | SN / S aprendizaje /
.’
¢ I Ingreso ~ ~ I - /
~ - — — /
-~
Plazas | - _, - Espacio de aprendizaje P
y 1 T = = w _f prictico -
I s | ' | -Taller de musica -
4 1 - -Taller de canto
’ 1 | 1 Zona cultural - -~ -Taller de expresion corporal Espacio de
1 _-" -Taller de teatro aprendizaje teorico
I . =" \ -Camerino -Aulas tedricas
2 Espacio de s N\ -W.C. -Coworking
encuentro ’
.
I -Agora \ Y4
-Graderio \ ,\’
] I -Bodega LS 4
4 I Espacio \
1 3 / recreativo N\
! -Plaza ~N
3 I E . ~ -
spacio de ~o
| hito cultural =
4 ;ﬁgﬁlﬁlemo I Simbologia de
| relacion de espacios
I Espacio de :Essc[:::olgr{af co \ “Relacién Necesaria
1 .
o Espacio escenogrifico -Relacion Deseable -
S areaverde | | -Recepcion -Camerino -Boleteria |
I -Jardines i IS, -Informacion -Foyer -Tramoya
I \ -Sala de espera, -Mezanine -Escenario | [
-Plateo -Bodega
Simbologia de nivel de relacion |Simbologia de espacios Simbologia de relacion de I \ -W.C. / |Simbologia de espacios
-Méaximo m -Zona de direcgiél} W[ [espacios \ -Zona de direcqiér} | |
-Alto -éona ge apge::hzg]e ] -Relacion Necesaria s | | N -éona ge apg?:llz.aje [ |
-Zon: itori . -Zona de auditorio
-Moderado ona de auditono [ | -Relacion Deseable - . u
Bai a -Zona complementaria de n | N 7/ -Zona complementaria de n
-bajo . servicios generales S o -~ servicios generales
-Muy Bajo -Zona cultural | - -Zona cultural
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4.4.3 Primeras intenciones de diseiio

Figura 120

Primeras intenciones de diserio- 1
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Figura 121
Primeras intenciones de diserno- 2

Abstraccion

Concepto
.;

Cosmovision
Andina

Un solo l
|
elemento =t

.-,J'h__,\.

] 2
'f':k' ‘»‘ﬁ;r- 2

b
NN/

Un solo Centralidad
elemento

NS




CENTRO DE ARTES ESCENICAS PARA REVITALIZAR LA CULTURA

4.4.4 Analisis general de lote propuesto

Figura 122
Bocetos de andlisis de lote

Analisis de lote propuesto

IEerspectiva lote - asoleamiento
Esc.

Graf.

Perspectiva lote - vientos

e

Esc.

Graf.

Perspectiva ruta transporte publico
(O

e —
Esc.

Graf.

Simbologia Transporte

-Transporte colectivo/Bus: Agato / Otavalo
-Transporte colectivo/Bus: Quinchuqui / Otavalo
-Transporte de camionetas: Parada de camionetas u

1 ,

21.Junio
| Solticio/verano
- A
I / N

.
L B g
[ -

~

21.Diciembre
Solticio/invierno

O

lano lote - asoleamiento

i
1
i
[
[ Esc.
i
i
1
i

P:4.41%

T - om

Corte lote B-b

—o st aRInUA

I ’Eucalipto Cipres
I Alzado - vegetacion
N ‘.
I Esc. Graf.
I o
|
|
|
! > | Simbologia Lote
| L4 -Curvas cada 0.25m M
I- - '. B -Curvas cada 1.00 m M
I \
Topografia lote

j ® Lo °

Esc. Graf.
|
|
|
I

Esc. ® .Graf.

Bocetos del lugar

Bocetos del lugar

@ === mmmEm s s s ---

«LQ’(‘
i ¥ k/_" e NS v
A lflfbabura

Esc. E iy Graf.
o 3 A
- <~ e W

“Incidencia
de ruido en

.Graf.

=
@
(2]

Vista Contexto Urbano

Esc. r— .Graf.

Nota general de lote:
-El predio buena accesibilidad para el transporte publico y privado.
-Vegetacion predispuesta como una barrera vegetal alrededor del lote.

la OMS 65 dB).

-Se observan varias visuales naturales (Volcan Imbabura-Cotacachi).

-Existe un nivel de ruido maximo de 50.90 dB. y un minimo de 28.2 dB. (Nivel maximo recomendado por
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4.4.5 Zonificacion de propuesta arquitectonica

Figura 123
Primera intencion de zonificacion arquitectonica

N
i
\
v ﬁ‘x
1
=
-~
7’ \
V4
\ - \
A /
1
A
(>
(1
\
g
|
\
Simbologia Lote ' |
-Acequia de riego w \
-Lote de proyecto [ | %
Simbologia Vialidad
-Via Antigua de Ferrocarril [l A}
-Via Principal | ;
-Via Terciria [ | ‘
-Via Colectora .
Via 0 30 60 90M |
Dtavalo — E—

Escala Grafica

Area verde

Simbologia de zonas
| -Zona de direccién LIl
-Zona complementaria de [
I servicios generales
-Zona de auditorio mE
-Zona de aprendizaje
' -Zona cultural u
I Area verde
| 0
Zonificacion Arquitectonica .
\ ® Esc. Graf.
\ o Perspectiva Volumétrica o 8
[ ) Esc. Graf.
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Figura 124
Primera intencion de zonificacion volumétrica

Simbologia de zonas

-Zona de direccion |
-Zona complementaria de [
servicios generales
-Zona de auditorio
-Zona de aprendizaje |
-Zona cultural B
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Figura 125
Segunda intencion de zonificacion volumétrica

Simbologia de zonas

-Zona de direccion |
-Zona complementaria de [
servicios generales
-Zona de auditorio
-Zona de aprendizaje |
-Zona cultural B
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Figura 126
Zonificacion arquitectonica

. Simbologia-Chakana . -
Jerarquia Simbologia de zonas
-Zona de direccion [
-Zona complementaria de
! Volumen ; servicios generales
) -Zona de auditorio

-Zona de aprendizaje [ |
-Zona cultural 0
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Expediente
Planimétrico
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6 Conclusiones

En la comunidad de Peguche, el desarrollo de un anteproyecto arquitecténico enfocado en
las artes escénicas revitaliza, difunde y promueve la cultura kichwa otavalo; donde es
importante recalcar que el idioma, teatro, musica y danza dan apertura a que las nuevas
generaciones obtengan el componente histdrico de su identidad por medio de las diferentes

artes.

El entorno de la comunidad de Peguche se destaca como un sitio de grandes espectaculos
con un amplio alcance de apropiacion cultural; esto permitio6 el uso de diferentes criterios
de disefo arquitectdnico con el objetivo de proteger el patrimonio tangible e intangible

del pueblo kichwa Otavalo.

En la cultura kichwa Otavalo, las practicas artisticas se definen como una forma de vida;
por lo tanto, la implementaciéon de un anteproyecto arquitectonico escénico que contiene
un alto nivel de lenguaje arquitectonico crea espacios de dialogo y encuentro para llevar
a cabo actividades que promueven la relacion, la cohesion y la conciencia sociocultural

del legado cultural existente.

7 Recomendaciones

A las autoridades que realicen futuros proyectos arquitectonicos a nivel nacional, provincial y
cantonal, se considere en el plan masa se incluya una metodologia de disefio e intervencion que
est¢ basada en la teoria andina; donde el uso adecuado del marco conceptual, programa
arquitectonico vivencial, disposicion y organizacion volumétrica ayude a salvaguardar el
conocimiento ancestral del pueblo kichwa para la planificacion de territorios andinos en la

actualidad.

Al Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Canton Otavalo y autoridades que
realicen anteproyectos arquitectonicos que tienen como fundamento principal revitalizar la
identidad cultural del pueblo kichwa Otavalo; se contemple que a través de las diversas
expresiones artisticas tradicionales y contemporaneas se puede fortalecer y preservar la cultura

kichwa otavalo en el tiempo.

A los profesionales que ejecuten un disefio arquitectonico que se encuentra marcado por tener
espacios tanto externos como internos que pueden funcionar como polivalentes por su capacidad
de ampliarse y modificarse; poner en consideracion el uso de sistemas estructurales que sean

capaces de cambiar y adaptarse en el transcurso de los afios.
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