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Tema

LA ESCRITURA CREATIVA COMO EXPRESION DEL EROTISMO EN EL
MAESTRO Y MARGARITA DE MIJAIL BULGAKOV



Resumen

La humanidad basa su crecimiento en el desarrollo de sus instituciones con mayor poder:
por ejemplo, en la Edad media era la religion; en la Edad moderna, la economia y el
raciocinio. Pero la humanidad también ha creado la transgresion de cada una de estas
instituciones y sus leyes. Esta dialéctica de la transgresién se ha explicitado en la historia
de la eterna lucha entre el bien y el mal, la prohibicion y su transgresion. El arte, en este
caso la literatura, se ve afectada por esta misma transgresion y es la fuente de personajes
como el demonio que representan a todo acto subversivo. La transgresion también afecta
al sujeto, entonces, cuando es personal, afecta a actos esencialmente individuales: el

nacimiento y la muerte, actos marcados por el ambito del erotismo.

El maestro y Margarita es un recuento de varias de estas transgresiones,
especialmente desde el aspecto personal y erotico. El espiritu creativo, la imaginacion y
la creatividad fuentes de la novela, le da al hombre la soberbia de pretender crear
soberanamente; el acto creativo, bajo estas circunstancias, tiene las caracteristicas del
romanticismo: estd en contra de la mimesis, muestra la interioridad del artista en
menoscabo del canon y, a la larga, es un pecado. La libertad individual le da al hombre la
posibilidad del sacrificio voluntario; especialmente el sacrificio en pos de otra
individualidad Ilamado amor, que también es transgresor y evidentemente erético. La
literatura y el demonio, su personaje simbolo de la transgresion, le dan al hombre la
posibilidad de encarar a estos impulsos simbolicamente. Las preguntas primeras del
hombre han pretendido ser respondidas por la poesia, transgresion del lenguaje, desde
siempre, entonces esta disertacion es una enumeracion y descripcion de como estas

preguntas pretenden ser respondidas en la novela EI maestro y Margarita.
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Transgresion, erotismo, demonio, sacrificio, poesia, novela, amor, muerte, imaginacion,

soberbia, creatividad, romanticismo, pecado.



Capitulo 1. Introduccion

1.1. Biografia del autor

Mijail Afanashevich Bulgakov (cf. Vanhellemont, 2007: web) naci6 el 3 de mayo de 1891
en Kiev, la ahora capital de Ucrania. Crecié en una familia numerosa (tuvo 6 hermanos)
muy cercana a la Iglesia Ortodoxa Rusa: sus abuelos fueron clérigos y su padre fue
profesor en la Academia de Teologia de Kiev. Su familia pudo haber sido la fuente
primigenia de su inclinacion hacia el misticismo como tema literario. Después de acabar
su educacion primaria en el Gimnasio de Kiev, donde mostro interés especialmente por
el teatro, Bulgakov entré en la Facultad de Medicina de la Universidad de San Vladimir
en Kiev y se gradud en 1916. Antes conoci0 a Tatiana Nikolaevna Lappa: con ella vio en
1912, al menos diez veces, la Opera Fausto de Gounod, un hecho aparentemente
anecdotico, pero, para el caso de esta disertacion, muestra el gusto de Bulgakov por el
demonio como un personaje. Con su primera esposa se muda a Cmonenck (Smolensk)
para ejercer la medicina. Sus experiencias como doctor fueron descritas en Cmansroe
eopno (3anucku onoeo spaua) que fue traducido al espafiol como La garganta de acero
(Relatos de un joven médico) y que forma parte, en algunas ediciones, de Morfina, un

libro que en realidad fue escrito después.

En 1918, en la época de la Guerra Civil Rusa, Bulgakov regresa a Kiev, ciudad
que fue sitiada por Nacionalistas ucranianos; el Ejército Rojo (representante de los
bolcheviques); la Guardia Blanca que formaban los antibolcheviques apoyados por la
intervencion aliada en Rusia y que le daria el nombre a una de las obras de Bulgakov; el
Ejército Negro de los anarquistas; y varias guerrillas locales inclusive. Todos batallaban
por el control politico y territorial. Bulgakov padecio esta inestabilidad politica en carne

viva después de enlistarse como doctor voluntario. En esta guerra fue herido de gravedad



varias veces Yy, a causa de los dolores insoportables que estas heridas le causaron, acudio
a la morfina para controlarlo y cayé en una adiccion. El libro Morfina (1926) da
testimonio del estado de salud de Bulgakov en la época y también de su inclinacion al
examen de consciencia como método de escritura creativa; habito literario que tiende a

crear personajes con dudas éticas y existenciales.

A causa de los problemas en su salud, Bulgakov decide dejar su carrera como
doctor para dedicarse completamente a la escritura. La mayoria de su familia estaba ya
exiliada en Paris, pero Bulgakov no pudo salir nunca de Rusia. En 1921, intent6 salir
desde el Mar Negro, pero desistié después de varios intentos fallidos; decide regresar a
Moscu para establecerse alli definitivamente. En 1922 se funda el diario Pa6ouuii
(Trabajador) y empieza a escribir para este diario con el nombre Mijail Bul. Después fue
el secretario de I'maBnmonurnpocser (Burd Central para la Educacion Politica), también
escribia folletines para los diarios I'yoox (Silbato) y Kpacuas nanopama (Panorama rojo)
y también en Alemania para el diario Haxanyne (Vispera) que seria el primer medio por
el que Europa descubre a Bulgakov. Se divorcié por primera vez y se casé por segunda
con Lyubov Yevgenyeva Belozerskaya en 1924, enfermera y redactora quien fue uno de
los primeros prototipos del personaje Margarita y a quien Bulgakov dedicé varias de sus

novelas (cf. Bumnescka, 2010: web).

La satira es la caracteristica de su obra, Bulgakov escribe en su autobiografia: (cf.
Vanhellemont, 2007: web) “Mi espiritu es satirico. Escribo historias que probablemente
sean poco placenteras para el régimen comunista. Pero siempre escribo exactamente lo
que Vveo, jen serio! Lo negativo en la tierra de los soviéticos me Illama mucho la atencién

y alimenta mi trabajo como un escritor satirico.”



Su novela La Guardia Blanca (1924) fue publicada por partes en el diario Poccus
(Rusia), la novela describe al Ejército Blanco en la Guerra Civil Rusa, pero no pudo ser
impresa en su totalidad. Después la obra fue adaptada al teatro con el nombre Jnu
Typ6unsix (Dias de Turbin) para el Mockosckuit Xynoxectsennsiii Tearp (Teatro de las
Artes de Moscu) y fue estrenada en 1926. Se dice que fue la obra favorita de Stalin (cf.
Ramirez, 2010: web). Es verdaderamente insolito el que Stalin, segundo lider de la URSS,
haya protegido a Bulgakov pues fue conocido por su brutalidad frente a los disidentes,
pero también porque le gustaba mucho la literatura. La censura hizo que Bulgakov cambie
el texto original de varias de sus obras; el ['maBpeneprkom (Bur6 Central de Repertorios)

prohibi6 La Guardia Blanca pues glorificaba la emigracion de los generales blancos.

Bulgakov fue uno de los dramaturgos mas populares de su tiempo, pero la critica
soviética fue implacable con él por sus posiciones politicas. El 15 de septiembre de 1929
el diario M3zeecmus (Noticias) escribe (cf. Vanhellemont, 2007: web): “Su talento es
patentemente evidente, pero también lo es el caracter reaccionario de su trabajo.”
Mientras la Union Soviética se hacia cada vez mas rigida en términos ideolégicos, la obra
de Bulgakov era cada vez mas criticada, hasta que todas sus obras fueron prohibidas en
1929. En esta época Bulgakov empezé a trabajar en EI maestro y Margarita, quiza como
una forma de expresar su descontento con sus circunstancias pues evidentemente no

pensaba publicarla.

Después le presentan a Elena Sergeevna Shilovskaya, con quien empieza a tener

una relacion extramarital.

En julio de 1929 Bulgakov escribe su primera carta al gobierno soviético y al
escritor Maxim Gorki, pidiendo salir del pais. La critica nunca fue tan hostil: términos

como (cf. Vanhellemont, 2007: web) cykus coin (hijo de perra), mypiio (hocico, pero esta


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%BD%D0%B8_%D0%A2%D1%83%D1%80%D0%B1%D0%B8%D0%BD%D1%8B%D1%85_%28%D0%BF%D1%8C%D0%B5%D1%81%D0%B0%29
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%94%D0%BD%D0%B8_%D0%A2%D1%83%D1%80%D0%B1%D0%B8%D0%BD%D1%8B%D1%85_%28%D0%BF%D1%8C%D0%B5%D1%81%D0%B0%29

palabra coloquialmente es un insulto, “perro faldero”), nureparypuuii yoopImK
(limosnero literario) eran utilizados para describirlo. El critico més ofensivo fue Anatoly
Lunacharsky a quien Bulgdkov representa como el personaje Latunski en El maestro y

Margarita.

Bulgékov, sin dinero, tuvo que hacer lo que hicieron varios escritores disidentes
en la época soviética: escribio una carta al gobierno el 28 de marzo de 1930, en la que
dice que ha leido trescientos y un articulos sobre él en la prensa soviética: (cf.
Vanhellemont, 2007: web) "W3 HuX: MOXBaIbHBIX - OBLIO 3, BpaXKIeOHO-pyraTeIbHBIX -
298" (Entre los cuales, laudatorios fueron 3 y hostiles y abusivos fueron 298.) En su carta
pidié en letras mayusculas: “Exijo al gobierno de la URSS que urgentemente me mande
a dejar las fronteras de la URSS acompafiado de mi esposa Lyubov Evgenyeva
Bulgakova.” (cf. Vanhellemont, 2007: web). Sin embargo, cuando Stalin entrevistd
personalmente a Bulgakov (cf. Vanhellemont, 2007: web) el 18 de abril de 1930 (cuatro
dias después del suicidio de Vladimir Mayakovsky, el poeta estandarte soviético), para
preguntarle si realmente queria salir de la URSS, Bulgakov respondio que él, como
escritor ruso, nunca pudiera vivir lejos de Rusia y del idioma ruso; quiza respondid asi
pues el destino de quienes respondian que si a preguntas como estas era la carcel o trabajos
forzados en Siberia de por vida, practicamente lo mismo. Stalin retribuyo la respuesta de
Bulgakov y le dio un trabajo como director asistente en el MockoBckuii

XynoxectBennbiit Teatp (Teatro de las Artes de Moscu.)

En septiembre de 1932 el matrimonio de su amante Elena Sergeevna termind. Sin
perder tiempo, el cuatro de octubre del mismo afio, un dia después del divorcio de
Bulgakov y Lyubov Yevgenyevna, se casaron. Elena no lo dejo por el resto de su vida 'y
se transformaria en la Margarita de la novela (cf. Vanhellemont, 2007: web). Bulgakov

ya no publicaba obras creadas por €él. Se dedico a adaptar obras clasicas al teatro: sus
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adaptaciones de Almas muertas, de Gorki y de Don Quijote, de Cervantes, todavia tienen
lugar en el teatro ruso. Escribié también una biografia del dramaturgo francés Moliére.
Después decidid volver a escribir desde su imaginacion e intenta poner sobre las tablas la
obra Kabana cesmow (La cabala de los hipdcritas). Obra sobre la situacion de un escritor
en un régimen autocratico; después de ser duramente criticado por el diario Ilpasoa

(Verdad) y después de solo cuatro presentaciones la obra fue retirada y prohibida.

Buscando reconciliarse con el régimen, Bulgakov escribe una obra laudatoria a
Stalin por su sexagésimo cumpleafios: bamym (Batum). ElI 15 de agosto de 1939 (cf.
Vanhellemont, 2007: web), en camino hacia una presentacion de la obra, recibe un
telegrama que le comunica que su obra fue cancelada. Ya absolutamente acabado por
tantas negativas, Bulgakov muere el 10 de marzo de 1940. Dos semanas antes dicto a

Elena Sergeevna nuevas correcciones para EI maestro y Margarita.
1.2. El maestro y Margarita

Bulgéakov escribid la novela a largo de doce afios, desde 1928 hasta 1940, pero sélo pudo
ser publicada, por partes, veinte y seis afios después de su muerte. La novela fue revisada
y reescrita varias veces, incluso la quemo en 1930 para reescribirla dos afios después;
también la Gltima esposa de Bulgdkov, Elena Sergeevna, hizo varias afiadiduras a la

edicion que seria publicada postumamente (cf. Vanhellemont, 2007: web).

Es una novela compleja y de varios niveles. Est4d formada por tres historias
firmemente entrelazadas que ocurren entre un miércoles y un sdbado de semana santa en
espacios diferentes: La primera es la visita de VVoland y su séquito a Moscu para celebrar
el baile de plenilunio, cuya dama de honor es Margarita, y de paso burlarse de la frivolidad
humana y sus intentos vanos de erigirse como duefia de si misma, especialmente de sus
impulsos, a través del raciocinio, instituciones e ideologias. La segunda es la historia de

11



amor entre el Maestro y Margarita (basada en la nocion occidental del amor como
transgresion social), tragica en la Tierra, pero feliz en la eternidad, que esta intermediada
por el demonio porque libera al Maestro al precio de que Margarita sea su acompafante
en el baile; esta historia es el punto central de esta disertacion. Por ltimo, la historia de
la crucifixién de Ga-Nozri (Jesus desde la perspectiva del Maestro) y su entrevista previa
con Poncio Pilato, que son los personajes del manuscrito personalisimo del Maestro y la
razon por la que Margarita se enamora perdidamente de él. EI manuscrito transforma al
Maestro en el personaje principal de la novela ya que su culminacién permite la

resolucion del conflicto.

La novela esté focalizada en dos personajes: el Maestro y Margarita; el primero a
través del manuscrito que escribe y la segunda a través del sacrificio que hace para que el
Maestro termine aquel manuscrito. Ambos reciben la ayuda del demonio ya que, a través
del pacto, Margarita libera al Maestro para que éste acabe el manuscrito y Poncio, su
personaje principal, pueda tener paz. La focalizacion se justifica porque se muestra a la
historia de amor entre el Maestro y Margarita como la principal, a pesar de que el lector
sabe que, por ejemplo, Voland esta jugando un juego mayor, el juego césmico entre el
bien y el mal, y que su baile necesita escencialmente de un acto fortuito como el amor

para manifestarse.

Bulgakov escribe El maestro y Margarita en la época de una “...inquietante
ascension de la maquina como arquetipo del ser humano que dibuja una interrogacién
sobre el provenir de nuestra especie.” (Paz, 1993: 199). Bulgéakov, inclusive desde una
perspectiva biogréafica, critica con esta novela a la deshumanizacion que propone la
industrializacion del sistema soviético y se plantea la reinterpretacion (acto esencialmente
individual) de dos simbolos de la humanidad entera: dios y el demonio; la eterna lucha

entre la moral y el placer, individuo y sociedad, el bien y el mal. En consecuencia, para
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estudiar esta novela es necesario acercarse a personajes como el demonio que “...se
advierte que no s6lo es una creacion poética sino también uno de los protagonistas de la
historia” (Papini, 1960: 19) y que es “...una representacion de esa fuerza eterna, excesiva
e impredecible a la cual los mortales no pueden controlar ni comprender a través de la
razén.” (Borja, 2007: 99). Asi EI maestro y Margarita es también una muestra critica de
los “cambios en la genealogia del hombre: Primero, criatura de Dios; después, resultado
de las células primigenias; y ahora mecanismo.” (Paz, 1993: 199) Entonces es necesario

justificar, a través de estudios previos, a lo que el demonio representa:

...las ciencias contemporaneas, no por insuficiencia sino, al contrario, por su
desarrollo mismo, han tenido que hacerse ciertas preguntas filoséficas y
metafisicas que, desde hace siglos, habian decido ignorar los cientificos, fuese
porque les parecia que estaban fuera de su jurisdiccion o porque eran consideradas

cuestiones superfluas, contradictorias o sin sentido. (Paz, 1993: 198)

Es mandatorio para el estudio humanistico tratar de estudiar a las excepciones del
hombre ya que, a pesar de la marginacion con la que han sido tratadas por el método
cientifico, han jugado un papel predominante en la creacion y desarrollo de las

instituciones humanas que el hombre ha creado en relacion con la realidad.

El estudio del hombre ha ofrecido diversas perspectivas que tratan de estudiarlo desde
los actos que muestran su expresion individual, para, como una metonimia, tratar de
entender al espiritu creativo que caracteriza a la humanidad entera. Caracteristicas antes
marginadas, prohibidas por el universo cientifico a causa de su pluralidad e
incomunicabilidad (como la pasién y la angustia) revalorizan a estas excepciones
creativas que aparentemente no pueden ser tratadas por el método cientifico. “Para la
ciencia, la prohibicion no suele estar justificada; es patoldgica, proviene de la neurosis.

Es conocida pues, desde fuera” (Bataille, 2002: 41)
13



La definicion de objeto es insuficiente cuando se pretende estudiar los movimientos
de la pasién del hombre porque el medio mismo de su expresion es el hombre; la
oposicion cientifica a estudiar a los movimientos de la pasion es porque no cumplen con
una caracteristica principal de un objeto pues se dan, necesariamente, en el interior de un
individuo (no es arriesgado decir que dentro de su alma) y cada uno es sujeto de la pasion
en formas diferentes y asi su mutabilidad lo hace imposible de aprehender. Estas
perspectivas buscan darle a la expresion creativa su lugar dentro del desarrollo humano,
la metafora poética muestra su pluralidad para enfrentar las preguntas primeras de la
humanidad, mientras que el método cientifico se ancla en su linealidad. Asi la novela,
como representante de la metafora poética, puede ser estudiada como reflejo de la
angustia mas fructifera del hombre, previa al raciocinio y al positivismo: la dicotomia
entre el bien y el mal, la luz y la oscuridad, el placer y la moral, el individuo y la sociedad,

dios y el demonio.

Con estas nuevas perspectivas los que estudiamos al hombre y sus expresiones
podemos buscar cohesion en hechos aparentemente tan dispares como la sexualidad y la
metafora a través del eje, intensamente humano, de los impulsos y las pasiones que
evidentemente juegan un papel importante en ellos. Buscar la unidad necesaria en este
universo de lo contradictorio tiene varias complicaciones para un estudio
tradicionalmente cientifico como esta disertacion. Entonces es necesario hacer varias
consideraciones teoricas sobre conceptos esenciales para ella como el erotismo, el amor,

el demonio, la prohibicion y la transgresion.

1.3. El erotismo: Prohibicion y transgresion

El concepto de erotismo con el que esta disertacion va a trabajar es mucho mas abarcador

y bésico que el propuesto por el diccionario: Erotismo: (Del gr. £pwc, £pwtog, amor, € -
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ismo). 1. m. Amor sensual. 2. m. Caracter de lo que excita el amor sensual.
3. m. Exaltacion del amor fisico en el arte. Los autores con los que voy a trabajar dan
definiciones paraddjicas del erotismo, Georges Bataille (2002: 15) escribe: “Podemos
decir del erotismo que es la aprobacion de la vida hasta en la muerte (...) Si se tratase de
dar una definicion precisa, ciertamente habriamos de partir de la actividad sexual
reproductiva, una de cuyas formas particulares es el erotismo.” Sobre la diferencia entre
sexo y erotismo escribe (Bataille, 2002: 15): “...es una busqueda psicoldgica
independiente del fin natural dado en la reproduccién y del cuidado que dar a los hijos.”
que se caracteriza por (Bataille, 2002: 23) “...una disolucién de esas formas de vida

social, regular, que fundamentan el orden discontinuo de las individualidades que somos.”

Mientras que Octavio Paz (1993: 7), siempre tan poético, hace una linda analogia
para describir a la sexualidad, al erotismo y al amor: “El fuego original y primordial, la
sexualidad, levanta la llama roja del erotismo y ésta, a su vez, sostiene y alza otra llama,
azul y trémula: la del amor.” Aqui hay que notar algo, ninguna de estas propuestas deja
de mostrar una linealidad, pero porque es inherente a los hombres [discontinuos agregaria
Bataille] pues el hombre no puede presentarse un problema si no es a través de la
heuristica, del algoritmo: las sensaciones son el primer paso, luego la percepcion que es
concepcidn pues es creacion individual [metafora, poesia, dijera Paz] y, en consecuencia,
se diluye la comunicacion en su pluralidad y se muestra la contradiccion de nuevo. En
pocas palabras, se demuestra que tanto Paz, como Bataille y esta disertacion no pretenden
salir de las regiones ya propuestas por el método cientifico sino encararlo con nuevas
preguntas. No se trata de resolver una contradiccion (es imposible), se trata de mirarla a
la cara. Es inevitable crear una suerte de linealidad a la hora de estudiar un acto

esencialmente personal y diferente cada vez.
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“El erotismo es sexualidad transfigurada: metafora.” Paz (1993: 10) se centra en
la desviacion de la comunicacion aparentemente lineal que propone la metafora poética
y como ésta representa la intencion superflua del hombre de aprehender el caos que le
propone la naturaleza. De esta relacion nace el erotismo, transfiguracion humana de la
naturaleza basada en su caracteristica cadtica, pero también nacen las instituciones,
asimismo transfiguraciones humanas de la naturaleza, que pretenden darle la linealidad
que caracteriza a la sociedad. Estas instituciones nacen frente a la problematica que
proponen dos eventos principales en la vida de un hombre: la reproduccion y la muerte

(cf. Bataille: 2002).

El erotismo se opone a la sociedad constituida, es subversivo. Paz (1993: 117)
escribe “El erotismo es la dimension humana de la sexualidad, aquello que la imaginacién
afiade a la naturaleza.” El agente del erotismo es la imaginacion, el agente del Trabajo es
el algoritmo. Bataille (2002: 30) le da un pequefio espacio a la poesia y afirma que
“...lleva al mismo punto que todas las formas del erotismo: a la indistincion, a la
confusion de objetos distintos. Nos conduce hacia la eternidad, nos conduce hacia la
muerte y, por medio de la muerte, a la continuidad: la poesia es la eternidad. Es la mar,

que se fue con el sol.”

Paz (cf.: 1993) afirma que el erotismo se desprende del acto sexual a pesar de ser
su fuente pues suspende su funcion reproductiva; asi también la poesia se desprende del
signo pues suspende la linealidad aparente de la comunicacion. Bataille (cf.: 2002) afirma
que los seres reproducidos difieren esencialmente de los seres que los reproducen; asi la

metafora es esencialmente diferente de los términos linglisticos que la componen.

Para Bataille es esencial la oposicion entre el acto erético, representante del acto

individual (el deseo, la pasion: su experiencia es Unica, irrenunciable e incomunicable) y
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el Trabajo, representante del acto social (actos para el colectivo, de frutos ulteriores y
racionales); esta dicotomia deja al hombre frente a una prohibicion autoimpuesta, pero
gue no ha podido seguir por mas que lo ha intentado. Para tratar de resolver esta paradoja,
y siempre dentro de su afan institucionalizador, el hombre cre6 a la transgresion de estas
mismas prohibiciones que después tomaron forma de ritos y ceremonias representantes

de religiones e ideologias.

La prohibicién, de la que trata Bataille (2002: 42), “...elimina la violencia, y
nuestros movimientos de violencia (entre ellos los que responden al impulso sexual) que
destruyen en nosotros el tranquilo ordenamiento sin el cual es inconcebible la conciencia
humana.” Estas prohibiciones no responden a la razon, sino que responden a movimientos
de la pasion. Mientras que la transgresion (Bataille, 2002: 46) “levanta la prohibicion sin
suprimirla” y (Bataille, 2002: 25) “...no es la negacion de lo prohibido, sino que lo supera
y lo completa.” y (Bataille, 2002: 46) “No existe prohibicion que no pueda ser
transgredida. Y, a menudo, la transgresion es algo admitido o incluso prescrito.” Romper

las reglas que ha creado para si es esencial en el desarrollo de la historia del hombre.

El Trabajo le entregd al hombre la dolorosa consciencia de la muerte. Le mostro
su individualidad y esa diferencia inherente que la caracteriza y también la fascinacion de
tratar de comunicarla, pero como somos distintos (Bataille, 2002: 17) “Lo unico que
podemos hacer es sentir en comun el vértigo del abismo.” La violencia de la cita anterior
es evidente y es necesarisima para acercarse a la muerte y a ese lugar inconcebible que
propone el erotismo. Para explicarnoslo, Bataille pone al hombre en un plano discontinuo,
como sujeto dentro del limite de sus propias fuerzas, y a lo que las prohibiciones intentan
regular, principalmente la muerte y la reproduccién, como hechos que se expresan en un

plano continuo, divino, pues aqui se presenta la angustia que caracteriza al erotismo, la
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angustia de ver perdida la individualidad en el éxtasis de la reproduccion o en la

descomposicion de los tejidos.

Hay que recalcar que lo que Bataille llama continuidad se encuentra después de la
muerte, es mas, es un concepto al que el tiempo no alcanza y lo representa mas bien como
un regreso, la nostalgia de un estado previo (la mar que se fue con el sol) que no solo
afecta a la humanidad sino a todo ser viviente, es por esto que Bataille insiste en la
interioridad del ser, un concepto especial pues con éste Bataille asegura que la angustia
que causa la muerte y la reproduccion afecta a todo ser viviente, pero solo el hombre,
creador del erotismo, tiene para si la conciencia de la siempre violenta “disolucion relativa
del ser” (Bataille, 2002: 22), pero, en su caso, también del ser moldeado por las
instituciones reflejos de la discontinuidad humana. Entonces, el erotismo siempre ha
estado en las lindes de la experiencia humana, pone en juego violentamente todo lo que
el hombre ha creado para si mismo y se lo muestra en su pequefiez. “;Podriamos, sin
violencia interior, asumir una negacion que nos conduce hasta el limite de todo lo

posible?” (Bataille, 2002: 29)

Las modalidades con las que el hombre ha intentado llegar a este estado son
infinitas, por esto, para evitar confusiones, Bataille acufia sus propios términos: erotismo
de los cuerpos, erotismo de los corazones y erotismo sagrado. Bataille acepta la
ambigliedad del término sagrado y asegura que todo acto erotico tiene, por su intencién
trascendental, la caracteristica de sagrado, también acepta que el erotismo sagrado podria
prescindir del cuerpo y del corazon (en este caso seria equivalente al éxtasis mistico,
excepcion de excepciones, la ausencia del ser) pero, en todo caso, el erotismo sagrado es
la causa y fin de estos actos, sin embargo es raramente alcanzado y peor aun comunicado,

entonces, a pesar de que no es abarcador por excepcional, es el fundamento de todos éstos.
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El erotismo de los corazones exige la presenciay la libertad de otro individuo discontinuo:
“Lo basico es que la pasion de los amantes prolonga, en el dominio de la simpatia moral,
la fusion mutua de los cuerpos.” (Bataille, 2002: 24) coincide con la hermosa transgresion
social a la que Paz (1993: 34) nombra amor: “... misteriosa inclinacion pasional hacia
una sola persona, es decir, transformacion del “objeto er6tico” en un sujeto libre y Gnico.”
Por altimo, el erotismo de los cuerpos es evidente en sus caracteristicas pues la desnudez,
para la humanidad, es la primera ruptura de la individualidad; Paz (1993: 206) escribe:
“Para contemplar las formas eternas y participar de la esencia, hay que pasar por el

cuerpo. No hay otro camino.”

Es Bataille quien afirma que es imposible separar a la historia del erotismo de la
historia de las religiones a pesar de que se empefia en demostrar la primordialidad de la
angustia desde la interioridad del ser, pero es Paz quien se da al estudio del erotismo
desde una perspectiva historico-religiosa. El erotismo, en tanto creacion humana,
necesariamente se da en una sociedad y asi se desarrolla y cambia con ella, entonces Paz
se entrega a describir como ha cambiado la forma de expresar el transito de la sexualidad
al amor (basicamente lo que hemos llamado erotismo) a lo largo de la historia del hombre.
Primero muestra la diferencia entre como se presentan las historias amorosas en oriente
y occidente; en las de los primeros, el amor esta subordinado a conceptos religiosos como
el karma o la reencarnacion y que se reflejan en el destino inexorable de su historias,

mientras que (Paz, 1993: 38) “En occidente el amor es un destino libremente escogido.”

Salta a la vista el sentido secular, independiente del amor en occidente. Este
calificativo, que es politico mas no geogréafico, de “occidente” no es suficiente para
calificar a Rusia dado que el grado de relaciones que hay ahora con paises europeos es

mas bien reciente. Por esto debemos recordar varios hitos de su historia: Primero, antes
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del dominio del Principado de Moscu, la Rus de Kiev, una suerte de protofederacion de
pueblos eslavos, se cristianizO después de la conversion del principe Vladimir | al
cristianismo ortodoxo, religion de Constantinopla (cf. Kukrenko, 2014. web); la
influencia bizantina llevaria, siglos después, a la constitucion del Tzarismo, la nocion de
Moscu como la Tercera Roma y la adopcion del aguila bicéfala como simbolo del Imperio
Ruso. Segundo, debemos recordar la invasién mongola a la Kiev de Rus (cf. Parallel 60:
web), en 1240, la creacion de la Horda de Oro y su influencia en el surgimiento del
Principado de Moscu (entre 1263 y 1547). Entonces, antes siquiera del ascenso de Moscd,
los pueblos eslavos estaban influenciados tanto por Europa, como por Asia. Y en épocas
mas recientes, la construccion de San Petersburgo, fundada en 1703 y las rutas
comerciales que salieron hacia el Meditarraneo, aumentarian las relaciones entre Rusia y
Europa. Recordemos también el gusto particular que tenia la tzarina Ekaterina la Grande

por todo lo frances.

Por otro lado, es indudable la influencia cultural que ha tenido la literatura

moderna rusa, no solo en Europa, sino en el mundo entero.

Bataille (2002: 25) escribe sobre el amor: “...es siempre la busqueda de un
imposible; y es tambiéen, superficialmente, siempre la bdsqueda de un acuerdo que
depende de condiciones aleatorias.” Paz (1993: 60) escribe acerca del amor: “Hace
muchos afios escribi: el amor es un sacrificio sin virtud; hoy diria: el amor es una apuesta,
insensata, por la libertad. No la mia, la ajena.” El amor no esta entre los actos sociales; es
siempre un acto subversivo, en contra de las leyes. Paz propone a la poesia y a la novela
—que es poesia a su manera— como el puente predilecto del hombre para tratar de

comunicar al amor, a lamanera como el hombre lo ha encarado como un objeto de estudio
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admisible y a los personajes y autores que los representan como una muestra del

desarrollo del concepto del amor en occidente.

1.4. Erotismo y poesia

Filosofia y poesia, expresiones individuales de mundos diferentes, se oponen y
complementan para tratar de aprehender al amor; para Paz (1993: 40) no hay erotismo sin
oposicién: “El amor occidental es hijo de la filosofia y del sentimiento poético que
transforma en imagen todo lo que toca. Por esto, para nosotros, el amor ha sido un culto.”
Paz asegura que todas las perspectivas occidentales del amor parten de la Antigua Grecia
pues aqui se acufio la escision esencial: la del alma y el cuerpo. La division en el hombre
es el motivo que une a las propuestas de Paz y Bataille y a El maestro y Margarita: para
Bataille es una division autoimpuesta mientras que para Paz es un hecho metafisico. El
hombre estd en constante transito entre estos mundos, para Paz el erotismo es un ritmo,
un vaivén y se propone enumerar como se ha dado este transito a lo largo del tiempo y
asi pone a la expresion creativa muy cerca del erotismo. (Paz, 1993: 12) “Poesia y
erotismo nacen de los sentidos, pero no terminan con ellos. Al desplegarse, inventan
configuraciones imaginarias: poemas y ceremonias.” La poesia es un lugar privilegiado
de la imaginacion humana y ésta ha encarado al erotismo y al amor a través del arte,
expresion individual, mientras que (Paz, 1993: 133) “el amor ha sido omitido como tema

de estudio.”

Paz se da al estudio del amor como un hecho interpretado por la literatura y la
filosofia: Primero a través de Eros, el personaje de El asno de oro, novela latina atribuida
a Apuleyo; despues a Eros como un espiritu mediador entre dios y los hombres a traves
de El Banguete de Platon; luego como una propuesta filoséfica, inclusive ética, basada en
la contraposicion en el caso de Sade, famoso escritor y filésofo francés conocido por sus
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temas sexuales; y por ultimo, como una suerte de método, una practica que se ensefia en

el caso del amor cortés.

Todas estas perspectivas toman al erotismo como una suerte de privilegio del
individuo, como una muestra de que el amor esta concebido fuera de la oficialidad:
Psyque, el alma, novia de Eros en El asno de oro, acepta voluntariamente su relacion con
él; Eros mediador en El banquete muestra al amante platonico el camino hacia la belleza
incorporea, la verdadera, como un camino solitario: (Paz, 1993: 209) “El amante
platonico contempla las formas, el cuerpo, sin caer en el abrazo.” Eros también representa
un puente entre dios y los hombres, esencial en la nocion de lo demoniaco en esta
disertacion; el sadista necesita de la libertad del otro para poder vejarla y asi poner a
prueba a su cuerpo, pero también al espiritu humano, (Paz, 1993: 25) “la filosofia libertina
convirtio al erotismo de pasion en critica moral.” y cerca esta el amor cortés que muestra
al amor libre, basado en el placer, como un ideal de vida superior. ElI argumento
compartido de todas estas historias se refleja en el de ElI maestro y Margarita cuya

relacion, la de los personajes, pone a prueba las leyes sociales e inclusive fisicas.

Esta enumeracion de obras muestra como el sentimiento amoroso, reflejado en la
literatura de occidente, se aleja cada vez mas de la religion oficial, la institucion
predominante; pero la institucion no puede dejar de ver y cuestionar al erotismo y al amor.
La primera transgresion fue la impuesta por el sentimiento religioso: frente a la
reproduccion, el incesto; frente a la muerte, el rito del entierro. Eventualmente, segun
Bataille (cf. 2002: 142), la moral, el Trabajo y estas primeras prohibiciones vencieron
después de un largo camino en el que, en la humanidad mas antigua, hubo una alianza
entre lo divino, lo animal y lo humano, para luego dejar paso a la nocién de la superioridad

humana frente a la animalidad, supremacia que se dio de manera diferente en varias partes
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del mundo, pero que se ve mas claramente en el cristianismo por el dogma de que dios

hizo al hombre a su imagen y semejanza.

1.5. El demonio y el romanticismo

Para el filésofo Platén, el cuerpo, como representante de las sombras, es sélo el primer
paso hacia la contemplacion (contemplacion pues el cuerpo ya no participa) de las formas
eternas y el puente entre estos mundos. En El banquete, Eros es (Paz, 1993: 27) “como
una divinidad que comunica a la obscuridad con la luz, a la materia con el espiritu, al sexo
con la idea, al aqui con el alla.” Diotima, uno de los personajes del libro, (Paz, 1993: 43)
“... comienza diciendo que Eros no es ni un dios ni un hombre: es un demonio, un espiritu
que vive entre los dioses y los mortales.” Bataille (2002: 73) escribe sobre cémo el
hombre pretendié superar a los movimientos de sus impulsos a través de actitudes
religiosas que eventualmente fueron institucionalizadas: “En conjunto, a pesar de la
complejidad del movimiento [el de rechazar la violencia del impulso natural], su sentido
aparece con toda evidencia: la religion ordena esencialmente la transgresion de las
prohibiciones.” El amor cortés, que tiene al erotismo de los cuerpos como base, representa
una deificacion de la mujer, del erotismo de los corazones y del amor entre seres
humanos: “Pecado mortal: amar a una criatura con el amor que debemos profesar al
Creador. Idolatria, confusion sacrilega entre lo terrestre y lo divino.” (Paz, 1993: 95).
Escribe Paz (1993: 95) sobre un ulterior reconocimiento (el erotismo es un ritmo, un
vaiven) de la individualidad en la religion: “Si, cada ser humano, sin excluir a los méas
viles, encarna un misterio que no es exagerado llamar santo o sagrado. Para los cristianos
y los musulmanes el gran misterio es la caida.” La caida voluntaria, libre; entonces lo

esencial radica en el misterio de la libertad a través del misterio del erotismo.
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Esta subversion de las leyes se traducen en la ruptura de la mimesis en el arte; el
artista se atreve ahora a crear mundos nuevos, en contra de la institucion que pretende ser
la ley de dios. Geovanni Papini (cf. 1960: 193) escribe que el romanticismo toma al
demonio como estandarte pues representa a la subjetividad, a la libertad y la soledad y
trata sobre la relacion entre el demonio y el artista:

La creacion de la obra de arte exige e implica cierta dosis de sensualidad y cierta

dosis de orgullo y supone por ello alguna complicidad con el Diablo, de la que el

artista no siempre se da cuenta. Un artista que no tenga alguna familiaridad con el

Diablo, aunque sélo sea para esquivarlo o para dominarlo, no puede ser un

verdadero artista.

Es el demonio quien voluntariamente decide caer, pero ejerciendo su libertad;
Papini lo relaciona con Prometeo, titan que entrego el fuego a los hombres so pena de un
castigo eterno. Y asi la caida del angel mas bello, Luzbel, sélo puede prefigurar y
cuestionar la caida inminente de los hombres (cf. Paz, 1993: 95). La caida de Luzbel y de
Prometeo son eternas, su degradacion es insalvable, mientras que el hombre puede
redimirse, aparentemente, en el amor: (Papini, 1960: 49) “la diferencia entre los angeles

y los hombres solo estriba en el grado de sus distintas perfecciones.”

La modernidad introduce al racionalismo y a la técnica cuyo estandarte es el
método cientifico y lleva a las ciencias a hacerse preguntas antes exclusivas de la religion,
la filosofia y la poesia. “La gran leccion filosofica de la ciencia contemporanea consiste,
precisamente, en habernos mostrado que las preguntas que la filosofia ha cesado de
hacerse desde hace dos siglos —las preguntas sobre el origen y el fin— son las que en

verdad cuentan.” (Paz, 1993: 178)
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Este desarrollo cientifico llega inevitablemente hasta la conciencia, objeto de la
novela por excelencia, y la hace su objeto de estudio; segun Paz (1993: 129), este
desarrollo “niega al alma y reduce el espiritu humano a un reflejo de las funciones
corporales.” Esta nueva perspectiva cientifica afecta al arte y como encara esta
problematica de siempre y, mas que nunca, se vuelca a la individualidad y encuentra en

Lucifer, el angel caido, un simbolo de libertad:

La segunda mafiana de la modernidad (...) se inicia con el gran despertar cientifico
y artistico que precede a la primera gran guerra del siglo XX y que termina al
estallar la segunda. El emblema de este segundo periodo es, otra vez, la figura

ambigua de Lucifer. (Paz, 1993: 149)

Con todo este bagaje a cuestas Bulgakov escribe El maestro y Margarita que no
solo es una hermosa historia de amor y una genial parodia del sistema soviético estalinista,
sino que también intenta mostrar al hombre frente a sus limites, a través de actos que lo
superan y toma como emblema a la escritura creativa para buscar el lugar que el amor
merece en la dialéctica del bien y el mal. Esta disertacion pretende demostrar que El
maestro y Margarita es una muestra de las manifestaciones del erotismo; un recuento de
actos limitrofes humanos, desde la animalidad de la orgia hasta la pérdida de la
individualidad del éxtasis mistico; actos que, instigados por el demonio, degeneran en la

asimilacion o la repulsion de la pasion, representante del erotismo.
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Capitulo 2. EI demonio y el don de la libertad

Antes de siquiera empezar la novela, se le presenta al lector la ambigiedad de la nocién
del demonio a través del epigrafe tomado del Fausto de Goethe: Mefistdfeles, nombre del
espiritu demoniaco en la obra goethiana, dice que es “—Una parte de aquella fuerza que
siempre quiere el mal y que siempre practica el bien.” Mefistofeles es una muestra de la
perspectiva romantica del demonio en las artes: en este epigrafe el demonio muestra su
subordinacion a una fuerza mayor que practica el bien, pero a la que pretende no seguir
pues él quiere el mal; desde el primer momento, el demonio es simbolo de libertad y
puente de la tentacion. La condicion de su maldad es que es mas facil tentar y ofrecer un
pacto a quienes tienen la valentia de acercarse a los limites de la experiencia humana
donde no solo la moral y la ley se pierden, sino donde también se pone en duda la propia

individualidad.

Podemos decir que el demonio, a través de esta rebelion frente al bien, fue el
primer espiritu “libre”, el primero que tomo la decisién, por si mismo, de tratar de
deslindarse de su creador antes, inclusive, de que creara al hombre; supuso que si su
voluntad era propia podria hacerla mayor que la divina. Sin embargo, la libertad es un
don divino, un regalo ajeno al individuo y que lo supera, es la aceptacion de la
intermediacion divina; pero este don no es exclusivo del demonio y tanto el hombre como
el demonio lo poseen, pero el demonio, sabiéndose superior al hombre, digamos por
antigiiedad, no puede aceptarlo. “La superioridad fue el movil de la soberbia; la libertad
fue la condicidn que hizo posible la caida.” (Papini, 1960: 65). EI demonio, al parecer,
utilizé mal su libertad porque poseer la libertad de querer lo que otro ya tiene, libertad
que lo llevo a la soberbia de equipararse a dios, lo convirtio en el primer esclavo de los

impulsos.
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Este demonio libre, que las corrientes romanticas tomaron como estandarte,
modificd la imagen del demonio aliado a la animalidad, ya no era el macho cabrio,
potencia sexual desaforada, enmarcado por una estrella de cinco puntas invertida; y lo
empez06 a representar como un hombre maduro, elegante, atrayente y misterioso, pero
venido a menos por razones desconocidas. Bataille (2002: 143) escribe sobre la
degradacion del demonio: “El diablo fue al principio el angel de la rebelion; pero perdid
los brillantes colores que la rebelion le daba. El rebajamiento fue el castigo de su
rebelion.” Esta descripcion es la que mas se acopla a la del VVoland de Bulgakov (2010:

15):

Vestia un elegante traje gris, unos zapatos extranjeros del mismo color, y una
boina, también gris, le caia sobre la oreja con estudiado desalifio. Llevaba bajo el
brazo un baston negro con la empufiadura en forma de cabeza de caniche.
Aparentaba cuarenta afios y pico. La boca, algo torcida. Bien afeitado. Moreno.
El ojo derecho, negro; el izquierdo, verde. Las cejas, oscuras, y una mas alta que

la otra.

La caida ha obligado a VVoland a utilizar un baston. Es interesante la empufiadura
en forma de cabeza de caniche, esta raza especifica de perros también es simbolo de
Satanés (cf. Borja: 2007) y es un pequefio acercamiento a la animalidad primigenia aliada

al simbolo del demonio.

El uso, hasta sus limites, del don de la libertad, que solo le fue otorgado pues era
el mas hermoso y fuerte de los angeles fue la primera condicion de la caida; el deseo de
tener una voluntad propia, su soberbia, fue una afrenta a dios. La nocion de Non servium
(Papini, 1960: 63), es esencial en esta concepcion del demonio: “El deseo de no servir, es

decir, la libertad ¢no ha sido siempre acaso uno de los signos de los espiritus altivos y
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generosos?”, el uso del don, que lo hacia unico, pero también propenso al error, fue
necesario para su expulsién del paraiso, ¢donde cayo el demonio?, San Lucas (1V, 6) nos
da una pista: el demonio, mientras tienta a Jesus, le dice mostrandole la tierra desde un
gran monte: “Yo te daré todo este poder y la gloria de estos reinos; porque se me han
dado a mi, y los doy a quien quiero.” Todos los evangelistas concuerdan en que el
demonio tentd a JesUs de la misma manera: ofreciéndole la tierra, su reino; es inevitable
entonces empatar a la tierra con el reino del demonio, es mas, Papini (1960: 48) cita
textualmente a San Gregorio de Niza, en su Discurso Catequistico para tratar de entender

al reino del demonio:

El mundo inteligible existia antes que el otro y cada una de las potencias angélicas
habia recibido una parte en el gobierno del universo; y a una de esas potencias se
la habia dado el encargo de mantener y gobernar la esfera terrestre. Luego se habia
formado con tierra una figura que reproducia la potencia suprema; y ese ser era el
Hombre. En él estaba la belleza divina de la naturaleza inteligible, unida a cierta
fuerza secreta. De ahi que aquel a quien le habia sido confiado el gobierno de la
tierra se hallase extrafio e intolerable que de la naturaleza dependiente de él saliese

y se manifestase una sustancia hecha a imagen de la divinidad suprema.

Voland, ufano de su dominio, tiene a la tierra entera en un pedestal, a un lado de
su escritorio, mientras entrevista a Margarita en el vigésimo segundo capitulo: un globo
terraqueo al alcance de su mano en el que Margarita puede ver, al detalle, el momento en
el que un nifio llora la muerte de su madre en una guerra en algun lugar de la Tierra (cf.
Bulgakov, 2010: 320). EI demonio puede saber todo lo que ocurre en su reino, ¢por qué
decide bajar si su globo es tan practico que puede conocer todas las atrocidades y mandar

alli a alguno de los integrantes de su séquito? Al parecer VVoland, que recuerda a Odiseo
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cuando regresa disfrazado a ltaca, su reino, antes de matar a los pretendientes, esta de

incégnito entre sus subditos que no tienen idea de lo que va a pasar.

Después de la descripcion, el narrador muestra a Voland sentado en actitud
apesadumbrada con “...las manos en la empufiadura del baston y la barbilla en las manos”
(Bulgékov, 2010: 16) mirando los edificios que rodean a los Estanques del Patriarca, al
parecer, sus dominios han cambiado tanto que parece sentir que es la primera vez que esta
alli. Berlioz, “presidente de una de las mas importantes asociaciones moscovitas de
literatos” (Bulgékov, 2010: 11), un ferviente ateo que predica la inexistencia de Jesus y
simbolo del raciocinio que escapa de los actos inaprensibles, le informa que ya nadie se

asombra por el ateismo, Voland solo puede tratar de convencerlo.

En estas primeras descripciones Voland es la representacion del demonio celoso
del hombre (tan libre es el hombre que ha decidido ser ateo, para sorpresa del demonio),
pero soberbio en su poder. Recordemos al profeta Isaias (XI1V: 12-15), dentro de las
profecias contra Babilonia, cuando describe al demonio como un rey venido a menos:
“.Como caiste del cielo, estrella brillante [Lucifer], hijo de la Aurora? ¢Cémo tu,

vencedor de las naciones, has sido derribado por tierra?”

Lucifer, uno de los nombres mas conocidos del demonio, significa portador de
luz [lux, lucis: luz + ferre: portar] y representa también al lucero del alba, la primera luz
del dia (cf. Paz, 1993: 148). La relacion de la luz con Voland es muy interesante, es una
muestra de su division que, mas que una caracteristica del alma, como en el caso del
hombre, es una caracteristica fisica. A mas de cojear, simbolo de la caida (el narrador nos
aclara que ninguna institucion oficial dio una descripcion convincente de Voland, al
parecer no cojeaba; pero, en todo caso, es una muestra mas de que el hombre no puede

aprehender al demonio aunque esté frente a sus 0jos), sus 0jos, ventanas del alma, son un
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motivo, tienen colores diferentes, aparte de esto se alternan. En la descripcion anterior, la
del primer capitulo, el ojo derecho es negro y el ojo izquierdo es verde. En el tercer
capitulo, su ojo izquierdo es el de “un loco de remate” y el derecho “negro y muerto”
(Bulgéakov, 2010: 55); después, en el vigésimo segundo capitulo, mientras conversa con
Margarita antes de la fiesta de plenilunio, sus ojos cambian: “El derecho, con una chispa
dorada en el fondo, atravesaba a cualquiera y llegaba a lo mas recondito de su alma; el
izquierdo —negro y vacio— como angosta entrada a una mina de carbén, como la boca

de un pozo de oscuridad y sombras sin fondo.” (Bulgakov, 2010: 314)

Sus ojos ocultan, pero también descubren; castigan, pero también son
indiferentes; son luz adentro, pero también sombra por fuera. Ya casi en el final de la
novela, antes de la conversacion con Levi Mateo uno de sus ojos, (Bulgékov, 2010: 441)
“...despedia el mismo fuego que aquellas ventanas [donde se encendia un sol cegador],
aunque él estuviera de espaldas al poniente”. La luz es siempre un reflejo del sol, excepto
en los ojos de Voland, esta luz nace de ellos y muestra las cosas que solo la oscuridad
puede mostrar; por esto Voland es Lucifer, es la luz de la noche, la luz de la oscuridad, la
primera estrella, la que aparece despues de la negrura absoluta y que nace desde adentro
pues muestra a la oscuridad. “La noche se espesaba, volaba junto a ellos, les tiraba de las
capas, y arrancandolas de sus hombros, descubria los engafios.” (Bulgakov, 2010: 465-

467)

La luz de la luna, “siempre ilusoria” (Bulgdkov 2010: 60) le permite a
Desamparado, un poeta joven que es el recipiente del discurso antireligioso de Berlioz,
ver un atisbo de la forma verdadera de Voland, su espada; pero a Margarita, mucho mas
sensible, se le presenta en su forma verdadera en su Gltimo viaje: “Margarita no podria
decir de que estan hechas las riendas del caballo; pensaba que podrian ser cadenas de

luna, y el caballo, simplemente una masa de tinieblas; su crin, una nube, y las espuelas
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del jinete, manchas blancas de estrellas.” (Bulgakov, 2010: 466) Evidentemente Voland
puede cambiar de forma, pero la cuestién esta en que también es un cambio en su
naturaleza: deja atras todo aspecto antropoide para volver a ser naturaleza celestial (luna,
estrellas, nubes) y asi ser puente entre los hombres y lo sobrehumano. En este sentido,

Voland es equivalente al Eros platénico visto desde la perspectiva de EI Banquete.

La metamorfosis, motivo recurrente de la literatura clasica latina, (Las
metamorfosis, de Ovidio es el ejemplo por antonomasia) es una muestra de cémo, previo
al cristianismo, “La forma cumplida de la moral” (Bataille, 2002: 143), el hombre se

encontraba en perpetuo didlogo con la naturaleza:

La creencia en la metamorfosis se fundo en la comunicacion entre los tres mundos:
el sobrenatural, el humano y el de la naturaleza. Rios, arboles, colinas, bosques,
mares, todo estaba animado, todo se comunicaba y todo se transformaba al

comunicarse. (Paz, 1993: 216)

Pero el desarrollo de la idea del hombre como un ser superior dentro de la creacion
cuyo germen fue la nocion platonica del cuerpo como reflejo de la idea, lo llevé a negar
ideas como la de la metamorfosis, un dialogo entre el hombre y la naturaleza, o el totem,
una explicita subordinacion a la animalidad, y las marginé como un mal uso de lo divino,
las transform6 en actos profanos. Estas ideas de vinculacién con la animalidad,
representantes de la transgresion, fueron subordinadas a la moral y la prohibicién, reglas
autoimpuestas que le daban al hombre una superioridad aparente frente a las demas
creaturas hasta desarrollarse en un dogma cristiano: dios hizo al hombre a su imagen y
semejanza. El hombre se consider6 excepcional. La divinidad se alejé de la animalidad
“...en la medida en que el cristianismo empezé por atribuirlo todo a la degradacion [y]

pudo arrojar sobre el erotismo en conjunto la luz del Mal.” (Bataille, 2002: 143)
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Esta operacion trajo consigo una nueva forma de interpretar al demonio: hay una
parte del hombre que no le pertenece del todo y a la que hay que controlar pues esta sujeta
a estimulos externos que no controla y que solo el dogma puede aplacar. Ahora la
transgresion tiene también la cara del demonio; a la soberbia se le suma la tentacion como
herramienta demoniaca. El cuerpo ya no es un camino hacia la divinidad segin la
institucion religiosa, pero el don del albedrio, del don de la libertad compartida con el
demonio pone en juego esta afirmacién del dogma. La luz del Mal le otorga al hombre
libre el ansia de poner a prueba su albedrio, el demonio lo hace presa de los impulsos que
esas prohibiciones le muestran. EI hombre tiene ahora dentro de si la angustia de la
posibilidad del pecado; el demonio no solo es el principe de la tierra, tiene también a los
hombres como sus subditos y, directa o indirectamente, muestra esa posesion a través de

la tentacion.

Hay que recordar que el demonio no representa a toda la naturaleza: la capa de
Voland cubre a todo el atardecer, su luz lunar muestra lo escondido, su presencia arropa
al horizonte con nubes de tormenta llenas de agua y fuego; entonces Voland es la
indicacion de un cambio inminente, un cambio violento. Le pertenece la parte violenta,
excesiva de la naturaleza, pero ya no el reflejo divino en ella, peor aun el que esta en el
hombre. EI demonio somete a los hombres dentro de sus dominios: la violencia de la
abundancia que necesita la naturaleza para crear y la tentacion de ir mas alla del limite
autoimpuesto de la moralidad que es casi su equivalente. EI demonio propone al hombre

ir més alla de su naturaleza.

A pesar de todo, al demonio le falta un don que el hombre si posee: el amor,
representado, en el dogma, por la figura de la encarnacion de Dios en el Hijo, pero este
amor en la novela se refleja en el manuscrito personalisimo y ajeno a los evangelios del

Maestro y también en el amor azaroso entre el Maestro y Margarita; dos de los
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acontecimientos en los que VVoland funciona como agente y en los que el sufrimiento es
equivalente a la pasién y la libertad se lleva a sus limites: “¢;hubo jamas en el universo ni
en el infinito una tragedia mas espantosamente tragica que la dialéctica de la Libertad?”

(Papini, 1960: 71).

2.1. El séquito: Ironia, muerte y desnudez

La desacralizacion de una parte de la naturaleza “...traz0 una linea divisoria e
infranqueable entre el mundo natural y el humano. Huyeron las ninfas, las nayades, los
satiros y los tritones o se convirtieron en angeles o en demonios.” (Paz, 1993: 216)
Voland, abstraccion de la maldad, la libertad aberrante, tiene que explicitar su poder a
través de emisarios; recordemos el evangelio segin San Marcos (V, 7-9), cuando Jesus,
como parte de sus milagros, exorciza a un poseido que, por otro lado, fue el primero que

lo reconocié como Hijo de Dios; Jesus le pregunta su nombre y el endemoniado responde:

“Me llamo multitud porque somos muchos.”

Voland es un personaje particularmente estatico, su principal accion es ser el
contrario, la luz oscura que esta dentro de sus 0jos, y es su séquito el que hace maldades
en su nombre. Popota, también llamado Gato-Hipopdtamo (animal que, por ejemplo, en
el libro de Job (40, 15-24) es una referencia del demonio), y Kordviev, un “ex chantre”
larguirucho y desarrapado, se encargan de desenmascarar la banalidad de las pretensiones
humanas en un capitulo importante de la novela: la presentacion de magia negra en el
teatro Varietés. Ellos se burlan de la vanidad y de la avaricia. Incendian la Unica tienda
donde no hay escasez, la tienda de divisas cuyos clientes son los méas ricos moscovitas.
Kordviev le explica a Margarita como los moscovitas usan la magia de la “quinta
dimension” sin ni siquiera conocer sobre ella: “... me han hablado de un ciudadano que

recibi6 un piso de tres habitaciones y, sin conocer la quinta dimensién ni demas trucos,
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la convirtié en un piso de cuatro, dividiendo con un tabique una de las habitaciones”
(Bulgakov, 2010: 310). Esta es una muestra de como Bulgékov, a traves de la parodia,
expone el absurdo del sistema stalinista, pero, en un plano mayor, el absurdo en el intento

del hombre de “poseer” la tierra.

Koroviev y Popota tientan a los moscovitas con billetes falsos para demostrar que
los billetes son solo un simbolo de poder adquisitivo, no son ninguna muestra de
superioridad o distincidn; les dan trajes y accesorios a las moscovitas para mostrar que
los trajes no son la causa de la vanidad sino que es la humanidad misma. La vanidad y la
avaricia son pequefios efectos del poder demoniaco y es literalmente irdnico pues
Karoviev y Popota actlan para mostrarle a los hombres que actos banales como éstos
también son pecados; el pecado actla manifestandole al hombre, cuspide de la razon, por

qué no debe pecar.

A Voland no le parece suficiente esta demostracion pues se dice, después de que
una mujer grita que perdonen al presentador del Varietés decapitado por una peticion del
mismo publico (la crueldad también es un pecado): “A la humanidad le ha gustado
siempre el dinero, sin importarle de que estuviera hecho: de cuero, de papel, de bronce o
de oro. Bueno son frivolos..., pero ¢y qué?..., también la misericordia pasa a veces por
sus corazones...” (Bulgakov, 2010: 157). Con la peticion de una chica anonima de
regresarle la cabeza al presentador la misericordia vence, pero por muy poco. El séquito
colabora con los pecados que comete a diario la humanidad como la vanidad y la codicia;
pero Voland necesita tentar a los mejores, él quiere pecados de verdad. Es muy interesante
esta actitud de Voland, muestra una suerte de sobrevaloracion del pecado que le dio la
moralidad a la humanidad; los pecados verdaderos, los que en realidad ponen en juego a
la humanidad, son con los que Voland juega personalmente, es decir, con el Maestro y

con Margarita y su amor apasionado.
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La tentacién de la avaricia y la vanidad es solo el principio de la demostracion de
los poderes demoniacos. Kordviev hace cantar en coro a toda una sucursal de la Comision
de Espectaculos como una burla del hecho de que el hombre pretende convertir a
individuos, sujetos a fuerzas que no controlan, en engranajes en un sistema automatizado:
“A los visitantes de la sucursal les sorprendia, sobre todo, que aquel coro esparcido por
todo el edificio, cantara en verdadera armonia, como si tuvieran los 0jos puestos en la
batuta de un invisible director de orquesta.”(Bulgakov, 2010: 237) ElI hombre, para
entregarse al Trabajo, necesita aplacar esta fuerza de los impulsos a la que el demonio
representa; pero para la parte sarcastica y juguetona del séquito de Voland es muy facil
hacer caer al hombre. Koréviev y Popota, estos “dos payasos” (Bulgakov, 2010: 445), le
muestran irdbnicamente, por contraposicion, al hombre que el intento de verse a si mismo
como una maquina es siempre infructuoso. Paz (1993: 189) escribe sobre este problema:
“La imaginacion religiosa concibié a un Dios superior a sus criaturas; la imaginacion
técnica ha concebido a un Dios-ingeniero inferior a sus inventos.” Al parecer la intencion
de Kordviev y Popota va mas alla de un simple chiste, es una muestra de la paradoja que
es la imaginacion humana; la imaginacion, que nos llevé a la soberbia, es la que hizo al
hombre verse superior a las demas creaturas y como la cumbre del desarrollo universal,
por eso le muestran que fue el hombre mismo quien decidié obviar una parte de la

naturaleza.

El centro del individuo es la pasion que es incontrolable y violenta. Este es el
argumento del demonio frente al del hombre que se ve, en el Trabajo, como epitome del
orden universal. La naturaleza, para engendrar vida, usa los métodos mas cuantiosos y
costosos mientras que “El deseo de producir con poco gasto es pobremente humano.”
(Bataille, 2002: 64) Es importante esta forma de actuar del demonio: el orgullo,

caracteristica que el hombre comparte con él, dio al hombre la posibilidad de verse a si

35



mismo como cuspide del progreso. Entonces el demonio actia como dios actud con él: el

don que abrid para el hombre es la primera condicion para su caida.

Los simbolos de la industrializacién ya no funcionan como simbolo del desarrollo:
el tren mata a Berlioz, el telégrafo llega siempre a tiempo pero con mensajes confusos;
Kordviev nos hace saber que Voland no confia en los inventos que el hombre ha creado
(cf. Bulgakov, 2010: 310). Kordviev y Popota le muestran al hombre que el desarrollo del
gue se vanagloria tanto queda pequefio frente a esa fuerza a la que ellos representan; es
mas, como buen subdito del demonio, el hombre sigue acentuando la diferenciacion entre
lo humano y lo divino pues cae en una nueva tentacion que lo enfrasca en el orgullo de
su propio desarrollo: la tentacion del paraiso sobre la tierra, el paraiso humano que
también es una tentacién diabdlica: “Y es Satanas quien ha escogitado también esas
fantasias para que los hombres dejen de preocuparse por su verdadero destino
ultramundano.” (Papini, 1960: 48) Contextualicemos a esta afirmacion con la
conversacion entre Voland, Berlioz y Desamparado en los Estanques del Patriarca en el
primer capitulo de la novela: Voland, después de que Desamparado asegura que el
hombre se maneja a si mismo y a la Tierra, responde con la historia de un gobernador
hipotético que, de repente, muere a causa de un sarcoma pulmonar (respuesta interesante
pues el cancer, desde una perspectiva simbolica, es crecimiento desproporcionado, como
el del hombre sobre la tierra. Voland siempre responde cruel y ambiguamente). Con esta
historia Voland demuestra al hombre que no puede manejarse a si mismo pues no controla
su muerte: “No me dird que ha sido él mismo quien lo ha dispuesto asi. ¢(No seria mas

I6gico pensar que fue otro el que lo habia previsto?”(Bulgakov, 2010: 20)

Volvamos al sequito. Asaselo es un demonio mucho mas serio, me refiero a que
no estd acostumbrado al trato social, como lo demuestra cuando debe convencer a

Margarita de aceptar la invitacion de Voland: “¢Por qué me habran mandado a mi para
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resolver este problema? Podia haber venido Popota, que tiene mucho encanto...”
(Bulgakov, 2010: 281). Asaselo es un asesino inmisericorde, siempre cumplidor y eficaz,
y un maestro con las pistolas. El, junto con Abadonna, se encarga de matar al barén
Maigel (personaje misterioso que representa al arcangel Miguel) en el baile de plenilunio
y también, esta vez solo, de envenenar al Maestro y a Margarita antes de su Gltimo viaje
con Voland. Esta relacionado con el fuego, el narrador lo describe como “demonio
pelirrojo” (Bulgakov, 2010: 454) y por sus labios pasa una frase esencial para entender a
la violencia desde el erotismo: “—Entonces, jfuego! —exclamé Asaselo—. El fuego con
el que empezd todo y con el que vamos a concluir.” ElI fuego como simbolo del
renacimiento que fue la muerte del Maestro y Margarita; la violencia no nos lleva mas
alla de la muerte, pero si muestra un atisbo del estado previo a la vida. El fuego es una
muestra de la violencia necesaria para que se cumpla una condicion para el renacimiento:

la muerte.

Abadonna, otro personaje del séquito, mata junto con Asaselo al baron Maigel en
la fiesta de plenilunio; los dos son asesinos, pero se entrevé que Asaselo es el encargado
del acto fisico de dar la muerte, mientras que Abadonna lo permite: “Abadonna se coloco
junto al barén y se quitd las gafas un instante. Y algo como de fuego brill6 en las manos
de Asaselo...” (Bulgakov, 2010: 339) Este demonio particular parece ser el mensajero de
la muerte. Voland dice sobre él: “es sorprendentemente imparcial y apoya a las dos partes
contrincantes en la misma medida. (...) Ademas, no ha ocurrido, ni ocurrira nunca, que

Abadonna aparezca delante de alguien antes de tiempo.” (Bulgékov, 2010: 320-321)

Esta descripcidn nos lleva de la mano a la nocion de la exuberancia de violencia
que se presenta en la naturaleza y que el hombre utilizd como gatillo para la creacion de
otra institucion humana: la guerra que es imparcial pues mata en las dos partes oponentes.

Pero la guerra es una construccion humana, entonces podemos decir que el demonio
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influye decisivamente en ella, pero que no es su creador; entonces Abadonna es la
representacion de la fuerza primigenia de la violencia. También podemos decir que en
sus ojos esta la muerte: Margarita pide verle los ojos, pero Voland le dice que es
imposible, podemos asumir entonces que este acto seria su muerte. Es importante que
Abadonna no esté presente en el envenenamiento del Maestro y Margarita; es otra muestra
de que Voland, como dios al darle el don de la libertad al hombre, tiene sus favoritos y
los pone a prueba personalmente. Mientras Margarita ve la escena del hijo con su madre
muerta en el globo terragueo de Voland, éste dice: “Se acab0, [el nifio] no ha tenido
tiempo de pecar. El trabajo de Abadonna es perfecto.” Esta respuesta muestra que este
demonio se encarga de revelar la muerte a las personas; la muerte del otro, como la muerte

de la madre en los ojos del nifio, es un presentimiento de la muerte propia.

Guela, la Unica mujer del séquito de Voland, es un cadéaver en putrefaccion y
explicita el horror que produce la muerte en el hombre. Segin Bataille (2002: 62): “El
cadaver, que sucede al hombre vivo, ya no es nada; por ello no es nada tangible lo que
objetivamente nos da nauseas; nuestro sentimiento es el de un vacio, y lo experimentamos
desfalleciendo.” Cuando Guela se le presenta a Varenuja, asistente del director del
Varietés, solo verla le causa desfallecer, caer en el vacio: “—Ven que te dé un beso —
dijo ella con dulzura. Varenuja tuvo ante sus ojos las pupilas resplandecientes de la
muchacha... Perdid el conocimiento. No sintio el beso.” (Bulgakov, 2010: 142) El
argumento demoniaco de Guela es que el beso, culminacion del acto romantico, en este
caso es un acercamiento a la muerte, un anticipo de la putrefaccion que se prevé. La

esencia del acto de Guela esté en la anticipacion de la muerte individual que es un cadaver.

Rimski, el personaje director del Teatro Varietés en la novela, “comprendia que
se acercaba la muerte” (Bulgakov, 2010: 142) antes de que Guela sea espantada por el

canto de un gallo. El individuo sabe que la muerte esta en su futuro, entonces el cadaver

38



es como la nada palpable, la podredumbre es la explicitacion del vacio de la muerte que

se avecina.

Una paradoja esencial en esta perspectiva del erotismo: el terror hacia la muerte
no solo generd el entierro del cadaver como reflejo de la huida, sino también profanarlo
con la intencidn de alejar el contagio de la muerte de los hombres. Exceder o aceptar los
limites, ambos son un intento infructuoso de huir de la muerte. Guela se lo demuestra al

banal Rimski, VVoland se lo demuestra a los especiales el Maestro y Margarita.

La caracteristica principal de las descripciones de Guela es la desnudez, primer
paso para la apertura del ser que requiere el acto sexual-erético. Entonces su cuerpo es
simbolo de vinculacion con la animalidad que fue divina. No olvidemos que para Bataille
la belleza juega por contraposicion, es la posibilidad de afrentarla la que al hombre tienta;

Guela, como la muerte, se entrega a todos sin excepcion.

La luz lunar no solo transforma a Voland, transforma también a tres integrantes
de su séquito: a Koroviev, Popota y Asaselo; los tres mas activos y que, al parecer, son
espiritus que estan pagando por errores. Kordviev dejo de ser un chantre y se transformé
en un caballero violeta oscuro que “Compuso un juego de palabras, hablando de la luz y
las tinieblas, que no era muy apropiado. Por eso tuvo que seguir gastando bromas mucho
mas tiempo de lo que esperaba. Pero esta noche se liquidan todas las cuentas.” (Bulgakov,
2010: 465) La descripcién de Kordviev transformado nos hace intuir que fue un artista
que lleva al limite sus posibilidades y nos lleva también a lo nocion del golem y la
alquimia, que fue prohibida por la Iglesia como un acto profano. Popota “result6 ser un
adolescente delgado, un demonio paje, el mejor bufén que nunca existiera en el mundo.”
(Bulgéakov, 2010: 465) Popota al parecer esta condenado a ser un bufén por el resto de la

eternidad y solo puede descansar cuando muestra su forma verdadera; es la representacién
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del artista que se pierde a si mismo en favor de un método y no en favor de reflejar su
actividad interior. Por su parte, el acero de la armadura de Asaselo brillaba en la luna y
“Ahora ofrecia su verdadero aspecto de demonio del desierto, demonio asesino.”
(Bulgakov, 2010: 466) Asaselo, resulta ser un espiritu demoniaco exiliado en el desierto

(cf. Vanhellemont, 2007: web).

Lo demoniaco le muestra sus limitaciones a la humanidad pues la tienta poniendo
a prueba el don de la libertad que le fue otorgado, como a él, por intermediacién divina.
Los frivolos, los vanidosos y los mentirosos caen facilmente en la tentacion y no alcanzan
siquiera a vislumbrar lo que el demonio propone; pero los orgullosos de mente y de
cuerpo, los que buscaron crear, amar o morir (actos erdticos emblematicos) con la
intencion de ir mas alla de su propia individualidad, fueron premiados por lo demoniaco,
pero, como el demonio actGa ambiguamente, solo fueron premiados después de su
muerte, que, a excepcién del cristianismo que predica la vida eterna del alma individual,
es la maxima expresion de la pérdida de la individualidad. Y asi Voland funciona como
un agente en la novela. El es el puente por el que el Maestro y Margarita rompen sus
individualidades: Margarita a través del pacto que hace con Voland, que la lleva a
sacrificar su cuerpo, pero no a degradar su entereza; y el Maestro que, a traves de su
novela sobre Poncio Pilato, se rebeld no solo frente a la ideologia de turno, sino frente al
Trabajo y, méas esencialmente, frente a la creacion divina a través del intento, siempre
infructuoso, de crear soberanamente. Y en un acto mas, el que transforma a EI maestro y
Margarita en una historia de amor: Voland es el agente del amor entre el Maestro y

Margarita.

Con esta caracteristica en mente, VVoland es también el eje de esta disertacion, en
la que analizaremos, en los préximos tres capitulos, las relaciones entre lo demoniaco y

Margarita, simbolo de la femineidad, la libertad y el cuerpo; lo demoniaco y el amor,
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siempre subversivo, (al menos desde la perspectiva de occidente propuesta por Octavio

Paz) y lo demoniaco y el Maestro, simbolo del orgullo y del espiritu creativo.
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Capitulo 3. EI demonio, la femineidad y el sacrificio voluntario

La descripcion de Margarita Nikolayevna (cf. Bulgakov, 2010: 269-270) nos la muestra
como una mujer que lo tiene todo en el plano social y econdmico: un marido joven y
honrado, un precioso chalet en la calle Arbat, amistades influyentes y una vida sin
penurias en la que puede satisfacer todos sus caprichos; pero gque, a pesar de todo esto,
nunca ha sido feliz. EI narrador se pregunta: “;Qué necesitaba esta mujer que siempre
tenia en sus 0jos un fuego extrafio? ¢ Qué necesitaba esta bruja, un poco bizca, que un dia
de primavera se puso unas mimosas de adorno? (...) le necesitaba a él, al maestro, ni al
palacete gético, ni el jardin para ella sola ni el dinero.” (Bulgakov, 2010: 269-270) La
inquietud es la caracteristica principal de Margarita y, como veremos, de la femineidad

entera vista desde la perspectiva de El maestro y Margarita.

Esta descripcion nos muestra que su inclinacion hacia la transgresion viene desde
antes de conocer al Maestro: el dinero, representante del Trabajo, no le interesa, su Gnica
motivacién es el amor que siente por el Maestro. Esta accion es muy parecida a la
propuesta subversiva del amor cortés de la que escribe Octavio Paz (1993: 124) pues
contiene una “...transgresion de la moral sefiorial: la dama de alta alcurnia olvida,
voluntariamente, su rango y cede su soberania.” Podemos decir entonces que EI maestro
y Margarita es una historia de amor reflejada en el argumento del amor cortés: el amor
juega a la subversion de las leyes establecidas. La transgresion y la libertad del acto de
Margarita es indiscutible: ella deja atras toda ley social y le entrega su cuerpo al demonio,
pero su voluntad al Maestro. Margarita, que es la afirmacion del cuerpo y el placer atado
a la animalidad y asegurado a través del pacto con el demonio, es la puesta en duda de la

subordinacion del cuerpo a un fin ulterior, divino.
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Las relaciones del hombre con el erotismo han generado infinitas variaciones; su
luz oscura nos puede envilecer en el caos del sexo orgiastico y nos puede mostrar la
violencia de la naturaleza en la descomposicion, pero su aspecto mas solar nos devuelve
a la calma después del coito y alumbra a la humanidad entera con su idealizacion. Por
esto, para Octavio Paz (1993: 25), el destino del erotismo y el placer en la sociedad
moderna es muy curioso pues se encuentra velado por la prohibicion y trata de explicarlo
a través de la interpretacién que se le ha dado a la palabra libertinaje: “En espafiol,
libertino significo al principio «hijo de liberto» y s6lo mas tarde designé a una persona
disoluta y de vida licenciosa. En francés, la palabra tuvo durante el siglo XV1I un sentido
afin al de liberal y liberalidad: generosidad, desprendimiento.” El erotismo, reflejado en
la transgresion que es el libertinaje y el amor cortés, “deja de ser un mandamiento
religioso y ciclico para convertirse en una prescripcion individual, ética y moral.” (Paz,

1993: 18)

Con esta perspectiva del libertinaje en mente, aliada con la hospitalidad y la fiesta
y unida a la nocion del amor cortés como un privilegio para quienes lo practican, el cuerpo
y sus placeres se transformaron en una disciplina; esta desviacion cre6 una suerte de saber
de los sentidos que se desarroll6 independientemente de las leyes mas institucionalizadas,
especialmente las de la Iglesia. Las practicas del cuerpo, por transgresoras, se
mantuvieron en secreto, pero, en el reflejo que es la literatura se transformaron en
personajes emblematicos. Uno de éstos es el de la alcahueta; una de las invitadas al baile
de Satanas, la sefiora Tofana, que envenenaba a los maridos de las jovenes napolitanas
bajo encargo (cf. Bulgakov, 2010: 329) es un gran ejemplo (recordemos a la Celestina,
que con sus saberes de brebajes y ritos demoniacos, alcahueteaba a las doncellas y
deshacia virgos); otro emblema es el de la sefiora de alcurnia que decide ensefarle los

secretos del placer a alguna muchacha seduciéndola con su amante de turno (los

43



argumentos del Marqués de Sade son suficientes como ejemplo); o recordemos también
a Frida, otra invitada al baile, a quien un pafiuelo en un velador le recuerda todas las
noches que ahorco a su bebé, pero por no poder mantenerlo. Las relaciones de lo femenino
con lo demoniaco son vastas: alcahuetas, prostitutas, asesinas, adulteras, envenenadoras
estan en la lista de invitadas a la fiesta, pero esta maldad explicita no es suficiente para
ser la acompanante de VVoland en el baile. Entonces Margarita representa a otro emblema:
ella es la Gnica bruja (a excepcidn de Natasha, su criada, pero ella se transformé en bruja

por influencia de Margarita) y tiene varias caracteristicas que lo declaran.

Cuando Kordviev le explica a Margarita su ascendencia real y la razon por la que
la escogieron para el baile de Satanas le dice: “...los problemas de la sangre son los més
complicados de este mundo. Si preguntaramos a algunas bisabuelas, especialmente a las
que tuvieron reputacion de decentes, se descubririan unos secretos sorprendentes. (...)
Hay ciertas cosas en las que las barreras sociales y las fronteras no tienen ninguna
importancia.” (Bulgakov, 2010: 312). Las “barreras sociales” y las “fronteras” son
evidentemente reflejos de este espiritu al que Bataille Ilama Trabajo, muestras del intento
vano del hombre de autogobernarse y al que el demonio se opone, y Margarita, como
bruja, solo puede ser el reverso de éstas. Ella es el resultado de lo que guardaron aquellas

bisabuelas “decentes”, hija de la omision a la hora de ejecutar las reglas.

La maldad tiene relaciones infinitas con la femineidad, pero solo cuando es mala
con una razén ulterior, en el caso de Margarita para reencontrarse con su amor, el
Maestro, Voland la premia convirtiéndola en una bruja. Pero primero Voland se asombra
después de que Margarita decide liberar a Frida del castigo del pafiuelo; una supuesta
bondad de la humanidad, representada en este acto altruista, sorprende a VVoland quien
dice: “—Hablo de la misericordia. (...) A veces penetra inesperada y pérfida por las

rendijas méas pequefias.” (Bulgakov, 2010: 349). Entonces otra de las condiciones para
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qgue Margarita se haya convertido en la acompafante de Voland es que parte de ella es
“buena”, especificamente su alma representada en actos como éstos; complementaria,
pero opuesta a la parte que se entregd al demonio, su cuerpo, que entra en la categoria de
la belleza fisica. Para Bataille (2002: 150) la belleza, en el caso del sacrificio, esta alli
para ser vejada: “Si la belleza, cuyo logro es un rechazo de la animalidad, es
apasionadamente deseada, es que en ella la posesién introduce la mancha de lo animal.
(...) En el sacrificio, la victima era elegida de tal manera que su perfeccion acabase de
tornar sensible la brutalidad de la muerte.” Es Voland el que se encarga de recordarle a
Margarita que, como parte de la humanidad, todavia puede mostrar un poco de su
divinidad primigenia a través de la misericordia. Voland le muestra que la misericordia,
reflejo divino, es un hecho voluntario y sabe que Margarita es reflejo de éste, pero €l lo

necesita solo para después vejarlo.

3.1. Eva, el primer sacrificio

Margarita no quiere pertenecer al orden social al que Bataille ata a la nocion del Trabajo
y el desarrollo, y asi, pecaminosamente, contrario a este desarrollo, prefiere buscar por si
sola la felicidad en un acto libre: su amor por el Maestro. La descripcion también nos
muestra que, antes de la intervencidon de su voluntad, cuando accede a ser la acompafante
de Voland en el baile, ya tenia un pacto con el demonio, pero a causa de otra mujer que

se sacrifico, Eva, la primer mujer que cre6 Dios.

El demonio, encarnado en la serpiente, en el libro del Génesis (lll, 4-5), tienta
primero a la mujer, Eva, y le dice para convencerla de que coma del &rbol de la ciencia
del bien y del mal: “jOh! Ciertamente que no moriréis. Sabe Dios que en cualquier tiempo
gue comieres de él, se abriran vuestros 0jos y seréis como dioses, conocedores de todo,

del bien y del mal.” Parte de la promesa del demonio es una posible equiparacién entre el
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hombre y su creador, al parecer su argumento es la soberbia, pero la promesa de
equiparacion no es exclusiva del demonio, Dios también se la hace a los hombres, por
ejemplo, en el Salmo LXXXII 0 en Juan X 34-35. Entonces la primera tentacion diabdlica
no es la soberbia, es la posibilidad del conocimiento absoluto del bien y el mal; tanto el
demonio como dios saben de la parte divina del hombre, pero solo el demonio puede

dejarlo caer en empresas infinitas como ésa.

Margarita se rebela frente a las leyes, representadas en su matrimonio anterior,
pero deja en claro que no lo hizo a propdésito o, al menos, que no quiso lastimar a su
esposo al dejarlo: “No quiero que le quede para toda la vida el recuerdo de que le
abandoné por la noche. No me ha hecho nada malo...” (Bulgakov, 2010: 183); entonces
Margarita no esta en contra de las leyes, ella cumple con ser la parte transgresora de estas
leyes autoimpuestas; no olvidemos que la transgresion “...no es la negaciéon de lo
prohibido, sino que lo supera y lo completa.” (Bataille, 2002: 25) y que se trata de abrir
una posible ruptura del ser individual, pero no solo del ser fisico, sino también del ser
social y, desde la perspectiva del sacrificio, también de un ser simbolico. Entonces
Margarita es como Eva pues transgreden prohibiciones, la diferencia es la magnitud de la
transgresion: Eva llevo consigo a toda la humanidad al pecado original, pero al precio de
mostrarle su propio ser; Margarita, la voluntad femenina enamorada, le entrega la
posibilidad de ser al espiritu creativo, el Maestro. El sabe que la escritura de su manuscrito
es un camino inexorable hacia la muerte, ese es su destino; pero Margarita, siempre

voluntariamente, decide acompafiarlo (cf. Bulgakov, 2010: 183).

La caida en la tentacion funciona como un sacrificio pues tanto Margarita como
Eva se entregan al demonio con la condicion de que su compafiero y ellas descubran algo
que tenian velado por condiciones ajenas a si mismos. La aceptacion de Eva del pacto

con la serpiente como un sacrificio le dio a la humanidad la capacidad de autoconciencia
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y con ella la de la dicotomia que la caracteriza. El conocimiento abri6é al hombre la
posibilidad de la designacién, el lenguaje utilitario, pero también, ulteriormente, la
capacidad de tratar de discernir a la designacion misma, el lenguaje poético. En pocas
palabras, el hombre se dio cuenta de la metafora y la poesia. El sacrificio de Eva es
analogo al de Margarita que le entrega su cuerpo al demonio para su fiesta, pero con la
condicion, que sélo ella sabe, de que le devuelvan al Maestro para que termine, después
de la muerte, su novela. Octavio Paz (1993: 60) ato esta nocion del sacrificio a una de sus
ultimas descripciones del amor: “Hace muchos afios escribi: el amor es un sacrificio sin

virtud; hoy diria: el amor es una apuesta, insensata, por la libertad. No la mia, la ajena.”

La historia de la tentacion es una caida, pero, como otra ola en el vaivén del
erotismo, también es la condicién para una posible apertura del ser individual. La razén,
que al parecer le fue entregada al hombre después de caer en la tentacion, no es suficiente
para contener la violencia de la que, antes del pacto, no tenia conciencia. EI demonio ya
ha utilizado mal el don de la libertad y, como violencia natural, debe mostrarselo al
hombre en su ambigiedad. La primera tentacion diabdlica es un eco de la transgresion
del hombre: ha tomado lo que el demonio le mostré para tratar de enfrentarlo. EI don de
la libertad, que abrid al hombre al conocimiento, es el estandarte para enfrentar a la parte
cadtica y profana de la naturaleza, pero a causa de las caracteristicas mismas del don, sus
efectos no estan controlados por la voluntad humana. Papini (1960: 144) se adentra en
esta paradoja, en su caso a través de Adan, y solo puede concluir con otra: “La
misericordia divina es tan ilimitada que, ain més que perdonar, premia al que cae victima

de una tentacién diabélica.”

Lo primero que notan Adan y Eva después de probar el fruto del arbol de la ciencia
es su desnudez. Lo que abri6 la ciencia para el hombre fue la conciencia de si mismo y

con ella de su animalidad, pero solo como un reflejo (el erotismo es un vaivén) y
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pretenden huir de ella tapandose con unas hojas de higueras. La desnudez es la primera
ruptura del ser individual, consciente, en el camino hacia la disolucion del ser que promete
el erotismo y se le opone el pudor, la vergiienza: “La humanidad debi¢ tener vergiienza,
no como nosotros de la animalidad inicial, sino de si misma.” (Bataille, 2002: 89) Esta
afirmacion es esencial pues es la aceptacion de una apertura hacia la violencia que no ha
sido aplacada, pero que se encuentra dentro del hombre mismo; la vergiienza de la
desnudez es mas que fisica pues también es, y mas esencialmente, el saberse desnudo.
Esta verglienza primigenia se refleja en actos variados en los que el hombre
necesariamente se ve a si mismo marcado por esta desnudez que es mas que fisica: el
hombre debe entregarse a la violencia de matar para comer o debe minar una
individualidad ajena para reproducirse. Y asi, la humanidad tiene en si misma a su
contrario y la libertad para escoger entre ellos. EI Maestro, sin querer, mina la

individualidad de Margarita, pero ella, siempre voluntariamente, se sacrifica.
3.2. El objeto erotico

El erotismo pasa necesariamente por la animalidad antes de mostrarsele a un individuo;
esta animalidad, cubierta de la verglienza, solo puede mostrarse en imagenes sensibles y
que se presentan objetivamente a los individuos: “El olfato, el oido, la vista, incluso el
gusto, perciben signos objetivos, distintos de la actividad que determinaran. Son los
signos anunciadores de la crisis. Dentro de los limites humanos, esos signos anunciadores
tienen un intenso valor erotico.” (Bataille, 2002: 136) Lo que posee estos signos
anunciadores es considerado un objeto erdético pues el erotismo deja su huella en lo que
posibilita la ruptura del ser, es decir, el objeto erdtico es posible siempre y cuando haga
mas sensible la diferencia esencial entre el individuo y la continuidad, entonces su

condicion no es su corporalidad sino la posibilidad de ir mas alla de ella. “Nos
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encontramos ante una paradoja: la de un objeto significativo de la negacion de los limites

de todo objeto.” (Bataille, 2002: 136)

Todos los signos anunciadores de la aproximacion del erotismo se conjugan en la
desnudez como contrario al estado “normal” del individuo. La desnudez es ciertamente
una apertura de un ser ajeno y definido, pero, mas esencialmente, es la anunciacion dentro
del individuo que la contempla de una posible ruptura de su propio ser (un vaivén del
platonismo). Entonces en ElI Maestro y Margarita, la desnudez mas que excitar impulsos
sexuales, es simbolo de la cercania de la violencia y se transforma en simbolo de la

muerte.

La femineidad se ha transformado en objeto de varias instituciones humanas (la
familia, el matrimonio, trabajos domésticos y agricolas), pero la prostitucion, el hecho de
transformarse en un objeto erotico voluntariamente, ha tenido y sigue teniendo muchas
implicaciones sociales y politicas. EI Trabajo se desarroll6 en la institucion del
matrimonio, y la prostitucion se desarroll6 en su transgresion; entonces sus relaciones se
caracterizan por ser opuestas pero complementarias. La condicion para ser la
acompariante de Voland es representar a la transgresion. En el caso de entregarse como
sacrificio en el baile, Margarita representa a la transgresion del rito del matrimonio: es
una prostituta pues se entrega a todos los invitados del baile de plenilunio, pero no
olvidemos que lo hace voluntariamente y que el erotismo es un vaivén y entonces también
es la representacion de la alianza primigenia de la brutalidad de la naturaleza con lo

divino.

“Lo que la mujer da fuera del matrimonio no puede abrir la posibilidad de un uso
productivo. Lo mismo sucede con los dones que la consagran a la vida lujosa del erotismo.

Esta suerte de intercambio, mas que a la regularidad comercial, se abria a la
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desmesura.”(Bataille, 2002: 139) Por esto hay que tener muy en cuenta que la
prostitucion, en tanto reflejo de la transgresion, se encuentra regida y se relaciona con la
prohibicion a la que esta relacionada, entonces “...no deja de ser cierto que en un mundo
anterior —o exterior— al cristianismo, la religion, lejos de ser contraria a la prostitucion,
podia regular sus modalidades, tal como lo hacia con otras formas de transgresion.”
(Bataille, 2002: 139) Y que a las mujeres que lo aceptaron “la prostitucion las
transformaba en objetos del deseo masculino; objetos que, cuando menos, anunciaban el
instante en que, en al abrazo, no habia nada que no desapareciera, dejando subsistir tan
solo la continuidad convulsiva.” (Bataille, 2002: 139) Y que solo en “... la prostitucion
tardia, 0 moderna, la primacia del interés econémico dejé en la sombra este aspecto.”

(Bataille, 2002: 139)

La prostituta cortesana de un templo, cercana a lo divino a través de su cuerpo, es
diferente a la prostituta moderna degradada por el intercambio econémico, pero en tanto
interacttan con la posible apertura del ser individual, tienen una cercania cierta con esta
parte que fue divina antes que la prohibicion y la moral la transformaran en un acto
profano. Es por esto que Margarita, en el sacrificio de ser la acompafiante de Voland, se
abre también a la posibilidad del conocimiento de lo profano de la naturaleza a través de
esta parte alguna vez divina de la naturaleza representada en el demonio, pero también en

Su propio cuerpo.

El sacrificio de Margarita no es explicitamente sexual, pero sin dudas es corporal.
Antes de empezar siquiera la bafian en sangre para luego vestirla de su desnudez.
Margarita estd desnuda todo el baile, desde el primer momento su ser individual se
encuentra abierto, para Bataille (2002: 22) la desnudez *“es un estado de comunicacién
que revela un ir en pos de una continuidad posible del ser, mas alla del repliegue sobre

si.” Margarita le entrega su desnudez a todos los invitados al baile de Satanas: “reyes,
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duques, caballeros, suicidas, envenenadoras, ahorcados, alcahuetas, carceleros, tahdres,
verdugos, delatores, traidores, dementes, detectives y corruptores” (Bulgakov, 2010:
333), ademas ellos deben besar su rodilla, pero lo esencial, tomando en cuenta que
escribimos acerca del sacrificio, es que Margarita pretende que no le afecta en lo méas
minimo. Esta entrega a la fastuosidad y sensualidad de la fiesta de Satanas es equivalente
al acto sexual (y es una parodia del rito del matrimonio), pero también es muchisimo mas
violenta, es equiparable a la pérdida de la individualidad en el éxtasis de la muerte

(apegado siempre al sexo y a la reproduccion) que propone el erotismo.

La entrega de Margarita, con su cuerpo como herramienta, es total e incondicional;
su sacrificio pone a prueba a la humanidad entera en su rodilla. A causa de estas
caracteristicas, Margarita es la parte activa del acto erotico en El maestro y Margarita; es
mas, cuando Margarita convence al Maestro de que han conocido al demonio le dice: “jel
diablo sabe qué es esto y el diablo, créeme, lo arreglara todo! (...) jQué feliz me siento,
qué feliz, que feliz por haber hecho un trato con el diablo! jOh!, jel diablo, el diablo!

iAmor mio, no tendras mas remedio que vivir con una bruja!”(Bulgakov, 2010: 448)

Regresemos al libro del Génesis. Dios le dice a la serpiente después de castigar a
la humanidad: “Yo pondré enemistades entre ti y la mujer y entre tu raza y la descendencia
suya: ella quebrantara tu cabeza, y andaras acechando su calcafiar.” (Génesis. 111, 15) Dios
une a la femineidad con lo mundano a través de la serpiente, animal que repta, terrestre y
que acecha los talones de la mujer, pero también le da la promesa de que “quebrantara”
la cabeza de la serpiente pues, segun el dogma cristiano, el Hijo, Jesus, es descendiente

de la mujer, Maria.

Otra escision: la mujer es agente de la tentacion demoniaca, pero también es el

puente por el que el Hijo llegaréa a la tierra. En esta respuesta de dios se basa la prohibicion
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frente al cuerpo que solo puede ser después de la manifestacion de la conciencia de la
desnudez cuya causa, en el caso del libro del Génesis, fue la mujer, pero también se le
presenta a la humanidad la transgresion de esta prohibicion en el acto libre de aceptar la
propuesta del demonio, entonces podemos decir que la mujer fue el segundo ser libre,
solo después del demonio y asi acercarnos a la relacion entre lo demoniaco y la
femineidad. Papini (1960: 145) escribe: “Lo que en milenios siguientes sucedid en la
tierra haria pensar que entre los hijos de Eva y los hijos de Lucifer no ha existido jamas

una verdadera enemistad”.

Bulgakov parece estar de acuerdo pues el demonio usa a las mujeres, sin que ellas
lo sepan inclusive, para llevar la muerte y el caos. Voland acusa directamente a una tal
Anushka de la muerte de Berlioz, la conductora del tranvia que lo decapita también es
una mujer. Natasha, como bruja, se burla de las intenciones lujuriosas de Nikolai
Ivanovich, un vecino de Margarita, y lo transforma en cerdo con la crema de Asaselo
(hecho que nos recuerda mucho a Circe, otra bruja emblematica, que transformaba a las
personas en el animal que los representaba). Margarita, por venganza, destruye el piso de

Latunski, el critico que destruyo la obra del Maestro.

Lo que debe ser quebrantado, en el aspecto puramente carnal del acto erotico, es
la parte femenina, pero en EI maestro y Margarita lo femenino representa a la primera
transgresion humana voluntaria, es decir, la femineidad es el aspecto que suma de lo
negativo (menos por menos es mas dice la ley matematica de los signos) y asi su sacrificio
no es puramente un martirio sino la puesta a prueba del don de la libertad. La entereza

inquebrantable de Margarita es una muestra del pacto con la transgresion:

No le preocupaba la idea de haber asistido al Baile de Satanas, ni el milagro de

que el maestro estuviera de nuevo con ella; tampoco la novela, reaparecida de
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entre las cenizas, ni que él se encontrara en el piso de donde habian echado al
soplon Mogarich. En resumen: el encuentro con Voland no le habia producido
ningun trastorno psiquico. Todo era asi porque asi tenia que ser. (Bulgakov, 2010:

406)

Podemos decir entonces que la caida en la tentacion fue la expulsion del paraiso,
pero también una apertura hacia la autoconciencia representada en el raciocinio; una
supuesta ingenuidad pasional fue la condicidn para la explicitacion del espiritu creativo

representado en el manuscrito del Maestro.

3.3. El vuelo como tentacion demoniaca

La crema que Asaselo le entregd después de aceptar el pacto de ser la acompariante de
Voland transformé a Margarita en una bruja prototipica, tiene una escoba voladora
inclusive. El vuelo siempre ha sido una idealizacién humana y aunque el desarrollo
industrial, reflejo del Trabajo, nos ha dado méaquinas dentro de las cuales podemos volar,
asegurar que el hombre vuela por si mismo es todavia una mentira. Por esto el vuelo es
parte de la tentacion demoniaca; el hombre no esta hecho para volar, pero el demonio
irdnica o explicitamente, hace pensar al hombre que puede hacerlo (recordemos que el

paraiso humano sobre la tierra esta entre las tentaciones demoniacas).

Margarita vuela desnuda en su escoba, entonces su pacto con el demonio le ha
mostrado varios poderes. Leamos una parte del vuelo antes de entrevistarse con Voland
previo a la fiesta: “Margarita dio otro impulso a su vuelo y parecio6 que la tierra se habia
tragado los tejados; en su lugar se veia ahora un lago de temblorosas luces eléctricas. De
repente, el lago se levantd vertical y aparecio sobre la cabeza de Margarita; debajo brillaba
la luna. Margarita comprendié que iba cabeza abajo.” (Bulgakov, 2010: 299) El
alumbrado publico es un simbolo del desarrollo del Trabajo, pero le queda corto a la
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promesa del vuelo cumplida por el demonio, Margarita vuela tan alto y tan rapido que
todo pierde su limite, pero ella, siempre tan sensible, se da cuenta de que el demonio actla
irbnicamente, de que lo que le estda mostrando es un mundo al revés. Dios ata a la
femineidad con la tierra a través de la serpiente, pero el demonio, irbnicamente, le otorga
a Margarita la posibilidad de aliarse con el aire. Otra vez vemos el método del demonio
pues trata de sublimar lo que dios le ha dado al hombre, pero por contraposicién: pretende
hacer aire a la feminidad al hacer que Margarita vuele, pero en contraposicion a que dios
atd a la mujer a lo terrestre. Recordemos la metamorfosis de Voland que se transforma en
el cielo nocturno y ahora vemos a Margarita volar junto a la luna; la promesa demoniaca

se cumple, pero solo a través de simbolos.

La desavenencia que presenta el sexo a la humanidad se muestra también en la
femineidad: la mujer esta dividida entre la divinidad de la maternidad que le fue otorgada
por ser la fuente de la vida, la divinizacién del aspecto reproductivo del sexo (Frida, la
invitada del baile que ahorco a su bebe, es la explicitacion de la ruptura de esta
prohibicion), y la libertad del placer que ese mismo cuerpo le otorgaria, pero al precio de
la perpetuacion del pecado en sus hijos. La posibilidad del erotismo, en este caso la
desviacion del sexo a fines imaginarios ajenos de su fin puramente reproductivo y social,
se expresa en la femineidad pero queda velada por la prohibicion que rige sobre el cuerpo

a la que se le opone la transgresion del deseo, representante del demonio.

La exigencia de oposicion que caracteriza a toda operacion erética no solo se
expresa frente a la muerte sino también frente al nacimiento (los dos responden al cuerpo
con actos limitrofes, la descomposicion y el parto) y asi la primera paradoja es la
reproduccion misma pues en ella se encuentran tanto la vida como la muerte. Los limites
entre éstas, aparentemente tan claros, desbordan al orden que pretende instaurar el

Trabajo. Las relaciones entre la femineidad y lo demoniaco ya estan mas claras: el
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demonio, a través de la transgresion, es puente entre lo mundano y lo sobrenatural; la
femineidad es, a través del parto y el sexo, una muestra del puente hacia la violencia de
la naturaleza animal que es el demonio. En un plano méas simbdlico, el hombre no solo se
reproduce sino que también reproduce ideas y, a través de ellas, a la belleza; entonces

Margarita es puente de la reproduccion de la belleza a través del manuscrito del Maestro.

Lo que caracteriza a toda creacion es la profusion de la vida, es el lujo de la
violencia que se da la naturaleza para crear. Antes de llegar al acto erdtico en si, el
individuo, discontinuo, entra en una crisis cuya fuente es su propio desarrollo, pero que
le muestra la trascendencia de su acto en otro ser ajeno a él del que se sabe fuente. Vida
y muerte son semejantes y asi el crecimiento cuestiona a lo que crece; la cuestion es que

el crecimiento después de la reproduccion se vuelve impersonal.

3.4. Las flores de la casualidad

El sacrificio, que nace de la libertad de entregarse voluntariamente a un acto mayor que
la propia individualidad, es una condicion del préximo acto en el que Voland es un
mediador: el amor entre el Maestro y Margarita. Entonces el amor evidentemente tiene
las caracteristicas que le hemos dado al acto erético: libertad y sacrificio en pos de un
mas alla, la continuidad (que no es religiosa, pero que es tema de la religiosidad), que se
vislumbra en los limites del ser. Y la “llama doble” descrita por Paz estd mas clara: no
hay amor fuera del erotismo como no hay erotismo sin sexualidad. El amor se alza por
encima de la sexualidad y el erotismo, como en la llama que en su parte més frégil, externa

y azul, se produce la combustion del oxigeno que alimenta a la llama entera.

Otra de las caracteristicas que lo distingue es que, como todos los actos eroticos,
es una paradoja pues contiene dentro de si misma a su contrario. Paz lo describe como
“antitético” (cf. Paz: 1993). Entonces, asi como la libertad supera a la humanidad entera,
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pero es la fuente de su autodescubrimiento, el amor supera siempre al individuo, pero solo
puede estar dentro de él. Cuando el Maestro cuenta a Desamparado como conocid a

Margarita, le dice:

El amor surgié entre nosotros como surge un asesino en la noche, y nos alcanzé a
los dos. Como alcanza un rayo o un cuchillo de acero. Ella decia después que no
habia sido asi, que nos amabamos desde hacia tiempo, sin conocernos, sin
habernos visto, cuando ella vivia con otro hombre... y yo, entonces... con esa...

¢como se llama? (Bulgakov, 2010: 175)

El primer simil contiene toda la violencia que caracteriza al acto erético: el amor
es como un asesino del que la individualidad no puede escapar. El simil es el recurso
exacto pues el amor hiere, pero no mata; no es la muerte, es solo como la muerte. Paz nos
lo aclara asi: “La doble faz de la sexualidad reaparece en el amor: el sentimiento intenso
de la vida es indistinguible del sentimiento no menos poderoso de la extincion del apetito

vital.” (Paz, 1993: 144)

Inmediatamente después del simil el Maestro ata al amor con la luz: es un rayo
que sin dudas es luz violenta y natural, y luego con el acero de un cuchillo, que deja de
ser herramienta del Trabajo humano, para reflejar la luz del acercamiento de la muerte en
su hoja. Margarita asegura que su amor por el Maestro estaba alli antes de conocerlo;
entregarse a otro sin condiciones es la condicién basica del amor (la paradoja es
inevitable) y como esta entrega se da es el reflejo infinitas veces repetido, en forma de

argumento, de todas las historias de amor de occidente.

Paz le da caracteristicas constitutivas a la imagen del amor en occidente (cf. 1993:
114-129): el obstaculo, que normalmente toma la forma de una infraccion: “EIl amor se

presenta, casi siempre, como una ruptura o violacién del orden social: es un desafio a las
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costumbres y a las instituciones de la comunidad” (Paz, 1993: 114). Después viene la
transgresion de esta ley, sortear el obstaculo, hecho que “asume siempre la forma de un
combate” (Paz, 1993: 119). Luego viene la sumision: “El verdadero amor consiste
precisamente en la transformacion del apetito de posesion en entrega.” (Paz, 1993: 117)
Entonces sigue la fatalidad: “El amor humano, por serlo, esta sujeto al tiempo y a lo que
conlleva: cambio, muerte, pasion.” (Paz, 1993: 111) Finalmente se da la unién indisoluble
de los contrarios pues el amor “no es deseo de hermosura: es deseo de completud.” (Paz,
1993: 126) y “... lo abre [al tiempo], lo hiere para mostrar su contradictoreidad. Todo

amor es tragico.” (Paz, 1993: 111)

La relacion del Maestro y Margarita cumple con todas estas caracteristicas: el
obstaculo son sus matrimonios anteriores, su relacion es adultera y por eso debe estar en
las sombras. También, en El maestro y Margarita, el amor se despliega frente a las
prohibiciones impuestas por una ideologia representadas en los criticos, simbolos de la
censura. La politica es también uno de los obstaculos del amor. Paz (1993: 122) describe
al triangulo amoroso en la novela Doctor Zhivago de Pasternak asi: “Pero los amantes
siempre encuentran un instante para escapar de las tenazas de la ideologia.” Descripcién
que se acopla a la del amor en EIl maestro y Margarita pues en ambas, hitos de la novela
rusa de la segunda mitad del siglo XX, el amor se despliega frente a la institucion mas

fuerte de la época: la ideologia.

La transgresion es ulterior al obstaculo, toda relacion implica el ensimismamiento
del enamorado pues el amor “une a los amantes al precio de separarlos de la sociedad.”
(Paz, 1993: 114) EIl obstaculo y su transgresion van siempre de la mano pues el amor es
inherentemente subversivo y, después de que los alcanzd, encerré al Maestro y a
Margarita en el pequefio departamento en el que el Maestro escribia su manuscrito;

escogieron la pequefia muerte de aislarse socialmente. La sumision debe ser siempre a
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otro individuo libre: “el enamorado busca la fusion y de ahi que transforme al objeto en
sujeto.” (Paz, 1993: 119). La sumisién requiere la aceptacion de la libertad del otro, es la
aceptacién también de su libertad y es una alianza del amor con el platonismo: “La nocién
de alma, constituye a la persona vy, sin persona, el amor regresa al mero erotismo.” (Paz,
1993: 129) Lo que ama Margarita de su Maestro es su excepcional talento como escritor;
él es Unico. La fatalidad es la caracteristica mas extrafia del amor en occidente pues hemos
dicho que el amor es libre, pero necesita del demonio, de las fuerzas a las que representa,

la violencia y el exceso.

Entonces el amor siempre pone en duda al tiempo pues pretende ser mas que
humano ya que “... es una de las respuestas que el hombre ha inventado para mirar de
frente a la muerte.” (Paz, 1993: 131). La fusién se tiene que dar, pero solo como un atisbo.
Han hecho un pacto con el demonio y la comunién, la eucaristia es imposible, solo puede
ocurrir después de la muerte y simbdlicamente, en el Gltimo viaje hacia la luna con

Voland.

El enamoramiento es un motivo recurrente en el reflejo que es la literatura; la
condicion, para Octavio Paz (1993: 106), de las historias de amor es que se necesita de
un individuo libre para amarlo: “Lo cierto es que el transito de la sexualidad al amor se
caracteriza no tanto por una creciente complejidad como por la intervencién de una agente
que lleva el nombre de una linda princesa griega: Psiquis.” Cuando la individualidad se
enfrenta al amor debe vincularlo con algo que se expresa en la realidad. La condicion es
que ese algo es otra individualidad: “Por el puente del mutuo deseo el objeto se transforma
en sujeto deseante y el sujeto en objeto deseado.” (Paz; 1993: 123) Los enamorados
actuan sujetos a la moral que pretende ser rigida, pero también estan sujetos a efectos de

dialécticas que los superan: la de la libertad que es condicion de la individualidad, pero
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que lo supera a través de la muerte y la de la reproduccion que necesitan de excesos y

coincidencias.

La sexualidad y la muerte sélo son los momentos agudos de una fiesta que la
naturaleza celebra con la inagotable multitud de los seres; y ahi sexualidad y
muerte tienen el sentido del ilimitado despilfarro al que procede la naturaleza, en

un sentido contrario al deseo de durar propio de cada ser. (Bataille; 2002: 65)

El amor, para explicitarse, toma formas muy variadas y totalmente azarosas dentro
de cada uno de los individuos; recordemos que el erotismo necesita de rasgos objetivos,
necesita de un objeto erdtico. “Una serie de hechos objetivos, regidos por una casualidad
externa, se cruza con nuestra subjetividad, se inserta en ella y se transforma en una
dimensién de lo més intimo y poderoso en cada uno de nosotros.” (Paz; 1993: 146)
Entonces podemos decir que son varios los objetos eroticos en la novela y que éstos
superan al concepto tradicional de “objeto”: el cuerpo de Margarita es uno de ellos en
tanto es la explicitacion de su sacrificio; las flores amarillas, que son mas que flores pues
los unieron en el amor y el manuscrito del Maestro que, como veremos en el siguiente

capitulo, no tiene principio ni fin.

En el caso de la relacion del Maestro y Margarita, unas intrigantes flores amarillas
los unen hasta la muerte; el Maestro las describe antes de contar su encuentro con

Margarita.

Ella llevaba unas flores horribles, inquietantes, de color amarillo. (...) Me mird
no precisamente con inquietud, sino mas bien con dolor. Y me impresiond, mas
que por su belleza, por la soledad infinita que habia en sus 0jos y que yo no habia
visto jaméas. Obedeciendo aquella sefial amarilla, también yo torci a la bocacalle

y segui sus pasos. (Bulgakov; 2010: 173)

59



Estas flores que llevaba Margarita, que el Maestro siempre considerd horribles,
son una muestra de que lo accidental es determinante en cuestiones eréticas: “El
encuentro precede a la eleccion y en el encuentro lo fortuito parece determinante.” (Paz;
1993: 145) Inclusive en los aspectos mas nimios y menos racionales, en el caso del
Maestro en la mirada de dolor Gnica de Margarita después de decirle que no le gustan sus
flores, se encuentra la demostracion de esas fuerzas, a las que el hombre se entrega en los
limites de su individualidad y que hemos unido a la nocién del demonio: “Pues ella decia
gue habia salido aquel dia con las flores amarillas, para que al fin yo la encontrara, y si
yo no la hubiese encontrado, acabaria envenenandose, porque su vida estaba vacia.”

(Bulgéakov: 2010: 175)

En las flores amarillas se encuentra también la violencia primigenia, pero ha sido
reflejada ya tantas veces y se muestra tan veladamente que el méas pequefio de los detalles,
las flores, en un juego que necesita de repeticiones y variaciones infinitas como el del
erotismo, da sentido a todas las acciones anteriores de las que los amantes ni siquiera

necesitan conocer, pero de las que son la explicitacion y la expresion maxima.

Pues en la cumbre de la convulsién que nos forma, la testarudez de la ingenua
esperanza de su cese no puede sino agravar la angustia mediante la cual la vida
entera condenada al movimiento indtil afade a la fatalidad el lujo de un suplicio
apetecido. Pues, si es inevitable para el hombre ser un lujo, ¢qué decir del lujo que

es la angustia? (Bataille; 2002: 65)

Hemos visto ya como funciona la dialéctica de la libertad y como necesita de la
autoconciencia para explicitarse. Entonces, cuando el amor se muestra al individuo, es
también un puente hacia una posible apertura del ser individual, pero con una condicion

diferente: el amor pretende siempre sublimar al aislamiento al que se someten los amantes
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y se transforma en “una purificacion, como decian los provenzales, que trasforma al sujeto
y al objeto del encuentro erético en personas Unicas.” (Paz; 1993: 107). El amor
apasionado del Maestro y Margarita solo puede incrementar la angustia, pero revaloriza
sus vidas en su culminacion. Son victimas voluntarias del amor, pero involuntarias de la

sociedad.
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Capitulo 4. EI demonio y la creacion soberana

La fantasia en abundancia, caracteristica del acto creativo, no suma a los fines colectivos
que el Trabajo propone. Es mas, es tan grande que a veces pretende superar al Trabajo
mismo, entonces éste se encuentra dentro de los actos considerados transgresores, ajenos
al desarrollo presentado por el Trabajo. La fantasia en el acto creativo es tan grande que
el artista puede transgredir leyes sociales y fisicas (los personajes vuelan, hacen magia,
se sacrifican y, mas transgresor aln, se enamoran) y estos actos, frutos de su imaginacion,
se transforman en la blsqueda personalisima y siempre infructuosa de su propia voz. Es
una empresa infinita que un individuo no puede terminar, entregarse a ella es una rebelion
contra la muerte pues el tiempo no puede contenerla, y también contra las instituciones
establecidas, la ley y la autoridad cuyos frutos son palpables y utilitarios. Esta perspectiva
sobre el arte es reflejo del espiritu romantico que hemos aliado al demonio y que se
presenta también en El maestro y Margarita, especialmente en las caracteristicas que

hacen al Maestro, el protagonista de la novela, un personaje romantico.

El demonio tentador le muestra al hombre la ambigledad de las leyes instituidas
(por la religion o por la razon, no importa pues siempre son instituciones humanas) y
también que el efecto de sus actos van mas alla de su propia vida, que el azar juega un
papel importante en ellos y que éstos no necesariamente responden a leyes sociales: el
amor del Maestro y Margarita es adultero, el Maestro gand la loteria y decidio escribir
una novela sobre Poncio Pilato, unas flores amarillas los unieron por siempre. La novela

esta llena de eventos fortuitos que ponen a prueba la realidad misma.

Por otro lado, el demonio, la parte cadtica de la naturaleza, le muestra al hombre
la destruccion que necesita la naturaleza para crearlo y, con esta idea tentandolo, también

la soberbia de una creacidn aparentemente soberana, el arte, como reflejo de este lujo de
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la abundancia creadora. Papini escribe (cf. 1993: 36) que, segun San Prudencio Clemente,
Lucifer se jactaba de haberse creado a si mismo; la tentacion diabdlica es el orgullo que
le da al artista la posibilidad de crear soberanamente (El raciocinio ha sido también fuente
de soberbia pues este orgullo también funciona frente al racionalismo que con su
desarrollo ha llegado a negar a dios, como en el caso de Berlioz. EI demonio actta en

todos los frentes posibles).

El narrador describe al Maestro asi cuando se le presenta a Desamparado en el
sanatorio: “...un hombre de treinta y ocho afos, afeitado, moreno, nariz afilada, ojos
inquietos y un mechén de pelo caido sobre la frente.” (Bulgakov; 2010: 165) Esta
prosopografia nos muestra a un personaje sin caracteristicas particulares, a excepcion de
sus 0jos inquietos que, como hemos escrito antes, son un motivo recurrente en EI maestro
y Margarita. Pero esta aparente falta de detalles se resuelve con las primeras respuestas
gue nos da el Maestro y que, en la primera parte del libro, nos lo muestra como un artista
que ha perdido todo, pero que siente orgullo por su arte. Por ejemplo, en la misma
conversacion con Desamparado en el sanatorio, él le pregunta al Maestro si sabe con
quien converso antes de la decapitacion de Berlioz y su respuesta nos demuestra que el

Maestro ya conocia al demonio: “—Bien —contestd el desconocido, y afiadié con
autoridad, pausadamente—: Ayer estuvo con Satanas en «Los Estanques del Patriarca».”

(Bulgékov, 2010: 169)

El Maestro conoce de antemano quien es Berlioz por que lo describe como si lo
conociera personalmente, pudo conocerlo como parte de MASSOLIT, pero nunca nos lo
aclara, pero es mas curioso aun que sepa el nombre propio del demonio con el que
Desamparado habld: “Pero le repito que me sorprende de Berlioz [que no se diera cuenta
de que hablo con Satanas]... No solo era un hombre culto, sino también sagaz. Aunque

tengo que decir en su defensa que Voland puede confundir a un hombre mucho mas astuto
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que él.” (Bulgakov, 2010: 170) Esta respuesta es una demostraciéon de que el Maestro
conocio a Voland y que ademas ha conocido su poder. Después en la conversacion llegan

al tema de la escritura y el Maestro confiesa su condicion:

—iSoy el maestro! —se puso serio y saco del bolsillo un gorrito negro, mugriento,
con una «m» bordada en seda amarilla. Se puso el gorrito y se volvié de perfil y

de frente, para demostrar que era el maestro.
—Me lo hizo ella, con sus propias manos —arfiadio misterioso.
—¢Como se llama de apellido? [pregunté Desamparado]

—Yo no tengo apellido —contestd el extrafio huésped con aire sombrio y
despreciativo—. He renunciado a él, como a todo en el mundo, olvidémoslo.

(Bulgéakov, 2010: 171)

El Maestro sabe que es el mejor, su respuesta demuestra su orgullo, pero la gorrita
que Margarita le tejio es el verdadero simbolo de su maestria. EI amor, representado en
el gorrito, se vuelve a presentar a través de un objeto fortuito que se cuela en lo profundo
de una individualidad. Después nos demuestra que ha decidido sacrificar parte de su
individualidad al perder su nombre; esta renuncia es sin dudas una sublevacion social, el
Maestro desconfia de su propia familia inclusive. El es reflejo del artista romantico que
necesita como condicion romper con todo para luego crear su propio mundo, ajeno a toda

ley presupuesta.

La forma en que la critica trat6 a la obra del Maestro, que en la novela representa
al raciocinio que pretende desconocer a los objetos eroticos, hunde al Maestro en el miedo
y las mismas palabras que le dieron su orgullo ahora son causa de su angustia. EI Maestro

no sabe como va a terminar su pacto con el demonio, Voland le demuestra que él esta
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jugando un juego muchisimo méas grande y que el Maestro y su genialidad son solo una
pequefia parte de su juego. El Maestro esta orgulloso por haber creado su novela, pero se

da cuenta de que Voland jugé un papel importante en la creacion de la misma.

En la segunda parte de la novela, cuando Margarita lo libera después de que sus
deseos son cumplidos por Voland, éste le pregunta donde esta su novela, el Maestro
responde que la quemd y Voland dice después una las respuestas mas importantes para
entender a la novela como un ejemplo de objeto erético: “—Usted perdone, pero no le
creo —respondio Voland—, es imposible, los manuscritos no arden.” (Bulgakov, 2010:
354) En este acontecimiento el manuscrito se vuelve infinito, el objeto pierde los limites
pues una expresion particular del espiritu creativo, la novela del Maestro, no es suficiente
para contener a todo el espiritu creativo, el manuscrito, que toma formas infinitas. El
orgullo del Maestro por haber escrito su novela se transforma en la angustia de saber que
ha aceptado una empresa infinita al tratar de escribir el manuscrito y nos muestra que el
“lujo de la angustia apetecida” (Bataille; 2002: 65) es también una de las caracteristicas

del personaje romantico y del enamorado.

La metafora poética es pequeiia, aunque fuerte pues fue muy dificil para el
Maestro quemar su manuscrito, pero, cuando Voland interviene, el manuscrito llega a ser
infinito, es reflejo del espiritu romantico atado a lo demoniaco que le da al artista la
soberbia de romper con las reglas al precio de perderse en un acto mayor a sus fuerzas; el
manuscrito no puede terminar: “[la novela del Maestro] Es una novela que prescinde de
su autor pues puede ser narrada por el diablo, sofiada por Desamparado.” (Borja, 2007:
92). Las expresiones del erotismo son infinitas, dentro de ellas esta también las de la
transgresion del espiritu creativo, este tipo de arte romantico aliado al demonio que hemos

descrito, y que igualmente son inconmensurables; por esto el erotismo necesita de sus
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particularidades y sus excepciones para expresarse: un libro y el proceso de crearlo, un

cuerpo y su sacrificio voluntario, unas flores, un gorro.

Después de que Voland le demuestra al Maestro que el manuscrito es superior a
sus fuerzas, él se dirigio a la luna y se dijo: “—Tampoco de noche, a la luz de la luna,
tengo paz... ;Por qué me han molestado? Oh, dioses, dioses...” (Bulgakov, 2010: 355)
El pacto con el demonio muestra su cara mas sombria y el Maestro cae en la angustia y
la melancolia, siempre aliadas de la luna cuya luz nocturna es la caracteristica principal
de lo demoniaco. El narrador escribe al comienzo del capitulo “El perdon y el amparo
eterno”, cuando el Maestro y Margarita viajan con VVoland por Gltima vez hacia la luna 'y

se cumple la fatalidad de la que escribe Paz:

iDioses, dioses mios! jQué triste es la tierra al atardecer! jQué misteriosa la niebla
sobre los pantanos! El que haya errado mucho entre estas nieblas, el que haya
volado por encima de esta tierra, llevando un peso superior a sus fuerzas, lo sabe
muy bien. Lo sabe el cansado. Y sin ninguna pena abandona las nieblas de la tierra,
sus pantanos Yy rios, y se entrega con el corazén aliviado en manos de la muerte,

sabiendo que solo ella puede tranquilizarle. (Bulgakov, 2010: 464)

El atardecer se alia con la muerte y el demonio que los lleva hacia la luna; se
despiden de la niebla, otro velo sobre la realidad, “Y cuando desde el bosque surgid a su
encuentro una lunallenay roja, todos los engafios desaparecieron, cayendo a los pantanos,
y las vestiduras pasajeras de sortilegio se hundieron en la niebla” (Bulgakov, 2010: 464).
La verdad se encuentra solo después de la muerte, pero eso es imposible, de todos modos,

el pacto con Voland se cumple.

El Trabajo ve al desarrollo humano como un camino inexorable hacia la

perfeccion, pero el demonio, la transgresion, le muestra al hombre todas las posibilidades
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de desviacion de esos actos. EI demonio tiene de aliado a todo hombre orgulloso (cf.
Papini, 1993: 165), a todo hombre que pretende ir mas alla de sus limites, pero la angustia
de atisbar, de probar un poco del infinito y después perderlo llega inevitablemente y la
ambigliedad del don se explicita en la fatalidad que, de acuerdo con las caracteristicas que

le da Paz a las historias de amor en occidente, solo se resuelve con la muerte.

Aparentemente no hay limites con el demonio, pero los actos en los que media,
que tienen mas de presentimiento que de sensibilidad, no sosiegan al deseo sino que
acentlan la angustia del ser individual pues este ya actla para un fin ajeno a si mismo:
“Si el crecimiento tiene lugar en provecho de un ser o de un conjunto que nos supera, ya
no se trata de un crecimiento sino de un don.” (Bataille, 2002: 101). El don de la libertad
supera al hombre y al demonio, pero para el demonio, simbolo de la transgresion y de la
violencia que ésta abre, ya no es caracteristica divina, sino la condicion de su caida. La
soberania que caracteriza a los seres libres es ambigua, puede perdernos en una posesion
demoniaca o enaltecernos con la santidad. Esta perspectiva, mas bien pesimista, pero

también romantica, se refleja en el Maestro en ésta, la segunda parte de la novela.

El Maestro acepta la angustia de enfrentar su decision de hacer un pacto con el
demonio cuando regresan a su departamento, después de la entrevista en la que Voland

lo libera, y pierde el miedo:

—No tengo miedo de nada Margot —contest6 el maestro y levanté la cabeza. A
Margarita le parecié que estaba igual que cuando escribia aquello que no vio
nunca, pero que estaba seguro que habia existido—, y no tengo miedo porque ya
he pasado por todo. Me han asustado tanto que ya no me pueden asustar con nada.

Pero me da pena de ti, Margarita, esto es, por eso lo repito tanto. jDespiértate!,
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¢por queé vas a destruir tu vida junto a un enfermo sin dinero? jVuelve a tu casa!

(Bulgéakov, 2010: 449)

El Maestro esta en su mejor condicion, como cuando escribe, solo asi se puede
dar cuenta de que el manuscrito no le pertenece, a pesar de que sabe que lo ha escrito. El
ha escogido perpetrar un pecado. Con la soberbia de pretender crear soberanamente se
entregd a una empresa sobrehumana, pero el Maestro es verdaderamente libre por
escoger, acto emblema del erotismo, la servidumbre a un acto que pretende superar a la
muerte, en el caso del arte, simbolicamente. A pesar de esto la muerte individual,
verdadera, sigue acechando. EI Maestro sabe esto y pretende explicar a Margarita lo que
pas6 la noche anterior cuando Voland los entrevistd: “iBasta! Me has hecho
avergonzarme. Nunca me permitiré la cobardia, ni volveré a hablar de esto, puedes estar
segura. Sé que los dos somos victimas de una enfermedad mental, a lo mejor te la he
transmitido yo...” (Bulgékov, 2010: 450) El orgullo sigue siendo una caracteristica del
Maestro en la segunda parte del libro (contrario a la caracteristica principal, la cobardia,
del protagonista de su manuscrito: Poncio Pilato), es mas, en una suerte de litote, el
Maestro se describe como no cobarde, es decir, él se considera un valiente; €l es un
personaje romantico. Pero, a pesar de esto, la confusion de entrar en un mundo superior

a sus fuerzas lo ha vencido.

Un momento después de la conversacion entre el Maestro y Margarita viene
Asaselo a cumplir con su misién de asesino y los envenena, pero antes de darse cuenta

del acto de Asaselo el Maestro se dice:

No, Margarita tiene razon... Claro que éste es un mensajero del diablo. Si yo
mismo estuve anteanoche convenciendo a Ivan [Desamparado] que él se habia

encontrado en “Los Estanques” al mismo Satanas, ahora me asusto de esta idea y
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empiezo a hablar de hipnotizadores y alucinaciones... jQué hipnosis, ni que nada!

(Bulgéakov, 2010: 451)

Una de las caracteristicas del personaje romantico es la duda, especialmente la
duda en si mismo; el personaje roméantico desconfia de las herramientas que tiene, pero

sabe también que son el Gnico método del que dispone para expresar lo que siente.

Esta duda que caracteriza al Maestro es la oposicion de la entereza que caracteriza
a Margarita. Por esto, en EI maestro y Margarita, se da una oposicién de papeles con
respecto al acto erotico: la femineidad es la parte activa, positiva del acto erético pues
Margarita decididamente se entrega al demonio y la exuberancia que le propone; mientras
que la masculinidad es la parte pasiva, negativa del acto erético pues se encarga de poner
en duda este mismo pacto. Paz escribe sobre las formas en las que distintas sociedades
han encarado al amor y hace una conclusion que bien cabe como descripcion de la
diferencia entre el amor del Maestro y el de Margarita: “EIl amante platoénico contempla
la forma, el cuerpo, sin caer en el abrazo; el yogui alcanza la liberacion a través de la
copula.” (Paz, 1993: 209) El Maestro se alia con la nocion platénica: su novela es solo un
reflejo de la idea, de la abstraccion que es el manuscrito; éste es la razén por la que
Margarita, aliada con la nocién del yogui, se entrega a la exuberancia de la muerte y
sacrifica su cuerpo, pero con la condicion de liberar a su Maestro, para que después ambos
Ileguen al mismo punto: la muerte donde el demonio ya puede premiarlos. EI amor, en El
maestro y Margarita, supera a la nocion de occidente que nos propone Paz y se alia,

veladamente, con nociones orientales del amor.

Lo demoniaco es un desarrollo de la transgresion; la libertad del hombre da un
paso més a través de lo nefasto: “...la transgresion (...) mas bien abre un acceso a un mas

alla de los limites observados ordinariamente, pero, esos limites, ella los preserva.”
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(Bataille, 2002: 71). EI demonio promete a sus seguidores algo mas alla de lo profano,
pero el acercamiento a la crisis solo acentta los limites del individuo. Ya nos hemos
acercado a la alianza entre el espiritu roméntico y lo demoniaco. Para el espiritu
romantico, las creaciones del Trabajo humano son mas bien impedimentos en su empresa
artistica; son velos (niebla) que no permiten tocar la realidad del mundo. El roméantico no
puede ver positivamente a estas creaciones colectivas y las desprecia a cambio de una
experiencia mas personal de la vida y la realidad y acepta las impresiones que siente que
le llegan sin la intermediacion de los signos que el Trabajo ha creado para designar a los

objetos, pero esos mismos signos son su Unica herramienta para despreciarlos.

El arte romantico fue una rebelion frente a la mimesis, una rebelién contra la
costumbre de representar a la naturaleza y que no quede reflejo de dios: “Lo que se quiere
es imitar al diablo justamente en su carécter esencial, que es el de la rebelion.” (Papini,
1960: 209) Cuando el artista tiene relaciones con el demonio el arte se vuelve profano, se
rebela frente al Trabajo. El principio de esta rebelion es tratar de desbordar el pensamiento
racional. El Trabajo designo los nombres utilitarios, consensuales de los objetos, pero la
transgresion, la rebelién, le dio al hombre la consciencia de esa designacion y asi el
hombre cre6 un infinito propio. EI hombre se vistid de la prohibicién, pero para los que

aceptaron el pacto, el demonio desnud6 la abundancia de la violencia.

Solo el arte extremadamente personal es demoniaco pues este no te da pertenencia
social. Si tomamos a la novela como un lugar de despliegue de la conciencia y la
imaginacion; ésta, alumbrada por el espiritu romantico que hemos aliado al demonio, se
transforma en una condena al mundo desde la perspectiva personalisima del examen de
conciencia; ademas, a traves de la representacion del amor, pretende representar a las

pasiones humanas, objetos particularmente inaprensibles en su totalidad.
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La conciencia de uno mismo alienta al artista para ver a la violencia que se
presenta en su interior y solo alli. El terror y la solemnidad de la transgresion alimentan
su desavenencia soberana y el artista romantico reconoce, en el vaivén del erotismo, la
divinidad primigenia del demonio. El artista suplanta la practica de un acto transgresor
por la imagen de uno, entonces a la transgresion le sigue el juego de la simbolizacion y
este juego es el desvio que el demonio inserta en el mundo profano. EIl caracter supremo
de la obra de arte que presenta la mimesis, se pone en juego a través de la perspectiva

soberbia del artista.

4.1. “Los manuscritos no arden”

La valentia del Maestro es su expresion. Hemos descrito al Maestro como un
valiente, pero la caracteristica mas importante de su personaje principal, Poncio Pilatos,
es la cobardia, mientras que Ga-Nozri, un personaje agente en el manuscrito del Maestro,
es la representacion de la ruptura de las leyes humanas; es la valentia. EI Maestro 0s0
reinterpretar la historia con la que una institucion construyo su poder, pero lo hizo para
enfrentar al mayor de sus miedos, la cobardia, y lo puso en palestra para mostrarselos a
todos en su manuscrito; un sacrificio sin dudas. También nos mostré a la valentia en
Joshuéd Ga-Nozri, otro personaje romantico que pretende romper con todas las reglas.
Entonces, si tomamos a su manuscrito como parte de la descripcion del Maestro, podemos

decir que éste también es paradojico.

En el caso de la escritura creativa la reproduccién se da simbolicamente; el
sacrificio de Margarita, su pacto con el demonio, ya tiene frutos. EI manuscrito es
resultado del sacrificio de Margarita. La reproduccion del Maestro es simbolica y no

cumple con ningun fin bioldgico, es méas el Maestro hace suya la historia “candnica” de
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la crucifixion de JesUs para expresar su interioridad, pero también para transgredir el fin

social de la institucion religiosa representada en el evangelio.

Los personajes de la Biblia tienen una caracteristica: son particularmente
reconocibles puesto que los libros candnicos sobre Jesis marcaron la historia de
occidente. Estos personajes, que llegaron a representar varias instituciones, se nos
muestran ahora a traves del filtro del Maestro y su personal vision artistica. EI Maestro
busca un simbolo que abarque a la institucion, pero también a su particular vision; lo
logra, pero, de todas maneras, el personaje romantico (el Maestro en la novela o Ga-Nozri

en el manuscrito) debe morir para encontrarse.

Su novela va en contra de dos instituciones: la religion a través de su vision
particular de los acontecimientos de la Biblia y también de la ideologia pues el sistema
soviético, en esta época y con el raciocinio como estandarte, se declar6 ateo. La
humanidad cree que el lenguaje es racional porque es la herramienta con la que hemos
creado al raciocinio, pero este mismo lenguaje se presta para mostrarnos la expresion mas
personal de un individuo: la expresion creativa que toma la forma de un reflejo de su

camino Unico hacia la muerte.

El Maestro, que duda en su vida “real” del demonio, le da a Ga-Nozri la decision
que a él le falta, le da la valentia de enfrentarlo representado en la muerte. Los personajes
principales de su novela funcionan como una descripcion antitética de si mismo; Ga-
Nozri y Pilatos son una sublimacion del Maestro. Para alejarse de la institucion, el
Maestro le ha dado a Ga-Nozri caracteristicas que lo alejan del Jesus “candnico”, por
ejemplo, en la novela del Maestro, Ga-Nozri tiene veintisiete afios y dice ser de la ciudad

de Gamala (Bulgakov, 2010: 27).
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Pilato es simbolo de la cobardia, pero la cobardia de aceptar sin dudas a las leyes
humanas. El, como procurador y hegémono (palabra griega que significa lider, guia), es
la representacion de la ley romana (humana) en Jershalaim, es el hombre con méas poder
en esta ciudad, pero una simple entrevista con Ga-Nozri lo hizo dudar de si mismo. A
Pilatos le duele la mitad de su cabeza mientras entrevista a Ga-Nozri. El dolor lo ha
inmovilizado, esta rigido como la ley humana que pretende ser inamovible; pero esta ley,
al ser enfrentada a la explicitacion de la libertad de un individuo, duda de si misma; como
Pilatos que considera personalmente que Ga-Nozri debe ser liberado, pero decide seguir

el mandato del Sanedrin y mandarlo a morir.

Pilatos es un cobarde por no querer romper las leyes. En las Cartas a los romanos,
San Pablo Apdstol (V11) escribe sobre la ley: “; Qué significa esto? ;Qué la ley es pecado?
De ninguna manera; pero yo no habia conocido el pecado si no fuera por la ley.” En esta
cita el pecado y la ley no parecen tener una relacion de oposicion, sino una suerte de
relacién complementaria en la que una es la condicién del descubrimiento de la otra. Ga-

Nozri y Pilatos funcionan como esta relacion en la entrevista.

Cuando le muestran al hegémono que Ga-Nozri ha cometido otro delito, uno que
tiene que ver con “La ley sobre el insulto a la Majestad” (Bulgakov, 2010: 38), Pilatos le
pregunta qué ha dicho y Ga-Nozri responde: “—Dije, entre otras cosas (...), que cualquier
poder es un acto de violencia contra el hombre y que llegara un dia en que no existira ni
el poder de los césares ni ningun otro. EI hombre formara parte del reino de la verdad y
la justicia, donde no es necesario ningun poder.” (Bulgakov, 2010: 39) Esta respuesta nos
muestra que Ga-Nozri también tiene las caracteristicas de un personaje romantico, él
quiere romper con todas las leyes previas, mientras que Pilatos, en sus palabras, ni

siquiera pretende entenderlo:
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—¢ TU crees, desdichado, que un procurador romano puede soltar a un hombre que
dice las cosas que acabas de decir? jOh, dioses! ;O te imaginas que quiero
encontrarme en tu lugar? jNo comparto tus ideas! Escucha: si desde este momento
pronuncias una sola palabra o te pones a al habla con alguien, jguardate de mi! Te

lo repito: jguardate! (Bulgakov, 2010: 41)

Pilatos se plantea que el poder de Ga-Nozri esta en su palabra, lo sabe y decide
aislarlo, pero la palabra a la que representa Ga-Nozri fue desviada por el espiritu
romantico a través del Maestro, su creador, ahora desconfia de si misma y entonces no
esta sujeta a las leyes que representa el hegémono. Y una de las palabras, al principio

azarosa como las flores amarillas, se cuela en el personaje Pilatos: “cobardia”.

Pilatos nunca entendié a Ga-Nozri, es mas, cuando entrevista al jefe de los
servicios secretos en Jershalaim, éste le cuenta que Ga-Nozri se negé a beber lo que le
ofrecieron mientras moria crucificado y Pilatos responde: “—ijDemente! (...) jMorir de
quemaduras de sol! ;Por qué rechazar lo que permite la ley?” (Bulgakov, 2010: 375)
Pilatos, como Berlioz, representa a esa parte del raciocinio, la ley, que pretende ignorar
al demonio, a lo fortuito; Pilatos esta frente a una excepcion que lo hace afrontar sus

propios limites.

Hay varios detalles que nos muestran que el Jesls del Maestro es su creacion
personal. Por ejemplo, él niega que lo que escribié Levi Mateo (el personaje que
representa al evangelista) encarne lo que él predica: “...hay uno que me sigue con un
pergamino de cabra y escribe sin pensar. Una vez miré lo que escribia y me horroricé. No
he dicho absolutamente nada de lo que ha escrito.” (Bulgakov, 2010:31) Otra paradoja,
Mateo no va a descifrar nunca las ensefianzas de Ga-Nozri, pero es su emisor cuando

necesita darle un mensaje a Voland antes de que éste se lleve al Maestro y a Margarita a
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la muerte (cf. Bulgakov, 2010: 441). Mateo se transformé en el primer discipulo, pero era
un recaudador de impuestos, otro simbolo del Trabajo, y por esto su lenguaje no puede
decir lo que Joshua pretende. Solo la palabra de Ga-Nozri es equivalente a su predicacion,
no necesita de evangelios ni de canones y asi, debe acentuar su individualidad en contra
de leyes establecidas para reflejarse en este espiritu romantico que también representa a

su creador, el Maestro.

Levi Mateo maldice a Dios mientras ve fallecer a Joshla en el décimo sexto
capitulo, “La ejecucion”. Los efectos del juego divino son inconcebibles para él y niega
a dios por las formas en las que se expresa: “—jMe he equivocado! —gritaba Levi, ya
ronco—. jEres el dios del mal! jO acaso tienes los ojos cubiertos con el humo de los
incensarios del templo y tus oidos no oyen sino las voces ensordecedoras de los
sacerdotes! jNo eres un dios omnipotente! jEres un dios negro! jTe maldigo, dios de los
bandidos, eres su protector y su alma!” (Bulgakov, 2010: 221) Parece que Mateo le
reprocha a dios haber caido en una de las tentaciones favoritas del demonio: la soberbia;
Mateo solo puede ver los actos de dios con o0jos muy humanos, los del raciocinio, pero en
realidad €l es solo testigo del juego divino que necesita de la muerte (de la mayor de las

muertes, la del hijo de Dios), del caos y de oscuridad para conseguir sus efectos.

Voland, cuando se niega a liberar a Frida por peticion de Margarita, le da una
respuesta que nos muestra que su poder tiene limite, pero que su papel en este juego es
mayor que el de cualquier personaje “humano”: “;Qué objeto tendria hacerlo [liberar a
Frida] si lo puede hacer otro, digamos, departamento? Por lo tanto, yo no pienso hacer
nada, lo hara usted misma.” (Bulgakov, 2010: 350) En esta respuesta se muestra que, a
pesar de la supuesta oposicion, Voland y el hombre (aunque éste no lo sepa) tienen ya sus
partes claras en el juego supremo de la realidad que se estd jugando en EI maestro y

Margarita. ¢ Si el hombre, con su mayor estandarte, el raciocinio, no ha podido acercarse
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siquiera al demonio aunque éste esté frente a él, como el demonio podria hacer lo mismo
con dios? Al parecer, Voland depende también de lo que hagan otros, forma parte de un

sistema mayor y él solo tiene el poder en uno de los “departamentos”.

Voland sin duda habla de si mismo cuando se refiere, en la conversacién con los
vanos racionalistas Berlioz y Desamparado, a la fuerza que gobierna al hombre, pero a
Margarita y a Levi, particularmente sensibles, les muestra, aunque no lo entiendan, que
hay un juego mayor del que solo forman parte. EI demonio tienta al hombre con actos
imposibles, el enamoramiento o la creacion soberana, pero que al parecer no puede
perpetrar por si mismo pues no le pertenecen del todo porque su caracteristica principal
es ser un don. Cuando Mateo llega como emisario a hablar con VVoland, éste le dice: “;qué
haria tu bien si no existiera el mal y que aspiracion tendria la tierra si desaparecieran las
sombras? (...) Los hombres y las cosas producen sombras (...) ¢No querras raspar toda
la tierra, arrancar los arboles y todo lo vivo para gozar de la luz desnuda? Eres un necio.”

(Bulgékov, 2010: 442)

El hombre, tentado por el demonio, pretende entender a dios, la magnitud de éste
hace imposible su empresa, pero el hombre sigue intentandolo de formas simbolicas. Asi
el hombre se encuentra sujeto a dialécticas mas grandes que sus fuerzas, pero es ese
exactamente su papel dentro del juego, explicitar el caos de la creacion en la angustia del

sacrificio del enamoramiento o en la valentia de la expresion artistica personal.
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Conclusiones

La busqueda incesante de sus propios limites alienta al hombre a buscar mas alla de si
mismo, lo ha logrado hasta cierto punto especialmente con el desarrollo del raciocinio y
la industria, pero siempre se da cuenta que superar su naturaleza es imposible. Entonces,
platonicamente, solo puede crear formas reflejas de esta ansia en forma de ficcion, leyes

e instituciones.

Todos estos intentos estan marcados por el experimento humano de apropiarse de
caracteristicas que lo superan; la humanidad quizo hacer suyas las caracteristicas de lo
que lo rodeaba y no poseia: queria volar como los péajaros, ser poderoso como los
desastres naturales, controlar el caos de la naturaleza y, sobre todo, queria, siempre como
un reflejo, ser libre de las decisiones morales que parecian marcarlo: matar para vivir,
vejar para reproducirse, despojar a otro en beneficio propio, hechos que parecian no
afectar a los animales ni tampoco a la naturaleza. “El hombre es un ser carnicero y un ser
moral: como todos los animales vive matando, pero para matar necesita una doctrina que

lo justifique.” (Paz, 1993: 168)

El erotismo crecié como parte de la cultura dentro de estos limites. El erotismo es
parte del resultado de las relaciones del hombre con lo que le rodea, pero con su aspecto
limitrofe y cadtico; esta relacion no puede ser estable, es mas bien enredada e inapelable

y supera al hombre.

El erotismo es sexo en accidn ya que cumple con sus caracteristicas. EI hombre se
pierde: sus sentidos se nublan, su corazon se desborda y sus nervios reciben estimulos
que lo hacen temblar involuntariamente mientras se enfrenta a sus limites; pero al espiritu
racional también le urge tratar de entenderlo, de describir el desprendimiento, de
aprehender la vida y la muerte en este instante infinito y asi, por fin, poder entenderlas.
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Entonces el ansia de completud es la caracteristica principal del erotismo. La
superioridad aparente de la humanidad, que se la entregd el dogma, pero también la
industria, queda chica frente a su lugar en la naturaleza. La humanidad ve como la
naturaleza se da el lujo de destruir para crear. EI hombre quiere imitarla, su desarrollo le

ha dado licencia, pero se da cuenta de lo infructuoso de su empresa.

Para aprehender sus moviminetos eréticos, una institucion, en este caso la religion,
reflejé estas ansias en forma narrativa: cred al personaje del demonio, la libertad en la
tentacion. El bagaje platénico de occidente hace ver todo como una idea, el reflejo de
algo mayor, asi el demonio necesita de un contrario del cual ser el reflejo. En el caso de
El maestro y Margarita ese contrario es dios, 0 mas bien la idea de ese dios que le dio al
hombre superioridad dentro de la creacidn representada en el dogma del hombre como su
imagen y que se reflejo, ulteriormente, en la lluminacion y sus estandartes: humanismo,

antropocentrismo, desarrollo del método cientifico, etc.

El demonio tiene como papel hacer sentir su limite al hombre, no hacerlo pensar
racionalmente sobre él. Por esto a los personajes principales de ElI maestro y Margarita
les ensefia la pasion, la libertad de sus cuerpos, pero también de sus almas, todo
desmedidamente. La vida es el resultado de la descomposicion de la vida. Margarita sabe
que el demonio va a cumplir su promesa, pero no sabe como, de todos modos se entrega
libremente; el Maestro piensa que su trabajo es infructuoso, pero también se entrega a la
muerte, al intento de entender a la realidad a través del arte. Pero para la institucion, para
método cientifico, el amor es resultado de impulsos eléctricos en el cerebro, un estado
temporal cuyo uso es facilitar la reproduccién , una excepcion que puede ser ignorada

pues no le cabe ninguna explicacién racional.
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La epitome del acto erdtico es el amor porque tampoco le cabe ninguna
explicacién racional. Mientras sigue la eterna lucha entre el bien y el mal, y en una
pequefita dimension el hombre sigue pensandose como la cuspide universal, los amantes
permanecen concentrados en sus estertores convulsivos, de un orgasmo o de su muerte,
en ese momento no importa, solo entienden de ese consuelo que se les presenta como
libertad frente al caos de la naturaleza. El hombre es el resultado de este caos y, ya en la

era moderna, intentdé mas que nunca tratar de clasificarlo y medirlo.

El amor esta sujeto al erotismo, pero el Trabajo, la institucion, también trata de
entenderlo e insertarlo en la sociedad. Asi la humanidad ha creado nuevas nociones
sociales como la libertad del cuerpo, la anticoncepcion, la libertad sexual, temas que
todavia generan polémica pues tratan de mundos opuestos: el individuo frente a la
sociedad; el placer frente a la ley. Plaza y alcoba, como las nombra Paz (cf. 1993). El arte
no se puede quedar atras, el romanticismo toma a esta libertad y la pone a prueba, pero
como la humanidad solo puede presentarse imagenes, solo puede aludir al amor, no logra

describirlo totalmente y lo muestra como paradoja.

El maestro y Margarita es una novela erotica. Es una representacion de las vastas
y caoticas relaciones entre el hombre y la naturaleza; es una cronica de la humanidad vista
desde la creatividad y el amor, contraria a la costumbre moderna de entender a la Fisica
como la nueva cronista del cosmos (cf. Paz: 1993. 175). EI amor se enfrenta a esta nueva
costumbre y responde, como siempre, con una entrega incondicional y total a otro alguien
que supera a la voluntad del enamorado ya que es un puente momentaneo hacia esa otra
individualidad, la prueba de la ruptura del limite. Los amantes mueren solos,
incomprendidos y hasta desfamiliarizados, pero en este mismo lugar reafirman su
individualidad al decidir sacrificarla. La humanidad se ratifica en su lugar mas caotico,

en su imaginacion, pero la que le dio un alma, no la que lo hizo una maquina.
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Los acontecimientos mas importantes en la novela son los que caracterizan a la
relacion de los dos amantes humanos de la novela: el Maestro y Margarita, su relacion le
da el argumento a la novela y la transforma en una historia de amor que ademas cumple
con el prototipo que propone Paz, pero este amor es solo una parte de una historia mucho

mayor, la eterna lucha entre el bien y el mal, de la que el lector no sabe lo suficiente.

En El maestro y Margarita todo estd marcado por su contrario, inclusive en
aspectos formales, por ejemplo, el argumento de la creacién del manuscrito del Maestro
es una parodia del nacimiento de Jesus: el manuscrito, hijo del Maestro marcado por la
transgresion de la femineidad representada en el sacrificio de Margarita, es el puente del
demonio; Jesus, Hijo de Dios a través de Maria, la femineidad sacralizada por la

institucion religiosa, es el puente de dios.

En la historia de la novela, Voland, mientras el Maestro y Margarita cumplen con
su papel de amarse apasionadamente, esta jugando la dialéctica del bien y del mal; el
amor, extremadamente humano, es solo una pequefiisima parte de las relaciones entre
dios y el demonio y que son mas complejas que una simple oposicion ya que su

caracteristica principal es la transgresion.

Es mas, todas las instituciones humanas estan sujetas a la transgresion,
representada en el demonio, en El maestro y Margarita: la religion, el matrimonio y el
evangelio, se transforman en sus transgresiones: un sacrificio voluntario de una prostituta
simbdlica, Margarita, en el baile, y en la creacion soberbia del Maestro que reinterpreta
los libros sagrados con el manuscrito; la economia se convierte en vanidad en el Varietés;
la ley se transforma en duda cuando Pilato se enfrenta a Ga-Nozri; el lenguaje se hace

poesia en el manuscrito. EI demonio duda implacablemente de todo lo que el hombre ha
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creado y lo transforma en su contrario; la dialéctica de la prohibicion y la transgresion es

el argumento de la historia de la caida, no solo del demonio, también la del hombre.

El sacrificio amoroso de Margarita posibilita el baile de plenilunio, para que alli,
en un lugar que solo la imaginacién puede crear, venza simbolicamente el romanticismo
demoniaco. El baile también es la transgresién del rito de la misa, es una misa negra cuya
cuspide es el asesinato del Baron Maigel, un personaje del que no sabemos mucho,
Voland dice que es “funcionario de la Comisién de Espectaculos y encargado de
acompariar a los extranjeros por los monumentos histéricos de Moscu.” (Bulgakov, 2010:
338-339), su nombre recuerda al del arcangel Miguel, comandante de los ejércitos de Dios
en el libro del apocalipsis. En el baile, Asaselo y Abadonna asesinan al bardn y su sangre
llena el céliz que transformaria a VVoland y despertaria a Margarita; después de beber el
caliz: “Se produjo la metamorfosis. Desaparecieron la camisa zurcida y las zapatillas
usadas. Voland vestia de negro y llevaba una espada de acero en la cadera.” Voland le
acerca el caliz a Margarita y, mientras toca sus labios, una voz le susurra: “No tenga
miedo, majestad... No tema, majestad, que hace mucho que la sangre empapa la tierra. Y

alli donde se ha vertido crecen racimos de uvas.” (Bulgakov, 2010: 340)

Después del asesinato, Margarita ya no es el centro de atencion, su pacto ya se
cumplio al transformarse en una bruja. Sabemos que la condicion para que sea la
acompariante del demonio es su bondad y Voland la ha vejado mostrandole la violencia
de la muerte explicita; el sabor de la sangre la devuelve a la realidad, pero también es la
culminacion del baile. La sangre es la muerte tangible que muestra al individuo
discontinuo un atisbo de la continuidad, la parte tangible necesarisima del objeto erotico,
pero lo que ha hecho Margarita con la muerte, sacrificarse voluntariamente, ha cambiado

su naturaleza y su individualidad.
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El caliz en el que Voland toma la sangre del barn Maigel es el craneo de Berlioz
que fue cercenado por un tranvia después de la conversacién en los estanques; esta es una
clara muestra de que, en el baile de Satanas, el raciocinio, la pequefia cabeza humana de
Berlioz, pierde la batalla frente a la violencia y exuberancia del baile representante de la
parte cadtica de la naturaleza. La cabeza de Berlioz todavia siente antes de convertirse en

el céaliz y Voland le dice:

Usted fue siempre un propagandista ardiente de la teoria que dice que, al cortarle
la cabeza, acaba la vida del hombre, se convierte en ceniza y desaparece en la
nada. (...) aunque todas las teorias tienen un valor semejante entre ellas hay una
que dice que cada uno recibira en razén de su fe. jQue asi sea! Usted se va al no
ser y me sera grato brindar por el ser con el céliz en el que usted se va a convertir.

(Bulgéakov, 2010: 338)

El demonio ya puso a prueba sus limites y fue arrojado del paraiso por ver mas
alla de las posibilidades que le fueron entregadas por dios, especificamente las del don de
la libertad. Y le muestra al hombre, habitante de sus reinos, que la condicion para poseer

una individualidad es que hay que ponerla a prueba.

[El cristianismo] Redujo lo sagrado, lo divino, a la persona discontinua de un Dios
creador. (...) Poblo el cielo y el infierno de multitudes condenadas con Dios a la
discontinuidad eterna de cada ser aislado. Elegidos y condenados, angeles y
demonios, se convirtieron en fragmentos imperecederos divididos para siempre,
arbitrariamente distintos unos de otros, arbitrariamente separados de esa totalidad

del ser a la cual no obstante debemos referirlos. (Bataille, 2002: 126)

El demonio quiere mostrarle al hombre que, antes de que conciba siquiera la idea

de raciocinio, “lo puro y lo impuro formaban parte de la esfera sagrada” (Bataille, 2002:
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127), y que la culpabilidad del pecado original, nacida del don de la libertad que

compartimos con el demonio, méas que alejarnos de lo sagrado, es un acceso hacia él.

El afén institucionalizador del hombre frente a la naturaleza llevé al hombre a
discriminar a su parte cadtica por su inaprensibilidad. EI demonio se transformé en el
simbolo de todo lo que fue separado por este afan, y el espiritu romantico, aliado a la
soberbia y el orgullo, caracteristicas demoniacas, no lo dej6 desvanecer y lo convirtio en
tema y base de sus empresas artisticas. “La Edad Moderna acentu6 el divorcio: en un
extremo la naturaleza y, en el otro, la cultura. Al finalizar la modernidad redescubrimos
gue somos parte de la naturaleza.” (Paz, 1993: 216) El maestro y Margarita de Bulgakov
busca reconciliarse con esta parte de la naturaleza que alguna vez fue sagrada y lo hace
enumerandonos actos en los que el hombre la imita en su aspecto mas bien cadtico y
exuberante; es un grito, reflejo de la primera subversién del espiritu romantico, frente el
efecto deshumanizante del desarrollo industrial y técnico que trata de diseccionar y
clasificar a todo objeto de su estudio y que es también un reflejo, pero de las leyes
presupuestas por el Trabajo a las que el espiritu romantico se rebela. Inevitablemente el
desarrollo industrial debe ver como objeto de su estudio al alma inaprensible, esencial
para la nocion de amor que, a su vez, es esencial para la nocidn de la individualidad;
Bulgakov propone a la humanidad entera enfrentar a esta esta paradoja a traves de la

imaginacion y su evidente capacidad transgresora.

El demonio, con el orgullo de la desavenencia soberana como estandarte, hizo al
hombre escribir historias en las que el mal puede vencer, en las que el arcangel Miguel
muere, contrario al evangelio donde, en el apocalipsis, el arcangel Miguel vence en la
batalla final; historias de amor en las que los amantes sufren terriblemente en vida, pero
para que en la muerte encuentren su liberacion; también historias que solo pueden nacer

en la imaginacion humana exuberante, en las que el personaje romantico vence a la
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muerte, como el Maestro que puede terminar su novela solo después de ser envenenado,
pero también Pilato, su personaje, que finalmente puede descansar después de ser escrito.

En El maestro y Margarita asi se cumple el pacto demoniaco.

Antes de que empiece el viaje con Voland hacia la luna, cuando Asaselo, Popota
y Kordviev cambian de forma, Margarita se da cuenta de que su Maestro también ha

sufrido una metamorfosis:

Margarita no se veia a si misma, pero pudo observar como habia cambiado el
maestro. A la luz de la luna su cabello era blanco, formando en la nuca una trenza
que flotaba en el aire. Cuando el viento levantaba la capa descubriendo las piernas
del maestro, Margarita veia como se encendian y apagaban las estrellas de sus
espuelas. Igual que el joven demonio, el maestro volaba sin apartar la mirada de
la luna, sonriéndole, como si fuera algo conocido y querido, y murmuraba entre

dientes... (Bulgdkov, 2010: 465)

Solo en la poesia, en la metéafora, vence el amor. EI hombre busca descubrirse en
el caos que le presenta la naturaleza, pero se enfrasca en sus propias abstracciones,
especialmente la del tiempo, su enemigo mortal, y trata de buscar respuestas que van mas
alla de sus capacidades inherentemente limitadas. EI hombre, socialmente, en conjunto,
crea instituciones de su relacion con la naturaleza, para controlarla y controlarse, pero la
individualidad primero se enfrenta a un pequefio infinito: otra individualidad y de sus
relaciones, también infinitas, nace el amor dolorosamente humano; el arte, especialmente
el romantico, también propone una respuesta para la escision en la que el hombre se
encuentra frente a la realidad, esta respuesta es intraducible a conceptos y designaciones

y por eso solo la sugerimos en forma de metaforas y paradojas, en Poesia.
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