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CENTRO INTERNACIONAL LA PRADERA
-CENTRO CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO-

El éxito del proyecto del Centro InternacionalRradera, solamente se podra valorar
cuando éste llegue a ser el nuevo centro déudiad y se convierta en pivote y punto
de encuentro entre norte y sur. El mismo hechoodeertirlo en el nuevo centro de
todos los ecuatorianos que se identifican con siad capital; y de todos los
latinoamericanos que lo identifiguen como el pumgeoestratégico representativo de
todos los paises latinos nos obliga a intervenin g@uoyectos de alta calidad
arquitecténica y de gran nivel tecnoldgico, para Quito se convierta en un nuevo

modelo de ciudad.

La implantacion en el Centro Internacional La Pradede un Centro Cultural de Arte
Contemporaneo y de Servicios de nivel formatipermitird poner a disposicién de la
ciudad, una gran carga de informacion que hoy enlad nuevas ciudades deben
contener para contribuir al desarrollo de la calidaltural de sus habitantes y su

conversion en ciudadanos

El proyecto se basa en gran parte, en los obgetebproyecto del Centro Internacional
para Quito 2020, proveniente de la Reestructuradsdla zona de la Pradera, entre ellos
el concentrar todas las actividades de caractedialuy una de ellas es el arte siendo el

Unico lenguaje universal de expresion y comunigacio

Este documento consta de una investigacion muyipdaf sobre los museos y centros
culturales, enfocandome mas en los museos ya lpsehan sido hoy, parte de una
revolucidn dentro de las ciudades, como ya ex@io@as adelante. También explicaré
la técnica y la ciencia de los museos que vendragl por la Museologia y

Museografia.
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A continuacion se detallara los tipos de museas definicion inmediata a la tipologia
de museo, al cual me voy a acoger, teniendo emal@s objetivos principales de este

trabajo.

Tomaré basicamente las teorias de museos comoespsgial ya que a los museos
durante épocas pasadas se los definia comograarcentro pluridisciplinario y hoy se
lo define como un Centro Cultural, es decir el nousen una pretension helenistica del

saber universal.

Mas adelante definiré algunos conceptos clavesogmmluseos contemporaneos y su
descripcion, ademas analizaré el funcionamienteosias arquitecténicas para museos

y terminaré definiendo la museografia y museolegiauestro museo.

Para el resto de edificios analizaré el funciorama de la mediateca y sus funciones
dentro del centro cultural y para la ciudad, uea,vmas tomando en cuenta a este
proyecto como un todo; analizaré su capacidadnyaté también en cuenta sus

alcances.

Los centros de informacién y aulas estardn basicgmedetallados en la parte
arquitecténica ya que ellos cumplirdn una funciomplementaria que es la de servir de
informacion a los educandos habitantes de nuesiit@$ades pero se encuentra

justificado dentro del programa de un centro caltur

La descripcién arquitectonica se basard en grafeoqdicativos con explicaciones

concisas pero no extensas, para que su entengferem

OBJETIVOS

Objetivo General

Convertir el Centro Cultural y en particular al rmosde arte contemporaneo, en los

simbolos del nuevo urbanismo como poderosos putdogferencia del competitivo

mundo de la renovacion y del renacimiento urbeoiste principios del nuevo



Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Trabajo de Fin de Carrera
Facultad de Arquitectura y Disefio César Fernando Paliz Altamirano

milenio; es por eso que ademas, de tener comoivabjetincipal, “el planificar el
Centro Cultural de Arte Contemporaneo,” es el poav una revolucion cultural dentro
de nuestra poblacién mediante la construccion deuenro museo con brios desafiantes
e innovadores y sus actividades complementaria® @el teatro, el café concierto, el

centro para estudiantes y la mediateca.

Objetivos Particulares

- Ser parte complementaria del Museo de Arte @aka de la Cultura y propiciar a la
gente un animo estimulante dentro del edificimptegrando e incorporando su
conocimiento con una vision del arte moderno ytemporaneo de Ecuador y del

mundo.

- Ser activo, es dejar atras la decadente nowadiictonal de las salas de concierto y de
teatro que solo estan abiertas a los que compraadas sino que, se convierta en
verdaderos centros de ensefianza donde el mismagpbeda ponerlo en marcha con

solo ingresar.

- Planificar el Centro para Estudiantes C.P.Ea paejorar la calidad formativa de los

mismos, de todos los niveles y de los ciudadanos

- Planificar la Mediateca Internacional, para idtroir a nuestros habitantes y visitantes,

al mundo, tanto en informacion fisica, digital ytval.

- Incorporar al disefio las tecnologias contemp@sne
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ANTECEDENTES

Luego de realizar el Plan General Urbano, sobRelestructuracion de La Pradera, en
el cual se formulé como necesidad el proyecto dgit® Internacional para Quito, y
dentro de los alcances de este centro el incluicoehponente cultural, analizo a

continuacion los antecedentes culturales y refeakssc de este proyecto.

Con la terminacion del edificio de la nueva seddéad€asa de la Cultura Ecuatoriana,
en 1981, la institucion separa y especializatdscciones en: el Museo Nacional en
objetos artisticos de la época Virreinal (pintugagultura, mobiliario, etc., del Siglo
XVI al XVIIl), cambiando su nombre a "Museo Nacibuo@ Arte Colonial", con sede
en el Centro Historico, y trasladandose las cotews restantes (Pintura del Siglo XIX,
de los Afnos 30, Arte Latinoamericano y Contemparaiestrumentos Musicales, etc.)

a ocupar el area norte del nuevo inmueble, naciehtdduseo de Arte Moderno”.

A partir de ese momento todas las obras tenian pega@a o lugar, pero cada
adquisicion y donaciones recibidas por la CCEjatergque ocupar un nuevo sitio,
relegando obras importantes por otras mas costos@s vez de mayor jerarquia,
teniendo asi una completa compilacion de obraseghibirse.  También hay que
indicar que gran parte de los elementos que sené&podel llamado museo de Arte
Moderno, no entraban dentro de la categorizaciordideo arte, gran parte estaba

aglutinado y sin un verdadero significado de lo greeel Arte Moderno

La tecnologia a permitido que los museos ya no gedarias simples de exposicion
con explicaciones muy breves en un afiche indioatien una hoja que se le entrega al
interesado a su entrada, sino verdaderas salasdtives en donde el principal

participante es el visitante ya que, por equipagltimedios, el puede entender sobre
el autor, sobre su técnica, su pensamiento y &nera de plasmar el arte en una
cartulina o una escultura, etc. Felizmente e ensmo la tecnologia avanza y van de la
mano, nos permiten entender de mejor manera egedenque para algunos antes
resultaba muy extrafio, mientras que hoy en diawnsimple explicacion en un

ordenador lo integra a este mundo del arte.
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Asi como hemos visto la breve necesidad de enteridenguaje del arte, es también
importante saber mucho mas de este mundo rodeaddartte conocimiento,
conocimiento que se encuentra en distintas leng@sdistintas formas de pensar, es
asi como, hemos estudiado para que este conotamrsen convierto en publico por
medio de una gran mediateca internacional queolavestiria en la primera en
Latinoamérica, y con mucha mas razon ubicandolal @entro Internacional

Con el ejemplo de la Mediatheque de la Alianza €égaa, como un aporte importante
de la cultura francesa y de los paises francofonos,parece importante el crear un
centro documentacion que este dotado de librospslisevistas y medios informaticos
de cada uno de los paises del mundo con finelsest sabre su cultura, su pensamiento
y que hacen y donde estan, llegando asi a unaigjativo mundial que es la unién de
los pueblos y civilizaciones.

JUSTIFICACION

Aparece como necesidades de complementariedad sedvide la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, el Centro Cultural de Arte Contempeodal que hemos integrado cinco
grandes funciones: el Museo de Arte Contemporarea Quito, el Teatro de Artes

Escénicas, el Café concierto, el “Infocentre” otoeipara estudiantes, y el Centro de

Documentacion Internacional que yo le denominardi8tea Internacional.

El Museo de Arte Contemporaneo

En el afio 2001 el Fondo de Salvamento FONSAL, vréee en los dos museos de la
Casa de la Cultura Ecuatoriana cambidndose entes aosas las exposiciones
permanentes, mostrandose la nueva museografiar@mliferente concepcion de su
imagen, modificandose el nombre del Museo de Artelé&ino al de, Museo de Artes
Visuales e Instrumentos Musicales "MAVIM", por cmesarse este calificativo como
un ente aglutinador que resume el tipo de coleesique exhibe. En este momento la

ciudad se queda sin un museo que represente espondiente arte moderno y



Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Trabajo de Fin de Carrera
Facultad de Arquitectura y Disefio César Fernando Paliz Altamirano

contemporaneo, museo por cierto que debe habema@n wno de las ciudades del

mundo ya que en el se representa el arte contengmidesde su pais para el mundo
como el internacional para nosotros. Por eso se hecesario el desarrollar el proyecto
del Museo de Arte Contemporaneo para Quito, geenad de exhibir obras que se le
asigna al siglo XX, muestre obras pertenecieatés era moderna provenientes del
siglo XIX de una manera en que la Casa de la Gukada el derecho de exhibicion de
estas obras que antes se ocupaban dentro de so NMrigate Moderno y que ahora a

sido reemplazado, teniendo asi dentro de uno onetcomplemento, sin descuidar su
funcidon de fomentar, orientar y coordinar el deslorde una auténtica cultura nacional

y de dar a conocer las culturas internacional \&#@salel arte. El museo tendra la mas
alta tecnologia acorde para soportar esta clasghibiciones y desenvolverlas de una

manera interactiva e integrada al mundo.

El Teatro de Artes Escénicas.

Este teatro se instalara dentro de nuestro Centitor@l, con el propdsito principal de
presentar a los visitantes del Centro Internacjarladrte escénico cultural ecuatoriano,
de manera que sin la necesidad de su trasladomosilizacion en la ciudad ellos
conozcan este arte que actualmente esta resurgiendgrandes exhibiciones de gran
calidad. En el se prepararan actos de alto nititiao corporal que incluye danza y

otros elementos del arte escénico.

El Café Concierto - Anfiteatro

Es el lugar donde los visitantes nacionales e nat@onales del Centro Internacional
experimenten de una manera mas activa el ariengledse desarrolla la musica, la
danza y los conciertos. Estas actividades muy oeswu en todos los paises
latinoamericanos que fomentan el turismo. Estest®s actualmente se desarrollan en
hoteles, café bares o café conciertos que paraiddantes internacionales se les es
muy dificil asistir o encontrar. Por eso es nedesdesarrollar un centro con toda la
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infraestructura que permita realizar actividadesapgran capacidad de actores en

escena, con la tecnologia y espacios arquitect®fiiexibles.

Centro para estudiantes “infocentre”

Al ser este Centro Cultural parte del Centro Irderonal, es necesario tener dentro de
su funcionamiento un pequefio pero Unico centro patadiantes, donde se reciban
conferencias de todo el mundo para nuestros fupnafesionales, estas actividades de
recepcion de informacion y formacion actualmentersauientran abastecidas solo por
las universidades de alto nivel social relegantlisainiversidades estatales que por su
falta de recursos por parte del los gobiernos faka de infraestructura no han podido
se participes de este tipo de espacios Esteocnticionara todo el dia ya que gran
parte de estas conferencias se las realiza enwigde forma exclusiva para todas
instituciones educativas y para quienes lo selicitlentro de la dinamia del desarrollo

de la ciudadania

La Mediateca Internacional.

La necesidad de integrarnos mas y saber mas detlanynsus culturas nos ha

impulsado a desarrollar dentro del Centro CultdealArte Contemporaneo, un centro
de documentacion fisica, digital y virtual. En ltualidad es poco o casi nada lo que
sabemos de otras culturas, podemos ver que la gaee de esta informacién es

exclusiva de otros paises, que saben de nuestmacylero nosotros nada de ellos. La
mediateca de la Alianza Francesa nos ha serviéged®lo para ver su funcionamiento

y carga informatica dentro de nuestros estudiapiessin saber en un principio sobre la
cultura francesa los introduce de una manera dirextinteractiva. Seria importante
saber sobre todos en el mundo, para aprenddlodeoesimplemente mantenernos al
margen con una posible discusion. Es muy comuongrex dentro de las nuevas

ciudades pequefios centros informaticos de esté, mjue permiten interrelacionarse

entre micro-sociedades de distintas nacionalidgdesabitan en el pais.
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METODOLOGIA

Como parte inicial de la metodologia, esta eldisturbano realizado y que consiste en
la Reestructuracion urbana del sector de la Pragersu proyecto del Centro
Internacional para Quito, del cual se comienzaod®ds general a lo mas particular, de

su contexto al sitio y al hito arquitectonico.

Se disefia el Plan General a través de las normasrajes, ejes compositivos,
funcionalidad, accesibilidad, un programa basigojpautas de disefio, como son

envolventes y tecnologia.

A partir de este hecho se comenzo a elaborarrerafoonjunta el modelo conceptual y

la realizacion del anteproyecto la cual se eltsege reviso.

El modelo conceptual , consiste en la formulacitinla teoria general la cual abarca la
totalidad en cuanto a Centros Culturales y enfozs@dnas en los museos y en sus
respectivas especialidades como es la Museologidvseografia. A continuacion se

desarrolla la teoria particular que comprendeplablemas que atafien a la cultura

ecuatoriana y especificamente a sus centros dekuyanuseos.

Se elabor6 dentro de este mismo capitulo un anélésreferentes de donde se completa
la mayoria de conocimientos para realizar el ©e@ultural, en su parte funcional,
tecnoldégica y formal. En este momento y con un @ao@ basico se comienza a
elaborar un cuadro de necesidades que comprendipoede usuario, espacios y
accesibilidad. Una vez elaborado este cuadrotablese otro, que corresponde a la
compatibilidad entre espacios en base a una matdie. este analisis se procede a
elaborar una tabla de equipamientos que sirdea abtenidos anteriormente teniendo
asi el dimensionamiento de la totalidad del prtoyecCabe indicar que todo el

programa tiene una capacidad y flexibilidad maxima.
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Con esta informacion se procedid a la concepacibn del proyecto que consiste en
ordenar los elementos jerarquizados y articuladodraaés de las actividades

complementarias.

El disefio viene formulado a partir del Plan Genetal los enfoques urbanos plateados
en el Proyecto del Centro Internacional la Pradéoade se toma en cuenta tanto el
entorno urbano que consiste desde el mismo tedende se implantard el edificio,

pasando por los ejes rectores, hasta la imagenaideneral.

Paralelamente se analiza el sistema técnico catistugue se utilizara, a través de una

seleccion que viene del andlisis de repertoriasmaicionales.

Mediante conceptos de disefio y la confrontaci@peetiva con la parte tedrica se

procede al disefio final que se sujetd a revisionael Director de Tesis.

La propuesta arquitectonica final consiste en aaatodo el conocimiento adquirido en
el sistema espacial, las relaciones espacialegltasusistema estructural, sistema de
circulaciones vertical y horizontal, principios erddores, y se tomara en cuenta de

manera técnica pero no profunda los equipamiersjoscéales.
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CAPITULO 1

EL PASADO EN EL PRESENTE “Partido General”

1.1GENERALIDADES

La implementacion de una nueva infraestructurauaalltdentro de las ciudades
modernas es, en la actualidad, la incipiente naditeaicion de la regeneracion urbana.
Este valor del arte dentro de las ciudades seroodfton el éxito que tuvo el museo de
Guggenheim de Bilbao realizado por Frank Gehryndéoa pesar de sus criticas, fue el
mas visitado desde sus principios; y, es en laafidad la ciudad de Bilbao uno de los
principales destinos turisticos de Europa, y atregesos para la ciudad en 100
millones de dolares. Pero, no solo hace faltaarsitlacidon econdémica sino el impacto

gue puede representar un renacimiento culturaharciudad.

Ya en otras obras se pudo ver como las ciudadesmnédsn y se revitalizan con los
edificios culturales, es asi como en Paris, elidde Marais, cambio radicalmente con

la construccion del Centro Pompidou, complemengadsu revitalizacion.

Si, es cierto, las ciudades cambian, se planggandes proyectos de renovacion
urbana y se implementan nuevos centros urbamyaincluyen edificios culturales.
Los urbanistas estdn concientes de esta revolumitioral, pero no solo hace falta
medir lo que es un buen o un mal planteamienttbano sino también la obra
arquitectonica, la diferencia que existe entregi@andes y antiguas salas museisticas
que, en cierto modo, acobardaban a sus potensialesdores pero que sin embargo se
hacia necesario visitarlas por la carga cultura gstas contenian, y las nuevas que
contienen tal vez una carga cultural menor perads®d mucho mas agradable para el
visitante; con esto trato de decir que estos mueentros se deben construir con un
nuevo espiritu que contenga caracter desafiantely ilmovador, en donde la gente
interactué, encuentre nuevos espacios, produzceesagidos, se detenga, mire y se
distraiga, sin tener limite ni una puerta cerrage, en cierto modo, no solo se trate de

aprender sino de distraerse.
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Los Centros Culturales, los museos, las librelissteatros, deben convertirse no en un
monumento, sino en el elemento de progreso demtria @volucion del tejido de la
ciudad. Son y forman parte del éxito de la ciudaldsjlo XXI.

1.2LA GEOMETRIA EN LA ARQUITECTURA.

La arquitectura y la geometria estan estrechameel@&cionadas. ElI espacio

arquitecténico debe servir, con cierta exactituhsanecesidades humanas, los pisos
deben ser nivelados; las escaleras deben ser,réataleyes de gravedad deben ser
respetadas; los edificios, ser edificables; est@ lque los elementos que forman un

proyecto arquitectonico tengan sobre todo #xioly estabilidad.

En la arquitectura las reglas de la geometriagtdatplanos como de sdlidos, se aplican
a las formas y espacios tridimensionales. Cuamdtes agrega altura o espesor, la
geometria de planos en el papel se convierte eitab@mes, edificios y espacios

abiertos. Inclusive, los disefios de losetas, lisdtsdimensionales, tiene un espesor
insospechado cuando se usan en la construcciéredificio de muchos pisos se forma

a partir de la unién de varias plantas seriadas,cgando se arman en conjunto dan su
aspecto estético formal. Ahora veremos que la geéande sélidos en la arquitectura

resulta tramposa, si, porque la verdad, cuandaahadd de un cubo sélido, no estamos
hablando de un una habitacion cerrada o una éstauenvuelta que es hueca y puede
ser utilizada y habitable, sino que la arquitectsigue las reglas de la geometria de

sélidos, es por eso que se utiliza este término.

La geometria esta presente en toda obra arquiteai@ea solo por la simple utilizacion
de figuras geométricas puras o volumenes pur@®y das simple metafora del orden
universal del cual hablaremos después, sin empalgespacio arquitectdénico se
sintetiza a través de una tipologia que generabmgattiene definida su geometria

debido a su evolucidén intrincada, pero que hoynessilta clara y coherente. Es, por

11
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eso que la geometria es particularmente mas dafiard los techos, por ejemplo,
podremos definir que las cupulas tienen represiémamn las iglesias como el cielo y a
Dios. Las piramides se representan como espacitebiféis, que reciben y emanan

energia, los cilindros como hitos, etc.

Claro, la geometria tiene mucho que ver con laepcion del espacio, sin embargo, un
museo puede variar con sus formas y asi variaargcter ¢ Cual es la diferencia entre el
Guggenheim de Bilbao realizado por Frank Gehrgsydntiguas salas de Louvre, antes
de su renovacion?, ya lo habiamos dicho, es sgtealiénponente, de estructura vista
de perspectiva deformada, pero mucho mas quel edgedivo primordial para lo que

fue hecho, la renovacion de su ciudad, una ciggeden su pasado fue de actividades
netamente mercantiles y que servia de gran pyenta toda su zona, hoy se ha
convertido en una de las ciudades turisticas depauyr las salas de Louvre en cambio
tienen su historia, pertenecen a su tiempo, sarigves en su sentido de contener arte,
pero que a pesar de su recorrido en el tiempo,esitecun cambio dentro de su

estructura y morfologia que tuvo que ver mas abrategias museoldgicas.

El museo de Louvre fue designado mediante oth Aedactada el 27 de Julio de
1973, para, guardar la coleccion de obras reales,ese momento el museo tuvo su
encargo especifico y eso diferencia a este musextroe actuales. El museo actual, y
mucho mas el contemporaneo tiene variantes consonger mas adelante, sin embargo,

las grandes ciudades los tiene reservados paraamsstpropio arte el de su pais.

El arquitecto puede sacar partido de los musetiguas y de hecho el Louvre ha
servido como un unico ejemplo para muchos arquisegtero, cada creador, a lo largo
de su experiencia, se ha ido alimentando de irdoidn cultural, museologica,
museografica que puede defender y hacer funcianaruseo sin necesidad de que éste
se parezca a otro, y a pesar de esto, se tendtgueros casos mucha similitud.

El museo evoluciona vy lo hace directamente coartel, pero también el arquitecto
debe tomar partido directo con la tecnologia y dmieslad. Este conjunto de
determinantes haran de un proyecto que sea bueradoo No olvidemos también que

el rol del museo es ensefiar a una sociedad queayae desenvuelve en el tiempo.
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1.3EL CENTRO CULTURAL COMO UN MUSEO DE ACTIVIDADES
PLURIDISCIPLINARIAS , una cita con la casa de lagdds en Atenas

La palabra museo (proveniente de la latimaseumy a su vez de la griegaouseion,
<<lugar de contemplacién>> o0 <<casa de las Musa&srAtenas) ha tenido a lo largo
de la historia numerosas aplicaciones y signifmmaes hasta su sentido actual. Cuando
Estrabon emplea en el siglo | a. C., el término gs@o>>, estaban ya acufado el
vocablo y el sentido general y justificado su sEngtimoldgico, y también un cierto
desarrollo significativo, polivalente en cierto neod Con ello, describiremos el
mouseion de Tolomeo Soler o Tolomeo Filadelfo enpalacios reales de Alejandria:

“El museo forma también parte de estos palacioesediene un paseo publico, una

exedra con asientos y una especie de sala comlis dembres de estudio que forman

el museo. Este grupo de hombres no solamente maritiepropiedad en comun, sino

gue también tiene un sacerdote a cargo del Mussopgmero era nombrado por los

reyes, pero ahora lo es por César. El asi llanssaina, también es una parte de los
palacios reales, era el recinto que contenia parés de enterramiento de los reyes y el
de Alejando Magno”

El museo descrito era, en realidad, un complejo ddiglo Il a. C. que incluia,
ademas de la famosa Biblioteca, un observatorio ashomico, un jardin botanico,
una coleccion zooldgica, las salas de trabajo y egdio y el anfiteatro citados.

Aunque no se trataba de un museo en el sentidalaetitérmino usado en Alejandria
provenia de mouseion-el templo dedicado en Atenas a las Musas- y seahabi
enriquecido ya cuando lo utilizO Estrabon para riefe a un rigurosocentro
interdisciplinario de la cultura y del patrimonio como era el de Tolomeo Filadelfo,

muy de acuerdo con la pretensién helenistita del saber universal Y nada mejor

! Periodo de la cultura griega, que va desde Alefahthgno, hasta la anexién de Egipto por Roma, en
donde la creacién artistica se constituyo para elfoelemento esencial integrante del conocimigtdo
practica en las diversas disciplinas tanto ciera#ficomo culturales. - Pretensién Helenisticaesebr
saber universal - .
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que esta definicion para sustentar a mi proyeataocon solo centro multidisciplinario
donde se muestren y se ensefien los conocimientinsates como son los escritos,
hablados, interpretados y el arte mismo. En cientido asi lo define el ICOM

(International Council of Museums) cuya definiciarveremos mas adelante.
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CAPITULO 2
EL MUSEO EN EL TIEMPO (Teoria general)

2.1CONCEPTOS GENERALES

2.1.1. El concepto de museo en los ultimos tiempos

Antes de sefalar una serie de definiciones redastaor algunos autores, cabe indicar
que sin duda las diferentes posiciones y mentaslahte la realidad museistica y
patrimonial, han influido sin duda en las definfes del ICOM, y en todo caso

muestran la evolucién de la imagen y del conceptmdseo a través del tiempo.

Georges Brown Goode, definio en 1895, el museo ctuma institucion para la

preservacion de aquellos objetos que mejor explzaifendmenos de la naturaleza y la
obra del hombre vy la civilizacion de éstos paraushento del saber y para la cultura y
la ilustracion del pueblo” En 1989 G. B. Goodeezpresd de esta forma “un eficiente
museo educador debe ser descrito como una coledeiddtulos instructivos, cada uno

de ellos ilustrados por un muy bien seleccionadmpjar”

M Folies, por su parte, definia en 1929, el mussoa@una “institucién en la que la
meta es la conservacion de los objetos que iluttsafenomenos de la naturaleza y los
trabajos del hombre, y la utilizacion de los olgetpara el desarrollo de los

conocimientos humanos y la ilustracién del pueblo.

En concepciones como las de P. Crep en 1934,ndefie que el museo debe ser

“comodo y bello, funcional y estético, arquitegtany plastico”

Las numerosas definiciones propuestas y defengidasGeorges H. Riviere estan

relacionadas con el libro citado da museologie selon.Tuvo muchas ocasiones para
debatirlas en su labor de docente en asambleasgyesms, y ya en 1958 habia hecho
coincidir las de museo, museologia y museografigépoedactadas con las contenidas

en los estatutos entonces vigentes.
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Pero veamos ahora como define la enciclopedia Rgsa, incluye una de las

definiciones mas aceptadas.

En la edicion de 1954, IBolshaia Soviestska Enciclopedipublicada en Moscu
afirmaba “Los museos son instituciones que reuoenservan y exhiben documentos
historicos, reliquias de la cultura espiritual ytemeal, obras de arte, colecciones,

ejemplares de los objetos naturales”

2.1.2. El museo segun el ICOM (International Countiof Museums)

La palabra museo -precisaban los estatutos deVll@@robados en 1961 (que a su vez
modificaban los de 1951) y vigentes hasta 1968sigda a todo establecimiento
permanente, administrado en beneficio del intesei@l para conservar, estudiar,
hacer valer los medios diversos y, sobre todo, mxp@or deleite y educacion del
publico un conjunto de elementos de valor cultucalecciones de objetos artisticos
histdricos, cientificos y técnicos, jardines botési y zoologicos y acuarios. Las
bibliotecas publicas y los centros de archivos guamtienen salas de exposicion de

manera permanente seran asimilados a los museos.

Las ultimas definiciones redactadas en los Estatdéb ICOM datan del afio de 1974,
ratificados con modificaciones posteriores en la Xgamblea general de La Haya en
1989, que lleva la marca de Georges Henri Rivi&evisados y modificados en

diferentes asambleas generales, la definicion deemtambién las de museologia y
museografia) ha sufrido retoques y ampliaciones.

Son sin duda los estatutos del ICOM, los que desarrollado y precisado en su

sentido mas amplio el concepto y la comprensiomdseo cuya trascripcion textual es:

Titulo Il Definicion de museo

Articulo 3: EI ICOM reconoce como museo a todaitnsion permanente, que conserva
y expone colecciones y objetos de caracter cultui@kntifico, para fines de estudio,
educacion y deleite.
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En los estatutos redactados en la XI Asamblea @kmr Copenhague en 1974

puntualiza el ICOM:

Articulo 3: El museo es una institucion permanamefinalidad lucrativa, al servicio de
la sociedad y de su desarrollo, abierto al publoqpoe adquiere conserva, investiga,
comunica y exhibe para fines de estudio, educacida deleite, testimonios materiales

del hombre y su entorno.

Articulo 4: EI ICOM reconoce que responden a esfanition, ademas de los museos

designados como tales:

a) Los institutos de conservacion y galerias permasetd exposicion mantenidas
por las Bibliotecas y Archivos

b) Los parajes y monumentos naturales, arqueolégicogtnpgraficos, los
monumentos historicos y los sitios que tengan tarakeza de museo pos sus
actividades de adquisicion, conservacion y comaica

c) Las instituciones que presenten especimenes vitales como jardines

botanicos y zooldgicos, acuarios, viveros, etc.

En posteriores asambleas generales se ratificé lasdestatutos del 1974 y 1987, sin
embargo, en esta actualizacion realizada en 1380 dido decisivas diferentes
posiciones de la nueva museologia y la cada vezdaés influencia de disciplinas

como la antropologia o la etnografia.

También se han fijado en la defendida por el ICOMtsas propiciadas por la
UNESCO. Asi Francesco Poli, refiriéndose en cdnados museos de arte, y después
de afirmar que constituyen el patrimonio artistmablico ( y de puntualizar:<< Se
puede definir metaféricamente (en su conjuntomaal diccionario de los valores
artisticos, en el sentido que lo que no esta presgnellos no es arte, o todavia no lo es
oficialmente>>) , cita << unas definiciones ger@side museo: El museo, un medio de
comunicacion, el unico dependiente del lenguajeearbal, de objetos y de fendmenos

demostrables. EI museo, una institucion al sesvibe la sociedad que adquiere,
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comunica y sobre todo, expone con la finalidadegaldio y del ahorro, de la educacion
y de la cultura, testimonios representativos deMalucion de la naturaleza y del
hombre. (Definiciones sacadas de la revista d¢N&BESCO, Cultures. X V I, num., 1
Editions de la Baconiere)>>.

Pese a todo insistiré en que la definicion de musé® universalmente aceptada sigue
siendo la proporcionada y desarrollada en loswstadel ICOM. Asunto distinto es,

como veremos, la renovacion conceptual y funciane se le exige actualmente al
museo y por tanto, las nuevas acufaciones quecapap@ra expresar movimientos

alternativos a la institucion museistica <<ortodexa

Es también muy cierto que la evolucion del museoladmuseologia y de la préactica
museografica ha producido otros enfoques en elrpar del fendmeno patrimonial
museistico. Y consecuentemente esto ha produ@dondinaciones, calificaciones o
definiciones, mas que esencialmente distintasalsinenos conceptualmente matizadas
en funcion de posiciones mas innovadoras o aligasty que provienen de la nueva

museologia.

2.2 TEORIA DE LOS MUSEQOS

2.2.1 Generalidades

Es importante sefialar estos conceptos basico®auan parte esencial en el disefio de
museos no solo por tratarse de un ciencia en eldm$a museologia o de una técnica
en la museografia sino en la comprension de uorseéeticado a artistas, historiadores,
restauradores, conservadores, museografos, artgsitemnleccionistas, estudiantes o
simplemente amantes del arte que precisen unaia@c¥n cientifica de la practica

museistica. Es también ponerse al tanto de comm®,und manera sorprendente en
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realidad viva, el conocimiento objetivo de la higtp estructura y organizacion,
funciones y perfeccionamiento técnico socio culta@ museo ha ido avanzando,
capaz de convertir mediante enfoques museolégicosugeograficos debidamente

orientados al objeto museistico en el museo real.

2.2.2 Museologia.

La museologia es la ciencia del museo, como sufisapio etimoldgico lo establece,
sin embargo, requiere de una confirmacion cone¢piiediante un oportuno analisis

de su evolucién y establecimiento de esta dis@plesde sus inicios

La juventud de la museologia establecida comoadiergcia aparecié con su propia
iniciacion en el término, que en parte todaviauasproceso constituyente y de
formacion actual.

La Museologia fue precedida por la museografiaesnpo y espacio, y esto has sido
uno de los motivos por la que antes de 1945 nceajgaia su definicion o descripcion
en diccionarios o enciclopedias y es solo despeegjdella década cuando se comienza
muy timidamente a incluirla, unas veces design@na@olmo ciencia y otras como

especialidad.

A lo largo de los ultimos decenios, ha permitidadasolidacion de su término en un
largo debate que todavia no ha sido cerrado. e&lidad ha sido un debate de criterios
encontrados y sobre todo de una confusidon ensectmceptos de museologia y
museografia; obligando al ICOM a acometer eudisty redaccion de sendas

definiciones que fueron publicadas en 1970 y mpfeeren a la de museologia como:

“Museologia es la ciencia del museo; estudia leh&éy razén de ser de los museos, su
funciébn e la sociedad, sus peculiares sistemas ndestigacion, educacién y
organizacion, relacion que guarda con el medio emifisico y clasificacion de los

diferentes tipos de museos”.
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Algunos autores, entre ellos. L: Salerno, habiapresado algunos afios antes su

concepto de la museologia y la museografia. EB &96ribia:

“El estudio del museo en si, en su estructural esjeto de la museografia ampliada en
la llamada museologia ampliada en la llamada magé&nl que no se limita a los
problemas arquitectdnicos o expositivos, sino rreetintereses mas amplios como son

la extension de la vida del museo su funcionamigfitoalidad”.

Para Georges Henri Riviere, la museologia es: ‘tiaacia aplicada, la ciencia del
museo. Estudio la historia y la uncion en la stk las formas especificas de
investigacidon y conservacion fisica, de presentacamimacion y difusion., de
organizaciéon y funcionamiento, la arquitectura ruey rehabilitada, los
emplazamientos admitidos o seleccionados, la tipajola deontologia.” Esta

definicion venia a coincidir en gran parte congéal@OM.

Para este trabajo (TFC), la definicidn que se adamera la que se encuentra planteada
en los estatutos del ICOM y tendra gran concordanon la planteada por Georges
Henri Riviére, y por lo tanto debemos situar a maseologia entre las ciencias
humanas y sociales ya que se diferencia por sul@reanocimiento y objeto de estudio
-la realidad patrimonial y cultural del museo- de tlenominas ciencias experimentales

como la fisica o la biologia cuya area y objetosapartir de hechos naturales.

2.2.3 Museografia
La enciclopedia Universal llustrada Europeo Ameragaafirmaba textualmente en su
edicion de 1923: “Etimolégicamente.- del griego mswion, museo y graphein,

describir: catadlogo o descripcién de uno o mas osise

Es una definicibn muy simple a lado de las estatdscpor el ICOM pero muy validas

a la hora de de ilustrar de una forma mas claranlakces diferenciales existenciales
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entre museologia y la museografia. Es decir éatceencia de los museos y la técnica

que expresa y aplica todos sus conocimientos.

El ICOM define la museografia en el afio 1970, aenknera siguiente: << Es la
técnica que expresa los conocimientos museolé@iad museo. Trata especialmente
sobre la arquitectura y ordenamiento de las instalas cientificas de los museos>>
Una definicibn que venia precedida por la distinciie Georges Henri Riviere que
definia la museografia como << el conjunto de tasiy de practicas, aplicadas al

museo>>.

Es decir, la museografia trata diversos aspectssiedel planteamiento arquitectonico
de los edificios hasta los aspectos administratipasando por la instalacion climatica
y eléctrica de las colecciones. Las actividadepips de la museografia son de
caracter evidentemente técnico, afectando de manidafmental al continente de los

museos Yy al contenido desde el punto de vista isi&s fy material.

Hoy, estudios nos delimitan mas las funciones qu@peten a la ciencia y a la
disciplina de la técnica y existe una diferenciagiéal y a la cual nos someteremos. La
museografia se mueve en el plano de lo practicaoncreto de los hechos; las
museologia, como ciencia tedrica normativa y pieadfora, en el analisis de los
fendmenos museisticos, que conviene tener presqudea evitar imprecisiones y
equivocos. Es lo que evitan las buenas descrigsigndefiniciones al calificar a la
museografia como: << La teoria y practica de lastrancion de los museos incluyendo
los aspectos arquitectonicos, de circulacion yriaglaciones técnicas. Pero todo ello,
mas los problemas de adquisiciones, métodos desrgeesdn, almacenamiento de
reservas, medidas de seguridad y de conservaeistauracion y actividades culturales
proyectadas desde los museos, constituye una wiisaiplina mas amplia que recibe el

nombre de museologia>>.

Al final estas dos definiciones se concretan esbgtivo primordial de la exposicion,

que es a la postre el método museografico por excel para la puesta en escena de los
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objetos y para la difusion, comunicacion y dialogan la comunidad, donde los
contenidos pluri-disciplinares, asi como la concigeion de la comunidad, el dialogo
entre sujetos y su sistema abierto e interactiveolzsagran con el perfil mas idéneo
dentro de un nuevo paradigma de accion y democsacia cultural para el museo de
nuestro tiempo.

2.3FORMA Y ESPACIO Y TIEMPO DEL MUSEO

La historia y la evolucion del museo estan ligadaectamente con la historia del
hombre, pero solo es una institucion publica aasidel siglo XIX, no en sus origenes
cuando esta se representaba como un adorno erar@Ba$ privilegiadas. En

consecuencia, el museo tal y como hoy lo conocee®sun invento nacido

curiosamente bajo el entusiasmo y la vision deéligss ilustradas del siglo XVIIl. Pero
fue convertido en institucion publica y disefiadanooun instrumento moderno de
culturizacién por diversos factores determinantdsedpiritu enciclopedista del Siglo de
las luces y, sobre todo por decision e imposic@tadrevolucion Francesa.

A continuacion veremos cual es el cambio formalrycfonal del museo a través del
tiempo y también nos enfocaremos, un poco masla evolucion histérica objetiva
del museo, a partir de extractos tomados de la dera.uis Alonso Fernandez

denominada Museologia y museografia.

2.3.1 Grecia Cléasica

Los origenes griegos del museo estan relacionamosaccultura clasica, pero, en si, el
museo griego propuesto por Platén segun PierrarMaschuhl tiene por objeto del
facilitar la contemplacién de las obras maestravgrientes de la inspiracion de las
Musas, por lo que prevé, junto a los templos, iastanes provistas de un personal
atento a recibir a los turistas que hacen una peesjon artistica, aqui mismo ya se
hace alusion al principal objetivo de un museo stray, sin embargo existia otro
término a demas de mouseion y era el de pinakothiekale se guardaban las obras de
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arte antiguo, tablas, los trofeos y todo lo quedpuespresentar la vida y cultura de la

polis.

Pero veamos como funcionaba este museo. Los tedelos templos en Grecia, fueron

las primeras obras de arte en ser visitadas pagamdibolo al sacristan, después de
hacer sus respectivas devociones hacia las dade&l

En los archivos -.en marmol- de muchos temploggaalmente en el templo de Apolo

en Delfos los cuales se encuentran muy completggusde encontrar restos de la

practica museologica.

Los sacerdotes se encargaban del inventario agadih, los exvotos se consignaban en
un registro a la entrada y las obras eran catabsgad el inventario general. Las
estatuas se situaban en los atrios del santuascgdtatuillas y objetos, dispuestos en
prodomos o en el naos sobre estantes en los caeuswilaban; los mas preciosos o
mas fragiles se los ponian en joyeros. De vez cuando se procedia a una
comprobacion general del inventario y a arreglasegades. Al igual que en nuestros
dias, el inventario era muy detallado, comprerdliaombre del objeto, la materia, el
peso, los signos particulares, el nombre de dicsual se habia hecho la ofrenda, la
ocasion de la dedicacion, la fecha, el nombre iyalgionalidad del donador. Era muy
comun que alrededor de los templos los habitardgda diudad construyan un pequefo

monumento destinado a recibir donaciones.

Ya he comentado mi propuesta de constituir a mircecultural como un solo edificio
“mouseion” como en el sentido lo hizo Tolomeo R para designar su centro
cultural de Alejandria, aquel recinto donde frateahan artistas poetas y sabios una
especie de cooperacion intelectual, que contabauoavbservatorio, salas de reunion,
laboratorios, jardines, zooldgicos y botanicosopre todo la famosa biblioteca en la

gue se guardaban unos ochocientos mil manuscritos.
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2.3.2 El “museum” Latino

Los Romanos en cierto modo heredaron la aficibrepooleccionismo de obras de arte
de los griegos, sin embargo, no crearon una ucghih especial para contener y
conservar las colecciones publicas, sino que elemusatino estaba dedicado a
santuarios consagrados a las musas, a escuekdifizs 0 a centros de ensefanza e
investigacién, siguiendo la concepcion del museatdico ptolomeico; era sobre todo
un lugar para las discusiones filoséficas y tecaéti Ellos convirtieron sus palacios v,
sobre todo sus lujosas villas, en auténticos nsudeabras originales o copias griegas,
pinturas, objetos variados de orfebreria y pieghr@giosas, propiciando al tiempo un

intenso mercado del arte y una gran actividad sipilatores de la época y artesanos.

2.2.3 Cristianismo, edad media y Bizancio.

En el Cristianismo y la edad media, los templos gnasterios famosos fueron
acumulando rico patrimonio que su época y en laalidad es considerado un
verdadero conjunto museistico. El espiritu de @idecy el deseo de mostrar bienes
culturales no prevalecieron en el medioevo a gadeda concepcion vigente del
mundo que consideraba la vida humana y todas dasfestaciones como secundarias,
de este modo, todos los objetos artisticos estuviguardados, es asi como Espafa
por diez siglos los tuvo guardado en sus templo®yasterios, especificamente en sus
absides que en esa época se le denominaba caslaesaro 0 en algunos casos

también en los claustros.

Bizancio en el Siglo VII al contrario, fue siem@édornado con arte clasico sobre todo
por Constantino VII, que fue un destacado coletsta y arquedlogo y que mostraba a
sus invitados sus colecciones en banquetes y megliy ademas, los exponia en la
vitrina llamada “pentapyrgion” durante las fiestakgiosas y politicas.
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2.3.4 Renacimiento y Barroco

La concepcion renacentista fue en cierto modo elemicoleccion, heredero directo de
la concepcion romana, pero formulado como el masocprecedente del concepto

moderno del museo.

Cada una de las burguesias de Europa desarraiideecionismo, cada una queria tener
su coleccion y eran engrandecidas mucho mas cuestds se compraban entre reinos,
y es en esta época cuando fueron abiertas alcpulgih algunos casos selectos y en

otros a toda la ciudad por 6rdenes que dictabaengseradores.

2.3.5 llustrada, revolucionaria y del siglo xx

La concepcion llustrada fijaba al museo como imsemto cientifico y alojamiento

(conservacion) de los testimonio del saber y cogesd humanas, es decir un almacén.
La concepcién revolucionaria lo implicaba como unseo publico el cual estaria
sometido a cuestionamiento critico y para dar tews socioculturales a la gente.

La concepcion del siglo XX lo define como un museganico, vivo y didactico desde

los antecedentes del “museo almacén”

2.3.6. La concepcidén posmoderna:

El museo como seduccion y espectaculo, en la a@soens auto legitimacion

protagonistica del espectador. (Dentro de los petrédsi de la llamada cultura
postmoderna que encontrando con la situacion @inlag esta dominado ella por el
consumo Yy los medios de comunicacion, y se ena@uair tanto reestructurado segun

la I6gica de la seduccion y del culto a lo efimero)
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2.3.7 Concepcion finisecular (el futuro del museo)

Desde la muerte del invento ilustrado (museo eopédico) a las alternativas
fragmentadas, las redefiniciones socioculturales yacimiento de la multinacional
museistica permiten una concepcioén que admite ragagwariantes.

a). El museo en si 0 en si mismo (el museo seifidansélo con el contenedor y
sustituye o suplanta a los contenidos)

b). EI museo de tipologia o configuraciébn espedtacequivoca (el museo como
espacio para el espectaculo o museo como parqétidero feria de frivolidades.

c). El museo reciclable o museo comodin (el mpseductor de cultura acomodatica y
de rentabilidad sociopolitica coyuntura) o musestefida de resultados politicamente
correctos.

d). El gran museo especular (0 museo tribuna jeeflle lideres idealistas, de las
eficacia de gestores, de maquillaje de imagen @wasumecenas y moderadores del
patrimonio y la cultura, etc.; museo de lo incotwrdifuso simulador y efectista de una

situaciéon siempre cambiante)

A mi modo de ver todas estas variantes son valtlasomento de realizar un museo
pero hay que tomar en cuenta a los museos dentia égolucion cultural de la
humanidad y su tiempo; y en este momento del dentomestamos llenos de
planteamientos alejandrinos y renacentistas; e®riampe el afan pedagdgico de la
llustracion y nos sentimos en la obligacion de rcetanuseo publico que trajo como
resultado la Revolucion Francesa y estoy complaitaneonvencido que el museo ya
no serd un almacén aunque no ha podido salir dsighificacion sociocultural
aparecida en los afios setenta y que todavia séeemant

Es por eso que defino a mi museo como un grancewnitural vivo que relata los
esfuerzos de cerca de medio siglo en su moderbizdentro de mi pais. El que se
acogera a un mundo tanto tecnolégica como sodioralmente avanzado. Un centro
cultural al servicio de todos, que defiende la muewseologia y que estara siguiendo
muy de cerca las concepciones futuristicas, perhmmas acogiéndose al la variante

de ser un museo de tipologia.
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2.4TIPOLOGIAS DE MUSEO
El sistema de clasificacion de museos que actuaémailiza el ICOM atiende a la

naturaleza de las colecciones, agrupandolos delormiguiente:

1. MUSEOS DE ARTE (conjunto: bellas artes, artes apl&s, arqueologia)
1.1de pintura
1.2de escultura
1.3de grabado
1.4de artes graficas: disefios, grabados y litografias
1.5de arqueologia y antigiiedades
1.6de artes decorativas y aplicadas
1.7de arte religioso
1.8de musica
1.9de arte dramaético, teatro y danza.

2. MUSEOS DE HISTORIA NATURAL EN GENERAL (comprendiend
colecciones de boténica, geologia, paleontologitagpologia, etc.)
2.1de geologia y mineralogia
2.2de botéanica y jardines botanicos
2.3de zoologia, jardines zooldgicos, acuarios
2.4de antropologia fisica

3. MUSEOS DE ETNOGRAFIA Y FOLKLORE

4. MUSEOS HISTORICOS
4.1 <<biogréaficos>> referidos a grupos de, por categoprofesionales y otros.
4.2y colecciones de objetos y recuerdos de una émieantinada
4.3 conmemorativos (recordando un acontecimiento)
4.4<<biograficos>> referido a un personaje (casasaebres celebres).
4.5de historia de una ciudad
4.6 histéricos y arqueoldgicos
4.7de guerra y del ejercito
4.8de la marina.

5. MUSEQOS DE LAS CIENCIAS Y DE LAS TECNICAS
5.1de las ciencias y de las técnicas, en general
5.2de fisica
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5.3de oceanografia
5.4de medicina y cirugia
5.5de técnicas industriales, industria del automovil.
5.6de manufacturas y productos
6. MUSEOS DE CIENCIAS SOCIALES Y SERVICIOS SOCIALES
6.1de pedagogia, ensefianza y educacion
6.2de justicia y policia
7. MUSEOS DE COMERCIO Y DE LAS COMUNICACIONES
7.1de moneda y sistemas bancarios
7.2de transportes
7.3de correos
8. MUSEOS DE AGRICULTURA Y DE LOS PRODUCTOS DEL SUELO.

La clasificacién de los museos podria volverse iiotpl debido a que el verdadero
definidor de un museo es su contenido, de manezeegisten otras clasificaciones o

tipologias segun sus disciplinas o contenidos.

a. Museo de Arte
- arqueoldgicos, de bellas artes, de arte contednporo moderno, centros de
arte, de artes decorativas.

b. Museos generales, especializados, monograficostpsi
- Ciudades-museo, museos al aire libre, jardireservas y parques naturales.
El eco-museo.

c. Museos de historia
Complejidad y variedad de museos historicos. Bagalr historico
Museos militares y navales.

d. Museos de etnologia, antropologia y artes populares

e. Museos de ciencias naturales.

f. Museos cientificos y de técnica industrial

g. Otras variaciones tipoldgicas de museos.
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Nosotros nos enfocaremos en lo que se clasificapcooseos de arte profundizando lo

gue es nuestro Museo de Arte Contemporaneo.

2.5MUSEOS DE ARTE

Se entiende a un museo de arte como aquellos colexiones estan compuestas por
objetos de valor estético y han sido formadas parstrarlas en este sentido aun cuando
el autor de las mismas no lo haya concebido demeatera, ahora bien la categoria
artistica de las obras no solo pudo ser conferap genialidad o calidad misma sino

por el legamoso recorrido en el tiempo y que hadessujeta a una critica artistica.

Convencionalmente estos museos contienen 0 expopi@turas, esculturas, artes
decorativas, artes aplicadas e industriales, yde@a®minadas en otros tiempos artes
menores (todo lo que se refiere a antigliedadesofelly artes primitivas), también

afaden artes plasticas tradicionales como fot@graiine video, historietas, o comics;

la mayor parte pertenecientes al mundo contemporane

La historia del arte se ha dividido en cuatro etafidasica, medieval, moderna vy
contemporanea), y esto ha ejercido influencia detemte en la fijacion de las
tipologias museisticas.

Por ello la antigiiedad clasica se ha albergadoemuseos arqueoldgicos,

Otros museos de arte con especiales connotacionegiges eran los que contenian
patrimonio medieval y moderno (incluyendo el dglsiXIX)

A las colecciones de bellas artes se las inclupeloemuseos modernos y ubicandolas
exclusivamente las nuevas artes plasticas produ@dael siglo xx, dentro de los
nuevos museos contemporaneos. En este caso hayagizar convenientemente tanto
la concepcion y el disefio en los contenidos, coeautllizacion ambigua de los

términos modernos y contemporaneos.
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2.6 MUSEO DE ARTE MODERNO O CONTEMPORANEO (explicac)on

Su denominacion no coincide con lo que afirma $ddgirafia mas convencional, segun
la cual se afirma que la era contemporanea seaicmn la Revolucion Francesa de
1789, ni tampoco con ciertas postulaciones filoasfy estéticas, ni tampoco se tiene
relacion con ya algunos museos puestos en pragtigae utilizan este nombre de

“museo contemporaneo”.

En medio de la ambigliiedad que aumenta al consigerdiferenciacion o identificar

con el uso del termino y del concepto de modernigatnacido y se han desarrollado
los museos de arte contemporaneo con el califcaivel que se apligue normalmente
y en concreto, al arte realizado en el siglo XXn embargo, quiza por el desgaste
semantico o por influencia de algunos museos paraticos que ha nacido y

mantenido el titulo de “museo de arte moderno”yodérmino ha acogido a otros mas
recientes, frente a otros nuevos proyectos queatoHecho con la denominacion de
“arte contemporaneo”, sea cual fuere su signifiaadd los conceptos de modernidad y
contemporaneidad -y, consecuentemente los de vatigug posmodernidad- entre

otros afines o derivados se tendra que definirpe@fcar la aplicacion de arte que

estos conllevaran.

Yo definiré dentro del Centro Cultural, al musemo de Arte Contemporaneo, siendo
este el contenedor en mayor numero de obras de FAéstico del siglo XX, sin

embargo, como he indicado dentro de los objetivasGéntro Cultural, este museo
albergara piezas u obras del desaparecido Muse&rtdeModerno de la Casa de la

Cultura, ayudando asi a alojar gran parte de ebtas pertenecientes al siglo XIX.

Los museos de Arte Contemporaneo reclaman mayoplefdad estructural y mayor
sensibilidad y adecuacion dentro de sus funcioBssasi que los museos de Arte
Contemporaneo, afiaden elementos de definicidon, ucksta, contenido vy
funcionamiento. El museo de arte contemporaneo cswiarte en una institucion

complejisima es, sobre todo, la multiplicidad de sontenidos: a las bellas artes
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tradicionales (arquitectura, escultura, pinturaugh, grabado...), se afladen las nuevas
artes de imagen (fotografia, cine, video, multinmge), nuevas expresiones de la
sociedad de consumo y de los mass-media. (Ademks ditadas, disefio, publicidad,

graficas innovadoras, comics...).

Desde el punto de vista museoldgico esta compljmbnceptual, y real del museo de

arte contemporaneo le convierte en un objetivoothstante revision y replanteamiento

2.7ANALISIS DE REFERENTES.

Comprometidos con la fidelidad de obras arquitacandel inmediato pasado y a la
experimentacion en el area cultural de lo masrpkie decidido analizar tres referentes
dentro de ciudades muy importantes en mundo,imlepo sera el Centro N. Georges
Pompidou - Paris -en su conjunto, por la razOnweabarca un programa coherente al
con los objetivos de este Centro Cultural, y elus€lg se enfocara al museo arte
latinoamericano Malba -Buenos Aires-, por su drarcionalidad de uso. También
tomaré referencia a la mediateca de Tokio. Casaeapen el sub-capitulo Técnico
Constructivo del proyecto utilizaré el referentd tuseo de Arte de Sao Paulo,

realizado por Lina Bo Bardi

2.7.1 Centro Cultural Georges Pompidou. Renzo Pianoh&ds Rogers, 1971-1977

Solicitado por el Ministerio de Asuntos Culturaleg en Ministerio Nacional de
Educacion de Francia, en 1977 se inauguré edmpna de los hipermercados
culturales con el centro Cultural G. Pompidou,ciedl se define como un gran templo
gue da culto al espectaculo y el simulacro de laicu

Ideado por Georges Pompidou, concreta su idea dgamcentro, especializado para

artes, mediante un gran museo practicamente alitnitconformado por salas de

instalaciones especiales para de musica, teairey c
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El objetivo principal de este centro fue el de faeer la creacion de obras de arte y del
espiritu que contribuird al crecimiento cultural k& Nacién, a la informacion y
formacion del puablico, a la difusion de la creac#itistica y a la comunicacion social.
Las artes aplicadas para este centro seran lastete @asticas, de la investigacion
acustica musica, de la estética, del arte cinemdfiog, y la lectura publica mediante

una biblioteca

El centro Georges Pompidou se emplaza en el Cdpti©ultura y Arte de Paris, mas
conocido como Beaubourg, con aproximadamente mi@nmetros cuadrados de
ocupacion. Es el resultado de un concurso eneekfaquipo anglo-italiano integrado
por Richard Rogers y Renzo Piano, obtuvo el prinugiar dado su excelencia
arquitecténica. El edificio es funcional, flexiblepolivalente, para soportar los

objetivos del programa.

PLANO N°1

PLAN GENERAL
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PLAN GENERAL C.N. GEORGES POMPIDOU, 1977 RG/RP

2 Investigacion realizada por Revista Trama #15etde 1979, con referencia a la polémica urbaha de
siglo XX
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2.7.1.1Espacios y funcionamiento
Esta compuesto por el prisma rectangular de 1§6m60, de ancho y 42 m de altura,

cuatro subsuelos y un gran espacio publico eralzapl

El prisma, el elemento visible tiene 70.000m?2 qaielistribuyen en cinco niveles en los
que se realizan las tres funciones principalefrimacion, Museo y Creacion, los
cuales corresponden a La Biblioteca Publica dertmégion, ; al Museo de Arte y al
centro de Creacion Industrial, y también incluyetra® &reas dinamicas para
conferencias y eventos, ademas incluyen los sidssee donde funciona el IRCAM
(Instituto de Investigacion y Coordinacion Acus}jcéaboratorios de fotografia salas de

conferencia, locales de servicios y controleseteaid un area total de 100.000m?2

Al nivel de la calle y la plaza se realizan medardgscenarios improvisados
exposiciones de arte, y ademas se tiene en cueatte anformal como el teatro de la
calle mediante artistas que se representan en dmjftitiriteros, etc. Ademas se dedica
este espacio para el mercado de las flores y éspdas musicales. En el interior del
edificio se ve conformado por un vestibulo por dorsg es obligatorio pasar para

ingresar a los pisos superiores

Al nivel de la calle se puede (ver en el plano2Y Un ingreso directo por los tuneles de

acceso que desembocan en el primer piso, evigndmstibulo del nivel de la plaza

La planta tipo estad configurada de la siguiente eraan sus circulaciones verticales
estdn compuestas en un bloque de escaleras eéctiananera de tuneles que
confrontan la plaza (ver plano N °2), y los asoegs que reparten a sus circulaciones
horizontales que estan inmediatamente ubicadasasdete los tuneles con la

caracteristica de ser muy transparente (ver pl&29.n
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PLANO N° 2

ELEVACION DEL CENTRO CULTURAL C.N. G. POMPIDOU

CIRCULACION HORIZONAL

ASCENSORES TUNELES DE NEXO

4%%\ N /@ﬁ%\ Y4 N N

e A ” N

m\(/;%zgg ;’?)ELLAOZSA NIVEL DE LA PLAZA
=2 INGRESO AL VESTIBULO

VISTA FRONTAL, ARCHIVO ACAD S/N, DIAGR CFPA

Las escaleras de escape, los sistemas de cargscgrgie los servicios higiénicos e
instalaciones especializadas se encuentran earta posterior del edificio de esta
manera se deja libre el espacio central para ezati@alquiera de las tres funciones

principales dentro del museo (ver plano N° 3).
PLANO N° 3
ORGANIZACION FUNCIONAL

PLANTA PISO TIPO

TUNELES C. VERTICAL D ASCENSORES O oucros
D creuacion HorzontaL [ s

|:| ESCALERAS DE EMRGENCIA || MONTACARGAS
PLANTA GENERAL GEORGES POMPIDOU, REVISTA TRAMA, 197 DIAGR CFPA
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Vamos a ver dos de los espacios principales decenteo uno es la Biblioteca Publica
de Informacion y otro el Museo de Arte, analicermoduncionalidad y los aporte de

cada uno de ellos.

La biblioteca publica es totalmente innovadora, &tsesos son abiertos en conjunto
con el sistema de consultas, ofreciendo un sinendinde servicios como son:
laboratorios de lectura, salas de actualidad,vigerde informacién y hoy con
ordenadores para busqueda. Sin embargo, la leitdiotiene por objeto ser una
institucion de consumo y no de conservacion, preldeasi su actualizacion. Dispone
de 300.000 volumenes para una cantidad de 1300réscsimultaneos que pueden
recorrer toda su extension libremente; tambiénneeientra el area que alberga 2000
revistas, 45.000 microfichas, 14.000 documentosiienofilms, 10.000 discos y 1500
peliculas. Es también el objetivo de esta bibtiatel de llamar la atencion de miles de

lectores y al mismo tiempo involucrarlos con eéart

La biblioteca tiene una extension de 15.000m? guesparten en tres niveles con un
area activa de 100m x 50m para su funcionamie@mnsta de un area de recepcion e
informacion donde se distribuyen catéalogos, ebrést espacio se configura en sentido
de las vigas estructurales, es decir la distribuei€pacial de los libreros. Las salas de
lectura se distribuyen a lo largo de la fachadaeqieenta a la plaza dadas las aptitudes
de luz natural que envuelven a este espacio s gdpacios de estudio se desenvuelven

en la zona oeste de la biblioteca donde se emnmameestanterias mas altas.

Un aspecto a tomar en cuenta es que los espaciosndelta estan dispuestos entre
estanterias o libreros, no se tiene un espaciaidefpero, sin embargo, funcionan muy

bien.
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PLANO N° 4

DIAGRAMA DE BIBLIOTECA
\?TRA:I\/IO? 2 'I:RAI\/-IOS

SALAS DE LECTURA Pl AREAS DE ESTUDIO

3 TRAMOS

PLANTA PISO TIPO

ESTANTERIAS BAJAS

EN DIRECCION DE
LA LAS VIGAS EST. ESTANTERIAS ALTAS

EN DIRECCION DE
LA LAS VIGAS EST.

PLANTA GENERAL GEORGES POMPIDOU, REVISTA TRAMA, 197 DIAGR CFPA

El Centro N. G. Pompidou, dispone de un gran mukgearte moderno en los niveles
tres, cuatro y cinco, donde expone con criterimgk@gico a 1200 obras, manteniendo
en reserva 2000 con una superficie total de 1700@u4uncionamiento consiste en un
sistema circulatorio cambiante, con espacios acatfluencia de grupos y un canal al
exterior para circulacion libre como indica el RIad® 5, La exposicion se establece
mediante tabiquera movil en la cual se fijan lasmdros. Aqui las obras se
complementan por imagenes audiovisuales o de l@madradicional mediante guias;
esta exposicion que conlleva obras extranjerasconales del siglo XIX se ve
complementada por exposiciones temporales.

Los recorridos se pueden modificar teniendo ashaa@sp muy flexibles y obligando a
los visitantes a una libre circulacion y acomodasda@amino dentro del centro; todo
esto, sin afectar la organizacion de las expostsionPara el publico estudioso esta
prevista una sala de reserva en donde el usuagdepsolicitar una obra de arte
especifica y mediante un sistema de cables sedatrau
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PLANO N°5

DIAGRAMA DEL MUSEO

Aviso cronolégico o
temdtico de las obras
PARA AHORRAR TIEMPO Y 1950 1930 1915 1905

AL \NTERES DEL USUARIO

PLANTA PISO TIPO

PLANTA GENERAL GEORGES POMPIDOU, REVISTA TRAMA, 197 DIAGR CFPA

El sistema de instalaciones ubicado en la parteeposdel centro con el fin de liberar

el interior, esta conformado por los montacargabgerias de aire acondicionado,
circulacion de fluidos, etc. Pero todo el equifnto técnico del centro esta ocupado
por 30 centrales de tratamiento de aire, 4 cald&agupos de de refrigeracion, 30
escaleras mecanicas, ascensores y montacargadem388 motores eléctricos, y mas
de 2000 puntos de vigilancia entre climatizadog&s;tricos y de incendio.

Este centro sirvid para elaborar gran parte defparoa arquitecténico del Centro
Cultural, y de forma complementaria la organizagifuncionamiento de los espacios
gue he analizado son ejes importantes para elotordesenvolvimiento de los museos
ya que este centro marco un nuevo prototipo futidonde se aplico la tecnologia y
calidad arquitectonica al servicio del arte romgerasi la concepcion tradicional
atomizada. Se define como una gran maguina mec&natactronica de emisién de
informacion. Es importante sefialar que esta iig@stn realizada por la revista
Trama, es muy completa y en ella se puede encagraa parte de los datos obtenidos,

de los cuales hago uso para elaborar el proyet@©etgro Cultural.
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2.7.2 El museo de MALBA/ Coleccion Constantini

He tomado este museo como referente arquitect@@otro de mi documento por la
excelente calidad arquitectonica y el protagonistantro de la contextualidad de la
ciudad de Buenos Aires, que encuentra un egoildom la plaza y calles vecinas. Es
sin duda un contenedor que se encuentra identificadn el contenido de las obras
expuestas. También lo he tomado en cuenta debsipparticularidad de ser e Unico
museo para el publico argentino en el cual se maresblecciones privadas sin obtener

ningun beneficio de lucro (es simplemente el cquinar al estado, él cual no se ocupa

de la cultura).

El Museo se implanta en el Barrio del Parque, gardwestinado exclusivamente para
la residencia. El bloque macizo color arena juegm su verde vitrina muy ligera
evocando el Museo de van Gohn, de Riertveld entdnism y se contrapone con el
expeditivo Palacio Alcorta de apariencia seudoicdague se encuentra en la calle de
por medio. El palacio Alcorta fue en realidadgek detuvo el crecimiento del area
residencial del Barrio del Parque con su imponardsa

El museo recibié contraposicion de parte de lasnes del barrio al casi impedir su
construccion negando un centro de cultura en ua @ue ellos consideran netamente
residencial.

El MALBA frente este Palacio Alcorta representargseun pabellén que a pesar de su
monumentalidad esta encaminado a trabajar conslaaabion; ademas, debe convivir

con la fachada desastrosa de la calle que exisEnénde su plaza.

A todo esto se suma la inusitada pero excepcidgralnstancia del donante, es decir el
guerer poner su coleccién al orden del publico yjmerer dejar al Estado o a la ciudad
el disefo del edificio que albergara su coleccidabido a que, es posible que se haga
notar la mezquindad que recibe la arquitectura paraultura y que ha venido
sucediendo por décadas en esta ciudad, es pouesEsta sea la Unica institucion que

se ocupe de la cultura mucho mas que el estado.
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Dentro del contexto del Centro Cultural se debeshaotar una similitud muy cercana,
que es la desvalorizacién de la cultura en nuesitatades y esto se debe a que el
Estado Ecuatoriano se ha desinteresado o casindakdo del arte. Podemos ver
claramente el estado de nuestros museos y centitosates y la no formulacion de
nuevos proyectos para el arte, exceptuando lasdelamones. Claro que existen
excepciones con la participacion de los gobiersmscionales como es el caso del
Centro Cultural Metropolitano en el Centro Historide Quito, o tal vez, el Museo de
Banco Centro en Malecon 2000 en Guayaquil.

Dentro de la composicién del edificio pareciera go& dos prismas en colisiéon e
incluso en planta se hace notar estos dos ejesaqierman este cruce, se producen
por la paralela a la calle de la fachada principadl otro a la perpendicular generada

por la otra calle como se puede ver en el plané N°

PLANO N° 6
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PLANTA BAJA MUSEO MALBA, REVISTA SUMMA N°52, 2001.DIAGR CFPA
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Los espacios se componen desde el subsuelo en dsedencuentran los
estacionamientos, los cuales empujan algunos gEswvim nivel, debido a que en un
principio el parqueo no estaba dentro del progratelaconcurso, es asi que, el
auditorio se desplaza a un costado del atrio permdio una equivalencia de usos en la
planta, logrando una concepcion de shopping quefseinder como hace referencia
sobre esta obra Alfonso Corona Martinez, a la priegtealizada por Philip Johnson a

Andy Warhol de cédmo debia ser un museo, contestd@dono una Gran Tienda”.

El atrio no es otra cosa que un prisma virtualrieséentro del edificio limitado por la
vidrieria del volumen principal, y por el otro tagor un conjunto de escaleras
eléctricas que conforman las circulaciones vedigahdemas de las columnatas que

marcan los espacios dedicados a las galerias.

La planta baja se encuentra a un nivel inferiotadealle y a pesar que en las escuelas
de Arquitectura no es permitido subir uno escalgraa llegar a un hall de acceso y

luego bajar para llegar a un espacio central sepeooon el precepto escolar y nos

permite percibir el atrio triangular desde el aresa similar sucede en el Forum de

Tokio en donde la planta baja se encuentra depaichid niveles.

Un poco refiriéndonos al programa arquitecténicalgmoos ver a continuacion las
plantas con sus distintos espacios, teniendo waa gmilitud con las circulaciones
tanto verticales como horizontales del Centro CaltuGeorges Pompidou, como

veremos en las escaleras los corredores y logesatha circulacion
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En la planta baja se encuentra el auditorio combay@amos dicho, los espacios como
la cocina servicios higiénicos se encuentran ckrddos, y el area de carga y descarga

se encuentra en la parte posterior.
PLANO N°7

PLANTA BAJA
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PLANTA BAJA MUSEO MALBA, REVISTA SUMMA N°52, 2001.DIAGR CFPA

En la planta del primer nivel se encuentran lésssde muestras permanentes repartidas
por el canal de circulacion y un acceso directo pedio del ascensor, también se
encuentra una terraza dispuesta a un costadoridel dédicada exclusivamente para las
exposiciones de esculturas, se puede ver tambséaskaleras de emergencia a cada
costado del volumen principal. Como se puede verdanizacién del museo se da por
medio de tabiguerias ya que es una planta libredgsmne de mucha flexibilidad y

espacio.
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PLANO N° 8

PLANTA 1ler Nivel

Planta 1¢" nivel

- = SALA DE MUESTRAS CIRCULACION

% u e e PERMANENTES VERTICAL B ASCENSOR

PLANTA ALTA MUSEO MALBA, REVISTA SUMMA N°52, 2001. DIAGR CFPA

En el segundo nivel se encuentra la sala de measingporarias ubicada de la misma

manera que en la planta anterior que incluye utexibade bafios en una de las esquinas

de la sala.
PLANO 9

PLANTA 2do Nivel

Planta 2° nivel

SERVICIOS HIGIENICOS CIRCULACION VERTICAL B ASCENSOR

= SALA DE MUESTRAS TEMPORARIAS

PLANTA ALTA MUSEO MALBA, REVISTA SUMMA N°52, 2001. DIAGR CFPA
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Dentro de los aportes de este museo para el Céntloral esta la organizaciéon
funcional que tiene este museo dentro de su praeaquitecténico, como los mismos
autores lo describen, el alma de un museo estsarspacios publicos.

La utilizacion de la luz natural tamizada por gesanuros que se encuentran en las
galerias permite una percepcion agradable de less @ el dia, mientras que en la
noche la iluminacién es controlada por un sistem#dhparas halégenas disefiadas por
Gae Aulenti, contratado por su experiencia en &assdel Pompidou. EIl atrio en
cambio es deslumbrante, un conjunto de muros bfaycpiso beige, provocan al
visitante el ingreso a las galerias y al recorfde se convierte en un paseo ya que la
gran vitrina expuesta hacia la calle permite utaviombinada entre el interior y el

exterior.

Es para mi también un aporte el emplazamientogptema y su peculiaridad de ser

dedicado a una coleccion privada para el servigmigo.
FOTON° 1

VISTA DEL ATRIO

=W
h\§

FOTO POR ALEJANDRO LIVERATTO.
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2.7.3 La mediateca de Sendai, Toyo Ito, 2000

La Mediateca de Sendai, fue elaborada por petidera ciudad de Sendai a 350
kilbmetros de Tokio; emplazada como un gran cubariktal en 5 plantas con una
estructura singular que se encuentra conformadaaperturas en las losas, las cuales
dejan pasar laluz; ylas columnas de formal&wlmonformando conos truncados. Los

agujeros también marcan las circulaciones versoabeno escaleras y ascensores

FOTO N°2

ESPACIO INTERIOR

# ’:‘- .'
1 _ E".‘& |H! | I

i ."i’ Al

AMATTER.

2.2.1 Aportes

Los aportes de este proyecto son varios, desdargjmde la luz natural y artificial, los

adelantos digitales y tecnoldgicos asi como tambi@rsu estructura que la sostiene
como un elemento innovador dentro de la estétiomdb Pero uno de los grandes
logros de esta mediateca es sin duda la acceatbhiadcada una de las informaciones
que el visitador puede tener sin necesidad de Usquieda minuciosa. El que la visita
se puede acercar a un ordenador y pedir una cinteg, CD, o DVD o cualquier

informacion de una manera virtual y personalizadaglecir el ordena la blsqueda y el
ordenador le asigna un lugar dentro de los habdacaudiovisuales que existen sin

necesidad de manipular ningun objeto.
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FOTO N°3

HABITACULOS AUDIOVISUALES

AMATTER

También en la zona de informacion fisica esta bdidieca que se encuentra en dos
pisos en medio de una doble altura en la cualisdgpacceder de manera personalizada
o por la ayuda de un ordenador, sin embargo ki®geestan a libre acceso y sin

restriccion para todo los visitantes
FOTO N°4

BIBLIOTECA

AMATTER
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El &rea de Internet o de navegacion WEB, se realivaada uno de los pisos y los
ordenadores se encuentran de manera en que ahtesén cualquier momento puede
utilizar este servicio, generalmente se localigarla zonas de mayor cantidad de luz
indirecta como son los espacios marcados por Idsrpeiones en las losas y por las

estructuras conicas que las penetran.

FOTO N°5

SITIOS DE INTERNET

AMATTER
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CAPITULO 3

UN VISION DEL MUSEQO Y CENTROS CULTURALES EN EL ECUA DOR

(Teoria Particular)

3.1 SITIUACION ACTUAL DE LOS MUSEOS ECUATORIANOS

Segun una investigacion realizada por el ASEM. ¢fendn Ecuatoriana de Museos),
existen en el Ecuador 166 museos, incluyendo 2%oemacion o en proyecto.
Actualmente hay en el pais 32 museos que estdadaf a alguna organizacion
museoldgica, lo cual significa el 38.5% de totaleméas, de todos estos solo cuatro
estan afiliados a mas de un organismo; el conjdetdos museos de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana y el Museo Camilo Egas del BaBentral, en Quito, lo estan al
ASEM y al ICOM, y el museo del CIDAP en cuenca edthado a la ASEM y a la
AAM; vy siendo el que mas forma parte de organigindel Museo Arqueolégico del
Banco Central que pertenece al ASEM, ALAM; ICOM WUAC.

¢ A quien pertenecen los museos?

Dentro de los museos de propiedad Estatal la grayora pertenecen a entidades
educativas, es decir estan a cargo del Minisdeidcducaciéon y Cultura, los que
actualmente estan en el mas absoluto abandonontraseque, los museos que se
encuentran en manos de entidades culturales soldasode la Casa de la Cultura tanto
en Quito como en Guayaquil, que tienen probleneasiph econdémico. Entre otras
entidades que poseen museos estan algunos Miosstesimo el de Defensa, el de
Educacion, entre otros, que reciben una mejor gemero no dejan de ser el resultado

de una buena o mala administracién de los peripdiscos.

Las unidades educativas superiores como las Undeglss también los tienen, pero,

estan sujetos a una inestabilidad que se ajusiteats de las autoridades académicas.
En todo caso los que reciben mejor atencién somjliespertenecen al Banco Central

del Ecuador; estos, por pertenecer a esta ingtitum tienen problemas econdémicos y

tiene personal capacitado.
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Caso contrario sucede con los museos privadasteados que pertenecen a personas
particulares, pero que, generalmente dispondyajbs recursos econdémicos y apenas
pueden cumplir su objetivo. Sin embargo, los gertgmecen a instituciones educativas
privadas de formacion basica y superior, son los pni&ilegiados y activos en términos

generales, mientras que existen otros de comdesédeeligiosas que en su mayoria
son dejados al olvido por un desinterés del pefsora veces cuando las obras se
deterioran realizan una donacion a los museos aksatliberandose de toda

responsabilidad.

3.2 EL PROBLEMA DE LOS MUSEOS Y ENTIDADES CULTURAS

Como hemos visto el mas grave problema que tierles museos son de tipo

econémico, la gran mayoria y los de mayor cargtui@ll pertenecen al estado o a
centros culturales que dependen del mismo centrgoterno  Es asi que el Estado
Ecuatoriano ha olvidado casi por completo a la (ajtya que sin recursos estas
entidades culturales no solo no pueden manteseoldeas artisticas en buen estado,
sino que, tampoco pueden resolver otros problezoa® son el contratar personal

capacitado, y la manutencion de las instalaciones.

En la actualidad existen cuatro museos y uno md@sisdo el nuevo museo del Banco
Central en Guayaquil, que realizan actividades Idatorias tales como conferencias,

seminarios, exposiciones itinerantes, concursogiedos, teatro, etc.

Dejando de lado el problema econdmico que es urigama de Estado que se refleja de
manera directa en la Cultura pasemos mas bierogaiblema que tiene que ver en el

interior de estas instituciones.
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Es asi que existe otra problematica dentro d€&dros Culturales y especificamente
en los Museos, que es la renovacion tanto museal@mo museografica; Los museos
de otros paises si estan cumpliendo planes devaeidm para revalorizar calidad

cultural dentro de sus habitantes, mientras quenaastro medio poco se hace para

realizar estas actividades permitiendo asi el desgalltural de los habitantes.

El problema del desgaste cultural radica en lavacion constante de la museologia, la
gue en nuestro pais es muy poco reactualizadalalalmia vez mas a la parte
econdmica, pero que ademas, depende de otro éipexigencias, es asi que los
museos en su mayoria deben ser renovados museagréfite para soportar la nueva
museologia, como ya hemos hablado de la renovaei&arios centros culturales en el
mundo, desde el Museo de Louvre y el C. N: Gedrgespidou.

La nueva museologia exige: material audiovisuglacionado con las colecciones,
salas introductorias, area para publicaciones, liobdoas, y otras actividades
relacionadas con la actividad de esta misma cigroi@o es la organizacion de las
reservas, el funcionamiento de las instalaciondsientales y estandares de seguridad

internacionales.

Las bibliotecas dentro de estos centros cultusdesen la actualidad menos atendidos
por parte de las autoridades, pero son de maymucencia publica, y esto se debe a
que las instituciones educacionales aun dependefadegrandes bibliotecas para

alimentar a sus estudiantes de informacion.

Como dato tedrico se puede decir que las biblistegse estan relacionadas con los
museos tienen un cien por cien de sus volumenasisahdos con el mismo arte. Estas
también tienen sus propias salas de lectura gaea@nodan muy eficientemente para

satisfacer su concurrencia.

Pero veamos que colecciones guardan los museosestran pais la gran mayoria y
como se puede ver en el cuadro N° 1 son de argiaplp esto se debe a que los
museos surgen de lo que hay y abunda como lo dide mvestigacion realizada por

Monica Aparicio Rueda en su obra “Diagnostico de Museos en el Ecuador”. Sin
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embargo, es necesario que para el desarrolloraiteg la sociedad se deba cubrir con
todas las necesidades culturales y aun mas enrdasley ciudades donde se debe

responder con las mas completas teméticas deaultur

Las correspondientes a nuestro Centro Culturalplecciones contemporaneas,

ubicadas en el octavo puesto del Cuadro N° 1, gana actualidad que compartir con

otras colecciones las salas de los distintos mussldscuador sin tener una casa propia
para este tipo de colecciones que en la actuasidadie mayor numero y tienen mayor
exigencias como ya habiamos dicho en la teoriargeries asi que para mantener en
buen estado estas obras que ya no solo son efl@msculturas y pinturas sino que

incluyen a las nuevas artes plasticas ya defiradéss, se plantea planificar el un nuevo
Museo de Arte Contemporaneo

CUADRO N° 1
NUMERO DE COLECCIONES DE LOS MUSEOQOS
TIPOLOGIA NUMERO
ARQUEOLOGIA 52
ZOOLOGIA 28
ARTE COLONIAL 24
ETNOLOGIA 24
ARTE REPUBLICANO 19
HISTORIA 19
MINERALOGIA 19
ARTE CONEMPORANEO 17
NUMISMATICA 12
PALEONTOLOGIA 10
BOTANICA 9
ARTE 7
FILATELIA 3
FISICA 3
VARIOS 2
MEDALLAS 1
ASEM, 1979
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Y con el afan de satisfacer otras necesidadesaddetrconocimiento se han generado
otras actividades dentro de los museos como @stelTeatral, el arte informal, la

danza, la musica y los centros de informacion, tipg@mente inexistentes en nuestro
medio siendo el ejemplo mas cercano el de la Cada €ultura Benjamin Carrion,

donde se realizan estas actividades y para mi materer las ejecuta con calidad y
buen nivel cultural, pero practicamente sus instatees necesitan una renovacion
inmediata para soportar nuevas exigencias tecroaldgy funcionales dentro de la

cultura.

En definitiva el Centro Cultural para el Centroemmacional, no suplantara las
actividades realizadas por la Casa de la Cultura,solo debido a su menor tamarfo
sino porgue no esta dentro sus objetivos, al anotayudara a complementar mediante
otra tipologias de cultura e instalaciones inexiss en el pais, como es el caso, del
Museo Contemporaneo, La mediateca internacionalcehtro para estudiantes y el

teatros y anfiteatro.
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CAPITULO 4
PROPUESTA URBANO ARQUITECTONICA

(El Centro Cultural en el Centro Internacional)

4.1 CONCEPTUALIZACION DEL PROYECTO.
La implementacion de una nueva estructura cultieatro de las ciudades modernas es
en la actualidad, la incipiente materializacionaleegeneracion urbana.

La propuesta que hago a continuacion de defineraongran centro pluridisciplinario

donde se realicen actividades para el arte, |sstigacion, la distraccion y diversion.

Este Centro Cultural que contiene el Museo de Abntemporaneo los teatros de
artes escénicas, los centros para estudianteszasiayla mediateca internacional, fue
concebido como un solo edificio “un museo” debidta aonceptualizacion que hago
con referencia al Museo Romano; debo tambiénlaefjae este concepto solo se
concebira como un llamado a la pretension heieaistdel saber universal. Es decir
donde toda la cultura, ensefianza, y estudio setraw@sno un patrimonio Unico y libre

de ser expuesto.

Todo esto se enfoca dentro de un gran conceptesjlee transformacion de la ciudad,
gue mediante edificios con nuevo espiritu y destdmpara la abstraccion de la gente

y resulte una nueva integracion con la culturasyvialores.

Los centros culturales y en particular los museparte, se han convertido en simbolos
del nuevo urbanismo, como poderosos puntos deerefier del competitivo mundo de

la renovacion y del renacimiento urbanistico dagipios del nuevo milenfo

A partir de aqui se realizaran los distintos dadterde organizacion del edificio y los
conceptos para su posterior organizacion espadaitactonica.

% La transformacion de la ciudad por Kenneth Powellreferencia a su capitulo la ciudad y la Caltur
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4.2 IMPLANTACION DEL CENTRO CULTURAL DENTRO DEL CENRO
INTERNACIONAL.

El Centro Cultural se implanta en la zona sur aada del Centro Internacional
teniendo como limites por el norte la Avenida Guedl y un puente peatonal de acceso
para el Centro Internacional, por el sur el CemteoConvenciones, por el este la
Avenida Amazonas que se encuentra un nivel porjdepaina gran extensién en
espacio urbano en la superficie, por el oestedde Italia planteada por la

Reestructuracion Urbana de La Pradera.
MAPA N°1

IMPLANTACION GENERAL

GRAF. ELAB. CFPA/ 2004
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La organizacion espacial y funcional de este @difise organiza basicamente en los
objetivos dejados por la Intervencion en la ZoaedadPradera y su proyecto del Centro

Internacional. Los cuales detallaré a continuacién

4.2.1 Objetivos del Centro Internacional para los @ificios

La generaciéon de fachadaspara el Centro Internacional fue un objetivo intaote ya

que es la carta de presentacion y lo que provacédente su ingreso, es por eso que
el Centro cultural tenia que generar dos fachad@srtantes, las cuales eran la de la
Calle Italia por medio de la Biblioteca y la fachdthcia la Avenida Orellana donde se
muestra la monumentalidad del Museo. A la vez,esdatque generar una tercera
fachada pero, menos importante, que es la qgers&ra hacia el paseo por la Avenida

Amazonas.
GRAFICO N°1

GENERACION DE FACHADAS

GRAF. ELAB. CFPA/ 2004

La generacion de ingresos y plazas en los edifici@s objetivo es el generar amplitud
entre el peatdén y el edificio para que no se prcalum efecto de calle angosta, y
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ademas por tratarse de un edificio cultural estazap sirven directamente para
producir eventos culturales informales como esatt al aire libre, bufones, titiriteros,
es decir para que se produzca una interrelacida arte en el interior y el exterior y asi
se diferencie de otros edificios, demarcandoresd &ultural.

Los accesos se marcan por los ejes peatonaleadarg los ingresos directos por las
calles (flechas azules en el grafico 2), mientias & ingreso vehicular se realiza por la
calle Italia (flecha roja en el grafico) y como eeros es casi nula la participacion del

automotor no solo en este Centro Cultural sinadn tel Centro Internacional.
GRAFICO N°2

PLAZAS E INGRESOS

Respetar los ejes compositivos del Centro internamal. Los ejes son conectores
entre dos espacios urbanos importantes de estadeata ciudad que son el parque de
la Carolina y el Parque planteado por la reestracton urbana de la Pradera en la
Avenida Orellana y justamente ,este eje, en sie fiendl cruza el edificio. Estos ejes
provocan en el proyecto un cierto respeto a obedasepremisas planteadas por el
Centro Internacional ya que ademas de ser elrgjeipal forma también parte de los

sistemas de verde y de agua.
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GRAFICO N°3

EJES Y SISTEMAS
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GRAF. ELAB. CFPA/ 2004

Respeto al espacio publico.Es uno de los principales objetivos de este proyett
generar espacio publico y provocar su respeto.lo@@ obtener gran parte de este
objetivo con solo ausentar la presencia del vebigujenerando espacios de descanso
tanto visual como corporal por medio de la mezrire el verde de los pequefios
parques en el interior y el color de las plazas sgie contrasta con la camineria de
piedra.

Ademas, es importante sefalar el cuidado que Is& tk&ado en el disefio de las plazas y
de los parques, marcando las entradas por mediawtas y elementos urbanos como
son las pantallas de agua, los sistemas y el ddefmso. EIl espacio publico esta en
alrededor del 80 % de utilizacion en el terrengrzilo a este centro.
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GRAFICO N°4

PERSPECTIVA GENERAL

GRAF. ELAB. CFPA/ 2004

Configuracion de la imagen urbana.Otro detalle importante dentro de este Centro
Internacional es trabajar con el entorno inmedatparticularmente con el Centro
Cultural, ya que una de sus funciones es marcanti@ada al centro sin provocar un
impacto directo al contexto y al ser humano, esego que se ha trabajado en el perfil

de la ciudad.

El primer concepto utilizado para este respetoladémagen de la ciudadfue el
aumento progresivo de las escalas en las edificasjo en el perfil de la Avenida
Orellana, y ademas provocando entre ellas ampltupgara obtener una mejor

perspectiva del entorno.

El otro fue utilizar la forestacion del centro panarcar alturas progresivas al ingreso
del Centro Cultural generando asi espacios pubgicassdes previos a las edificaciones
como se demuestra en el eje de la Calle Italianblén se puede ver en este eje que las
edificaciones y en especial el bloque nimero tespondiente a la biblioteca, son
bajas para lograr no esconder el interior del @elmternacional, ademas de formar la

cuarta fachada del Centro Internacional.
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GRAFICO N°5

IMAGEN URBANA
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GRAF. ELAB. CFPA/ 2004

4.2.2 Orientacion y disposicion de los Bloques

Sus bloques como se identifican en la grafica N8égencuentran orientados de manera
paralela al eje principal marcado por el Centreerimacional, pero esto provoco la
utilizacién de otros conceptos como es la alteriaashe los bloques, esto permite que se
generen no solo fachadas dinamicas hacia el extsino también hacia el interior

donde se configuran plazas y espacios publicos.
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GRAFICO N°6

ALTERNACIA'Y FACHADAS INTERIORES

ESPACIO PUBLICO
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GRAF. ELAB. CFPA/ 2004

El bloque 1 (mediateca) se encuentra orientaddgbanzente hacia la calle Italia,
teniendo un angulo 10 grados al este con respentwrta, esta orientacion ayuda al
ingreso de luz de manera indirecta a las salasatierh que como ya veremos en la

descripcion arquitectonica se filtra a través daesyraneles.

El bloque 2 (la administracion, la centro para @stotes, etc.), rota 20 © con respecto a
primero a manera de rotula del proyecto encontrasflona continuidad espacial de los

edificios, es también el que se contrapone aldhdda del tercer bloque.

El bloque 3(el teatro, museo y anfiteatro). Es detapente paralelo al eje principal
pero discontinuo a los otros dos es decir no fquarée de una fachada continua sino
gue los enfrenta pero de manera alternada evitanefecto de una calle cerrada. Es
también el bloque que da su fachada a otros proyé¢ates el caso del Centro de

Convenciones y la plaza central.

Otro concepto utilizado dentro de la conformacion decta de los espacios es la
permeabilidad y la transparencia del centro, esto permite una libre relacion dgue

sucede en el interior como el exterior. Estos eldns muy permeables y transparentes
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juegan con los elementos duros que son los querdgastlas grandes estructuras de
grandes vigas y sostienen a la vez los servicipsatizados de los distintos bloques.
Se trabajé con la premisa de que los volumenessdtgpresentan los espacios

servidores y los espacios servidos son los flesiplEansparentés.
GRAFICO N°7

PERMEABILIDAD

ELEMENTOS PERMEABLES Y TRANSPARENTES
DONDE SE RELACIONA DIRECTAMENTE
EL ESPACIO INTERIOR Y EL EXTERIOR

VOLUMENES DUROS DONDE AGUARDAN
LAS INSTALACIONES ESPECIALES Y SERVICIOS

GRAF. ELAB. CFPA/ 2004

4.2.3 Relacién con el medio ambiente natural.

El clima del sector de la Pradera es bastante ipegutle iguales caracteristicas que el
del parque de La Carolina, alcanzando en la maifia®® % de humedad reduciéndose
hasta el medio dia en 20%, volviéndose bastante kacpluviosidad de este sector es
constante en el invierno alcanzando los 200mm da égste dato hay que actualizar),

mientras en el verano se produce solamente hetadgsoca precipitaciones.

La luz solar proviene en direccion este - oestaietglo la mayoria del afio una
heliofania en un dia despejado de 300 cal/cm?allldgando en los veranos a 500

cal/cm? al dia.

“ Bajo el pensamiento de Louis |. Kahn, sobre Ipmei®s servidos y sirvientes , teoria Kahnianaesebr
espacio y la luz en la obra de Christian Norbesige®z y J.G. Digerud, “ Louis I. Kahn, idea e image
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La nubosidad en todo el afio teniendo como parametescala del 0 al 10 siendo cero
un cielo despajado y 10 un cielo cubierto, a este e le asigna un promedio en el afio

de 3, practicamente descubierto.

En cuanto al suelo tiene un alto nivel freaticgdledo casi a su superficie, por lo que se
tendra que impermeabilizar todos los edificiosugehdo los que no tengan subsuelos,
de esta manera se evitard cualquier problema deedadn En el terreno no se

encuentra ningun vestigio de ser quebrada o rellas@uebradas mas préximas son la
que corresponde a la Mariana de Jesus con direatBarque la Carolina y la que nace

en el Barrio de la Pradera.

Para disminuir el alto nivel freatico de la zongsstende trazar una red de canales por
los distintos espacios publicos y areas verdes deera que estos absorban una
cantidad determinada de agua y la conduzcan pdubasgas a la quebrada que nace en
el Barrio de la Pradera y otra parte utilizandadeapel funcionamiento de los sistemas

de agua y otros usos.

En cuanto a la topografia del terreno donde seaimt@ta el Centro Cultural, después de
la demolicion de las edificaciones existentes eactaalidad, se dejan tres plataformas

marcadas en tres niveles.

El nivel de llegada desde la plaza central commad bajo (N-2.00) a continuacion el
nivel donde se implanta todo el edifico o niveemmedio (N+-0.00) y un nivel superior
gue arranca con 60 centimetros por encima deliantesiumentado con una pendiente

del 2% hacia la Avenida Orellana terminando emetro y medio mas.
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CAPITULO 5
PROGRAMA ARQUITECTONICO

5.1 PROGRAMACION

Cada Centro debe comenzar el proceso de planifitgiara nuevas instalaciones con
un examen de su misién es asi que como su badanemtal, el estado de intenciones
del proyecto; es una articulacion concisa entretotgs y propoésitos, que se preserven
a lo largo de su existencia, pero nunca estatipassto que tiene que reflejar y

responder al cambio organizativo.

El principio del proceso de planificacion se reflen un primer bloque de organizacion
del edificio, que se forma sobre la base de unisasdle necesidades, aunque parezca
facil la fijacién de necesidades es de hecho ual@sacomplejo, el objeto de esto es
presentar o encontrar las futuras necesidades despacio y se lo juzgard como
creativo o no. Es importante dentro de este cuddnoecesidades determinar las areas

publicas o espacios libres para el visitante yes @rivada o restringida para el publico.

Definiendo de mejor manera los “espacios no publi@los que estan dedicados a

actuacion con las obras, para la manipulacionacagescarga y almacenamiento.

Es también importante definir el usuario segunrasesidades del espacio para asi
detectar a futuro nuevos requerimientos. Antesafeenzar a detallar un cuadro de
necesidades me gustaria detallar con mis paladsasatacteristicas del espacio que en
algin momento anoté en un curso escrito del Defaux- Dhuys que hace referencia

del espacio museistico dictada por Georges HemirgiRi

“Es espacio debe ser flexible pero no con el afé&n ndodificar el recorrido

museografico, ni su estructura, sino que al caotrael contenedor se ajuste o se
pueda cambiar segun el proceso cientifico técaicanateria de museografia, a las
nuevas necesidades del usuario y a su confortmpiém a su personal que se puede

acrecentar.
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Modularidad en la arquitectura, se debe analizdogdos equipamientos integrados al
edificio asi como todos los objetos que este vaseraexpuestos, estableciendo
maximos y minimos y asi lograr una modulo arquiteico que permita la flexibilidad

como veremos en el sub. capitulo sobre los priosiprdenadores.

CUADRO N°2

CUADRO DE NECESIDADES Y PROGRAMA BASICO

NECESIDAD ACTIVIDAD ESPACIO ACCESO USUARIO

1| MOSTRAR - CULTURIZAR ARTE OBSERVAR SALAS DE EXPOSICION PUBLICO P. GENERAL

2 INTRODUCIR ATENDER SALAS INTRODUCTORIAS PUBLICO P. GENERAL

3 MOSTRAR ARTE CORPORAL OBSERVAR TEATRO PUBLICO P. GENERAL

4 DIVERSION + ARTE OBSERVAR + ALIMENTARSE CAFE CONCIERTO PUBLICO P. GENERAL

5 GUARDAR ALMACENAR RESERVAS RESTRINGIDO ESPECIALIZADO
6 RESTAURAR MANUALIDADES TALLERE DE RESTAURACION PRIVADO ESPECIALIZADO
7 REGISTRAR ARCHIVAR OFC. ARCHO DE ARTE PRIVADO ESPECIALIZADO
8| MOSTRAR OBRAS TEMPORALES OBSERVAR S. MUESTRA TEMPORALES PUBLICO P. GENERAL

9 VENDER ARTE VENDER TIENDAS PUBLICO P. GENERAL.
10 ENSENAR ATENDER AULAS PUBLICO ESTUDIANTES
11 ENSENAR OBSERVAR - ATENDER AULAS VIRTUALES PUBLICO ESTUDIANTES
12 INVESTIGAR BUSCAR SALAS INTERNET PUBLICO P. GENERAL
13 ADMINISTRAR OFICINA ADMINISTRACION PRIVADO ESPECIALIZADO
14 PROMOCIONAR DISENAR IMPRENTA Y DISENO PRIVADO ESPECIALIZADO
15 ENSENAR NINOS ATENDER LUDOTECA PUBLICO NINOS
16 MOSTRAR ARTE INFANTIL OBSERVAR GALERIA INFANTIL PUBLICO P GENERAL
17 VENDER INFORMACION VENDER LIBRERIA PUBLICO P . GENERAL
18 ESTAR - ALIMENTARSE INTERACTUAR CAFETERIAS PUBLICO P. GENERAL
19 INFORMAR ATENDER HALLES DE INFORMACION PUBLICO P. GENEERAL
20 CAPACIDAD ALAMACENAMIENTO CARGA DESCARGA RESTRINGIDO P.GENERAL
21 LECTURA LEER SALAS DE LECTURA PUBLICO P. GENERAL
22 MOSTRAR INFORMACION BUSQUEDA ESTANTERIAS PUBLICO P. GENERAL
23| MOSTRAR INFORMACION AUDIBLE ESCUCHAR AUDIO VISUALES PUBLICO P. GENERAL
24 ENCONTRAR BUSCAR SALA DE BUSQUEDA PUBLICO P GENERAL
25 ARCHIVAR INFORMACION ORGANIZAR ARCHIVO BIBLIOTECA RESTRINGIDO ESPECAILIZADO
26 ORGANIZAR INFORMACION ORGANIZAR C. INFORAMTICA RESTRINGIDO ESPECIALNIZADO

CUADRO. ELAB. CFPA/ 2004
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CUADRO N° 3

CUADRO DE COMPATIBILIDAD DE LOS ESPACIOS

ESPACIO
RELACION

ESPACIO

20[ 21] 22 23] 24]

1
BAJA

CUADRO. ELAB. CFPA/ 2004

CUADRO N° 4
CUADRO DE EQUIPAMIENTOS
EQUIPAMIENTOS SSHH S. INCENDIOS CLIMATIZACION |. ESPECIALES ACCESIBILIDAD ESPACIOS COMPLEMEANTARIOS
ESPACIO PRINCIPAL
SALAS DE EXPOSICION (<) [5) [°) o) RAMPAS BODEGAS DE PLANTA
SALAS INTRODUCTORIAS ) [°) ) [°) RAMPAS PANTALLAS DE PROYECCION
TEATRO @ ) @ (9] ESCALERAS MEC. CAMERINOS
CAFE CONCIERTO ) ) ) ) RAMPAS CAMERINOS- COCINA- LINOS
RESERVAS 5] @ [°) MONTACARGAS
TALLERE DE RESTAURACION [ (<) (<] MONTACARGAS BODEGAS DE PLANTA
OFC. ARCHO DE ARTE ) (<) [°] ASCENSOR SERV.
S. MUESTRA TEMPORALES @ ) @ ) RAMPAS BODEGAS DE PLANTA
TIENDAS @ DIRECTO
AULAS (9] [©] ESCALERAS MEC.
AULAS VIRTUALES () (€] (€] [ ESCALERAS MEC. [ SALA PARA EQUIPOS DE PROYEC.
SALAS INTERNET [ ) [ DIRECTO
ADMINISTRACION [©) [ (<] DIRECTO
IMPRENTA Y DISENO ) ) ) ) DIRECTO
LUDOTECA @ @ [ ESCALERAS MEC.
GALERIA INFANTIL @ @ @ RAMPAS
LIBRERIA ) ) RAMPAS
CAFETERIAS @ @ [ RAMPAS
HALLES DE INFORMACION ) ) ) DIRECTO
CARGA DESCARGA o ) MONTACARGAS | RAMPAS - PARQUEOS DE AUTOMOTORES
SALAS DE LECTURA () (€] [©] ESCALERAS MEC.
ESTANTERIAS ) ) ) ESCALERAS MEC.
AUDIO VISUALES @ ) (€] (9] ESCALERAS MEC.
SALA DE BUSQUEDA o ) ) ) ESCALERAS MEC.
ARCHIVO BIBLIOTECA [°) [°) ESCALERAS MEC.
C. INFORAMTICA @ (9] ESCALERAS MEC.

CUADRO. ELAB. CFPA/ 2004

Con base en el cuadro de necesidades se reaprogeama basico del Centro Cultural,

atendiendo también los equipamientos que cada enlmsd espacios necesitan y su

relacion funcional.
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5.2 DEFINICION DEL USUARIO

Sin duda que este Centro Cultural tiene como siwipal mision la educacion; desde
cualquier punto de vista que se le considere, t@ntontenido como el contenedor y la
actividad museoldgico-museografica solo puedefijcaise social y culturalmente en
funcidn de su destinatario: el publico. Esta emf@n por la que las investigaciones y
experiencias desarrolladas en los ultimos afiodeagarlas dedicadas a la conservacion
y exposicion, han sido las enfocadas a las dimeasigedagdgicas de los centros
culturales y en espacial de los museos; y esta zbdn por lo que hemos dedicado un
sub-capitulo para entender sobre el aprendizajéradele estos centros culturales

definiendo un perfil de cada usuario

5.2.1 ¢ Qué es el aprendizajé?

Se puede decir que se produce aprendizaje cuanglauthacambio relativamente
permanente en la conducta o en los conocimientagidgoersona como consecuencia

de la experiencia. Existen cuatro rasgos que t@araan el aprendizaje, y son:

a. Para que haya aprendizaje debe haber un caormodiferencia entre el estado
inicial y el estado final, cambio que no debe sateable.

b. Los cambios inducidos deben ser permanentemdsoeficaz es generar aprendizajes

significativos y relevantes para la vida del quesagde.

c. La enseflanza busca cambio de conocimientos, atdidades, afectivos y

actitudinales

d. El aprendizaje requiere de experiencia prede@; hecho, se aprende como
consecuencia de la practica. Lo esencial para a@geien aprenda algo es

proporcionandole las experiencias adecuadas.

® Juan Ignacio POZO, sobre los aspectos psicolégiebsisitante y las barreras motivacionales,
espaciales y emocionales y cuatro preguntas badicksensefanza
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El aprendizaje dentro del centro cultural vendrdodpor un proceso de aprendizaje

muy aceptado y del cual se definira el perfil deflduros usuarios.

El siguiente esquema explica cOmo un receptordsigste un alumno, una persona
comun, un profesional o una institucion escuel&gio o universidad inicia el proceso
de aprendizaje por medio de los sentidos, obtieneamiento por las experiencias que
realiza en el Centro Cultural, después de estembtdestrezas que segun la edad las
obteniendo y las pone en préactica, como son largcta investigacion, la intervencion
oral, la expresion escrita, el dibujo, etc. A coumacion cuando el sujeto este lleno de
conocimiento, podra discutir, proponer, conceptaaliy definir. Es decir este es un
centro que puede educar desde temprana edad aiduwlihasta el final de su

existencia.

ESQUEMA N°1

PROCESO DE APRENDIZAJE

DE ALUMNO
DE CONTEXTO ESCOLAR @

DE PERSONA COMUN

(formacién personal) » ATENCION Experiencia

o
O
a
o3
%
- S [ OMEMORASENSORAL * ""U7 RIS, - ESPECTADOR PASIVO
Jjuegos
m’ 1l
_MEMORIA ADRUSICION
“ A CORTO PLAZO MEMORISTICA Destrezas
ADQUISICION ESPECTADOR ACTIVO
SIGNIFICATIVA "
, » - FISICA
RECUPERACION Y VERBAL
* IRASFERENCIA VRIUAL
—— o MEMORIA A LARGO PLAZO - VISITANTE  ACTIVO

MUNDO DEL CONOCIMIENTO
- DISCUTR _

OPONER
CCONCEPTUALIZAR Y DEFINIR

© ACTITUDES

INDIVIDUO

© DESTREZAS MOTORAS
© INFORMACION VERBAL

> CONCEPTOS

SOCIEDAD <—

» ESTRATEGIAS COGNOSCITIVAS

> MOTIVACIONES

Cagne, 1985, ESQUEMA ELAB, CFPA 2004
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El resultado final del individuo, debe ser comoaqatoceso de aprendizaje, el que
ayude al individuo dentro de una sociedad a de$ezrnge en sus actitudes, destrezas
motoras, sea una fuente de informacién de concepdesestrategias cognoscitivas que

pueda ensefar e impartir conocimiento.

Este receptor ha terminado por asumir en los afiafios un protagonismo innegable
en instituciones culturales; al ser este un ceptooidisciplinario he podido definir
cuatro tipos de usuarios, algunos de estos seanfoés a cada una de las actividades y

se define asi.

a. Espectador Pasivo,su dinamismo y concienciacion dentro de la cultaraan
convertido en un actor relevante dentro del ceatittural y con més razon dentro del
museo. Es el sujeto que ha logrado reunir dergra drganizacion escolar y educativa
de la sociedad bases fundamentales de culturageposee un nivel de relacion con el
objeto de percepcion-exposicion- comprension y aniém. Este es el perfil adecuado
y valido para la mayoria de los visitantes. No ahbist se debe tomar en cuenta la
planificacion de actividades por, edades o niveldisirales.

Es por eso que puede haber espectadores pasidesriaes hasta adultos y se tendra
que prever de actividades o exposiciones a cada t@onbién por niveles culturales
definiremos a un espectador pasivo nacional enatéonal, en este caso no se evalla la
cuantia de conocimientos del sujeto sino solofereticia cultural de un sujeto a otro,
sin embargo el conocimiento que esté expuestogeraral sin dedicacion alguna ya

que los dos espectadores pueden comprender yasaoiocimiento .

b. Espectador Activo,Es aquel que aprende por medio de una experiereieap

es decir que lo esencial para que alguien aprelgganaievo es proporcionandole las

experiencias adecuadas, (Didactica Especificap estperiencias se desarrollan dentro
del museo y de manera paralela a las actividadesegliza el espectador pasivo; estas
actividades las planifica la museologia por meddio la utilizacion de métodos

didacticos.
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Con esto no quiero decir que el espectador acEwmenovato dentro de la cultura sino
que simplemente necesita métodos interactivos Iguevolucren dentro de nuevos

conocimientos. Tampoco quiero decir que el esgectpasivo es un experto, es una
persona que en un momento puede hallarse denti@ aegoria pasiva y pasar a la
categoria activa con solo cambiar de tematica, satle Resulta interesante cuando la

gente juega es por eso que la gente es libre deateste centro.

C. Visitante Activo (publico actor), Es muy diferente al espectador, el visitante
activo es el potencial, puede realizar distint@s/idades puntuales dentro del Centro
Cultural en periodos de tiempo cortos o largosjexsr es aquel que utiliza un grupo o
el todo de los servicios que brinda el Centro CQaltuPor dar un ejemplo, el visitante

activo inicia su visita recorriendo la bibliotedag un libro, consulta o simplemente

adquiere conocimiento en una sala virtual, a cbeimpo esta dentro del centro de
informacion recibiendo una conferencia que le edar en la cual pregunta y se
mantiene activo, para después realizar un relmdentro del museo o talvez asistir a
una obra de teatro en la cual ya se convierte espactador, pero sigue activo porque

aun adquiere conocimiento.

d. No visitante, La existencia de este cuarto que paradéjicamentarttaremos
usuario, es aquel que por razones psicolégicas @mndas barreras motivacionales,
espaciales, emocionales y comprensivas no se earsi mismos el poder adquirir
nuevos conocimientos.

Sin embargo, el centro cultural también por meftida museografia integra dentro de
sus instalaciones espacios urbanos que permitaguakio integrarse a la cultura por
medio de actos culturales informales como es &laek la calle, entre otros, los cuales

incitan al visitante en potencia a entrar al centro

Es posible que las personas (nifios jovenes adytossu bajo nivel cultural (que se ve
directamente representado por su clase socialear impedidas a asistir a estos
centros de informacion, lo cual no debe ser agjugel rol del museo ha cambiado a

través del tiempo, y sobre lo cual hablaré matatke
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5.3 DEFINICION DEL EDIFICIO

Como ya hemos visto el perfil del usuario que vilizat este centro cultural y su
proceso de aprendizaje dentro del mismo, ahordlagoion del arquitecto responder
como socialmente respondera este centro a esasiass previo a la configuracion

misma del edificio.

5.3.1 El museo Centro Cultural

El Centro Cultural debera ser vivo y dinamico, cocolecciones de objetos y
documentos que constituyan la originalidad delpmisDebera comprender actividades
de mdusica, teatro, danza, cine, etc., estas seaeal de manera que permitan al
publico gozar al maximo de los objetos o de losntage Debera actuar de manera
conjunta a la Casa de la Cultura Ecuatoriana camw @ifusor principal de la Cultura
Ecuatoriana, y es mi consejo que se adapte al miongle las necesidades culturales del

publico, creando las estructuras mas satisfactorias

5.4 CONFIGURACION DEL ESPACIO Y ACCESIBILIDAD

5.4.1 Circulaciones verticales - horizontales

Para iniciar en el disefio del edificio primero s&b&jé en la accesibilidad de los
espacios repartiéndose por escaleras mecanicasisteama de rampas, escaleras
convencionales y ascensores; de manera que sermenfun camino dinamico en
donde el usuario no encuentre una puerta cerragdamismo sea €l que produzca su
recorrido alrededor de todo el centro. El usuademas, podra entrar por cualquiera
de los bloques y a partir de ese momento se intetpdo el edificio.
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Los puentes y las rampas producen un recorridoimmenten todas las plantas
produciendo un canal de circulacién en cada unloslespacios. Este canal es el que
integra todo el centro y reparte en cuatro plaitds el programa arquitecténico

GRAFICO N° 9
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5.4.2 Acceso vehicular y areas de carga y descarga

Se priorizaron los accesos desde el exterior maraisuarios, personal y vehiculos de
mercancia, con el objeto de liberar la superfiolers nivel, de todo vehiculo automotor,

prevaleciendo al peatdn y sus recorridos. Eswsietjacceso de vehiculos privados se
produce por la calle Italia, el acceso de vehicdsnercancia por un acceso exclusivo

desde la Avenida Amazonas en el subsuelo.

5.5 PROGRAMA Y RECONOCIMIENTO DE LOS BLOQUES

GRAFICO N° 10

BLOQUES

|| MEDIATECA (biblioteca, sala de audiovisuales, sala
virtual, hemeroteca,archivos y bodegas+ servicios)

CENTRO ESTUDIANTES, (area administrativa,
imprenta, aulas, infocentre, ludoteca + servicios)

|:| MUSEDO (teatro, salas de exposicion, cafe concierto,
bodegas de reserva, area de carga y descarga, +servicic

SERVICIOS MULTIPLES, (cafeterias, salas temporarias
galerias para nifios)

GRAF ELAB, CFPA 2004
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5.6 PRINCIPIOS ORDENADORES

Como ya he sefialado la orientacion de los bloguescgnfiguracién de los espacios
por las circulaciones tanto verticales como hatiales, comenzaré a describir como

fueron disefiados cada uno de los bloques y bajprpuepios.

5.6.1 Bloque 1

Este bloque fue disefiado con el principio de silmeén el eje de su mayor longitud,
con el afdn de organizar el espacio de una manéaf permitiendo que elementos
importantes en el interior se destaquen.

La jerarquia de su entrada se logra por un grantdnoen su fachada y la gran
transparencia que existe en su interior, ademdsabajo con modulos estructurales

repetidos (8.00 x 10.60, 8.00 x 16.40) para faciljtarmonizar la organizacién espacial
GRAFICO N° 11
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5.6.2 Bloque 2

El blogue parte de un eje simétrico de donde s tum cuadrado que abarca casi la
totalidad del edificio, a partir de éste se lanpaarco que representa alternancia de
crecimiento a partir de la raiz de 2 teniendo uimge de crecimiento que representa el
resto del edificio. Este bloque tiene un modultruesural igual al anterior (8 x
16.40m).
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5.6.3 Bloque 3

El bloque 3 se genera igualmente a partir de unlejsimetria. El mddulo estructural
(7.00 x 8.00m) es el que marca la proporcion tehlespacio. Primero el conjunto de
cinco médulos marcan el primer lado inferior deplanta; segundo, mediante la
rotacion de cinco modulos en 7° al este y oesipactivamente al eje de simetria con
respecto al norte se marca la deformacion dedat®l, y para cerrar el trapecio
coincide y mdodulos estructurales. Aqui parecesguestuviera encajando los distintos
modulos pero en realidad se trabajé mediante euinddla rotacién, si trazamos con

totalidad la grilla se podra ver un trabajo de maliganizativa

GRAFICO N° 13

BLOQUE 3

GRAF ELAB, CFPA 2004
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5.7 DESCRIPCION ARQUITECONICA
5.7.1Generalidades

Como se habra notado en ningiin momento he habtadceds especificas, esto se debe
a que el edificio es flexible y es muy dificil marclimites dentro de los distintos
espacios ya que se encuentran libres y sin puelasste momento de la descripcion

voy hacer lo mas exacto posible el definir las @umeiertas por los espacios.

Para no ser muy extensa la descripcion arquitexddray a realizar en primer lugar una
vista total del proyecto iniciando desde el primebloque en u

el nivel mas bajo e indicando los espacios y eh &ae cubren, realizando una
descripcion de la planta y después mediante atisag detallados se explicaran los
espacios mas importantes de cada bloque, toda@sten el inconveniente de que, el

analizar las plantas en este formato resulta bssthincultoso.

5.7.2Vista General del Centro Cultural del Arte Contempaaneo
5.7.2.1 Planta -13.70, BLOQUE 1, Camara de Ciméirtac

PLANO N°10

PLANTA N-13.70

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004
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CUADRO N°5

AREAS PLANTA N-13.70

1 BODEGA DE ESCULTURA 160.00 MONTACARGAS. DOBLE AIURA

2 BODEGAS DE EQ. 138.00 MONTACARGAS. DOBLE ALTURA
3 BODEGA DE ESCENARIO 66.20 MONTACARGAS. TRIPLE AURA

4 FOSOS 152.00 MONTACARGAS. DOBLE ALTURA
5 CORREDORES 233.00 MONTACARGAS. DOBLE ALTURA
6 CARPINTERIA 35.21 MONTACARGAS. TRIPLE ALTURA

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004

Se trata de la planta de cimentacién como se pueddas vigas de cimentacion son
verdaderos muros que forman espacios. Estos espaaqi la parte mas ancha se
rellenan para tener un peso en la estructura, p@go no le permite que este gran
volumen se voltee.

En las partes centrales y frontales con respedto@anta se generan espacios muy
Utiles para el funcionamiento del teatro, aqui seuentra el foso con su sistema
hidraulico, la bodega de escenarios, la bodega giep@s, una carpinteria para
reparacion de escenarios y paneles. También seeminan el resto de bodegas de
esculturas que se conectan con la del nivel suppdomedio de un montacargas de

piso

El espacio de funcionamiento del foso es muy flexia que se puede combinar con
los corredores y el taller de reparacion de esanarEstos espacios se comunican
mediante puertas plegables de un solo eje al pisongp estorban al momento de

colocar escenarios.
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5.7.2.2Planta N-7.80, BLOQUE 1, Teatro, ReserBasgegas,
PLANO N° 11

PLANTA N-7.80

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004

CUADRO N° 6

AREAS PLANTAS N-7.80

1 FOYER 280.00 ESCALERAS ELEC. DOBLE ALTURA
2 PLATEA 350.00 GRADERIO DOBLE ALTURA
3 ESCENARIO 278.00 ASCENSOR TRIPLE ALTURA
4 CAMERINOS 160.00 TUNEL INTERNO DOBLE ALTURA
5 INV. EST. ADM BOD 96.60 CORREDORES C. DOBLE ALTUR
6 RESERVA 540.00 CORREDORES C. TRIPLE ALTURA
7 BODEGAS DE ARTE 235.00 CORREDORES C. TRIPLE ALTAIR
8 CARGA - DESCARGA 550.00 CORREDORES C. DOBLE ALTAR
9 CIRCULACION 500.00 CORREDORES C TRIPLE ALTURA
10 TALLERES DE REP 133.00 RESERVA TRIPLE ALTURA
11 LAB FOTOGRAFICO 33.20 RESERVA DOBLE ALTURA

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004
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La planta que se define como la del teatro y lHedmda de automotores de carga es la
planta base del funcionamiento de todo el bloquga3gue por medio de ella se
embarcan o desembarcan objetos de arte, escudtaral.os mismos escenarios para el

teatro y el anfiteatro.

La llegada de los embarques se produce por la AaeAmazonas que se encuentra
deprimida a siete metros ochenta de la superfitie] el que empata directamente con
el nivel del teatro, pero que para su correcto ibmamiento se elaboré una rampa de
embarque y desembarque para que los carros maydacpuedan acceder hasta el
mismo vehiculo. El area de carga esta disefiadacaaniones mula de hasta 15 metros

los cuales ingresan con los angulos necesariogrdatara y de parqueo.

El teatro funciona a partir del foyer, un lugar derse encuentra un pequefio bar y una
sala de espera y un gran espacio para el encultusuario, previo o posterior al acto
teatral. La platea es un lugar cerrado trabajadstwamente con una capacidad de 300
personas con sus respectivos corredores de entdelgalida El escenario es un lugar
muy amplio con una capacidad de entre 80 y 10 exten escena. El escenario se
encuentra relacionado directamente con otros espgcie le complementan, como son
las pasarelas, los camerinos, y el area de cadgacarga convirtiéndose en un espacio

versatil.

El acceso del publico hacia este lugar se lo hacengdio de las escaleras mecanicas y
los ascensores, que estan comunicados al musemyepa. Tal como se detalla en el

diagrama funcional.
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DIAGRAMA N°1

RELACION FUNCIONAL TEATRO
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DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004

El almacenamiento en las reservas se ha implamadivo lado del acceso de carga y
descarga, por el motivo de que la museologia ngaednea asi lo requiere, debido a
gue se necesita un espacio para alistar las dards, para recibir como para la salida
de las mismas. La museologia dice “Debe haberspacio en el cual se alisten las
obras, que no sea en el interior de la resepragtfin de proteger el resto de especies
en el interior y asi no entorpecer la labor deekerva y su control”; esto nos quiere
decir que si una obra ha salido de la reservanesfaodra ingresar de nuevo a menos
que se la vuelva a inventariar. Es mas un sisterseduridad, donde la reserva es una
caja fuerte y el encargado con su personal lossguencargan de su manejo. Esta
reserva tiene un acceso amplio desde los correderearga y descarga, lo que permite
el ingreso de montacargas motorizados. De manendasi las bodegas de arte
escultérico tienen accesos a montacargas tantam®ohamiento horizontal como

vertical, este ultimo entre el nivel superior yelel inferior
Las oficinas de inventario archivo y registro daas de arte estan directamente
relacionadas con la reserva, por medio de unagpe#dtonal interna y con las bodegas

de arte escultdrico mediante los corredores.
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Los talleres de restauracién se encuentran en siadm de la reserva facilitando su
funcionamiento y el traslado de las piezas. Edtertdispone de un area seca y otra
himeda todo esto para evitar errores provocadosepgrersonal al momento de
intervenir en las obras. Ademas de estos talleeedha integrado un laboratorio
fotografico, que servira para la elaboracion dedisintos archivos dentro del Museo y
el Centro Cultural y también para realizar copiae$ de obras de arte por medio de la
fotografia.

Todos los sistemas especiales se encuentran satobrean rojo, los servicios para el

publico con amarillo y los servicios para el eddficon azul.

5.7.2.3 Planta (N-2.80) mezanine y estacionamgnto
PLANO N° 12

PLANTA N-2.80

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004
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CUADRO N° 7

AREAS PLANTAS N° -2.80

1 MEZZANINE 506.00 ESCALERAS ELEC ALTURA NORMAL
2 ESTACIONAMIENTO 5850.00 ASC.ESCAL. ELEC|, ALTURKRORMAL

3 HALL DE ENTRADA B2 220.00 ESCALERAS ALTURA NORMAL
4 BODEGA BIBLIOTECA 260.00 ASCENSOR ALTURA NORMAL
5 HALL DE ENTRADA B1 120.00 ASCENSOR ALTURA NORMAL

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004

La funcién del mezanine es la de servir de filtemtre el espacio de museo que se
encuentra en la planta superior y el teatro quensaentra en la planta inferior; ademas
sirve como entrada para los subsuelos y o la matxior (Ver Planos lamina D19).
El mezzanine tiene ademas una vitrina acusticaotie dvidrio la cual permite ver y

escuchar desde lo alto la obra que se realizateated.

Los estacionamientos, tienen el ingreso por leedgdllia ubicada al norte del Centro
Cultural con una capacidad para 182 autos que séif@ados por los usuarios directos
al Centro Cultural. El resto de parqueaderos remesseran satisfechos por el Centro

Internacional y sus centros de estacionamient@®deurrencia masiva.

Se han ubicado estratégicamente parqueaderos pesanps discapacitadas, en los
ingresos a cada uno de los bloques.

En este piso existen los ingresos a cada uno déléopies, al primero mediante

ascensores y al segundo por medio de gradas, eedtaslas se marcan por medio de
halles que estan elevados 20 cm. del nivel delugargpara proteger al peaton. Otro
espacio que se elabord en esta planta fue la bqueteEneciente a la biblioteca donde
no se guardaran libros sino otro tipo de documecdoso albumes de diarios, revistas,

etc.
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Los sistemas para el edificio que estdn marcadasjerconsisten en tuberias de aire
acondicionado, extraccion de aire, ventilacion m@aay sistemas contra incendios.

Estos existen en todos los edificios pero debildoescala es dificil sefialarlos.
Los servicios para el edificios marcados con aanlles que corresponden a escaleras,

ascensores y montacargas de servicio, también eoentductos y escaleras de

emergencia.

5.7.2.4Planta Baja (N+-0.00) PALNTA GENERAL
PLANO N° 13

PLANTA N+-0.00

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004
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CUADRO N° 8

AREAS N+-0.00

1 MUSEO 1290.00 ESCALERAS ELEQ. ALTURA NORMAL
2 RAMPAS 290.00 DIRECTA ALTURA NORMAL
3 CAFETERIA 30.00 DIRECTA ALTURA NORMAL
4 SALA DE INTERNET 545.00 DIRECTA ALTURA NORMAL
5 A. ADMINISTRATIVA 410.00 ASCENSOR ALTURA NORMAL
6 HEMEROTECA 450.00 ASCENSOR ALTURA NORMAL
7 HALL DE INGRESO 420.00 DIRECTA ALTURA NORMAL
8 TIENDAS 180.00 DIRECTA ALTURA NORMAL

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004
A partir de este momento comenzaré a describioded ordenada cada bloque ya que

en este nivel aparecen espacios muy relevantesodimtada uno de ellos.

En el bloque uno se encuentra la hemeroteca, paop® grandes salas de lectura y
estanterias de revistas Esta en un nivel aislddbresto de la biblioteca, ya que es
cerrado entre plantas de modo como conectoreamsitte las gradas eléctricas y los
ascensores, esto permite también que al estadaeseapuedan proyectar imagenes en

su interior si molestar al resto del edificio

Existe una caja de servicios la cual se encarda ldepieza mantenimiento y aspectos

técnicos del primer bloque.

En el blogue dos, esta la sala de Internet muy madetransparente desde el exterior,
en la cual se puede observar la actividad queasizaegracias al gran telon de

hormigon que permite el contraste. Esta sala @grlat es una sala interactiva que esta
provista de pantallas para la proyeccion de imégene

El 4rea administrativa es un area practicamentertabdividida por tabiques livianos
con grandes ventanales, siendo solo paredes dasaque separan los bafios y las
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oficinas principales. En esta area también se deséren las actividades para

promocionar el centro cultural como es la imprgngharea de disefo

En el bloque tres el museo comienza con dos emtraplaestas entre si, la primera en
direccion sur y la mas importante por estar ubicadael eje principal de Centro
Internacional, y también por ingresos verticales/enientes de los estacionamientos y
del teatro que se realiza por medio de ascensoessajeras eléctricas. En su interior
esta dispuesto de una sala introductoria con apacidad de 20 personas. Se espera
gue sea un piso que este dedicado al arte escalfot su cercania a las reservas.

Las rampas que llegan a todos los niveles altogsan@an desde este nivel con una
estructura de acero y hormigon bastante livianasgudumina por focos fluorescentes
gue aparecen en su piso teniendo una agradaldedeistie el exterior.

La cafeteria un foco de atraccion para el ingressta edificio.

5.7.2.5 Planta (N+5.00) museo, centro para esttetignbiblioteca
PLANO N° 14

PLANTA N+5.00

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004
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CUADRO N°9

AREAS N+5.00

1 MUSEO 1368.00 ESCALERAS ELEQ. ALTURA NORMAL
2 RAMPAS 290.00 DIRECTA ALTURA NORMAL
3 CAFETERIA 281.00 DIRECTA DOBLE ALTURA

4 AULAS VIRTUALES 180.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NQOQWAL

5 AULAS CONV. 83.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NORMAL
6 BIBLIOTECA 630.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NORMAL
7 HALL DE BUSQUEDA 200.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NRMAL

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004

En el bloque uno mediante el nexo de un puenteelilbre pero cubierto por el puente
del nivel superior se llega a la biblioteca dondeescuentran los ordenadores de
bdsqueda, las estanterias orientadas en direceida estructura principal dejando las

salas de lectura a las fachadas.

A continuacion el bloque dos nos localizamos en temtros de informacion
(INFOCENTRE) donde se encuentran las aulas visugléas aulas convencionales

provistas con sus respectivos cuartos de proyegoa@uipos

En el bloque tres a este nivel llega el museoasnntismas condiciones que en el
anterior, con su panel introductorio desplazaatmehla puerta de acceso de las rampas,
en donde también se encuentra un ropero y el &esaglridad e informacion. En un

costado una galeria de fotografia que comparteetolargo del tunel que integra el
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bloque dos con el tres, y que esta presente deafaimilar en los siguientes dos

niveles.

5.7.2.6 Planta (N +10.00) museo, centro para emttes, libreria, biblioteca.
PLANO N° 15

PLANTA N+10.00

13

CUADRO N° 10

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004

AREAS N+10.00

1 MUSEO 1500.00 ESCALERAS ELEG. ALTURA NORMAL
2 SALA DE MUESTRAS T. 281.00 RAMPAS ALTURA NORMAL
3 LIBRERIA. 236.00 ESC. MEC. ASCEN DOBLE ALTURA
4 AULAS VIRTUALES 180.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NOWAL
5 AULAS CONV. 83.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NORMAL
6 INFORMACION + CIRCUL 243.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURNORMAL
7 BIBLIOTECA 562.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NORMAL

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004
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En el bloque uno la biblioteca, se convierte en sgwion en salas audiovisuales, y el
sistema de busqueda se desplaza a las estanteribsod, para evitar que el visitante
produzca recorridos innecesarios que pueden egtrpsu trabajo. Dentro de la
morfologia interna de los edificios se utiliza cl@acion de dobles alturas como por
ejemplo en este bloque se genera de un baltdh iaterior del cilindro de vidrio
para lograr un ambiente espacial muy agradablemenado. Y de este modo en todos

los edificios.

El blogue dos contiene de manera similar a la emteios salas virtuales y dos aulas
mas, se agrega en lugar de una cafeteria unaidibdlende se realizan compras de

libros, textos de diferente indole.

El bloque tres en su continuacion del museo pemcespacio cada vez mayor, en el que
se incluye salas de muestras temporarias, su paraluctorio, y sus distintos accesos
tanto por las rampas como acceso mecanicos desasesly escaleras eléctricas.
5.7.2.7 Planta (N+15.00), anfiteatro, ludo teclgssairtuales, biblioteca

PLANO N° 16

PLANTA N+15.00

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004
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CUADRO N° 11

AREAS N+15.00

1 ANFITEATRO ESCALERAS ELEC{ ALTURA NORMAL
2 CAMERINOS 124.00 ASCENSOR ALTURA NORMAL
3 RAMPAS. 295.00 ESC. MEC. ASCEN DOBLE ALTURA
4 SALA DE MUEST. TEMP 281.00 ESC. MEC. ASCEN ALTBRIORMAL
5 GALERIA INFANTIL 390.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NRMAL
6 LUDOTECA 235.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NORMAL
7 BIBLIOTECA 562.00 ESC. MEC. ASCEN ALTURA NORMAL

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004

En el bloque uno se encuentra una vez mas la tebligpoero esta se reduce a casi la
mitad dando espacio para una sala virtual y decaisidiales muy parecidos al anterior.
Estas salas se encuentran debidamente delimitmlamente por cambios en la
morfologia interior de cada uno de estos espacios gn limites fisicos que pueden

molestar al usuario.

En el bloque dos se incorpora la ludo teca conaserig infantil. En esta sala se provee
de servicios para este tipo de usuario, es dedwstdos equipamientos tanto bafios
como el espacio mismo tiene su escala. Se puaddemro del volumen sélido una

bodega para la ludo-teca y al otro lado el ingrbscia el nivel superior que

corresponden a los servicios técnicos del Centro.

El bloque tres se compone por el anfiteatro o cafierto, en este nivel se encuentra
el foyer correspondiente, los camerinos para astbeeeste espacio con sus respectivos
acondicionamientos, los camerinos del orquestacquaunica al nivel superior donde

se encuentra la platea de la orquesta con sudairegor medio de escaleras internas, la
platea para el publico (150 personas) en tresasyéd cocina para eventos especiales o

gourmets y los correspondientes bafos.
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5.5.2.8Planta (N+21.60), Orquesta, Servicios varios, Sdgdr

PLANO N°17

PLANO ARQUITECTONICO ELAB, CFPA 2004

CUADRO N° 12

1 LIMPIEZA 16.30 ESC. ASC SERVI.. ALTURA NORMAL
2 SEG. CICUITO CERRADO 34.10 ESC. ASC SERVI ALTURI®RMAL

3 AREA DE SERV. GRAL. 88.50 ESC. ASC SERVI DOBLERURA

4 TELECOMUNICACIONES 72.00 ESCALERAS | ALTURA NORMA
5 ANTENA - RECTOR 118.40 ESCALERAS | ALTURA NORMAL
6 DEP. DE CONSTRUCCION 20.50 ESCALERAS | ALTURA NORL

7 ORQUESTA 341.00 ESCALERAS | ALTURA NORMAL

CUADRO DE AREAS ELAB, CFPA 2004

Para terminar la ultima planta esta provista casse totalidad de servicios, como

podemos ver en el bloque 1 se encuentran los sistel seguridad, como el circuito

cerrado, una sala de custodia y dormitorio paragélante. Ademas se encuentra el
area de servicio general para todo el centro @lltton sus vestidores, lockers y bafios
tanto para hombres y mujeres.
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En el bloque dos se encuentran, todos los aspé&toscos que permiten el buen
funcionamiento de todo el edificio, como son: |llske telecomunicaciones, la sala de
antenas, receptores y banda ancha. En este lagancaientra el departamento de
construcciones, para controlar cualquier cambiaiectonico u estructural durante el

funcionamiento.

En el blogue tres se encuentra la platea de laestg al aire libre, que se comunica por

las escaleras del camerino de la orquesta.

5.7.3 Diagramas funcionales.

Los diagramas funcionales trataran de explicar netjtuncionamiento de los espacios
principales dentro del proyecto, ya lo hice coteatro porque me parecié adecuado y
oportuna su explicacién en el sub-capitulo antgabora, o voy hacer con el museo,

mediateca y anfiteatro

5.7.3.1Museo

DIAGRAMA N° 2

DIAGRAMA DEL MUSEO
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DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004
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5.7.3.2 Anfiteatro

DIAGRAMA N° 3

DIAGRAMA DE ANFITEATRO
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DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004

ASCENSOR DE SERVICIO €

5.7.3.3 BIBLIOTECA
DIAGRAMA N° 4

DIAGRAMA DE BIBLIOTECA
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DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004
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5.8 ESTETICO FORMAL

Por medio de cortes y fachadas explicaré los piogiordenadores sobre la forma 'y

envolventes adoptados con sus intenciones condeptua

El primero de los principios ordenadores fue laesifa, la cual estd marcada por los
ejes longitudinales de la misma manera que enlansag, en el otro eje se trabajo con
ritmos y elementos que marquen direccion en ladai@el visitante. En el diagrama
cinco se puede ver el ritmo que existe entre logu#s uno y dos. El bloque tres tiene
elementos de crecimiento como la alternancia y gra¢n que nace desde su eje de
simetria.

En cuanto a elementos que marcan direccion y mewitmj estan representado por lo
muros y estructuras inclinadas, lo que hace queshizca un efecto dinamico en las
fachadas.

El juego de llenos y vacios existe entre los voluesesodlidos y los permeables que al

contrario son muy livianos por su transparencia

DIAGRAMA N° 5

- EJE SIMETRIA - RITMO - MOVIMIENTO
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DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004
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La proporcion de los entrepisos es bastante relacicon la proporcion aurea lo que
hace que el Centro tenga un buen sentido estédieol@ abstraccion humana a pesar de

su monumentalidad que se ve expresada en las glanta

DIAGRAMA N° 6

PROPORCION AUREA
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DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004

5.9 TECNICO CONSTRUCTIVO
A continuacién citare un ultimo referente arquibeito con respecto a lo técnico
constructivo, se trata del Museo de Arte de SadoPBrasil, realizado por Lina Bo

Bardi (1957-1968).

Después definiré los sistemas técnicos constrigti® cada uno de los bloques,

teniendo en cuenta dentro del bloque tres los @gamlotenidos por el referente técnico.
5.9.1Museo de Arte Sao Paulo, Brasil
El Museo de Arte de Sao Paulo, fue concebido pausara para ser una gran puerta

adonde se exprese la vida moderna con un nuevidsesocial que se dirige

especificamente a la poblacidon menos informadapmigrielectual y menos preparada.
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El famoso MSPA tiene una excentricidad que en lajggpopular se le podria llamar
frescura arquitectonica. Expresa modernidad paliorge una arquitectura muy simple
gue puede evocar monumentalismo, pero que sin @mipar el buen trabajo realizado
con su estructura y su transparencia al momentmigeebir una planta libre demuestra
una arquitectura interna que como todos los museoge restringida a cumplir y
recaen siempre en soluciones de flexibilidad doafan de transformar el ambiente
interno; y esto se ve reflejado directamente comundo que esta en constante cambio

y con mayores exigencias.

Lina Bo Bardi plantea en planta cuatro apoyos de gitandes vigas de hormigon, estas
a su vez sostiene vigas intermedias que confotaglosas inferiores. En la planta se
puede observar que los espacios tanto de circalagidical como los puntos hiumedos
se encuentran al costado izquierdo entre logdosles pilares, y el resto del espacio
es una planta libre de obstaculos que caractenizkexsbilidad al momento de instalar
alguna exposicion.(Ver plano N° 17)

PLANO N°18

PLANTA MUSEO SAO PAULO

g s s e |
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PLANTA NIVEL + 8,40
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PLANTA MUSEO SAO PAULO ELAB, LINA BO BARDI
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Las vigas superiores que se llaman madres sonrdedim pretensado, que cubren una
luz de 70 metros, estas se encuentran conectaldgspdares con un nudo rigido al
costado izquierdo y simplemente apoyadas al ladectle ayudados por péndulo que
en caso de un sismo, le permita disminuir cargaswzdmales producidas por el

mismao.(ver plano N°17)
GRAFICO N°14
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CORTE MUSEO SAO PAULO ELAB, LINA BO BARDI

5.9.2 Técnica Ultilizada

Los bloques uno y dos, tienen una cimentaciondary cada uno de estos bloques esta
compuesto por dos sistemas estructurales, el prieeruna caja de hormigon donde
como ya habiamos dicho se encuentran los espagesializados como circulacion y
puntos humedos. El resto de la estructura es astaumetalica de perfiles de acero tipo
I, correas y todo esto unido y fundido con lo gealenomina novalosas. La estructura
metalica es porticada con nudos rigidos, y se ekaainida con la estructura de

Hormigdn por medio de juntas elasticas.

El blogue tres es un llamado al sistema utilizaololjpna Bo Bardi, estd compuesto por
Muros que contiene nervios pos- tensados estaxserdran anclados a una camara de
cimentacion de la que hablamos en la descripciquitactonica. El resto de losas se

anclan con los muros mediante vigas pos-tensadgas(vnadres) que cubren luces
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desde 32 a 54 metros cuya seccion oscila entrg. 8y 1.50 metros. (Ver diagrama
N°7) . Las vigas secundarias son de hormigon cmigral y se apoyan directamente
con las vigas secundarias, en ellas se apoyan ilagede hormigdén prefabricadas con
hierros a la vista para una posterior fundicién ttes todos forjados de hromigon
empleados, conformado un solo macizo.

La estructura termina colocando una gran viga deocaentre los muros inclinados la
cual ayuda a rigidizar y ademas es la estructasa de las membranas espaciales que

se encuentran suspendidas en un armazon secur{farialiagrama N°8)
GRAFICO N°15
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GRAFICO PLANO ESTRUCTURAL , CFPA 2004

Esta estructura es una combinacion de sistemasigoen desde un sistema porticado
de elementos pos-tensados que se consolidan séss Por otra parte al igual que en

el proyecto del Museo de Sao Paulo es necesaudiliizacion de péndulos para la
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reduccion de cargas horizontales que pueden prouncsismo. Es por eso que a estos

elementos se les ha ubicado dentro de los médelssrdicio en la parte mas alta.

DIAGRAMA N°7

CORTE DE ESTRUCTURA

S
A == i =

DIAGRAMA ELAB, CFPA 2004

5.10EL CENTRO CULTURAL COMO EJEMPLO REALIZADO
Lo que se trata, al momento de evaluar el resufiadbde este proyecto proveniente de
una investigacion que nace desde la historia, pasaor la continuidad en el tiempo de

grandes ejemplos y planteando propuestas promampartidas, es:

Haber concebido caracteristicas propias para ummabarquitectura de museos y

centros culturales, y estas caracteristicas gharséogrado son:
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- Flexibilidad de los espacios interiores, Estecepto se utilizé en la mayoria de
los espacios, como el Museo de Arte Contempordaeblediateca Internacional, el
Café Concierto, las salas de muestras temporaetegtro. Este concepto no se utilizo
con el fin de modificar permanentemente recorrigoacipales ni secundarios sino
modificar espacios con funciones similares o diatina las que se ejecutan

normalmente y en el caso del museo con actividadegproponga la museologia

- Modularidad en la Arquitectura, se trabajo bkjs propios principios de la
Bauhaus, y con un estudio minucioso de proporéigea y principios ordenadores que

me permitieron disefiar en planta corte y fachada.

- Extensibilidad de la Arquitectura, es la facultade gtienen las principales
funciones de este Centro Cultural como tambiénesugpamientos para, que puedan

obtener un desarrollo en volumen y en superficie.

A todo esto correspondiéndome también, laglicames y tendencias técnicas y
estéticas, para la elaboracion del proyecto; porcdal he estado directamente
articulado en dialogo directo con otros miembrospo@sables del estudio de este

proyecto a ellos me refiero como mis asesores.
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