INTRODUCCION

El siguiente trabajo de disertacion se ocupa dienleidn que la escritura poética ejerce
en la vida de Alejandra Pizarnik. Escribir es ucéivadad que mas alld de posibilitar la
expresion de sentimientos, pensamientos, etc.,epogaiplir una funcién estructurante en la
vida de alguien; de modo que por esta condiciorstitura llegue a entrelazarse de manera

intima con la vida y obra del autor poético; y qué no, con la muerte del mismo.

Es el caso de Alejandra Pizarnik, quien a pesaudmrta vida, legd una obra extensa
llena de tematicas de profundidad notable. Su olida, y finalmente muerte, se puede decir,
estan intimamente relacionadas manteniendo unaesai@ entre lo escrito y lo vivido, o

mejor, entre lo vivido en lo escrito.

Para sostener estas ideas haremos un repaso kplmasacaracteristicas de la vida, de
la obra y del contexto social, histérico en el daepoetiza vivid, mismo que sin ser

especializado nos permitira tener un acercamiegergl acerca de Alejandra Pizarnik.

El campo tedrico desde el cual analizaremos y st@stmMos los argumentos en la
disertacion sera el psicoanalitico lacaniano, enmi que nos brindara recursos conceptuales
para la comprension de la problemética plantead@dE esto que en el segundo capitulo se
hara un repaso sobre algunos conceptos que pammdirtrabajo sobre la escritura, la poesia,
el sujeto, etc.; sobre el modo como estan relademdichas ideas, y como se entrelazan para
el desarrollo del tema de la disertacion.

Por ultimo, el capitulo final sera una consecudienlo trabajado en los capitulos
anteriores. Intentard ser la conjuncion de lo exfmuacerca de Alejandra Pizarnik con lo
trabajado tedricamente desde el ambito psicoatmlitEste enlace permitira arrojar
conclusiones y sostener hipotesis acerca de ladiurgue la escritura tuvo en la vida de
Alejandra Pizarnik, y la relacion que su obra, segia, su vida, a su vez establecié con su

muerte.



CAPITULO 1 Alejandra Pizarnik

1.1 Pizarnik y su vida

Este capitulo conlleva en su elaboracion una diéiduconsiderable: exponer la
biografia de una escritora marcando una separadansu obra y el tiempo que cobijo su
vida. Sin embargo, esa sera la pretension a ldagusiguientes lineas se abocaran: exponer
una biografia que dista de ser literaria y que biéa se plantea como una “biografia” a
“secas”. Bio-grafia: curiosamente las escrituratadgda de una escritora, no las del texto de

papel sino, pero intimamente relacionadas, lda gagina de la carne y el cuerpo.

Buscar generar un registro escrito y documentalrgevida depara un infranqueable
escollo: la seleccién y exposicion de lo que s@stes como el transito vital de alguien. Pero,
épor qué resulta dicho escollo dificil? Por la itese condicion de la eleccion de ciertos
datos que, para el presente trabajo, podrian seadms como importantes en detrimento de
otros que quiza no nos brindarian tal condicioan&o asi, el eminente ejercicio de escritura a
desarrollarse nos abre y sitda frente a dos diroeesi la primerda escriturg y la siguiente,
el sujetoque desde su particularidad y deseo esta implieadbcha actividad, como efecto de
la eleccion realizada y de la seleccion operadas egcribir es correlativo al deseo. De este
modo, esbozar los trazos que la escritora reafizeueescritura vital, y que la escritura realizé
en la escritora, estara determinado por un sujetfuego, es decir que, lo que resulte del
siguiente desarrollo no estara en condicién delatasdidelidad con los hechos vitales de

Pizarnik, sino con lo que a continuacion relatan®su vida en el contexto de este trabajo.

Alejandra Pizarnik fue una mujer que hizo de suavith elogio de la escritura.
Curiosamente su apellido es el primer punto a denai. Este es el resultado de una escritura,
0 mas bien, de una transformacion del vocablo earoplejandra Pizarnik fue de ascendencia
rusa-judia. El apellido de heredad paterna sebéaciPozharnik. Casualidad, equivocacion,
mala diccion resultado de la ajenidad cultural ylategua distinta, o incluso como sostiene
César Aira citado por el biografo de Alejandra Ridg Guzman Urrero, un hecho atribuible a
“uno de los muy corrientes errores de registro afe funcionarios de inmigracion. Tenia
veintisiete afios, y no hablaba una palabra de llzagielo que era el caso asimismo de su
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esposa, un afio menor, Rejzla Bromiker, cuyo norpbhe® a ser Rosaho lo sabemos, lo
cierto es que algo fue mal escrito al momento di#aren tierras australes americanas,

concretamente argentinas, por parte de los Poxharni

La familia de Alejandra, antes de llegar a Argaatirealizd un periplo migratorio que
comenzo en Rovne, ciudad rusa, y la primera quegaba abrigo al exilio de los Pizarnik.
Tiempo después es por la invitacion de la herman@asa (madre de Alejandra) que el suelo
argentino se ofrece como un territorio de acogidasin antes haber permanecido algunos
meses radicados en Paris, lugar donde un hermdrpadiee de Alejandra vivia. Dos afos
después de la llegada de los ahora “Pizarnik’-Bkema Avellaneda, Argentina, Alejandra

nace bajo el sefio del nombre Flora un 29 de Abril236.

Myriam es el nombre de la hermana que antecedi@a@miento de Flora, quien nacio
poco tiempo después de la radicacion de los Pkaeni Argentina. No habria mas
descendencia. Myriam y Alejandra escribian el &mlile su padre y madre en suelo gaucho,
convirtiéndose de esta manera en ser las Unicasnar que darian un poco de historia a la
deshecha ascendencia paterna y materna, puesutéataiba “con excepcion del hermano del
padre en Parfs, y la hermana de la madre en Aeeliaperecié en el Holocausto”

Y fue en Avellaneda, cerca de Buenos Aires, enaasa agradable de clase media
acomodada obtenida con el dinero que el padreldagde su negocio de joyas, en donde
transcurrid gran parte de su nifiez y juventud.darsedores serpenteantes y los pupitres que a
nuestra memoria exudan un olor de afiejamiento d®,1fieron los testigos del paso,
correteos e inquietudes de la nifia Flora que janso hermana Myriam dividian su tiempo
“entre la Escuela n® 7 de Avellaneda y la ZalmaiziBe Schule, centro formativo hebreo
donde aprenden a leer y escribir en yiddishfioma que los padres procuraban mantener en

el hogar.

! Urrero, Guzman. Biografia de Alejandra Pizarmilternet. www.cineyletras.es. Acceso: 26 agaso

? Ibid.

3 Urrero, Guzman. Cronologiaww.cvc.cervantes.es. Internet. Acceso: 01 seyitie 2009



Y si el lenguaje es un elemento de referencia reote en la poesia que aflos mas
tarde Alejandra escribira; si su imposibilidad d& aertezas a través de las palabras sera el
motor que gira la maquinaria productora, poétiestgtica; si el lenguaje se convierte en una
problemética a trabajar en el acto creativo de aasi@; su nifiez no estuvo exenta de los
tropiezos que su relacién con el lenguaje y laalpak empezaban a provocarle. Es asi, como
un tropiezo, la manera bajo la cual se entiendmt@mudez que a temprana edad se le
presentd. Ese “titubeo en el lenguaje no quedatexinotras formas de timidez, seguramente

porque a su corta edad era algo retraida en sonaticad™.

Hasta 1953 Alejandra asistira al colegio, mismo due testigo de uno de los
elementos que marcara su vida: “Cuando iba al moksrundario todos la recuerdan gordita,
con el delantal arrugado y las medias caidas yitgeaen la cara “Gordita” y obsesionada
con su peso paso los afios ultimos de la secunééeieto de esta condicidn, paso buscando el
ideal de flacura, aquel simbolo equivalente a leb& femenina. Su sobrenombre pasé a ser
“La Farmacia®, en vista de la adiccién y la gran cantidad detilfzs que termin
consumiendo en su vida. Para bajar de peso us@b@sr en la época colegial, un
medicamento cuya composicion era en base a anfedamAnfetaminas que la acompafiaran
toda su vida, en una terrible adiccion “tanto psostener su inspiracion literaria como para

combatir sus crisis depresivas”

La universidad sera el siguiente destino, el préxiogar de arribo en la vida de
Alejandra. Este periodo se caracteriza por elautha indecision y falta de un norte cierto,
hacen que Alejandra pase de la Facultad de Fibbgofietras, donde ingresé en 1954, a la
Escuela de Periodismo en la calle Libertad. Las@fa y las letras, el elogio de la
construccion de la buena escritura, la hacen ivaise en estas dos geografias académicas

gue nutrirdn su posterior produccion literaria.nJdacobo Bajarlia, y su curso de Literatura

* Urrero, Guzman. Cronologiww.cvc.cervantes.es. Internet. Acceso: 01 seyitie 2009

5 Gorbato, Viviana._Alejandra Pizarnik: cuando adehr es morirvww.sololiteratura.com. Acceso: 03
septiembre 2009

® Ibid.
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Moderna, atraera la atencion de Alejandra, conutast de Joyce, Breton, Proust, Gide,
Kierkegaard que fascinaron a la joven lectora,isnetaron el &mbito donde circulara su

literatura: una produccién de corte existencialiyealisti.

En este transito entre la literatura, la filosof§alla pintura en el taller de Batlle
Planas®, la relacién con Bajarlia, las traducciones déoexie Breton con éste, desembocan
en la publicacién de su primer libro, objetivo lado gracias al aporte y subvencion de su
padre. Era 1955, Alejandra tenia tan sélo 19 afmeditd y lo firmo6 bajo el nombre de “Flora
Alejandra Pizarnik™®. La tierra mas ajenzera el titulo de su primer libro de poemas. Su
identidad sufria un giro en este libro pues seabditajo el nombre de Alejandra, la escritura
y su vida convergian en un acto que resumira los @dsteriores hasta su muedkser un

sujeto que se sostiene por efecto de lo que escribe

El acceso al inconsciente, la develacion de éstesus enigméticas producciones, o
realiza no sélo a partir de la tradicion surrealigue engloba su obra, sino también en su
propia relacion con el divan. Leon Ostrov fue saligta, y sera a él a quien dedicara su

segundo librd_a ultima inocenciapublicado en 1956.

Dos afios antes de viajar a Paris en 1960, en 1g&ificamente, publicé su tercer
libro bajo el titulo deLas aventuras perdidasPara ese entonces ya habia rondado varios
circulos literarios de Buenos Aires y establecidostad con algunos escritores. En 1959 se
presenta para formar parte del Grupo Equis, y estieeamigos cercanos podemos citar a
“Olga Orozco y Enrigue Molina ubicados dentro déraita surrealista: ambos formaron parte
de la llamada Generacion del Cuarenta, ya entos@@s los mas admirados, y terminaron
haciendo las carreras mas estelares. Con la prifAanik tendria una relacion que excedio

la literatura. Molina por su parte fue un surreal@rtodoxo en toda la line&”

8 Cf. Urrero, Guzman. Biografia de Alejandra Pizkrihiternet. www.cineyletras.es. Acceso: 26 ag@seo

° Aira, César. Alejandra PizarniBeatriz Viterbo Editora. 2004. p. 7.

9 1bid., p. 7.

1 Urrero, Guzman. Cronologiaww.cvc.cervantes.es. Internet. Acceso: 01 seyitie 2009



De 1960 a 1964 se radica en Paris. La ciudad é®fel aire bohemio que ya venia
circulando en Buenos Aires, y las perspectivagaliies adecuadas a sus proyecciones.
Establece amistad con Julio Cortazar, trabaja ten él comité de colaboradores de la revista
Les Lettres Nouvelle® incluso pasa a limpio algunos de los capitd®Rayuela.En este
periodo, 1961, no soélo termina de escribir el lidrbol de Diana que sera publicado un afio

mas tarde, sino que sus relaciones sociales comtamos escritores se amplian:

Conoce personalmente a Octavio Paz e inicia urmifieta amistad con él. También
son significativos para ella las palabras y logtatede Paul Verdevoye, director del Instituto
de América Latina de la Sorbona, Italo Calvino, fndPieyre de Mandiargues y Roger
Caillois*

El dltimo afio bajo el cobijo del cielo parisino &et964. En este afio Alejandra
culminara la revision de su proximo libro que sélpard un afo después, pero ya en suelo
argentino.Los trabajos y las nochesera el nombre del titulo del trabajo poético, puno
con otros textos, ensayos, etc, cobacondesa sangrienteonfiguran y acrecientan la cada

vez mas espesa obra de Alejandra.

“En 1967 murio, muy joven, su padre, y al afio €gte la poeta, que hasta pasados los
treinta afios habia vivido en el hogar paterno, sgddna un departamento propio de la calle
Montevideo®®. Un afio después, sin superar los resquicios depsede la muerte de su
padre, publica otro libro de poemdsxtraccion de la piedra de la locurgublicacién que
estara acomparfada de la ganancia de la Beca Guggeqbe la llevard por un corto periodo
a Nueva York, para luego desplazarse a Paris netamren busca del encanto literario que
esta ciudad tuvo.

La politica nunca fue materia prima de su escritatecontrario, siempre tuvo una
posicidon distante respecto a cualquier discurso ppdia confundirse con tal. Su memoria
familiar fue borrada por los extremos del fascisraei, razon por la cual, quiza, debié haberse

formado tal aversion.

12 1hid.

13 Aira, César, op. cit., p. 8.



El afio de 1971 ser& testigo de la publicacion deUdimos trabajosLa condesa
sangrientay El infierno musicalque velan cierta tendencia y seduccion al sileyci la
muerte. Un afio después, un 25 de septiembre, binedssis de Seconal pondré al silencio en
la cumbre de su vida. Su escritura llegaba a agmtgmnto con la elevacion de su muerte
callada:

[..] en ese entretiempo sin tiempo que transc@mide que una amiga la llevara, ya sin
vida, al Hospital Pirovano, y entregara su cuerg@ gue se velara, tapado por la estrella de
David como prescriben los ritos. Es entonces cudosiamigos desolados encontraron las
mufiecas maquilladas y, junto a sus Ultimos pamddsabajo dispersos, un texto perturbador:
No quiero ir nada méas que hasta el folido.

1.2 Pizarnik y su obra

Otra dificultad en el inicio de este capitulo ctatiea a la anterior, cuando empezé el
capitulo que antecede. Pizarnik tiene una obraacemt el tiempo, debido a su prematura
muerte, pero larga y extensa de contenido. Pomtdivo, y al no poder definirme como
experto en la obra de la poetisa, tendré que ejardds analisis acerca de la obra de Pizarnik,

gue otros han dedicado afios y trabajo para suiestud

La aproximacion intentard dar cuenta de las degtifgcturas y diversos analisis que se
han realizado de la obra de Alejandra Pizarnik, djg&n convertirse en meros estudios que
expongan sus interpretaciones en el territoridwgr comun, del trillado y repetido tema de
su locura y tragica muerte. Para el decir de Virz€2008)", las primeras exploraciones en
el vasto territorio poético de Alejandra, esto fazales de los setenta y principios de los
ochenta, las investigaciones que se lograron apamta connotar una “coherencia” entre la
vida de la poetiza -cargada de comportamientosnpotés, desordenadas expresiones
psiquicas, una sexualidad controversial, etc.-stbguehacer poético, de modo que se dejaba
en detrimento, las aproximaciones estéticas \alites profundas de su poesia.

14 Urrero, Guzman. Cronologimww.cvc.cervantes.es. Internet. Acceso: 01 seyitie 2009

15 Cf. Vizcaino, Santiago. Decir el silencidiciones Abya-Yala. 2008. p. 29



La critica parece haberse abocado a tales objetpreponderar este aire fatalista y
dramético de su poesia, dejando de lado la prodglugeel sentido mismo de ésta, expuesta en
las letras que sus poemas Yy escritos sostienemn®argo, dice Vizcaino (2008), la critica a
partir de estudios de Cristina Pifia, Cesar Airéreeotros, apunta a situar el “aspecto intimo

de su escriturd®, y ese intentara ser nuestro propésito.

Su incursion en las letras editadas empieza cqniswer libro de poemas en 1955, su
nombre“La tierra mas ajena’; que lleva por epigrafe palabras de Rimbaud, gualguna
manera muestra la influencia de este autor a ¢mlde su obrd. A este libro le siguélLa
tltima inocencia’en 1956, ylLas aventuras perdidastie 1958. “Estos tres libros que hemos
mencionado forman una verdadera trilogia de logpdFiamos llamar su primera época, por
la coincidencia de rasgos y enfoques. Son los afiogue se relaciona con las revistas de

vanguardia, y con los grupos universitarios refetas.*®

Después vendra su estancia en P&fidyol de Diana” de 1962. “Los Trabajos y las
Noches” en 1965'Extraccion de la piedra de la locuratiel 68,“El infierno musical” y “La
Condesa Sangrientagn 1971, entre otros textos, poemas y ensayosegpeblicaran después
de su muerte como “El deseo de la palabra” en ¥9T®xtos de sombra y ultimos poemas”
de 1982.

Por lo visto, son apenas 16 afios de fructiferaigjerde escritura. “La brevedad es la

dimensién cuantitativa de la intensa comprensiésudetextos'. Ademas:

En la impresién de brevedad interviene también dasds unidades textuales, su
continuidad temética, y la intensidad y comprensiérsus poemas en verso y en prosa, de los
gue pocos alcanzan una pagina. Algunos fueronndi@ados por ella misma “fragmentos” o

“aforismos”?°

18 Ibid., p. 29
7 Cft. Biografia Poéticavww.sololiteratura.com/piz/pizsemblanza.html.tn&t. Acceso: 08 septiembre 2009
18 |bid.

9 Goldberg, Florinda. Alejandra Pizarnik: Este Espagie SomasEdiciones Hispamérica. 1994. p. 13.

2 pid., p. 12.



La brevedad del paso por la vida se traduce eneheead de su poesia. Paso que, al
tomar en cuenta su obra, no fue sino lleno de dudasstionamientos, y profundas
interrogantes sobre la existencia. “El foco tentatle su escritura reside en un ser enfrentado
sin piedad a los limites existenciales; los subgesan la soledad, el amor, la angustia, la

muerte, la escisién psiquica, la creacién poética”

Encasillada con el surrealismo como caracterigtigacipal de su producto poético,
“En su estilo se superponen y entrelazan elemedéodas corrientes que enarbolan la
autonomia del texto, la libertad de la imaginacion], junto con otras en las que el mayor
peso recae en los conflictos existenciales y laesiin de la subjetividal® Subjetividad que
intentard ser analizada en el presente trabajocamoo una reflexion sostenida en una
“interpretacion salvaje” de su vida y muerte, sipartir de lo que su obra poética permita
avizorar acerca dia subjetividad puesta en juego en la escrituBagin Goldberg (19943
dos son los elementos privilegiados de analisisesizbpoesia de Alejandra Pizarnik: 1) La
tematica existencial, 2) La preocupacion por ejlege. Dos que pueden resultar uno, dos que
se sintetizan en uno, se condensan y mutuamestestenen. El lenguaje, su incidencia en la

subjetividad y la existencia.

La obra de Pizarnik refleja la fatalidad y la frasion como efecto de la incursion de
la temética existencial en su poesia. Goldberg4i¥d@naliza c6mo el deseo circunda su obra
bajo la pretension de conjurar esa distancia, gumeina siendo infranqueable, entre el aqui y
el alla. Antitesis cerca-lejos como lo denominauéora citada, distancia de la antitesis que
anhela ser reducida a una totalidad de valor iguakro. Es una espacialidad que en su
imposibilidad de ser cerrada, convierte al ejeocide escribir en la materialidad de la

frustracion.

2 bid., p. 13.
2 bid., p. 15.
% Cf. Ibid., p. 16.

24 Cf. Ibid., p. 20.



Goldberg (1994) pone como ejemplo el poema “Frastenutiles”, yo citaré otro

ejemplo para mostrar la teméatica nostalgica antegate explicada, presente en su obra:

EN UN LUGAR PARA HUIRSE

Espacio. Gran espera.

Nadie viene. Esta sombra.

Darle lo que todos:

Significaciones sombrias,

no asombradas.

Espacio. Silencio ardiente.

¢ Qué se dan entre si las sombras?

Las distancias infranqueables son para Pizarniélemento recurrente en su obra. Por
tal motivo, las alusiones a estancias temporalsadas también son repetidas. “La infancia es
el ambito de la plenitud naturdf’ La infancia en varios momentos de su obra seierawen
la matriz de creacién poética para decir aquell® spiha perdido, para hablar de eso que s6lo
el recuerdo, las palabras pueden presentificageygyardan un halo de sosegada y tranquila
simpleza existencial. Simpleza que guarda en gyn#itica naturaleza nostélgica, la llave de
una trascendentalidad perdida.

“Pizarnik designa frecuentemente ese estado détydecon la palabra inocencié®.
La infancia se convierte asi en el lugar y tiempoagisiaco perdido. Solo a través del
vehiculo prestado por las palabras, podra deco diyaquello esfumado, y ante lo cual el

saldo sera el desamparo y la precariedad.

La infancia es el reflejo de lontananza perdidacada intento aproximatorio. Se
convierte en ese lugar pleno y total que nunca selvera alcanzar. Ante esto, son pujos
aproximatorios nada mas, los efectos que desdeiliel se expresan en cada palabra que la

poetiza sostiene.

% pizarnik, Alejandra. La Extraccion de la Piedra deura. Otros poemaVisor libros. 1993. p. 36.

% Goldberg, Florinda, op. cit., p. 29.

27 bid., p. 30.
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Incluso las palabras resultan insuficientes parabmar y asir aquellos secretos que la
memoria guarda. La infancia: “[...] el &mbito de enduaje plend® el desvan quiz4, donde
se halla la posibilidad de decir el silencio en prugpios canones, y no por intermedio de los

sonidos engarzados en su poesia y en sus palabras:

VERDE PARAISO

extrafia que fui

cuando vecina de lejanas luces
atesoraba palabras muy puras
para crear nuevos silencios

La distancia entre sujeto y objeto marca un tretlabitado por un “espacio
fracturado®. Fracturas, resquicios quebrados, plenitud resqjsta, “La unanimidad entre
sujeto y objeto, cede a la escision entre el yasycbsas..*, dejando una abertura que hace

del encuentro de estos ambitos una mision imposible

Esta condicion representa una radicalizacion dadhty marcado entre lo interior y
exterior, brecha que mejor seria situarla desechalad dicotomias, y al contrario
considerandola en una relacion dialéctica: “El giggaa de la plenitud cede lugar a un
paradigma de alienacion y frustracidhFrustracion sobrevenida frente al contacto ggessi

la imposibilidad de cerrar fronteras, y el desecagsumirse en esa pre-tension:

CUARTO SOLO

Si te atreves a sorprender

la verdad de esta vieja pared;
y sus fisuras, desgarraduras
formando rostros, esfinges,
manos, clepsidras,

2 |bid., p. 34.

# pizarnik, Alejandra. La Extraccién.ap. cit., p. 37.
%0 cf. Goldberg, Florinda, op. cit., p 37.

% |bid., p. 37.

2 1bid., p. 37
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seguramente vendra

una presencia para tu sed,
probablemente partira
esta ausencia que te bébe.

La trisadura marca un limite, separa, marcaléid@n caracterizada en la pérdida por
el efecto del trazo que divide. Division hecha dateral silente, entretejido de palabras
ausentes, imposibilidad verbal de la expresion.s@oocién de una morada clavada con
palabras; espacio vacio encerrado en un refugraibéolo y sostenido del lenguaje. Y es que
“La obsesion central de Pizarnik fue el problembleteguaje®®. La fisura y desgarradura de
la expresion, es el motor que pone a andar su geepaético: “Cuando a la casa del lenguaje
se le vuela el tejado y las palabras no guareaehaplo®. El ejercicio poético se convierte
en una manta que abriga de palabras la brecha aaape éstas. El gélido resquicio que las

palabras no pueden cubrir, hacen titilar de friueen viste la manta del lenguaje.

Y si las palabras y el lenguaje, en su transito asadado por el decir de Pizarnik
ocupan un lugar en su obra, el residuo y lo inegloda que quisieran asir estas palabras,
también son ndcleo de su escritura. Es que no laaera de aludir a la presencia sin tener en
cuenta lo ausente, no hay manera de decir sin dejdado aquello que se escapa a éste, a
saber, el silencio. “Decir el silenci’"como el titulo del ensayo de Vizcaino (2008), lezual
se expresa: “El texto es el lugar de lo imposileE| decir de la poetisa se entrelaza con su
propia imposibilidad. Marca en un mismo tiempo ebraetido al que se debe: forzar la
palabra para buscar que el silencio pueda seukadic. Pero el resultado es su imposibilidad.
No se puede decir el silencio sino diciéndolo, esird marcando su ausencia operante.
Hablando:

Por amor al silencio se dicen miserables palatiasdecir forzoso, forzado, un decir
sin salida posible, por amor al silencio, por aaildenguaje de los cuerpos. Yo hablaba. En mi

¥ pizarnik, Alejandra. La Extraccién, op. cit., p. 32.

3 Biografia Poéticavww.sololiteratura.com/piz/pizsemblanza.html.mntt. Acceso: 08 septiembre 2009
% pizarnik, Alejandra. La Extraccién, op. cit., p. 50.

% Vizcaino, Santiago, op. cit.

¥ 1bid., p. 35
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el lenguaje es siempre un pretexto para el silerf€® mi manera de expresar mi fatiga
inexpresabl®&

El silencio se muestra como el objetivo al que &puda palabra, el muelle al que
arriban las embarcaciones habladas, un lugar alngwéablemente se acerca el poema, una
tentacion de borde, un circular en el abismo ingpbte seducido por el vacio, un

recorrido..., un poema...

1.3 El tiempo de Pizarnik

El tiempo es marco, y pintura. Toda obra tiene @ncmpara ser expuesta, toda pintura
tiene un tiempo de creacion. Tiempo y obra, marpintura van de la mano en una relacion
de simultaneidad. Lo uno no sin lo otro. Nada antezada después, sino una conjuncion de

elementos entretejidos en la continuidad en laa&gesacion se produce.

Resulta tautoldgico sostener una afirmacion quele@umarecer peca de insustancial
pero que no lo es: “el tiempo de Pizarnik es ehfie de Pizarnik”. Esta afirmacion engloba a
la poetisa, de manera encerrada, en su propio gowo&e obra culmina en el lugar donde la
poetisa yace. Su poesia muere cuando el tiempo gdeé&ica se marchita. “Con ella murio la
poesia®® dice Aira (1998), “Alejandra Pizarnik no sélo fuea gran poeta, sino que fue la
mas grande y la Gltim& sostiene bajo la misma idea. En este senfithjandra Pizarnik es
parte del proceso de su escritura y resultado deiema. Su tiempo es equivalente a su trazo

poético, a la marcacion de su escritura.

Sin embargo, y sin expresar contradicciones respectlas ideas antecedentes,
podemos decir también que el poeta nunca tienesaleavoz, su decir refleja el discurrir

multiple de otras voces. Alejandra Pizarnik no séloresenta a su propia voz, sino que hay un

% pizarnik, Alejandra. Palabrasn Prosa CompletaEditorial Lumen. 2002. p. 26

39 Aira, Cesar, op. cit., p. 30

0 1bid., p. 30
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sinfin de decires que circundan su obra. Una s@dicion, escuela o movimiento no
configuran la obra de ningun poeta; Alejandra ntaesxcepcion. Pizarnik es el resultado de
la historia que la precede, es el efecto del devemporal que lleva consigo el halo del

tiempo.

En este sentido, Pizarnik es “pasado” y “presepte’su obra. Es las voces que la
circundan, es el tiempo que la antecede, es ehtudslictando el compéas con el que marcha
su escritura. Y ademas, es el momento de su escrigg el instante de sus palabras, es el

“presente” de su produccion, su inspiracion y sétipa.

En conclusion: Alejandra Pizarnik es en su tiemp&smo que lleva el halo de su
contexto. Es la carga que sus palabras transp@sda, densidad del peso que su vida y obra
sostienen. Es ella y los otros condensados en smanproceso. Es el instante actual, y es el
momento expirado. Es “presente” y “pasado”. Es i¢iéd, es movimiento literario

continuamente renovado.

Tomando en cuenta lo dicho anteriormente, las igeasnsecuencias de aquello, y
ademas el criterio de los expertos estudiosos dbrlade Pizarnik, el movimiento que mas se
ajusta a su poesia es Slirrealismo.Este movimiento enmarca y dirige la produccion de
Alejandra. No de manera accidental, siguiendo dicidel andlisis que hace César Aira, se

puede decir que este movimiento tiene una concepadicular del tiempo:

Es con la escritura automatica que el Surrealism® su mito de origen, y mas aln: se
propone como un mito de origen en permanente r@aduion. Llevando la premisa de la
escritura automatica a su maximo rigor, toda obreealista ya esta muerta. El procedimiento
obliga al artista a ser un perpetuo Orfeo, questigohibido volverse a ver lo que ha hetho.

Més adelante, Cesar Aira (1998) continta en sunaggtacion diciendo en relacion al
surrealismo que “la creacion produce un presente gque nunca se hara pasado porque se
prohibe ser contemplado desde afurafl momento en que la vista se vuelve atras para

evaluar o emitir algun juicio acerca de la obraade producida, esta pierde su condicién, en

“11bid., p. 12

“21bid., p. 13

14



vista de que la labor creativa s6lo se sostienk @ontinua creacion. Por tanto, todo juicio
que tase alesultadode lo producido condena a la obra a su extingidas lo importante para
el procedimiento de creacion del surrealismo gg@iesode la escritura que se convierte en

la batuta con la que este movimiento se caractétizé

Soloprocesg es el acto de escritura surrealista. Intermindbbilacion del flujo libre
del inconsciente. Nad@&sultado Ningun juicio critico debe volver la mirada solweescrito,
pues, si la atencion se pone en el resultado, &brnooeativo que comanda al surrealismo

muere, la obra muere segun el criterio de César. Air

Alejandra Pizarnik se enmarca en este context@alista. Mas bien dicho, con este
marco hace su pintura, con este trasfondo produpeesia. Pero el uso que Pizarnik hace de
los preceptos surrealistas representa una reirdrerael movimiento. “Cuando Alejandra
Pizarnik empez6 a escribir, en los afios cincueataSurrealismo todos lo daban por
muerto™*. “Desvanecida la ideologia del procedimiento, s@ig usar la escritura automatica

para hacer buena poesfa’sostiene Aira.

En este sentido, Alejandra Pizarnik hizo buena ipo&sscribir buenos poemas era su
objetivo. Elresultadode su escritura si le importaba,pgbcesoen la escritura también. Con
su escritura Alejandra otorgaba al surrealismonueva forma de abordarlo: hacer del poema
una materialidad de palabras que impliquerelcesosubjetivo de la escritura, el devenir
inconsciente haciendo poesia, teniendo en cuentbida el valor de un criticismo que
sostiene alresultadocomo eje al que Alejandra también apunté segin fig98f°. El
extremismo surrealista acerca del procedimientta dscritura automética Alejandra lo pule,

y pone en escena aquello que dicho extremismotatiardesaparecer, a saber, el resultado, el

3 bid., p. 13
*bid., p. 14
* bid., p. 14

*® Cf. Ibid., p. 17
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“yo critico”, que posteriormente convertira a laepia de Pizarnik en una “metafora

autobiografica®’.

Poema y poeta van de la mano. Vida y poesia setizart en un solo tiempo, “[...] el
proyecto de su actividad era aliarlas, confundidasun solo movimientd®. El Surrealismo
confiere a Alejandra el marco necesario para quebsal poética sea una produccion vital. No
se trata de “expresion”, no es ponerse a la cadefa que se siente y se expresa, al contrario,
es el rechazo a esta pretendida “expresion” lectexiatica de las décadas de los afios 60 y 70
en el que Alejandra entreteje su escritura coselavahguardias literarias, corrientes que
enarbolaban a la poesia como un lugar de realizatibjetiva, mas no como una forma de

expresior’

‘Sin dar vuelco atras’ era el imperativo surrealigara el sostenimiento de la escritura
como puroproceso Pizarnik lo asimilé, como anteriormente se sastuwle modo parcial y
particular; a ella también le intereséresultadode lo que sus palabras hacian como poemas;
la intencion critica si fue parte de su labor p@étiElla y su poesia, su poema vy ella, sus
palabras, sus creaciones, se proponian en unaosisartistica propia de su escritura. Ella y

sus palabras.

Esta posicion frente al resultado de su creaci@mtd a la poesia y escritura misma
como siendo parte de un proceso vital, la llev@lgar sus espaldas a otras circunstancias,
como por ejemplo y de manera muy significativac@htexto politico determinante que su
pais jugaba. Reacia ante la politica, fue testigtiféarente de tres golpes de Estado, un
derrocamiento presidencial por Junta Nacional,nysi@o dos elecciones democraticas, todo
esto a lo largo de 16 afios. Nueve dias antes dpé gte Estado que depondria de sus
funciones a Juan Domingo Peron en septiembre dé&, 18kjandra editaba su primer

poemariola tierra mas ajena

*"bid., p. 16
“8 bid., p. 32

49 Cf. Ibid., p. 37

16



De postura flematica y serena ante los tejes ryefjea que la politica argentina iba
construyendo, la adherencia a los movimientos vamigtas tocaron su voluntad. En
contraposicién al denominado “Realismo romanti®ajue en la década de 50’ y 60’ tomara
fuerza con un tinte estético ligado a las preodopas con resonancias sociales, Alejandra
nace, mas bien, en un caldo de cultivo surrealBtapoesia de caracter intimista que su
produccién poética concebira se liga estrechanmntda realizacion del poema en si mismo,
sin miramiento ni posibilidad de que éste se cotwien agente panfletario frente a la
coyuntura social y politica de su pais.

Ni Argentina, ni la coyuntura politica del austgais, removieron la sensibilidad
creadora de la poetisa. Menos aun, el contexto ralimil el panorama latinoamericano. Gran
parte de sus contemporaneos, intelectuales, paljtipoetas, escritores, y quiza una
generalidad de gente, anonima pero masiva, fuelédoganarcada por la Revolucion Cubana
de 1959. Latinoamérica, y coyunturalmente Argentiei@ en ese entonces un hervidero
peligroso de posibles revoluciones. Los peronigtdss fantasmas rebeldes entretejian un
futuro politico para Argentina, que afios mas taelembocarian en los periodos dictatoriales
mas crueles y atroces que el continente haya admoéizarnik, mientras tanto, estaba
concentrada en su poesia. La convocatoria estabzada por el ejercicio de escribir que se
convertia en su motivo. El hecho poético era lavetaague mantenia circulando la rueda de su
poesia. Diez afios mas tarde de la Revolucion Cutexia:

Cortazar —dirigiéndose a Antonio Beneyto el 12 dgtiembre de 1969— esta
sumamente politizado desde hace un tiempo. Panto tsi quieres que te responda, escribele
en términos de rebelde enamorado de Cuba mezctadalgo de Rimbaud y sobre todo de
Lautréamont. No me estoy burlando de Cortazar,i@ngianto quiero, pero no creo en sus
dotes politicas (ni seguramente él tampoco a pEsans esfuerzos por engafiarse).

“Y en 1966, coincidiendo con el golpe de Onganiaamik recibié el Primer Premio

Municipal de Poesia de Buenos Air¥sJuan Carlos Ongania era el artifice militar qoeig

%0 venti, Patricia. Alejandra Pizarnik en el ConteRtmentina Internet.
www.ucm.es/info/especulo/numero37/pizaconte.htroteso: 25 septiembre 2009

®1 Urrero, Guzman. Biografia de Alejandra Pizartiiternet. www.cineyletras.es. Acceso: 26 aga@o

%2 Venti, Patricia. Alejandra Pizarnik en el ConteRimentina Internet.
www.ucm.es/info/especulo/numero37/pizaconte.htrokeso: 25 septiembre 2009
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al pueblo de Argentina frente a otro golpe de estBdte acontecimiento en el contexto social
generd un mayor involucramiento de muchos intetdes) y el concernimiento que varios
escritores tuvieron frente a esa coyuntura, séragucido en un compromiso mas intenso con
el escenario politico. Alejandra reacia a estosulsgs “entre 1967 y 1969, publi¢dfierno
musicaly Extraccién de la piedra de la locurdmbas obras, en las que late un fuerte influjo

surrealista de Artaud™

En los afios posteriores, la estrechez entre suwldgproduccion poética intentaban
llegar a una, cada vez mas, paroxistica intimidad, confluencia mas acentuada de relacion.

Es asi como Patricia Venti (2007) sostiene:

“Desde 1969 en adelante, Pizarnik desarroll6 -tantdlilda la poligrafa como en los
textos inéditos- una escritura privada y experimecdn multiples influencias, que cristalizé
€n una voz propia, en prosa -como habia deseagl@ardcter intimo, que giré6 a menudo en
torno a una temaética sexual y fue altamente trassga™
Asi, con muchos datos faltantes y con otros pesjidsi fue su historia. De tal manera

fue su tiempo. “El tiempo de Pizarnik fue el tieng®Pizarnik”, de su escritura, de su poesia,

de su vida.

%3 Venti, Patricia. Alejandra Pizarnik en el ConteRigentina Internet.
www.ucm.es/info/especulo/numero37/pizaconte.htrokeso: 25 septiembre 2009

5 bid.
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CAPITULO 2 Acerca de la escritura poética

2.1 La poesia y lo poético desde una perspectivadilistica: Jakobson

Quiza deba empezar con una afirmacion que paran@dguesultard repetitiva e
inclusive hasta obvia, pero para otros permitavéal percibir el lenguaje y su funcion(es),
mas alla de la posibilidad de comunicar. En estgid® vale decir, el lenguaje no es un
instrumento del cual los sujetos hablantes tomasws herramientas para meramente
transmitir informacion, sino que muy al contrais, un campo en el que se desarrollan otros
tipos de funciones que exceden al mero hecho a@blesér la comunicacion entre seres

humanos.

Es bajo esta empresa que la comprension de ladfupciética propuesta a mediados
del siglo XX por el linguista Roman Jakobson, puattanzar una mayor profundidad. La
innovacién y el sentido de su aporte puede segetgiatlo en la transcripcion del titulo de una
conferencia dada en 1958 en Indiana, EE.UU: “Listia y poética”. El propésito al que se
debe esta conferencia hay que situarlo en el esfude exponer al lenguaje como
potencialmente poético, es decir, presentar queuegstructura existe la posibilidad de que lo

poético y la poesfase realicen.

Jakobson (1958) en la conferencia antes citad@mie$os elementos que en todo acto
de comunicacién verbal se juegan, y las funciometepecientes a cada elemento. Muestra el

siguiente grafict:
CONTEXTO
HABLANTE MENSAJE OYENTE
CONTACTO

CODIGO

> Mas adelante arribaremos a las diferencias pldageantre estos dos elementos: lo poético y lagoes

%6 Jakobson, Roman. Lingiistica y poétiEditorial Catedra. 1988. p. 32
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Son seis elementos presentes en todo acto de awanidm verbal. A cada elemento le

corresponde a su vez una funcién especifica. Eash muestra el grafico siguierfte
REFERENCIAL
EMOTIVA POETICA CONATIVA
FATICA

METALINGUISTICA

Todo acto de comunicacion verbal, dice JakobsoB8jl%iene en si a la funcién
poética relacionada con el mensaje puesto en jti€go este sentido, lpoéticoesta adherido
al lenguaje como siendo parte de la multiple gasméudciones que lo conforman. La funcion
poética es una de seis funciones que el lenguageepy que todo acto de comunicacion

verbal concreta como posibilidad estructural.

Ahora bien, ¢Qué sera lo que se denomina como diungoética? Intentaré una
definicion diciendo que se trata de cierta condiaél lenguaje, ciertos recursos con los que
este cuenta, ciertos elementos morfolégicos, sint&; fonoldgicos, gramaticales, etc., con
los que el lenguaje se enviste, es decir, es unaidin que permite se operen ciertas
construcciones y juegos que posibilitan queargt verbal se concrete. El lenguaje tiene la
posibilidad poética en su estructura, y ésta rd ®gbeditada a la construccion de un poema o
a la elaboracién de una excelsa poesia, a pesqualel poema y la poesia sean el mejor
medio de analisis para dar cuenta de dicha funacéntanto permiten advertir ciertas

propiedades poéticas y lingliisticas en su confadmac

Jakobson (1958) define fancion poéticarecalcando en un término que sin duda es
muy importante: “Latendenciahacia el mensaje como taEifistellung, es la funcion

poética®. Tendencia dice, como haciendo hincapié a lazazitin del mensaje en si mismo.

" Ibid., p. 39
%8 |bid., p. 37
*9|bid., p. 37.

20



Cuando la atencion esta centrada en el desarrellmdnsaje, en la elaboracion de este de
manera que se produzcan sentidos inéditos, sonidtsa antes puestos en juego, deslices en
el campo de la significacion resultado de esteguegtamos frente a algo que hace funcion y
gue posibilita que lo poético se experimente ermemsaje, que por ejemplo un poema se

produzca. Estamos frente a la funcion poéticaatejuaje.

Es una tendencia, una direccionalidad, un moviriguie se concentra en si mismo.
Siguiendo la reflexién de Linda Waul§hpodemos acotar que poema,por ejemplo, es un
mensaje construido a base de simetrias y paratdisbasado en repeticiones, regularidades,
sistematizaciones, que se concentran en la congirudel poema, del mensaje, de él mismo.
Es el lenguaje y su potencialidad que recae sobnesano. Un poema es la mejor via para dar
cuenta de la posibilidad poética que el lenguaeeti Podemos decir entonces: un poema, el

efecto de la funcion poética puesta en marcha.

Sin embargo, y como anteriormente se dijo, la famgdoética no se supedita a la
poesia 0 a un poema. Esta rebasa al poema, etrcgalmbio se erige como el resultado de la
operacion de la funcién, misma que no se encuadlmen el poema, pues la cotidianidad
esta envuelta también de esta condicion. En pimdipdo acto de comunicacion verbal tiene
a todas las funciones operando, la diferenciaesta predominancia que cada una tenga en
un momento especifico. “[...] el predominio de ladigm poética y la subordinacién de las
otras funciones, no significa que las otras funesoastan subordinadas al grado de quedar

excluidas.??

Tenemos entonces a la funcion poética como sieade gonstitutiva del lenguaje.
Una funcién que permite que lo poético se reakmemas tenemos a la poesia, un efecto,
quiza el mas claro, evidente, en el que dicha dmtiene predominancia en la conformacion

de un poema.

80 cf. Waugh, Linda. La funcién poética y la naturalele la lenguaen Arte verbal, signo verbal, tiempo verbal
Fondo de Cultura Econdémica. 1992. p. 205

® bid., p. 197
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Para arribar a la idea de funcion poética, Jakobsam que pasar por el analisis de la
poesia, la prosa, la narrativa, etc, para ir dandmta de las funciones que en cada una de
estas manifestaciones lenguajeras era predominanteste sentido, la poesia y el poema
permiten ver unaelacibn mas estrecha del mensaje consigo miskmorealizacion del
mensaje-poema en tanto poseido por esa facultditgpaoél lenguaje. La poesia permite ver
la funcién poética en operacion. El poema es umatoeccion linguistica concentrada en si
misma. Es una elaboracién que nos permite ver akaje a una distancia mas cercana de si
mismo, como realizandose en si mismo, en contreiposipor ejemplo, del contexto, de la
funcién referencial, que pareceria concentra sucaie en el referente, siendo el contexto lo
gue predomina, y no el mensaje: “[...] en el discurs@oético las palabras deben tener buen
sentido en términos de los factores externos. fpodsia, las relaciones internas de las partes
componentes son mucho mas significativas que $ereneias externas?

“El poema se orienta hacia si misifib'Es algo en si mismo. Es el desarrollo de algo
sobre si mismo. Es el lenguaje en tanto poéticdeegiandose. Es la funcion poética, es el
lenguaje en tanto funciona poéticamente que setrauéBs una estructura autosuficierife”

El poema si bien esta enmarcado en un contexttigeglgocial, cultural, posee una relativa
autonomia de estos factores de incidencia, conubd se hace posible se formen los
despliegues semanticos de cierta manera divorcidel@&stos. Tiene una cierta desconexion,
una ruptura con el contexto, con el referente, goatrario se sumerge en el mensaje mismo,

en sus potencialidades, en sus despliefjues.

Al analizar la estructura del poema, Jakobson (f858itia en la importancia del
sonido como un elemento constituyente de las restsm que estéticamente pueden

producirse. Estudia el verso y recalca que no séltrata de aproximarse a este haciendo un

%2 bid., p. 209
% Ibid., p. 210
bid., p. 215
® Supra., pp. 17-18

8 cf. Jakobson, Roman, op. cit., p. 41
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acercamiento y estudio gramatical, de rimas, n@gtrtc, sino procurando analizar al
lenguaje, en cuanto potencial de lo poético. Y &a ®ia analiza la potencialidad sonora que
de la mano del lenguaje se puede tener, poteramibtjde se traduce en los deslizamientos que
semanticamente se pueden también conseguir, s uegoema no solo suena bien sino dice
algo, en tanto la funcién poética esta en relagibmensaje: “La equivalencia de sonido,
proyectada dentro de la secuencia como su prinapigstitutivo, envuelve de un modo

inevitable una equivalencia semantfa”

En este sentido, existe una multiplicidad de dasilientos que por la intervencion del
sonido se pueden producir, jugar por ejemplo camdionias y malentendidos basados en
estos desfiladeros fonicos, conducen a una mulitigldl de aperturas semanticas. La textura
de la poesia la teje el sonido junto con los deslgue en el significado produce. Y esto es una
condicion de estructura.

Ahora bien, y tomando en cuenta lo dicho anteriote@ara ligarlo con el sentido del
trabajo de disertacion que tiene a la escritur&idarnik como objeto de analisis, se puede
decir que, detras de un poema, de una egregiagpoels un sencillo poema hay un poeta. Las
palabras con las que un poema se construye, lacesa de su conformacion, la seleccion
sonora y semantica, estdn atadas a quien las porjaego. El poema es un lugar de
realizacion del lenguaje por la via del sujeto,uyzg§ también, y sin forzar en el vuelco, la
realizacion del sujeto por via del lenguaje. Epregher caso, el de la realizacion del lenguaje
por la via del sujeto, el lenguaje en tanto esfimacpoética se realiza por medio de un sujeto
gue lo pone en operacion, y en el segundo casie & realizacion del sujeto por via del
lenguaje, es el sujeto que se realiza, mejor disb@fectia por el lenguaje, por la condicion
poética de éste, por el eterno deslizamiento sogmife, deslizamiento que va de la mano de lo
poética®.

" bid., p. 58

®8 El desarrollo de la idea acerca de la efectuadiisujeto por via del lenguaje se realiza enubsapitulos
siguientes del presente capitulo: Infra., p. 228).p. 34
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El andlisis de la poesia y de la funcidn poétiacs pone tras la pista de la relacion
intima y estrecha que alguien establece con el a@hscon el poema, en general con la
lengua. Nos pone tras la pista de la relacion @sreentre quien elabora el mensaje y el
mensaje, entre quien habla o escribe y el lengpagele regala la posibilidad de jugar en

medio del jardin de su funcién poética.

2.2 Escritura 'y poesia desde el psicoanalisis

Para hablar de poesia y de escritura en el contiexéste capitulo me parece oportuno

citar un poema de Gustavo Adolfo Bécdler

Mientras se sienta que se ria el alma sin quialogs rian,
mientras se llore sin que el llanto acuda a ndblaupila,
mientras el corazon y la cabeza batallando prosiga
mientras haya esperanzas y recuerdos...,

habra poesia.

El poema resulta figurativo para situar una deiimcque parafrasea a Lacan: “La
poesia es un hecho del lengu&jel’a poesia esta hecha de lenguaje. Sélo a traviasrdagia
del lenguaje es posible hablarrér sin los labioso llorar sin lagrimas La dimension que el
poeta nos presenta conduce a nuestra sensibilidaedcatar el poder de las palabras en el
poema. La dimensién esta del lado de la palabrasudemdltiples pliegues, repliegues y
sentidos que ella arroja. lcabeza batallyy el corazon empujantrincada épica se dibuja, y la
poesia subsiste. Mientras la cabeza llena de lagripor una sonrisa sin labios prosiga la
batalla con los recuerdos y la esperanza, podeewsg tlabrd poesia. En resumen: la poesia
existe mientras el lenguaje regale la posibilidacedcribir poesia. “Habra poesia”, sentencia

el poeta; mientras el lenguaje y sus figuras exjst@ puede concluir.

%9 Uno de los elementos que constituyen y son parta domunicacién verbal.

0 Bécquer, Gustavo Adolfo. Rima IWww.poemas-del-alma.com/rimalV.htm. Internet. Asme28 de
Noviembre

! La frase de Lacan es “La memoria es un hechaedgliaje”. Esta frase fue recogida en una de lasares
del cartel “La escritura y la memoria”, y fue soitia por Elsa Andrade en la reunién del 25 de Mbyy@009.
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La poesia se escribe por el lenguaje. Es la estaude éste la que determina que la
poesia sea posible. La poesia es un efecto deldgngue permite situar de mejor manera las
caracteristicas estructurales de éste. Es un jdegpalabras, es un juego con las palabras
como dice Freud en 1908El campo de la poesia sirve para ver de formagared lenguaje

y la escritura en su interrelacion.

Lacan en 1953 lee el hoy conocido como “Discursdkdma” intitulado “Funcion y
Campo de la Palabra y del Lenguaje”, texto queeairdle Néstor Braunstein “[...] marca la
ruptura doctrinaria de su autor con los marcos @sms por la institucion psicoanalitica
oficial. Se trata, sin duda, de la mayor conmogidrda en el psicoanalisis desde los tiempos
de Freud®. Este escrito representa la introduccién de unda® innovador respecto a la
teoria, la practica y la técnica psicoanalitica, quge concibe al psicoanalisis y mas

precisamente a su objeto de estudio: “el incongeiestructurado como un lengudje”

En este texto, Lacan sitla el marco de referenogappsteriormente lo guiara en su
reflexion y trabajola falta en serque todo sujeto de palabra lleva consigo. Paradaby
poder sostener esta tesis, el autor empieza habldadla palabra y su funcion. “[..] el
psicoandlisis no tiene sino umédium:la palabra del pacient®’ y es por medio de ésta que la

experiencia analitica toma un giro de la mano dmha

La palabra que aborda Lacan (1953) en su e&trérpone en la reflexién a un vacio
inherente a ésta. Por medio de la palabra el shptante se inscribe en un orden donde el
eje sera la hiancia que lo constitule. falta en seresta ligada a la palabra y es ésta la que

confronta al sujeto con un vacio imposible de colm&! decif’ de alguien siempre esta

2 Cf. Freud, Sigmund. El creador literario y el f®0 en Obras Completas tomo.IXmorrortu Editores. 2007.

3 Braunstein, Néstor. Antecedentes y contexto detiso de Roma de Jacques LaemPsiquiatria, teoria del
sujeto, psicoanalisis (hacia LacaBiglo XXI editores, 1982. p. 161.

" Lacan, Jacques. Funcién y Campo de la Palabrhledguaje en Escritos Editorial Siglo XXI. Segunda
edicion, 2003. p. 258

S 1bid., p. 237
8 Cf. Ibid., p. 239

" Decir que puede ser escrito como texto en un papella hoja del cuerpo
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cruzado por el vacio que éste mismo sostiene, neglzecto a la palabra consiste, y al
contrario insiste, dice Lacan. El sentido queda @ama pretension inacabada, como una

empresa imposible, por lo que la insistencia opera.

Lo que opera es el vacio estructural, la palabmaocfuncion engendrara un intento de
colmar dicho vacio, pero que tropezara con su aropiposibilidad’, pues lo que permite se
intente completar lo que como hueco se tiene dmieto mismo, tal es la funcién de la
palabra. El vacio que la palabra inscribe es loapumwierte a esta en funcion, es decir, motor
de ella misma.

En este sentido, la poesia, la escritura, se hamshles por la operacion de esa hiancia
estructural. El psicoanalisis histéricamenteseribio por efecto de dar lugar afidta que en
el saber de las histéricas residia, fue por la dés@ucha al vacio que Freud pudo escribir el
psicoanalisis. Su historia se escribe en el nomérese vacio que como funcion opera. Y si el
psicoandlisis es producto de aquello, la poesisitam Esta seescribe a partir de ese
ahuecamiento en el ser que todo hablérteva en si, es decir se escribe por el intento de

rasgar a ese real imposible.

La escritura es efecto de lo que simbdlicamentpussle ser captado. La “necedid”
del significante opera en su relacion al real, misme es equivalente a la ‘imposibilidad’ que
la simbolizacion tiene en frente, y que constitqye algo quede como resto, algo caiga, que
algo falte en la operacion significante, y que gie enodo la escritura alcance asidero como
efecto de esa imposibilidad.

La escritura es eso: el resultado de la relacignatgo que falta, con un ‘imposible’.
Es efecto de la relacion que con el real se estalila escritura es la respuesta ante ese algo

innombrable y carente de sentidél nlcleo de la escritura es la pretension decanal real,

8 “Hablente” es el término propuesto por Néstor Beiein para traducir el neologismo lacaniano “peete
Para mayor referencia a las razones y dificultadesca de la traduccién del término: Cf. Braunstd#stor.

Linguisteria.., op. cit., p. 204.

9 Lacan, Jacques. A Jakobsem Seminario XXEditorial Paidds, séptima reimpresion. 2006.3. 2
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que por ende es a su vez, el “ombligo hacia doodistlas representaciones convergfema
escritura es un producto que bordea aquello qsemeja captar, y que pone al hablente en la

l6gica de la re-peticion y la insistencia.

Ahora bien, la escritura también es lifffiteEs por la imposibilidad con la que se
relaciona que un limite emerdea escritura articula el significante con lo redla escritura
hace borde, es el borde, limite, “fuera” del cugbagueda excluido, algo que ostenta la
caracteristica de ser inarticulable por via dehifigante. Es por la imposibilidad de decirlo
todo, de escribirlo todo, que el limite se marcanarca un borde, ulugar litoral entre la
palabra y el silencio:Entre una flor recogida y otra regalada la inexpabte nadala poesia
se gesta en el umbral que se abre entre la flagide y la regalada. En el intento —

infructuoso de antemano- de expresar lo no df¢ho”

“Falta una representacion, la representacion qedadecir lo que una relacion sexual
es; falta que constituye el lugar vacio del sisteigaificante, la apertura por donde todos los
excesos del goce podrian eventualmente pidartontorno que la escritura marca nos sitta
frente a lo que ésta no puede captar. Ese resdness alla”, ese exceso pone al hablente
frente a algo que lo sobrepasa y de lo cual naoe $#ay algo que se escapa al saber y que
hace que la escritura demarque su propia impagaloijique paradojicamente, sélo a través del
ejercicio escritural puede tener lugar eso quereitama no puede captar. La escritura demarca
la imposibilidad de un saber, saber sobre lo mas por intervencion del limite algo queda

excluido y sin posibilidad de acceso.

Es bajo este sentido que se debe entender el Ynhoetacion sexual” de Lacan. Hay
algo que en el ejercicio de la escritura no sal@sceso que falta es un exceso, que a su vez se

convierte en su motor y su goce. Lacan (1973) exossti“[...] la relacion sexual no puede

80 Gerber, Daniel. Del significante a la letra: ustiteo de escrituran Escritura y PsicoanalisiSiglo XXI
editores. 1996. p.12

81 Cfr. Ibid., p. 12

82 Soares, Lucas. No existen los poetas sino losileblpor la poesien Revista Imago Agendaunio 2008., p.
49.

8 Gerber, Daniel. Del significante, op. cit., p.13
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escribirse. Todo lo que esta escrito parte del dvelsh que serd siempre imposible escribir
como tal la relacion sexual. A eso se debe que hiyto efecto de discurso que se llama

escritura.3

Hay algo que la escritura no capta, hay un sabersque escapa, hay una falta en el
saber. La escritura es hacer en ese no sabemwascia, hacerse cargo de la carencia para
autorizarse a hacer en ella. La poesia al sertwsces enfrentarse a ese real, es producir en

esa falta, es tomar al silencio como motor paiaudario en otro lugar, como escritura.

En el nombre de ese padre mu&te poeta autoriza su ejercicio de escrittirgs la
figura que Freud (1921) nos deja como testamensudmmprension de la escritura. Algo se
perdid y un tiempo mitico se establecid. El goamtque ser renunciado para que el poeta,
podemos decirlo, la poesia, se establezca: “Fuetaén esa época que la privacion afiorante
movié a un individuo a separarse de la masa y aslmiapel del padre. El que lo hizo fue el

primer poeta épico, y ese progreso se consumi@ éngasia®’.

2.3 La funcion de la escritura en la estructuraciordel sujeto

Primeramente, y conforme con los objetivos de teabmjo, es necesario situar, aunque

de modo sucinto y reducido, la cuestion de la eseren el &mbito psicoanalitico.

El psicoandlisis es una teoria escrita debido asyyp® leer lo que como escritura
cifrada le fue ofrecida a su fundador, Sigmund &rdRara ello, el médico vienés tuvo que

8 Lacan, Jacques. La funci6n de lo escritmp.cit., p. 46

8 El “padre muerto” es aquel que con su muerte scoausencia opera una funcién de vacio que, conteio
Garrido sostiene a partir de la lectura de “Totefiapu”, inaugura la escritura a través del tétemGarrido,
Modesto. No todo se escribe. Mito estructura yieseren Escritura y PsicoanalisiSiglo XXI editores. 1996. p.
51

8 Cf. Freud, Sigmund. Psicologia de las masas ysisdel yg en Obras Completas tomo XVIAmorrortu
Editores. 2007. p. 128

8 Ibid., p. 128
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renunciar a un saber (el de la medicina, de lac@enla razon cartesiana) que hasta entonces
no pudo describir el sintoma histérico, sino s@gendo en equivocos. Freud fue mas alla de
la queja, de la teatralizacidn histérica, y dirigibescucha al sintoma que se revel6 como una

escritura dada a leer.

Asi fue como la histeria haciendo sintoma en etpryesintoma escrito en la hoja de la
carne sufriente, en el cuerpo vestido de maleiarJeido por Freud (1895) en el caso de
Elizabetff®. Con ella, la agudeza de su lectura apunt6 at&dlidad’ del término aleméan
“steheit® sostenido en su anélisis, que entre muchas canooés apuntaba a lo que Freud

descifr6 como la base de su sintoma, a saber telgnarcha en su vida®.

De igual manera el suefio encubri6 para Freud (130@) texto cifrado que no se
interpreta por la via de la imagen sofiada, sinartrple lo que como escritura a descifrar
expresa el relato del mismo. El suefio para Freutemi@ el valor de imagen sino de texto

dado a descifrar.

También los actos (fallidos) fueron develados peuf (1901), como siendo parte de
una trama en la que el sujeto escribe el sabensugente ya no en un suefio 0 en un sintoma
histérico, sino en los actos de los que su vidaiemia se alimenta. El acto es significante,

fijado en una escritura en la que el sujeto estdlucrado con su deseo inconsciente.

El chiste fue analizado bajo la misma lupa por &r@9055> Para él, el chiste implica
un trabajo que toma como materia prima al lenguag)s pliegues y despliegues para, como

proceso del inconsciente, encubrir, velar una \estdore la sexualidad. Una verdad formada

8 Cf. Freud, Sigmund. Estudios sobre la histerigdDbras Completas tomatdaduccién de Luis Lépez-
Ballesteros. Editorial El Ateneo. 2005

8 Stehenes un término que Freud observa significa tansiaté como “estar en pie”. Siendo la segunda
connotacion la que encuadraba en la lectura quedeizsintoma.

% Freud, Sigmund. Estudios, op.cit., p. 118.

°1 Cf. Freud, Sigmund. La interpretacién de los seefitObras Completas, tomo 1V, ¥morrortu. 2006

92 Cf. Freud, Sigmund. El chiste y su relacién coimebnscienteen Obras Completas, tomo VJIAmorrortu.
2006
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de vacio -pues la relacion directa con el objetealesfaccion del deseo no es posible- que fue
inscrita en un tiempo primordial cuando el lengupgesd a ser parte constituyente de los

sujetos de palabra, verdad de la que el neuréécess/sufre y otras rie, goza, en el chiste.

El psicoandlisis empieza su constitucion con essgas Freud alimenta una teoria
acerca delsaber inconscientdbasandose en un proceso de lectura de lo que selode
inconsciente ha escrito en los sintomas, en elosuef actos y el chiste. Descubre alli al

inconsciente que escribe.., lo lee.

Ahora bien, de lo sostenido anteriormente propongra@ proposicion, que sera
dividida en dos para ser analizada y trabajadal@ado del subcapituld:a lectura es posible
porque el inconsciente se escribe; operacion queealleida funda al sujeto como efecto de

dicho proceso.

1. La lectura es posible porque el inconscienteseibe.El inconsciente se escribe
bajo la I6gica del significante, l6gica que fundigignificante como efecto de la operacion del
vacio que éste lleva en su estructura. El sigmifecano tiene por funcion significar o dar
sentido al referentdsino la de “representar a un sujeto para otroifgignte™*. Esto quiere
decir que el significante no se significa a si nusgngque en ese movimiento que parte de S1
se dirige a otro significante, S2, y efectla uetsugn el lugar vacio que queda entre éstos. Lo

gue se lee, entonces, es esa ldgica.

Al decir que el referente no es aquello que eliBggmte representa, se connota que el
objeto, como lo referido, esta perdido; el sigaifite se topa con esa imposibilidad de
relacionarse con el objeto. El sujeto, en esteidiensera a su vez efecto de la pérdida del
objeto por la via del significante. Lo que se lemstonces, es el significante fundado en esa
falta de objeto que da lugar un sujeto, sujetodpiendra tachado por esa imposibilidad, por

la no relacion con el objeto.

% Supra., pp. 21-22. Podemos ver a través de estdadconfluencia temética que enlaza el trabajdaéiebson
acerca de lo poético, de la realizacién poética ldeguaje con Lacan que trabaja el significanteug s
despliegues, e intentar rescatar la juntura elitg, €laro, no sin dejar de lado las diferencias.

% Lacan, Jacques. Leccién 1 del 2 de Diciembre 6@ &8 Seminario XlICD-ROM. Folio Corporation. 1997
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La condicion del objeto como perdido esta dada lpooperacion simbdlica del
significante. Significante que opera como una cadgue no enlaza la palabra con la cosa,
sino al significante con otro significante, y que pste envio y reenvio, constante movimiento
y relacion entre significantes, lo que resulta esuwjeto tachado por la imposibilidad de ser,
mismo que se entenderia como la posibilidad deladgmnitre el significante y el significado,
correlativo a la unidad y suficiencia en si mismuestiéon que en la via del significante no es

posible.

El significante escribe y lo que se lee es su ettra. El hablente esta sometido a este
orden y la lectura que realiza estéa en la mism@gdddel significante. Jean Allouch (1984) al
referirse a “La conjetura de Lacan sobre el origenla escritura” sefiala que hay una
precedencia légica de la lectura respecto de ldt@wsc Lectura de lo escrito como estructura
del significante: “Asi, la conjetura de Lacan apalacaracter primario, con respecto a la
escritura, de cierta lectura que quebranta un iditée” ° Indecidible que apuesta por la
imposibilidad de que la palabra pueda re-preseaatabjeto, ya que este esta perdido por
accion del significante. Esta imposibilidad es de#@htes de ser escrita, 0 mas bien en esa
conjuncion de temporalidad légica, dicha lecturaribe la imposibilidad y posibilita la

escritura.

Lo escrito no es, como imaginariamente pensamoge-faesentacion del objeto en
alguna superficie, sino la traza, la marca quegslifscante produce en el sujeto debido a la
pérdida del objeto: “Se ve aqui como la conjetweamite zanjar la discusién en cuanto al
estatus de ciertos modos pretendidos de ‘escritpeasimite distinguir lo que corresponde al
escrito, de lo que es imaginado en torno a él f° .o que se escribe es la estructura del
significante en relacion al sujeto, mismo que pieha estructura ha perdido la relacion al

objeto que se desplazard metonimicamente en lagaignificante.

% Allouch, Jean. La conjetura de Lacan acerca dgénrde la escrituran Letra por Letra: Traducir, transcribir,
transliterar Editorial Edelp.1993. p. 155

% |bid., p. 155
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En este sentido, el chiste, en tanto ligado a dgcéddel inconsciente, es efecto de
lectura. Freud (1905) pone como ejemplo del chastdeslizamiento sonoro y significativo
gue por via del lenguaje se genera, el ejemplolguema del relato que hizo un profesor
suyo, es el siguiente:

Es que he leido un excelente chiste. En un sal6Radis fue presentado un joven,
supuesto pariente del gran Jean-Jacques Roussgae también llevaba ese nombre. Era
pelirrojo, pero su comportamiento fue tan torpe lgugama de la casa dijo al caballero que lo
habia presentado, a modo de critica: ‘Usted meebhdhconocer a un joven pelirrojo y tonto
(Roux et sot), pero no tanto a un Rousséau.

Vemos que lo que se lee es que la palabra “Rouspaade no tener nada que ver con
el objeto referido, esto es el fildsofo, y que piar del deslizamiento homofdnico lo que pone

en juego es “la caracteristica del pelo y el cotgmiento tonto” de dicho joven.

Siguiendo el hilo del ejemplo, el objeto estd p#wdien los desfiladeros del
significante. El significante pone en operacidresructura que permite que el equivoco se
instale y la relacion entre la palabra y la cosdlegue a establecerse. Lo escrito es el orden
significante, que al ser leido produce chiste dr easo, y ademas suefios, sintomas que
correlativamente certifican la produccion de uresugfectuado por dicha estructura, por lo
gue se escribe.

2. Operaciéon que al ser leida funda al sujeto cafexto de dicho proceskl sujeto
se constituye en relacién con lo que el signifieagdgcribe. El significante escribe, y como
efecto el sujeto se produce: “[...] la relacién dgh#icante es esencialmente al significante,
que el significante como tal, en tanto que serdjsi del signo, no significa mas que para otro
significante, y nunca otra cosa que el suj&to”

La serie, la cadena significante se produce deaidpe la relacion al referente, en
tanto real, esté perdida. Esta perdida y marcampasibilidad que genera el envio y reenvio

del significante con otro significante, dindmicaegstablece se produzca significacion como

" Freud, Sigmund. El chiste, op.cit., . p. 30

% | acan, Jacques. Leccién 1 .0p.cit.
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efecto. El envio.., el reenvio es al significaslereferente esta del lado de lo imposible, y en
ese movimiento del significante con otro signifigarl ser estd perdido también; y el sujeto
sale a flote como resultado del sin-sentido inhterana falta de ser, sin-sentido instaurado por

esa pérdida.

Lo que se escribe, como estructura del significatdeha al sujeto. El sujeto es
escritura marcada por lo que se escribe, es tacha&fectuada en su relacidon al significante.
En este sentiddo que se lee es la operacion que marca al sujetoccefecto de su escritura

El sujeto, en este sentido, es soportado por esxsit sintomas, suefios, malestar
encarnado que velan a la verdad del vacio inhegdrggnificante. La develacién de dichos
textos cifrados saca a flote la estructura queglsera. El desciframiento como lectura,

convoca a un sujeto a soportarse en los efectes dscritura.

El significante hace que el sujeto escriba la inigesrelacion con el objeto, y
consecuentemente nade en los desfiladeros deligmficante. La imposibilidad es la raya
gue tacha al sujeto. En este sentido, la escrsiibeelleva algo perdido, algo que se escapa a

la volicion humana, algo que no se deja decir ciiles, pero que siempre retorna.

Los textos que el sujeto escribe y lee estan adtbeedl imposible. El imposible es eso
gue no se deja captar por la palabra, aquello queesa de no escribirse, esto es, aquello que
como funcion hace que se lo intente escribir. Lpasibilidad estéa escrita como imposible de
escribir; esto esgl significante soportado por un sujeto hace eacag en un mismo
movimiento:“El sujeto escribe. Aquello que él escribe devieng ley que lo inscribe como

sujeto en el registro simbolico y quejrales-cribirlo, lo produce®®

Frente a ese imposible de escribir el sujeto sézdeg realiza escribiendo. Alli es

donde podemos trazar la convergencia entre suitandh y la poesia:

% Garrido, Modesto. No todo se escribgop.cit., p.54
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Lo asombroso es que el fracaso no sea total y qymeta se reconozca en que logre
efectivamente, sino colmar la falta, al menos aféat En lalangu8® que el poeta trabaja,
ocurre que un sujeto imprima una marca y abra isa&w la que se escribe un imposible de
escribir®

La escritura en tanto creacion subjetiva cesalta. fAquello que se escapa al andarivel
simbdlico cesa de no escribirse; alli también esldg@odemos ver el juego del sujeto frente al
significante. No en el atascamiento de la cadegwifeiante sino en el emprendimiento de
éste, que en su despliegue genera un sujeto nedaltica la falta que lo constituye, a saber, la

instaurada por el significante, por la escritura §ate hace posible.

Podria decirse también “no todo se escfitfepara connotar que hay algo que se
resiste a la escritura. Algo falta en ese todssayfalta es lo que se escribe, lo que escribe. La
falta en el Otro es una marca de vacio que ocupajetio. El sujeto es lo que se escribe en esa
falta. El sujeto es esa marca. El sujeto es marpadesa falta. El sujeto es escrito por la

tachadura de ese Otro, el sujeto se escribe eistaantachadura.

2.4 Sintoma y expresion poética

“El inconsciente no es lo primordialaminstintual, y lo Gnico
elemental que conoce son los elementos del signtid...]”
Jacques Lacaf?

100 | alangue: No alcanza a decirse v, si, es lo qudiceede alguna manera. Ella, situada en lo realp gue
marca el punto ciego de la lengua, develandola coombenida en un no todo, siendo lo que no cesaode
escribirse en el campo del lenguaje, al tener cargaomento principal al equivoco o, si se quier@a patinada
en la palabra o, también, un trastabarse que serso&n la homofonia de la letra. (Definicion izada a partir
de la lectura del texto de Milner: “El amor porlémgua”: Cfr. Milner, Jean-Claude. El amor por émdua
Editorial Nueva Imagen. 1989

191 Milner, Jean-Claude. El amor por la lengEditorial Nueva Imagen. 1989. p. 40

192 Garrido, Modesto. No todo se escribgop.cit., p.49

193] acan, Jacques. La instancia de la letra en ehsmiente o la razén desde FreudEscritos Editorial Siglo
XXI. Segunda edicién, 2003. p. 502.
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Freud (1896) en su trabajo de elucidacion sobteskzria tropieza con puntos que le
impiden dar una respuesta univoca y cerrada adertaamotivacion del sintoma histérico. Al
comprometer la palabra de sus pacientes en la@&upansador vienés fue dando cuenta de la
empresa imposible que resulta el buscar una sakadsaumatica para la histeria; al contrario
elabor6 una teoria que basaba su comprension ateteshisteria sobre una multiplicidad de
factores. Al analizar el sintoma histérico la pedatie las pacientes fue registrando una diversa
y plural causalidad que marcaba una imposibilidadesolucion total y cerrada del mismo,
pues un sintoma estaba enlazado con variados desydraciendo imposible se encuentre un

Unico factor o causa del mismo. Freud lo dice asi:

Dado que nunca comunicaba el mismo motivo de dalor,parecia injustificada
nuestra esperanza de agotarlos y con este fin se phstaculo ninguno a que la sujeto
realizase actos apropiados para despertar nuesgsrd®s ain no llegados a la superfféie
El sintoma, de esta manera, se escurria en larpatainiendo al descubierto la

incapacidad de aprehenderlo y dominarlo bajo un sehtido. El significado de aquella
manifestacién que tomaba al cuerpo como escers&riescapaba en cada acto de palabra de la
histérica; el significado no podia ser precisadond@era directa sino sélo dando rodeos por
todas las ocurrencif8 que el sintoma conducia. No hay un nucleo a ddlegar para
resolver el sintoma; al contrario, lo que se predes una serie variada de reminiscencias que
tienen enlace con el sintoma. Para Freud resulteriaquivoco pretender guiarse bajo la
empresa de encontrar una sola fuente de procedagicgdntoma: “[...] deberemos tomar en
cuenta que es totalmenteutil penetrar directamente en el ndédulo de la amigacion

patégena’® pues el sintoma esta determinado por una impidsitbide decirlo todo.

La palabra siempre es escasa e insuficiente paia aescribir. No hay como decir
todo del sintoma, por tanto, el sintoma es la ratation de ese no-todo con el que cada

sujeto de lenguaje se relaciona. En este sentiddn®ma es una expresion de lo que no se

194 Freud, Sigmund. Estudios, op. cit., p. 117

195 Freud plantea a la “ocurrencia” como parte deéétaita analitica en el tercer caso relatado pardF¢&3896),
el de Catalina: Cfr. Freud, Sigmund. Estudigsp.cit., p. 104

108 pid., p. 160
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puede decir, es una forma de hacer hablar aguaedise escapa, que falta en la palabra. Freud
invita a que el sintoma hable en la palabra de pagentes, y se encuentra con una
multiplicidad de alusiones, recuerdos, evocaciapesalrededor del mismo circulan; se topa,
con dicha con(b)vocacién, con el ndcleo inefabléadealabra, que la excede, por tanto, que le

falta.

Lo que excede y falta a la palabra es el objetmual se refiere. La palabra al querer
dar cuenta dabbjeto-causa del sintons® pierde en rodeos. Nunca el objeto es captada po

palabra: esa es la condicion de la estructurafgignte.

El sintoma, como un significante, no se signifisaraismo; necesita de la relacion con
otro significante; el sintoma es, por tanto, sgmwten la relacion de significantes que nunca

logran llegar a ese punto de encuentro con lo gjtee én su estructura, esto es, lo real.

Ahora bien, si hay algo que excede, algo que faltda estructura del significante,
significa que hay algo que hace limite, hace fir@nte aquello que el significante no puede
captar. Significa que hay una ‘litoralidad’ que égmosible que el significante y su carencia

entren en juego.

Esa ‘litoralidad’ marca el limite donde el obje® @erde. Dicho limite esta hecho de
letras, esta constituido de lo que Lacan (1957ndla‘la letra®®’. La letra marca una
litoralidad, un lindero con aquello que se fuga; marcaliteelidad de la que el significante

esta prendido y con la que se constituye; todolegtoel sefio de la letra como instancia.

Para Lacan (195% el problema con el que todo hablente se topa e®hdicion
inacabada de la significacion. La significacién teomina de producirse porque hay un
constante deslizamiento de significantes. El sicguite se relaciona con otro significante y

genera un perenne movimiento por el cual el olgetescapa.

197 Ct. Lacan, Jacques. La instanciaap. cit.

198 cf, 1bid., p. 480.
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La razdn por la que el objeto se desliza perpetnteren la cadena significante, esta

4109

dada por la “estructura esencialmente localizadl@igeificante™ ", esto es, la letra. La letra

es la razén del inconsciente, “desde Freud” coroe dacan.

La letra esta relacionada con el fonema, es decithase materiat’® en la que el
significante se soporta. Es la base sonora endeabsignificante se soporta para producir el

deslizamiento del mismo y la pérdida del objeto.

A continuacion, para procurar una mejor comprensiog a citar un ejemplo de algo

gue un nifio preguntd a su madre. El referido niggynta a su mama:

- ¢Qué es “pera’ mami?refiriendo su pregunta y esperando se le

responda qué es la fruta “pera”.
La madre, que desde su posicion subjetiva escuesgonde:
- “Espero” que tu papéa baje para comer la merienda.

En el ejemplo citado, la relacion al “objeto”, fautlamada “pera”, se perdié por
homofonia. Mientras el nifio queria se le respon@aes una “pera”, la madre no queria entrar

en tal empresa y escucho lo que su deseo dictéfigé al padre del nifio, a su marido.

Este desliz de sentido sélo es posible por la bada que se produce, esto es: la letra,
el fonema. Gracias al apoyo homofénico se ha dislocel significante del objeto; esto es,

“¢ Qué es pera?”, ha desembocado en la “espera’rdadre, que nada de frutas sabe.

La letra, en este sentido, esta relacionada constalacion de la equivocidad en el
hablente. La significacion no se cierra porquegeieoco no puede ser sorteado, y al contrario
es la piedra con la que tropezamos en la reladidtra. La condicion del deslizamiento

significante depende de la polifonia inscrita pobase en la sonoridad que el lenguaje tiene, y

199 pid., p. 481

10pid., p. 475
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gue supone la relacion al fonema, esto es, ata [@e donde puede decirse que es en la
cadena del significante donde el sentidsiste, pero que ninguno de los elementos de la
cadenaonsisteen la significacion [...J*

El sentido nunca se cierra, la significacion tangpdn la relacion significante lo que
tenemos es una operacion que genera efectos ddosgnsignificacion. Es la letra en su
relaciébn a la locucion fonematica, la que hace gussignificante esté estructurado del
sostenimiento del objeto como perdido, lo que dem#ena en ldalta de significacion y
sentido. La letra hace que la deriva pulsional ergga puerto, e inscribe a la embarcacion
significante en una errancia continua que tienegoonbustible al deseo. Se instala de esta

manera |asignificancid*?

La verdades esa. El sostenimiento de la estructura delfis@nte en la hiancia, en el
vacio dejado por el objeto perdido que, en su aiseopera como causa de deseo. Ese vacio
inherente al significante es la verdad que el sugatga como correlato de la pérdida de ser:
“Es la verdad de lo que ese deseo fue en su lastorique el sujeto grita por medio de su

sintoma®®3

El sintoma es en esta medida un denunciador gdtéadonstituyente del hablente. Es
el grito desafinado que tiene por partitura al @acomo verdad. El sintoma es una
manifestacion de la relacion que con el lenguajent®s, es un hecho del lenguaje, porgse “
del lenguajede donde nos viene esa locura de que hay'8eEs lo que se pone en la brecha

horadada por el significante que no llega a cangistuna sola significacion.

11| acan, Jacques. La instanciaap. cit., p. 482

112 Braunstein (1981) llega a definir a la significinen los siguientes términos: “La significanciaess, el
juego (tanto en el sentido de movimiento como dé&idad lidica) del significante”: Cf. BraunsteiNgstor.

Linguisteria.., op. cit., p. 194.
3 |bid., p. 499.

114 acan, Jacques. El sinton@onferencia dictada en la Universidad de Columbidiciembre, 1975. p. 5.
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“E|l sintoma es falla™. Lo vertebral del sintoma es el sin-sentido quegfaivocidad,
en tanto de-letreada, impone. El sintoma no tiemédo Unico, cerrado, debido a que el sin-
sentido lo soporta. El sin-sentido es aquello quessapa y que opera cofnentefértil para
generar efectos de sentido. La falla que es sinttamaarca el lugar de lo imposible de decir o
nombrar, que a su vez confiere el estatuto fédilctkacion perenne de sentidos. La falla

entonces es creacion, es sintoma. La falla esqualae convierte en algo, en sintoma.

El sintoma, en tanto letra, en tanto significam®,creacion. El sintoma es la letra
haciendo instancia, es la letra con la que seeflo)ibe, es la letra con la que se (lo}{e&s
en la instancia de la letra que el sintoma apaescpor Iditeralidad, por lalitoralidad que el

sintoma se produce, se crea.

El sintoma es posibilidad de sentido. Sentido queeledespliegue significante se

efectla sin pasar por la correspondencia univatcaiesolo sentido, con un solo significado.

El significado del sintoma esta perdido porque iéhmo es pérdida. No tiene una sola

cara, al contrario, esta determinado por el mgkifismo que la significancia crea.

En este sentido, el sintoma, hacerlo hablar, dsrfaa de decir la inefabilidad del
objeto. Objeto que en tanto perdido es innombrabjer tal condicion se lo dice de muchas
maneras. De esta manera, el acto creativo es imbeee la palabra, y al no haber una
significacion oficial que se ajuste a una manergaide bien-decir, el deseo es el que se
muestra en el acto de palabra, en el sintoma eo sentido conferido pero a su vez
inacabado: “El significante no es una cosa singnenimiento, una operacion del lenguaje,

algo que se define como una funcién activa de @eacpromocion de los significadds*

15| evi Hambra, Adalberto. El Agujero Inaugur El Discurso del PsicoanalisBiglo XXI editores. Quinta
edicion, 2007. p. 150

e gypra., pp. 28-29. Podemos observar que el sintefmado esta escrito haciendo prevalecer el defiteral
de la palabra “Stehen”.

117 Braunstein, Néstor. Linglisteria.ap. cit., p. 194.
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El deseo, como algo que discurre en la operaciériadeadena significante, es
impugnador y contradictor de toda pretension quscd®duestablecer formas Unicas de
significacion del mundo; la significancia en tastportada en la estructura del significante,
sobrelleva el acto creativo fundado en la caidadglto. El sintoma, de esta manera, cede por
intermedio de la palabra, por intermedio del degplé significante, la suposicion de una sola
via de significar el mundo. El ‘Bien Supremo’ coimperativo superyoico es derrotado por la

apuesta por el deseo que transita en la palabed,a&to creativo de sentido del significante.

El ‘Bien Supremo’, la pretendida forma Unica dengfigar, el ‘Buen Sentido’, el
‘Unico sentido’ pierden consistencia cuando la meiee es fuente y la fertilidad es
significante; de la mano del deseo, la renunciereacion, “Por donde se comprueba que todo
buen poeta es maldito, [...], es mal decidor, salotede los modos estructurados del decir,

evocador de un goce maldecido, siempre en ent@dich

El acto creativo inherente a la palabra es mal-disoun mal decir que impugna las
reglas y convenciones del buen-decir. El poetarige €omo tal después de renunciar a la
‘bendicién’ de la palabra. El ‘Bien Supremo’, coprmmesa de unicidad, debe ser renunciado
para que el deseo alcance asidero en la produgciénle alli en mas sera “(po)étita” La
bendicion se convertira en maldicion por via debien-diccion’, de la ‘buena-diccién’,
entendiéndose por esto a aquel producto resultgtpiego significante que tiene adherido,
como motor del mismo, a un vacio que opera, a jgtmlue se desplaza metonimicamente,
tejiendo de esta manera, con hilachas encadereldagar donde el deseo subsiste, y a su vez

insiste.

18 pid., p. 184

119 Este término es acufiado por Rosario Herrera Geiidsu texto “(Po)ética de la escritura”. En el ntsm
autora converge el sentido de poética con el da,&enotando que el acto creativo, poético, €o t@muncia, y
asuncion del deseo, es ético: Cf. Herrera GuidsaRo._(Po)ética de la escrituea Escritura y Psicoandlisis
Siglo XXI editores. 1996
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CAPITULO 3 Aproximacion al suicidio de Alejandra Pizarnik a partir de

la relacidon sostenida con su creacion poética

3.1. El valor estructurante de la creacidon poéticpara Pizarnik

Los trabajos acerca de la relacion entre la obsaptoducciones escriturales y la vida
de escritores ha sido estudiado por mas de un. &ltandlisis de la escritura y el valor que en
una vida puede cobrar este ejercicio ha sido abdordasde multiples campos de saber con el
fin de situar la funcién que dicha actividad puesgteer en el sostenimiento de una vida, como

correlato de un deseo subjetivo.

Un ejemplo de este emprendimiento analitico eguel Néstor Braunstein (200%)
hace en su trabajo sobre “Memoria y Espanto o el&eo de Infancia”, donde la vista para
la labor tedrica sobre la memoria, es levantada bhgefio del andlisis de la vida de varios

escritores de reconocida trascendencia en el mimdts letras.

Michel Leiris, Georges Perec, Elias Canetti -espe# europeos-, junto con Cortazar,
Borges, Garcia Marquez, por el lado de la lengspahma, son parte de la lista de escritores
gue son estudiados por Braunstein para dar cuemtda delacion que la escritura ha

establecido con la memoria, y a su vez con latgstie cada uno de los letrados.

Podemos decir, junto con la reflexion planteadalargo del libro por Braunstein, que
cada uno de los novelistas, poetas, antes nombitaalo$iecho de la escritura una actividad en
la que se han realizado como sujetos. Su vida, dangria que guardan de ella, esta
estrechamente relacionada con lo que escribiemonekestilo que marcaron, y con el tipo de
produccién que engendraron. Es el caso de Georges,Rjue bajo el analisis que Braunstein
hace de la vida y la obra, llega a sostener laidmnde la escritura para el novelista francés

definida como la de “atrapar la memoria, para edejale lo real intolerabl&" esto dentro

120 cf, Braunstein, Néstor. Memoria y Espanto o elulRedo de InfanciaEditorial Siglo XXI. 2008.

121 Braunstein, Néstor. Georges Perec no tiene regselelinfanci®n Memoria y Espanto o el Recuerdo de
Infancia Editorial Siglo XXI. 2008. p. 168.
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del marco de la afirmacion de Perec que “no tieoeierdos de infancia”, debido a que sus
padres desaparecieron bajo el régimen nazi englanda guerra mundial, y su procedencia
por ende, ha sido suprimida de manera violentadsjar rastro alguno del cual el escritor
pueda sostenerse, quedandose de esta manera s@acialgue intentard llenar con lo que
escribe'?? Escribir para Perec, llega a enunciar Braunsesitipoblar con garabatos una nada,
un puro aguijero [...J?3 ese punto ciego de su vida que su mirada nozicambarcar por la

desaparicion de sus padres, y que precisamenteldag@ar a donde apuntaran sus palabras.

La ausencia de recuerdos (olvido) para Perec rea fértil donde siembra, por via del
recuerdo, flores de escritura. El escritor habgandvelas y ficciones lo que falta en su

memoria, en una palabra: escribe.

De la misma manera, pero con estilo y tematicaigrdgias Canetti es otro escritor
gue con su escritura parece marcar una funcidoootstante de su vida. Para Canetti, en el
decir de Braunstein, podemos afirmescribir es salvar la lengudGozara de la escritura que
pone a distancia al espanto y le permite encarknigua en su botella de dientes. Salvada de

la navaja*®*

La historia de vida de Canetti remite a un recugaltde su vida relatada empieza por
el espanto que la “angustia de castracion” instdungjoven, que era novio de la sefiorita que
cuidaba del escritor cuando infante, amenazé aeme nifio diciendo que “le cortaria la
lengua”, experiencia después de la cual, segleféaencia biografica que Braunstein nos da,
sumergira en un mutismo al futuro escritor hastndo logra contar sobre dicha experiencia
a la edad de 10 afids.

122 para tener una mejor referencia a la vida y alisis acerca del novelista: Cf. Braunstein, NésB®orges
Perec.., op. cit.

123 |pid., p. 170.

124 Braunstein, Néstor. Elias Canetti: La navaja deriguaen Memoria y Espanto o el Recuerdo de Infancia
Editorial Siglo XXI. 2008. p. 165.

125 ¢f, bid., p. 154.
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Segun Braunstein (2008), los libros son para Elasettichaveta¥®, que mantienen
la rueda pegada al eje para el libre rodamientairderehiculo. Y es que escribir para el
escritor austriaco Canetti, es una “profilaxis aeocura®?’. Escribir no sélo es un ritual de
alejamiento de la locura para Elias, sino y a s4) uaa jaculatoria de la muerte: “Un hombre
como yo [...] explotaria o acabaria desintegrandasealduna otra forma sino se calmara
escribiendo un diarid®®. Escribir para Elias Canetti es alejar a la muerie de manera
espantosa se anticip6 en su vida, y de modo reagthpuesto, tal amenaza la hace frente con

el acto de escritura.

Las referencias de escritores son multiples enbeb lantes citado de Braunstein
(2008), Borges, por ejemplo, que implora la cegugra la par escribe, para no ver su
desconstitucién como sujeto reflejado en variogjess® o Garcia Marquez que “vive para
contar su vida” y “cuenta para vivirfg® en su escritura; son dos escritores mas en la larg

lista de quienes hacen su vida en la escrituratayasu vez los constituye.

Ahora bien, Alejandra Pizarnik ensancha la listaesleitores que intentan hacer de su

obra su vida y viceversa,; y que para aquello toank@nescritura como pivote.

El intento de acercamiento al valor estructuraetesw obra en relacion a su vida y su
creacion poética, no tomara mucho en cuenta las dpte desde la biografia se puede nutrir
la reflexion, como es el caso de los ejemplos igkdsren la obra de Braunstein, sino mas bien
con algunas referencias de sus escritos, y cotasiafirmaciones que pudimos sostener en el
primer y segundo capitulo, poder esbozar dichaepséin tematica; pues al ser un analisis
acerca de la funcién del escrito poético a padiAtkjandra Pizarnik y no sobre la escritura de

la misma, nos serviremos de lo trabajado hastaeiento en los capitulos precedentes.

126 cf, 1bid., p. 156
127 pid., p. 156
128 pid., p. 156

129 cf. Braunstein, Néstor. Borges implora la ceguraMemoria y Espanto o el Recuerdo de Infariifitorial
Siglo XXI. 2008. p. 70

130 cf. Braunstein, Néstor. El sucio mameluco del G&hociaen Memoria y Espanto o el Recuerdo de Infancia
Editorial Siglo XXI. 2008. p. 77
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Para tal efecto tomaremos en cuenta la resquebrajaplie la escritura de Pizarnik
evidencia. Sus palabras estan partidas, la brechalita el silencio que se escapa. Pizarnik

muestra en la mayor parte de su obra, la hendegeras matriz de su poesia.

El vacio es lo que expresa en sus poemas, elisilescel lugar al que intenta aludir
con hermosas palabra®izarnik es una poetiza del silenciy para tal objetivo, y

paradojalmente, se hace de las palabras y escribe.

“[...] El quehacer poético implicaria exorcizar, cagr y ademas, reparar. Escribir un
poema es reparar una herida fundamental, la desiysa: Porque todos estamos heritfds”
Vemos como Alejandra Pizarnik intuye lo que comacfan opera en el ejercicio de la
escritura. Ladesgarradura:aquello que marca una distancia entre lo dichoqule erra a tal
pretension, lo que no se dice. La poesia paraesllaablar en ese intersticio que la palabra
soporta. La escritura, habiamos ditioes el resultado de la relacién, que quien escribe
soporta, con algo que falta, que se escapa, y gqueste sentido configura el lugar de lo

imposible, y la poesia de Alejandra Pizarnik esténdada de esa condicién.

La poesia seria hacer operar esa desgarradurp@adea decirla, es pretender
tomar ese lugar hecho de distancia, de oquedad,pmdniario con palabras. Pizarnik escribe
en ese trecho. Su poesia es el efecto de aquatiaidique su quehacer poético contiene. Su

escritura es hacer que el vacio engendre poesia.

Ante aquel objetivo la interrogacion le salta yréspuesta sentencia: “Por eso me
atrevo a decir que no sé si el silencio ex{éte’'Su poesia esta articulada por un mas alla que
sus palabras no pueden asir. Es lo que se escapee Ipone en marcha su poesia, y lo que

hace que escriba con un tono doliente, sufriente.

131 pizarnik, Alejandra. Entrevista a Alejandra Piiagor Martha Moyaen Prosa CompletaEditorial Lumen.
2002. p. 312

132 Supra., pp. 26-27

133 |pid., p. 313
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Alejandra Pizarnik se efectia como sujeto en sn pé#tico. Su escritura hace de si
misma alguien que habita lo que su produccion paéfenera, a saber, ese ‘imposible’ que la

pone a hablar de aquello que no alcanza. En el p6€aminos del espejo” Pizarnik dice:

[...]

Como quien no quiere la cosa. Ninguna cosa. Boca
cosida. Parpados cosidos. Me olvidé. Adentroezitai.
Todo cerrado y adentro el viento.

Pero el silencio es cierto. Por eso escribo. Esityy y
escribo. No, no estoy sola. Hay alguien aqui mumekla.

Aun si digo sol y luna y estrella me refiero aaogue me
suceden. ¢ Y qué deseaba yo?
Deseaba un silencio perfecto.
Por eso hablo. [..4}*
La pérdida de aquello que no alcanza (el sileriaica el ejercicio significante que la
sitla en su actividad creacionista. La poesia gakza hace que en el instante de su escritura,

se efectle como sujeto en la pérdida de aquelldaquediabra no alcanza.

Para Pizarnik la dimension perdida en la palabti@deda por el silencio que se escapa
a ser articulado, y que mas bien seduce como elgpimeposible al que la embarcacion de su

decir intenta arribar; claro, viviendo la posibddidel naufragio.

“El silencio: Unica tentacién y la méas alta pronié¥adice Pizarnik aludiendo al lugar
al que nunca llega, el espacio del silencio queddscirlo. El objeto se pierde, el “jardf”
como lugar nunca puede ser habitado por ella, nlmeacuentra; ante ello, su escritura, su
poesia: “El lenguaje es vacuo y ningun objeto parbaber sido tocado por manos
humanas™®’

134 pizarnik, Alejandra. La Extraccion, op. cit., p. 59

135 pizarnik, Alejandra. Entrevista a Alejandraop. cit., p. 313

13¢«querer ver el jardin, atn si es imposible, sdbd® si es imposible”: Ibid., p. 312

137 pizarnik, Alejandra. Tangible auseneia Prosa CompletaEditorial Lumen. 2002. p. 52
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La palabra esta rota y no hay parche que pueda esagasgadura: “palabras, armas
melladas, instrumentos rotd&® Pizarnik escribe esa condicién con su poesian yese

movimiento poético se realiza como sujeto sostedéltal estructura.

El silencio es el pulmon por el que el poema resjtiste marca la respiracion agitada
de las palabras en el oficio poético; palabrasasmue Pizarnik hace hablar aquello que no
puede decir. Sus textos estan marcados por ldaypartiel silencio, por lo inarticulable que en
la cadena de sus palabras se pierde. El vacioess@lo que no puede sortear, y la piedra con
la que siempre tropieza: “En mi el lenguaje es grenun pretexto para el silencio. Es mi

manera de expresar mi fatiga inexpresatfe”

El silencio es una evocacion de goce, pues esdaifaees a su vez algo que excede,
gue estd mas alla. Eso que imperecederamenteagmdsace que “la busqueda incesante de la
palabra reveladora, que esta siempre en un masladkr en el que las significaciones se
pluralizan hasta el silencit, marque el compas de una obra poética que haidegdner
en evidencia aquello ausente, y que de esta foostEse lasignificancid*: Pizarnik “intenta
llevar el enunciado hasta su limite —el silencior ed que la significacion supera la
significacion™*2

“La verdad es esd* La verdad en la obra de Pizarnik, podemos avamtas en
afirmar, no es la de la expresion sino la de se®xcLa verdad en Pizarnik esta dada por lo
gue falta, lo que estd mas all4 del decir y lalppalaSu poesia encarna el horizonte perdido al
gue siempre zarpa en la embarcacion de la palglirae constantemente se aleja, pero a su
vez, es el motor del movimiento de su escrituraagiscomo en el poema “Arbol de Diana”

escribe:

138 pizarnik, Alejandra. Pasajes de MichanProsa CompleteEditorial Lumen. 2002. p. 206

139 pizarnik, Alejandra. Palabras Prosa CompleteEditorial Lumen. 2002. p. 26

140v/izcaino, Santiago, op. cit., p. 35
14lgypra., p. 38
142 |bid., p. 49

“35upra., p. 38
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[..]

sélo la sed
el silencio
ningln encuentro

cuidate de mi amor mio

cuidate de la silenciosa en el desierto
de la viajera con el vaso vacio

y de la sombra de su sombra [*]

Pizarnik escribe al son de la articulacion sigaifie que funda el silencio. La funcidn
de su escritura es dar lugar a ese silencio, tEnder puente para ser articulado. En este
guehacer poético abre la dimension de lo impoghlsu juntura a la palabra articulada. La
voz que en ella no alcanza pertenece a esa dimesigéhite que la hace escribir, y que por
consiguiente, la genera como sujeto efectuadayesaritura, puesto que la pone en relacion

con aquello imposible que siempre se escurre @oasia:

FRONTERAS INUTILES

un lugar
no digo espacio
hablo de
qué
hablo de lo que no es
hablo de lo que conozco
no el tiempo
s6lo todos los instantes
no el amor
no
si
no
un lugar de ausencia
un hilo de miserable uni6it

La poesia de Pizarnik, podemos aventurarnos nuextameesponde a un objetivo
contrario al de Perec, pues mientras él quieregpale palabras la nada, quiere acallar ese
silencio del vacio; ella quiere poblar de silenieigpalabra, quiere hacer hablar al vacio. Su
poesia parece estar centrada en lo que falta ngasrmglo que tiene, y en ese movimiento se

caracteriza como una escritora que eleva un pimegtético a partir del silencio.

144 pizarnik, Alejandra. La Extraccion, op. cit., p. 22

145 pid., p. 35

47



Ahora bien, Alejandra Pizarnik es una poetiza quenito llevar su vida a estrechar
lazos con su obra, hacer que estas dos caras @ga@das en una sola moneda. “Si, el verbo
se hizo carné*® dice la poetiza argentina aludiendo a la pretensita que muchos poetas se

han abocado: hacerse con su escritura, efectuargdig fundirse en ella.

Alejandra Pizarnik es una poetiza que en tantac@sta estrechamente ligada con lo
gue escribe. Sus poemas son crisoles donde seitdedasexperiencia subjetiva de la palabra,
son las fuentes donde sitia una vida marcada peacd que el significante ha operado.
Porque “todos estamos heridos” como sostiene l&dzagella hace algo con sus poemas, se
constituye en su escritura, escribe la desgaraaderhace un lugar en la ‘herida’ a fuerza de

poesia:

POEMA

T eliges el lugar de la herida

en donde hablamos nuestro silencio.
T haces de mi vida

esta ceremonia demasiado pfra

3.2 El suicidio de Pizarnik como culminacion de sascritura poética

“De todo cuanto se ha escrito, yo sélo valoro dquple
el autor ha escrito con su propia sangre. Escobe
sangre y comprenderas que la sangre es espiritu.”
Friedrich Nietzsché®
Hacer hablar al silencio es una cosa. Habitarla. @to primero es una operacion que
se soporta del ir y venir significante; lleva cgasia marca de produccion incesante de poesia
por parte de Pizarnik. El silencio toma la formal@descurridizo, y alimenta las ansias por
tomarlo. La aspiracidn a éste es fuente de creael&@ilencio articulado es el eje que hace que

la palabra circule.

148 pizarnik, Alejandra. El verbo encarnaeio Prosa CompletaEditorial Lumen. 2002. p. 269

147 pizarnik, Alejandra. La Extraccion, op. cit., p. 45

148 Nietzsche, Friedrich. Asi hablé Zaratustalitorial Edimat libros, 1999. p. 67
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Lo segundo, habitar el silencio, quiza no tengeaséhtuto del hacer, sino al contrario,

“del ya no hacer mas”, por medio de un acto: aidia.

Pizarnik opta por el silencio como fuente de alositusion poética. El silencio es su
fuente; la fuente donde quisiera bafarse y beberswWeagua. Es un lugar aludido
constantemente como la geografia donde quisiecaibirssu patria; una quimera nutrida del
descontento que su palabra articula. Quisiera drétitguardarse en un mutismo absoluto
donde algo de lo perdido al fin se restituya.

Alejandra Pizarnik cae ante la seduccion que ssipgeocesa. La busqueda de hacer
una habitacién en la casa del silencio, y la cansén de tal propdésito, genera que ya no
escriba. Su escritura que era canto fascinadol @ismo silente, se detiene cuando el salto al

vacio se produce. El vértigo de su poética cesddmualla dejé de escribir.
3.2.1 Escritura y muerte en la obra de Pizarnik

La locomocion significantd? camina sobre rieles de ausencia;f@it-da es un
ejemplo. El carrete del nieto de Freud empiezaastén cuando la madre se ausenta. Su lugar
es ocupado por el juego del nifio que evoca sumeesen otro lugar: el de la simbolizacion.
Fort-da es lo que se pone en la ausencia de la madrepaipje en el juego significante
intenta ser restituido.

La simbolizacién de la ausencia de la madre ateoosibilidad de que su presencia
se restituya, presencia que ofreceria la restaurai@ un goce perdido. En este sentido, el
juego significante opera en base a la promesa éeelggoce finalmente sea restaurado; goce
gue de antemano, se ha escapado. La palabra ne asie@| goce: ese lugar-momento-estado
mitico donde-cuando la falta no entraba en el jueganas, no habria juego siquiera. El goce

es hacia donde apunta el significante, significangte paradojalmente, se encarga de

149 Metaforas ligadas a la dindmica significante c6lmoomocion”, “chaveta”, pertenecen a la autoréalNEstor
Braunstein. Seguramente a lo largo del texto selggu@ncontrar mas de estas alusiones metaféri@aseaju
escapan al afan de ponerlas junto a su autor déedmovienen, esto por la dificultad de situar le gle algin
otro nos viene, y lo que particularmente podenamehcon dichas metéforas.
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someterlo al estatuto de algo perdido. Y si, comstisne Patrick Djan (1987f, hablar,
podemos decir también ‘escribir’, es postergar leere ansiada como siendo correlativa al

alcance de ese goce, entonces hay algo en eseiejbablante que pulsa para la muerte.

Pulsar para la muerte, una accion de la pulsiGititan “Instancia diferenciadora de la
castracion que impugna el narcisismo, [...] es puolsiéstructiva, efecto del simbolo que
asesina la cosa para darle un lugar en el camptedgliaje®’. La pulsién de muerte es
abertura del significante, inauguracion de una razsiaeque pone a éste en su trajinar sin
descanso debido a la imposibilidad de apresam@atio que como hiancia sostiene, y que,
marca el punto de vacio que lo simbdlico no puesfgac. Tenemos a la muerte, en este

sentido, como dimensioén de la ausencia, del sitenci

La pulsion de muerte opera en el juego de la simd@bn, mismo que por via de la
pulsion de vida pujard por reencontrar aquello igerdrestituir un objeto que en el ejercicio
simbolico se pierde, pujara por la re-union -conmadre que se ausenta-, pujara por la
sintesis, la unidad. En este orden de cosas, eltoolgierdido debe esta condicién a la
intervencion de la muerte, que como dijimos, pageddeente genera una pulsa incesante que
desemboca en la pulsién erética. La muerte: “alge debera ser soportado en la vida”
Logica que en la poesia de Pizarnik puede definise las siguientes palabras: “De esto

quiero hablar. De un amor imposible porque no magra->*

Esta paradojal dinamica de restitucion fallidatates en el hablente una marca de
sufrimiento, afectacion subjetiva, dolor para exiSAmor mio, dentro de las manos y de los
ojos y del sexo bulle la méas fiera nostalgia dectesy dentro de los gemidos y de los gritos

hay un querer lo otro que no es otro, que no ea.nad®. Hace del desencuentro la huella

150ct. Djan, Patrick, Enfoque psicoanalitico del gliiwen En los limites de la transferendgalitorial Nueva
Vision, 1987. p. 52

151 Gerber, Daniel. Dis-curso del Psicoandlisis: untpule vista anti-econémi@n El Discurso del Psicoandlisis
Siglo XXI editores. Quinta edicién, 2007. p. 150

152 |pid., p. 120

153 pizarnik, Alejandra. Palabrasn Prosa CompletaEditorial Lumen. 2002. p. 27

154 pizarnik, Alejandra. Las Uniones Posib&ssProsa CompleteEditorial Lumen. 2002. p. 25
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gue como cicatriz lleva el hablente. La cadenaifsigmte es un apresamiento que hace
posible pensar la libertad, es una sujecion queodainsujeta y hace sujeto a quien se somete
a ella. Prueba de ello el malestar ante el lengaaje ese Otro.

“[El suicida] marca a ese Otro inscribiendo enaéticatriz de su inconsistencta” El
Otro, el lenguaje, lleva consigo una falta dondewgéto se inscribe como tachado por esa
inconsistencia. El suicida, como sostiene Braunsted pretexto de no querer saber nada
acerca de esa falta, de no querer sostener mésnidicion de exigencia de la vida soportada
en el significante, aspira a la rotunda y radicaisecucion de pasaje al acto, que responde a la
intencién de borramiento de su marca del andasigeificanté.

La muerte en el acto suicida, ya no es la pulsahgque vivir, el silencio que hace
hablar, sino la disolucién absoluta de la vidamiarginacion total y sin vuelta atras de la
cadena significante.

Pizarnik y su poesia hacen de la palabra el mdtal, w de la muerte en cambio, una
tentacion sostenida por la vida, en su poéticaeod decir incluso, su pretensién —no como
acto voluntario- era hacer hablar al silencio conpsopia voz, cuestion que caia en la
imposibilidad, pues paradojalmente, la relacioresada a la que tenia que someterse era con
el significante; el silencio no tiene forma de egarse sino como eco del significante
articulado con otro significante. Esta dinamicanesrcada por la poetiza, y a su vez la
marcaba, a ella y a su poesia, por medio de l&wscrcomo sujeto sujetada del comercio de
la palabra.

El lenguaje no consiste porque algo se fuga pogsgjuicio del silencio. La poesia de
Pizarnik es una denuncia de dicha condicion. Lartawes la estacion a la que su locomotora
lenguajera no puede llegar, pues Pizarnik escabauerte rodeandola, encubriéndola con su

palabra, con los rodeos que su palabra teje, gpeesia trenza.

155 Braunstein, Néstor. El GocSiglo XXI editores, 2003. p. 199

156 Cf. Ibid., p. 199
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El suicidio resuena como campanada absoluta ameadable arribo a la muerte. El
suicidio es la puerta de salida de la “casa dejuaje™"; muerte-silencio que en la poética de

Pizarnik es motor mientras escribe.

El universo de la poesia de Pizarnik esta insisteente demarcando por medio de la
palabra un lugar de imposible acceso; la inconsitdedel lenguaje es regularmente aludida
en sus poemas. El silencio brota de las entrafiadntifnas del poema, y marca en la poetiza
su fuente e inspiracion:

No es muda la muerte. Escucho el canto de losastdatsellar las hendiduras del

silencio. Escucho tu dulcisimo llanto florecer iterscio gris.

La muerte ha restituido al silencio su prestigioHi®ante. Y yo no diré mi poema y yo he de

decirlo. Aun si el poema (aqui, ahora) no tiengigenno tiene destint?

La nada en cada zarpazo lenguajero emprendidoipamik se vuelve mas seductora,
y gana mas territorio. El silencio-suicidio es afternativa que sus escritos van registrando en
la escritura poética como posibilidad habitablear€lque mientras escribe, se marca la
imposibilidad de tal anhelo: “En mi éramos yo si#ncio. Esa noche me arroje desde la torre
mas alta. Y cuando estuvimos en lo més alto dilasope que eso era lo mio, y aun lo que he
buscado en los poenta$ Y mas adelante contintia revelando su tentaciéfupda: “[...] Sé
gue ahora necesito remontarme a la raiz de esadagm silenciosa, de esta oquedad que se
abre para que yo entre, yo el holocausto, yo lénvéc propiciadora®®. Mientras escribe,
dijimos antes, la abertura de la palabra se muestr tentacion imposible, pues su palabra
mismo revela la nada que se escurre: “Voy a intedgaenlazarme, pero no en silencio, pues
el silencio es el lugar peligroso. Tengo que escnilicho, que plasmar expresiones para que
poco a poco se calle su silencfy”

157«Cuando a la casa del lenguaje se le vuela aeldejdas palabras no guarecen, yo hablo.”: Cf.rika
Alejandra._La Extraccién., op. cit., p. 50

158 bid., p. 50

159 pizarnik, Alejandra. Una traicién mistiea Prosa CompleteEditorial Lumen. 2002. p. 40

10 pid., p. 41

161 pid., p. 41
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La nada, el silencio, lo imposible, la aberturahw@tco, el vacio, hacen que se escuche
en la poesia de Pizarnik cierto tono agitado, @iegtorrido marcado de cansancio. Agotada
esta su palabra en el intento de asir al imposllds. palabras, su mas preciada compafia
cuando escribe, empiezan en un determinado monaesilenciarse, callarse, apagarse, y no
como antes que emprendian el esfuerzo de haceartalsilencio con la voz de ellas. Las
palabras parecen mostrarse en su condicion de fial que no opera como motor para decir
esa nada; sino al contrario, esa nada empieza gawadecir. Es bajo esta interpretacion por
ejemplo, que podemos entender el escrito “sin nefrdie 1971 (un afo antes de su muerte),
gue no lleva titulo, y que en sus lineas sostiéBelpa por haberme ilusionado con el
presunto poder del lenguajé®

El silencio, la marca estética de su vida. La nayéat huella indeleble de su poesia. Es
asi como puedo sintetizar la conjuncion de vidagsfa que Alejandra Pizarnik encarna. El
silencio: la presa que siempre escapa en la cabeda poesia, la opcidén siempre perdida que
lanza a la poetiza a escribir. La muerte: la cudmidn del ejercicio poético de escribir, el
alcance de ese lugar siempre evocado en su p&ésizicidio: la coherencia entre su vida, su

poética y su muerte:

Ojala pudiera vivir solamente en éxtasis, haciegldmerpo del poema con mi cuerpo,
rescatando cada frase con mis dias y con mis semariandiéndole al poema mi soplo a
medida que cada letra de cada palabra haya sidficsaiz en las ceremonias del vijit
Para luego sentenciar su vida con las Ultimas pajue su obra conoce: “No quiero

ir nada mas que hasta el fontf§”

162 pizarnik, Alejandra. Prosa Complet&ditorial Lumen. 2002. p. 61

163 pizarnik, Alejandra. Entrevista a Alejandraop. cit., p. 315

164 Urrero, Guzman. Biografia de Alejandra Pizarmilternet. www.cineyletras.es. Acceso: 26 agaso
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CONCLUSIONES

Pizarnik es una poetiza que conjuga su obra endsy y que hace que su vida sea
parte de su obra. La vida de Pizarnik esta enveeltsu poesia; su quehacer poético confluye

con la animacion vital que sostiene.

El rodeo dado acerca de la vida, la obra y el temp el que escribe Alejandra ha
servido al trabajo para poder delinear los punéogidtura que entre estas determinantes se ha
trazado en su produccion poética. “Hacerse eneshpd puede ser una pretension consumada
por la vida de la poetiza, para quién escribir @ gque un mero ejercicio por medio del cual
expresaria algo; y al contrario, se convierte ea actividad de tramitacion y realizacion

subjetiva. Alejandra Pizarnik representa una sivigietd puesta en juego en su escritura.

El escrito poético en Pizarnik es el lugar dondesabjetividad se expone, sus
inquietudes se tramitan, su sufrimiento se desplEgmo queja y tramitacion escrita que se
expone en su quehacer poético. Por un lado, silueacibre la brecha para el surgimiento de
su malestar, y por otro es el medio de tramitad®to que su escritura engendra: el malestar

de su existencia, la imposibilidad de decir, @rssio inarticulable.

La subjetividad se juega en la relacion al lenguage por efecto del lenguaje que el
sujeto se produce. La estructura del lenguaje, epi@le vacio que opera para producir
relaciones entre significantes, hace jugar a lgetiuldlad. Alejandra Pizarnik sostiene su
guehacer poético de la relacion intima que conadedtructura realiza en el acto de escribir;
Su poesia, por un lado, evidencia la estructueacaé su decir esta sometido, y por otro, ella
en su escritura, en la exposicion de tal estrucargenera como una subjetividad envuelta de
vacio. El quehacer poético de Alejandra denundig&s de la escritura, la brecha que el
lenguaje engendra y los efectos que en su suldjativiealiza; todo esto lo hace de manera en

gue su vida se entreteje intimamente con su obra.

El lenguaje no abrocha de manera justa el ojah gallabra con el boton de lo referido.
En su estructura siempre hay algo que falta, quBesde en esa relacién. Un significante se

relaciona con otro significante, y nunca con ekt pues precisamente es éste la cuota de
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pérdida a la que los hablentes nos sometemos cuTiimos algo. La significacion en este
sentido, nunca se cierra debido a que siempre qakgaque pone a los significantes a
continuar estableciendo relaciones con otros sogmfes. El resquicio que en el ejercicio de
la palabra se sostiene, es la fuente del gesticppée la produccion nunca cerrada de modo
definitivo de sentidos y significaciones. Pizaragkuna muestra de ese sujeto. Ella a través de
Su escritura se traza como sujeto sujetada denldiaion lenguajera que no consiste sino que
insiste en la significacion y el sentido. Alejandraestra la insuficiencia de la palabra, escribe
acerca de ella, hace que tal insuficiencia seadudm la que su escritura se alimenta. Escribe
aguello que constantemente se fuga en su poesia,egta manera se produce como sujeto
producido por esa hiancia estructural que la esargoporta.

La palabra se alimenta de silencio. Se habla, @#hesa partir de lo que no se puede
articular en el decir. El motor de lo que se disdoeque se escapa a la palabra. La causa de la
escritura se ubica en el lugar que el vacio ocApgandra Pizarnik alimenta su poesia de
dicho vacio que la escritura fecunda. El acto del@sen Pizarnik esta determinado no por la
intencion de sostenimiento de lo que como posénilith escritura ofrece, esto es, poder decir,
hablar, escribir, generar sentidos y significac&grgno al contrario de lo que dichas acciones
tienen como imposibilidad. La escritura de Pizaregta avivada de lo imposible que la
escritura poética tiene. El silencio es el lugagu# apunta su poética; lo que excede y lo que
falta es la fuente creacionista; y es ademas af leig el que su subjetividad se juega, y al que
su vida-obra apunta.

La funcion del escrito poético en Pizarnik es haper escriba, y que en esa escritura
se produzca como sujeto. La creacion poética nrangela poetiza en un constante ejercicio
de escritura. Para Alejandra, escribir es la sagéadjue se sostiene y se anuda en la vida.
Mientras escribe hace funcionar el vacio que latééecomo sujeto. En la queja poética de su
escritura pone a operar la estructura que la poria dinamica vital de la palabra. Ella pone
fin a su vida porque ya no hay mas que escribgilehcio ejerce una seduccion fuerte a la que
en su acto suicida se aboca, y que hace de suereiepunto final de su escritura; pero
mientras escribia, entre queja y queja, entre pogmaema, ella estaba alli como sujeto,

sujetada, del escrito poético.
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El silencio es estructurante en su obra, en raefaai®Gu muerte éste también tiene
importancia destacable. La muerte es el silendahde su obra: la separa de su escritura y

al mismo tiempo la hace parte de aquello que sit@scsoportaba como imposible.

Si Alejandra Pizarnik hacia poesia bajo la seducdél silencio que su palabra
encubria, tratando de hacer un lugar para lo qescapa, procurando decir aquello inefable
gue la desgarradura de la palabra forma; entonceauerte es el punto paroxistico de su
escritura, es el punto limite después de lo cualoygueda mas por escribir. Su muerte es lo
gue ella nunca pudo escribir, su muerte es sileramiical y eterno escrito en acto en su
poesia. Su suicidio es parte de lo que estéticansastuvo en su poesia, es el silencio al fin
articulado que habla por si mismo. Su suicidiolex® mediante el cual el silencio al fin es
captado, es un salto al vacio después del cuad ga& producira escritura, es mutismo lanzado
a la eternidad.

Si el silencio fue la tentacién que su poesia expaistonces éste a través de su muerte,
de su suicidio, pudo ser tomado pero a costa @s@itura, de su vida. En este sentido, el acto
suicida esta marcado de coherencia con lo quedasoldra fue. Su muerte esta articulada
como parte de su obra, de su quehacer poéticogegtdadesarticulada de la misma. Su muerte

es el ultimo, radical y definitivo poema que esérien relacion al silencio.

56



BIBLIOGRAFIA:

O Aira, César. Alejandra PizarniBeatriz Viterbo Editora. 2004

[0 Allouch, Jean. Letra por Letra: Traducir, transikcritvansliterar Editorial Edelp.1993

0 Braunstein, Néstor. Psiquiatria, teoria del sujpsicoanalisis (hacia Lacan$iglo

XXI editores, 1982

. _Ellenguaje y el Inconsciente diezwn Siglo XXI editores. Cuarta

edicién, 2005

. Memoria y Espanto o el Recuerdofdacia Editorial Siglo XXI.

2008
. El Goc8iglo XXI editores, 2003

[0 Djan, Patrick, Enfoque psicoanalitico del suicidioEn los limites de la transferencia

Editorial Nueva Vision, 1987

Freud, Sigmund. Estudios sobre la histenaDbras Completas tomatdaduccién de

Luis Lopez-Ballesteros. Editorial El Ateneo. 2005
. El creador literario v el fantasenObras Completas tomo.IX
Amorrortu Editores. 2007

. Psicologia de las masas y anadibisoden Obras Completas tomo
XVIII . Amorrortu Editores. 2007

. La interpretacion de los sua&m®bras Completas, tomo 1V, V
Amorrortu. 2006

. El chiste v su relacién con el iscmmteen Obras Completagomo
VIIl. Amorrortu. 2006

Garrido, Modesto. No todo se escribe. Mito estn#ciuescrituraen_Escritura y

PsicoanalisisSiglo XXI editores. 1996

Gerber, Daniel. Dis-curso del Psicoandlisis: untpuie vista anti-econémicen El

Discurso del PsicoanalisiSiglo XXI editores. Quinta edicion, 2007

. Del significante a la letra: un destla escritur@n Escritura y

PsicoanalisisSiglo XXI editores. 1996

57



O 0O oo d

|

O O oo d

O

Goldberg, Florinda. Alejandra Pizarnik: Este Espapie SomasEdiciones

Hispamérica. 1994
Herrera Guido, Rosario. (Po)ética de la escriturdscritura y PsicoanalisiSiglo
XXI editores. 1996

Jakobson, Roman. Linglistica y poétiEditorial Catedra. 1988

. Arte verbal, signo verbal, tiempdakiFondo de Cultura Econémica. 1992

Lacan, Jacques. Escritogtlitorial Siglo XXI. Segunda edicién, 2003
. EscritosEAitorial Siglo XXI. 2005

. Leccion 1 del 2 de Diciembre de 68eminario XIICD-ROM. Folio
Corporation. 1997

. Seminario XXditorial Paidos, séptima reimpresion. 2006

. El sintom@onferencia dictada en la Universidad de Colunbidiciembre,
1975. Policopiado

Levi Hambra, Adalberto. El Agujero Inaugueai El Discurso del Psicoanalis&glo XXI

editores. Quinta edicion, 2007

Milner, Jean-Claude. El amor por la lengHalitorial Nueva Imagen. 1989

Nietzsche, Friedrich. Asi hablé Zaratustalitorial Edimat libros, 1999

Pizarnik, Alejandra. La Extraccion de la Piedrd deura. Otros poemavisor libros. 1993

. Prosa Compleaditorial Lumen. 2002

Soares, Lucas. No existen los poetas sino los thablaor la poesian Revista Imago Agenda
Junio 2008

Vizcaino, Santiago. Decir el silencidiciones Abya-Yala. 2008

INTERNET:

Bécquer, Gustavo Adolfo. Rima Www.poemas-del-alma.com/rimalV.htm Internet.
Acceso: 28 de Noviembre

Biografia Poéticavww.sololiteratura.com/piz/pizsemblanza.html.intt. Acceso:
08 septiembre 2009

Gorbato, Viviana. Alejandra Pizarnik: cuando adebly es morir.

www.sololiteratura.com. Acceso: 03 septiembre 2009

58



0 Urrero, Guzman. Biografia de Alejandra Pizarnikternet. www.cineyletras.es.

Acceso: 26 agosto 2009
0 Urrero, Guzman. Cronologiaww.cvc.cervantes.es. Internet. Acceso: 01 seytie
2009

O Venti, Patricia. Alejandra Pizarnik en el Contefimentina Internet.

www.ucm.es/info/especulo/numero37/pizaconte.htroteso: 25 septiembre 2009

59



60



