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INTRODUCCION

“...porque la debilidad es poder y la fuerza no es nada... como
un arbol, mientras crece es tierno y flexible, y cuando se seca
endurece y muere. La rigidez y la fuerza son comparieras de la
muerte. La debilidad y la flexibilidad expresan la lozania de la
existencia”.

Stalker (Tarkovsy, 1979)

Ambiglie es un proyecto artistico que toma como punto de partida la necesidad por
reflexionar sobre el cuerpo, fuera de la dicotomia al que se le asocia cominmente —
masculino—femenino, mente-cuerpo—. Se desarrolla a partir de un proceso de
concientizacion y experimentacion desde mi propio cuerpo, con sus posibilidades, errores
y azares. Como estrategia de creacion e investigacion, se uso la nocion de ambigiiedad,

permitiéndome abordar el cuerpo desde un espectro mucho mas amplio.

El presente trabajo se desarrolla en tres partes. EI primer capitulo expone los
referentes teoricos y artisticos mas relevantes de mi investigacion. De esta forma, abordo

conceptos clave como dualismo, cuerpo, género, entorno natural, y ambigiedad.

La segunda parte, enfatiza mi paso por el teatro, el performance, el videoarte y la
experimentacion con distintos materiales, en relacién con mi creciente curiosidad por el
cuerpo. Asi mismo, se expone el proceso de creacion, y las distintas inquietudes que me

guiaron a través de los afios.

Para finalizar, expongo y analizo elementos como la curaduria, museografia, asi
como las obras que compusieron Ambigue, una muestra artistica que se llevé a cabo en
junio de 2019. A partir de esta experiencia, surgieron oportunidades para profundizar mi
investigacion, y ampliarla a circulos mas grandes y diversos. Se desarrolld
Masculinidades, un encuentro educativo y artistico en Mas Arte Galeria Taller, entre
enero y febrero de 2020. Asi mismo, se encuentra en desarrollo la publicacion de la
presente investigacion, como parte del Fondo Publicalo, una iniciativa de la Direccion de

Investigacion de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador.



1. SOBRE CUERPO Y AMBIGUEDAD
1.1 Dualismo y Cuerpo

Esta investigacion parte de un entendimiento cultural del cuerpo y del conocimiento sobre
el mismo. Las representaciones sociales le asignan al cuerpo una posicion determinada
dentro del simbolismo general de la sociedad. Sirven para nombrar las diferentes partes
que lo componen y las funciones que cumplen, hacen explicitas sus relaciones, penetran
el interior invisible del cuerpo para depositar alli imagenes precisas, le otorgan una
ubicacion en el cosmos, en la ecologia de la comunidad humana. Como dice el
antropologo y socidlogo David Le Breton, este saber aplicado al cuerpo es, en primer
término, cultural (Le Breton, 1995, pag. 13). En este sentido, Pérez Cubas interpretando
a Le Breton afirma: “En estrecha relacion con el imaginario social, el sujeto construye la

imagen de su cuerpo” (Perez Cubas, 2011).

Es asi como la cultura occidental muestra la interioridad en el cuerpo, de esta
forma la ubica como instrumento del pensamiento, las pasiones humanas o la razon. El
cuerpo es una posesion arbitraria del ser humano (Le Breton, 1995). Esta dualidad

prevalece en el presente, como simbolo, idealizacion y existencia del cuerpo.

De igual forma como indica Le Breton en la segunda mitad de la Edad Media, se
construye la concepcidn de esta dualidad mente-cuerpo, a partir de la construccion de una
nueva clase social, la burguesia. La cual a su vez propone como eje de su diferenciacién
del resto, del cuerpo comunitario medieval?, cerrarse sobre si mismo, construyendo asi la
nocién del individuo compuesto por mente y cuerpo (Geralnik, 2003). De igual forma
afirma Le Breton, que en la modernidad no se descarta al cuerpo, pero si se encuentra
disuelto en una construccion de especificidades (Le Breton, 2002, pag. 24).

Desde estas dicotomias positivistas (histéricas) que propone Le Breton se
legitiman aspectos como el género y sexo a un nivel mas amplio cultural. La nocion
positivista de género, (predefinido por reglas de la naturaleza) se convierte asi en un hecho
histérico necesario de comprender, pues como afirma Butler “comprender el género como

una categoria historica es aceptar que el género, entendido como una forma cultural de

! En fiesta carnavalesca medieval, el cuerpo pierde sus limites se abre se fusiona con otros, el cuerpo
burgués se distancia de esta construccion comunitaria.



configurar el cuerpo, esta abierto a su continua reforma, y que la anatomia y el sexo no

existen sin un marco cultural” (Butler, 2006, pag. 25).

El desarrollo de la dicotomia mente/cuerpo, cultura/naturaleza da otro paso con
Robert Stoller. A partir de sus casos clinicos empieza a utilizar el término género para
definir a un sujeto con cuerpo de varon que se sentian mujer. “Género es un término que
tiene connotaciones psicoldgicas y culturales mas que bioldgicas; si los términos
adecuados para el sexo son varon y hembra, los correspondientes al género son masculino
y femenino y estos ultimos pueden ser bastante independientes del sexo bioldgico”
(Stoller, 1968, pag. 187).

La nocion es ampliada por Butler, quien es critica ante la firmeza de los
constructos. “Si se impugna el caracter inmutable del sexo, quiz& esta construccion
Ilamada sexo esté tan culturalmente construida como el género; de hecho, tal vez siempre
fue género, con la consecuencia de que la distincidn entre sexo y género no existe como
tal” (Butler, 2001, pags. 39-40). Butler asi critica desde su posicidén y genera espacios
donde se pueden cuestionar y ampliar la dualidad.

Considero que es entre esta dualidad, donde se puede generar propuestas. Por
ejemplo, Sebastian Sanchez? fundador del colectivo ecuatoriano Sin-Teatro, sefiala las

relaciones entre el cuerpo y la modernidad en un contexto:

El cuerpo (...) es reducido a su dimension sentimental y luego adiestrado para la
contemplacion y el mensaje, responde a las condiciones modernas del progreso:
la racionalidad y la tecnificacion. EIl que un cuerpo esté no quiere decir que se lo
considere. (...) se lo disuelve, lo encontramos ambiguo (es y no es) y a través de
un tratamiento metodico separado de sus multiples dimensiones (Sanchez, 2015,
pags. 27-28).

Ahora bien, resulta interesante entender cdémo esta configuracion del cuerpo en tanto
como una reforma constante personal y cultural, permite analizar al cuerpo desde un

concepto de vital importancia para esta investigacion; la ambiguedad como lugar de

conflicto y fuente de conciencia.

2 Sebastian Sanchez es un artista multidisciplinar ecuatoriano que ha desarrollado un largo proceso de
investigacion y creacion en torno al cuerpo. En su trabajo la descontextualizacion de practicas y elementos
son usadas para eliminar dualidades como también para suplir las ideas de especularizacion dentro del arte.
Busca visualidades corporales fuera de las disciplinas, métodos actorales y férmulas de representacion.



1.2 Ambigtiedad como fuente de conciencia

Partiendo desde la comprensién de lo ambiguo como aquello que puede ser
susceptible a varias interpretaciones coherentes, la ambigiedad es tomada en esta
investigacion como una metodologia de diferentes vértices, que brinda la posibilidad de

exploraciones.

Asi, para comprender mejor este concepto, tomo como punto de partida las
conjeturas del filosofo Maurice Merleau-Ponty: “La ambigiiedad y la inconclusion estan
escritas en la textura misma de nuestra vida colectiva, y no solamente en las obras de los
intelectuales, seria irrisorio querer responderle con una restauracion de la razén (...)”
(Merleau-Ponty, 2003, pags. 73-74).

Analogamente, Feyerabend, anarquista epistemologico austriaco del siglo XX,
explora la ambiguiedad como critica al convencionalismo cientifico y académico. Plantea
que para poder desarrollar una proliferacion de los saberes (necesaria para tener una
vision mas amplia y objetiva del conocimiento), es necesario un método que fomente
diferentes puntos de vista. Cabe destacar, de igual manera, como Feyerabend enfatiza la
urgencia de superar el divorcio artificial entre ciencia y arte; ademas, afiade la importancia

de la subjetividad en la construccion del conocimiento (Feyerabend, 1999).

Este resulta un concepto clave al abordar y elaborar las obras realizadas para esta
investigacion, pues a través de estas, se busca comprender al cuerpo como lugar legitimo
para la generacion de conocimiento. De esta forma, considero por una parte comprender
al cuerpo como fraccion de si mismo. Sin embargo, resulta necesario que el cuerpo pueda
ser entendido como una totalidad, siendo asi una idea complementaria con un cuerpo

fraccionado.

El abierto significado que deja artista holandés Bas Jan Ader en sus obras, resulta
coherente y un referente muy importante para esta investigaciéon. Como vemos en sus
videos de corta duracion a finales de los 70, presenta al cuerpo desde lo cotidiano y con
un significado ambiguo, y en primera instancia sin sentido como simple accion. En
“Broken Fall (organic)”, parte de la serie “Fall”, la simple accion de dejarse caer de un
arbol recuerda el caracter desacertado y cotidiano del cuerpo (Museum Boijmas Van

Beuningen, s.f.).
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Figura 1: Ader, Bas Jan. (1971). Broken fall (organic). [Film 16mm] Coleccion Museum Boijmas Van
Beuningen. Disponible en: https://www.boijmans.nl/en/collection/artworks/57787/broken-fall-organic-

amsterdamse-bos-holland

La ambigiiedad en el cuerpo resulta no solo una forma de aceptar y tener
conciencia de la variabilidad que este tiene, sino, ademas, permite posicionar al cuerpo

como lugar desde donde podemos cuestionar las mismas convenciones de la corporalidad.
1.2.1 Cuerpo como territorio

El cuerpo, como lo describe Di Bella (2017), “cuya reconceptualizacion impacta
sobre si mismo como si se tratara de un territorio en puja, exploracion, invasion y
reconversion” esta en exploracion, se toma una postura del cuerpo como herramienta de

exploracion. Exploracion desde lo ambiguo.

Desde su identidad travesti y postura critica es necesario enfatizar el trabajo del
artista peruano Giuseppe Campuzano. En obras como el Museo Travesti del Peru,
considero que fue un gran aporte indagar/explorar el género desde el performance, pero
sobre todo pensar la ambiguledad de este, desde un contexto latinoamericano. Marcado
por el territorio que habita y el territorio de su cuerpo desde donde se habitan conflictos

sociopoliticos.

Su trabajo parte de su propio archivo personal, asi como de arqueologias visuales e
historicas relacionadas con el contexto de su pais, Latinoamérica y Occidente, para

desarrollar propuestas que transgreden discursos relacionados con el género, clase, raza,
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ideologia politica, etc. Usualmente, se involucra con simbolos, y los resignifica
principalmente a traves del travestismo, una herramienta que el artista concibe como
ritual. “Entendida como alegoria de la méscara, de lo falso, de la copia y el camuflaje, el
travestismo empez06 a servirle como un concepto capaz de dar cuenta de los procesos de
colonizacion, resistencia, hibridacion y mestizaje” (Lopez, 2014) Campuzano personifica
un sin nimero de identidades sexuales, virgenes, androginos, transexuales, visibilizando
la violencia que la sociedad ejerce sobre lo diverso, lo ambiguo, y lo que no entra dentro

de la norma, pero a su vez, asumiendo poder desde una postura critica.

Figura 2. Campuzano, Giuseppe (2011) Fotografias para documento de identidad. [Fotografia].
Magquillaje: Germain Machuca. Fotografia: Claudia Alva.
Disponible en: https://www.guggenheim.org/blogs/map/museum-musex-mutext-mutant-giuseppe-

campuzanos-transvestite-machine

Me interesa conectar también con el ecofeminismo que integra al ser humano con su
naturaleza, encarnado en la naturaleza que lo rodea y a la cual nunca ha dejado de
pertenecer. Para Fernandez Guerrero, “esta perspectiva inaugura una nueva nocion de
existencia humana arraigada en lo orgénico, absolutamente vinculada a lo vivo. Se trata
de situarse a la altura de la naturaleza, no por encima de ella, y adoptar nuevas actitudes
de asociacion y cuidado hacia todas las formas de vida” (Fernandez Guerrero, 2010, pag.
244). Es desde este lugar que se adopta al cuerpo como espacio natural el cual es a su vez
habitado y entre esta puja y ambigledad se genera. Construyendo asi un cuerpo como

territorio habitado en el que se expresan los conflictos; un espacio.
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Mies y Shiva (1997) denuncian que el capitalismo fomenta el desarraigo con respecto
a la tierra. Especialmente critica con esta situacion se muestra Shiva, quien sostiene que
en el Tercer Mundo se ha impuesto un modelo occidental de desarrollo que sacrifica la
union con la tierra natal de las gentes. El “desarrollo” ha significado, en paises como
India, la ruptura de los nexos ideoldgicos y culturales con la naturaleza. En el ambito
social, ha provocado la transformacion de las comunidades organicas en grupos de
individuos desarraigados que buscan identidades abstractas. (Citado en Fernandez
Guerrero, 2010).

Para concluir, es desde estos contextos que se debe habitar el paisaje. Sin embargo,
considero necesario plantear este habitar desde una contemplacion metaforica, (auto
contemplarse) alejandonos de una mirada colonial y posesiva de los espacios y del mismo
cuerpo. Aungue parte de esa contemplacion implica la experimentacion, de la cual hablaré

en el siguiente capitulo.

2. CUERPO, EXPERIMENTACION, Y MATERIA

La investigacion y metodologia desarrollada para hablar sobre el cuerpo ha sido constante
y ha cambiado en los Gltimos afios. Desde el comienzo de mi carrera artistica, he abordado
este concepto desde multiples vértices, desembocando finalmente en la profundizacion
del cuerpo desde la vulnerabilidad y la ambigledad.

De manera general, el proceso de creacion ha consistido en regresar a un punto de
introspeccion. Observo como es mi cuerpo y como se relaciona con los demas. Visito
lugares con diversos contextos, en los que logré presenciar estructuras sociales y de
género, e identifico aspectos especificos que me despiertan interés. Planteo preguntas que
me llevan a indagar en posibilidades de experimentacion corporal, que devengan en
“soluciones” metaforicas que crucen los limites del cuerpo. Asi, uso los medios como la
fotografia, el video y el dibujo para jugar con dichos limites, construyendo nuevas

relaciones.

A continuacion, expondré procesos y obras, que considero que han sido un aporte
en la realizacion de una metodologia de trabajo, tanto artistica como en la profundizacién

del conocimiento sobre el cuerpo.
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2.1 Experimentacion corporal

El performance, en cuanto medio artistico que exalta el cuerpo, la accion vy el
tiempo, ha resultado fundamental en la investigacion y articulacion de conceptos
abordados en este tiempo. El trabajo corporal ha sido un proceso constante, que he podido
desarrollar desde afios anteriores, mediante el acercamiento al teatro, en donde, me llamé
en especial la atencidn las relaciones espontaneas que surgian a partir de la comunicacion
corporal, mas que lo escénico. Muchas veces, encontré mas interés en los ensayos de

teatro, que en las propias presentaciones.

En la obra de teatro “EMPTYSET”® presentada en Francia en el 2015, durante
una de las escenas, me presenté frente al publico, mientras leia un poema en francés (con
mi acento y mala pronunciacion); al mismo tiempo, una actriz me gritaba y corregia mi
entonacion. Esta escena junto con otras, mas que ser actuadas querian presentar la
condicion normada y las pulsiones sujetas al "ser". La obra, considerada como teatro
contemporaneo, buscaba no solo recurrir a una representacion actoral sino despertar a
través del cuerpo, las pulsiones mas fieles, tanto de los integrantes de la obra como del
espectador. Esta experiencia me generd interés en todo aquello que se transmite a través
del cuerpo, involucrando varias connotaciones socioculturales, o incluso, el error como

condicion del ser.

En este sentido, durante la Carrera de Artes Visuales; conocer especificamente el
trabajo de los artistas latinos como Coco Fusco y Guillermo Gémez-Pefia 0 Ana

Mendieta, reforzaron el entendimiento del cuerpo, como lugar de significantes culturales.

Posteriormente en el 2016, me integré al Sin-Teatro*, colectivo de investigacion
y produccién escénica desde el arte contemporaneo, radicado en Quito. Este momento
fue esencial para concretar proyectos de investigacion y creacion alrededor del
performance. Muchos de los trabajos desarrollados, empezaron a partir de ejercicios
teatrales, que permitian concientizar el propio cuerpo, el espacio y los demas cuerpos,
permitiéndome comprender el cuerpo desde y con relacion al resto. Es preciso subrayar

3 Obra presentada en “ADEC Maison du Théatre Amateur” en Rennes-Francia, dentro del contexto de
festival de teatro universitario de la Universidad de Rennes 2 Alta Bretafia.

4SinTeatro, fundado en 2010 por Sebastian Sanchez, es un espacio y proyecto colectivo de investigacion y
produccion escénica desde el arte contemporaneo. Un lugar donde confluyen distintas miradas en torno al
performance, la instalacion, el video, la fotografia, el trabajo actoral y la puesta en escena creando un trabajo
que fluye entre los diversos lugares del arte actual. (Sin Teatro, 2019)
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el desarrollo de una metodologia de trabajo artistico al empezar a producir obras con el
Sin-Teatro, esto logro establecer y mejorar mi metodologia, en cuanto a trabajo corporal.
Asi, la realizacion de bocetos performaticos fueron cruciales pues, si bien en un principio
empezaron como presentaciones finales frente a los integrantes del colectivo o del taller
impartido por el Sin Teatro, mas tarde se convirtié en un proceso necesario y ademas

efectivo para comprender y desarrollar mis obras.

Durante este primer acercamiento, desarrollé Cascara® (2016), mi primera obra
performatica, en la que planteaba la necesidad de liberarnos de ‘“capas” que nos
condicionan socialmente. La accion consistia en despojarse de ropa -alrededor de veinte
capas- hasta desnudarme por completo, enfatizando la incapacidad de despojarnos del
todo. Finalmente, acentuaba la piel misma como Ultima capa, imposible de librar por

completo.

Si bien, esta primera experiencia me permitié adentrarme y comprender el
performance de forma pragmatica, los espectadores pudieron identificar algunos
elementos teatrales en la obra, como la escenificacion y algunas acciones que no se
percibieron espontaneas. Sin embargo, los cuestionamientos en torno al cuerpo en
relacion conmigo mismo y con el espectador de ese momento, ademas de la
retroalimentacion del puablico, me indujo a realizar una transicion del teatro hacia una
nueva forma de experimentacion y expresion corporal, que he logrado desarrollar

posteriormente en mi trabajo performatico.

A continuacién, en octubre de 2017, presenté la obra Atopia en el ciclo de
performance “Diles que nos vamos™.® La premisa de creacién e investigacion, fue
entender al cuerpo como medio para dar sentido al mundo, reflexionando en torno a las
representaciones del ‘yo’ en relacion con el ‘otro’ (Sin Teatro, 2017). En este proceso,

realicé un ejercicio de introspeccion para identificar los distintos estados de mi cuerpo,

® La obra es el resultado final del taller “Crear donde todo esté creado” impartido por Sin Teatro en No
Lugar durante el mes de octubre de 2015, presentada en el Ciclo simultaneo de Performance Experimentos
con la Realidad en No Lugar — Arte Contemporaneo.

® La obra fue resultado del laboratorio ‘Crear donde todo esta creado’ impartido por Sin Teatro en No Lugar
durante el afio 2016, presentada en el Centro Cultural Metropolitano en Quito Ecuador.
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tanto en un entorno intimo como social. Como resultado, abordé mi cuerpo desde la
enfermedad, padecimientos y deficiencias. Desde temprana edad, padezco de rinitis
alérgica, una condicion que ha marcado mi cotidianidad a través de los afios. De este
modo, la obra propone la interaccion directa del cuerpo con mis alérgenos mediante el

uso de polvo, césped, gatos y polen que induce a un desequilibrio corporal (Figura 3).

Figura 3. Morales X. (2017) Atopia [Performance] obra presentada en el marco del “Ciclo de
Performance” en el Centro Cultural Metropolitano, Quito. Fuente:
https://www.facebook.com/sin.teatro/media_set?set=a.1072785366161376.1073741831.10000289

7680054 &type=3

A partir de esta obra, me percaté de la naturaleza del cuerpo, desde sus manifestaciones
bioldgicas, falencias o imperfecciones, generando en mi una mayor conciencia de la
condicién finita y vulnerable del ser humano. Este hecho se investigd con mayor

profundidad en obras posteriores.

La siguiente obra, realizada en el 2017, fue Deforma. Esta obra continua con la
anterior linea de investigacion, incluyendo a la comprension de mi cuerpo desde el sexo
y el género. En este sentido, la accidn consistio en deformar mi cuerpo a través del canon
masculino, realizando ejercicio constante durante cinco meses y solamente en el brazo

izquierdo, creando un desequilibrio en mi morfologia muscular. La accion se mostrd
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mediante dos fotografias, una del brazo izquierdo y otra del derecho, visibilizando una

notoria diferencia entre ellos, pero sobre todo enfatizando un desequilibrio.

Figura 4.: Morales X. (2017) Deforma [Foto-Performance] obra presentada en la exposicion
Constelaciones, en el Centro Cultural de la PUCE. Fotografia: Xavier Morales Davila.

Al abordar la idea del desequilibrio inducido a través del uso de convenciones de
belleza, tomé como referencia la obra de la artista francesa Orlan. Entre 1990 y 1995, la
artista se sometié a una serie de intervenciones quirdrgicas estéticas, modificando su
rostro de acuerdo con el canon de belleza femenino expresado en la historia de arte
occidental. De este modo, su rostro tiene actualmente la barbilla de Venus, pintura de

Botticelli del siglo XV; la ceja de la Mona Lisa, obra de Da Vinci; entre otros.

En el mismo afio realicé Ellaro, un foto-performance que explora el cuerpo desde
el miedo, retomando una pesadilla que tuve en el 2013. Tras analizar al protagonista; un
personaje andrdgino con sus genitales expuestos, planteé a la obra como un performance
donde, con el fin de comprender el trasfondo de este miedo y superarlo simbélicamente,
encarno a este ser que, dentro del suefio, se lo definié con el nombre de Ellaro. Esta obra,
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trae consigo cuestionamientos entorno al sexo y al género, y materializa la

corporizacion/encarnacion de la construccion inconsciente manifestada en mi suefio.

Figura 5. Morales X. (2017) Boceto de Ellaro [llustracion
Digital].

La fuente del miedo en la pesadilla se resume en encontrarse con una figura misteriosa
que no podia comprender del todo, es decir, la expresion del miedo hacia el otro.” Este

sentimiento que surgié mas bien a nivel intimo, es a mi parecer, una proyeccién de lo que

sucede socialmente a gran escala.

Figura 6. Figura 7. Morales X. (2017) Ellaro [Foto-Performance] Fotografia:
Daysi Rueda. Xavier Alcivar y Julissa Massiel Morejon

7 “La otredad hace referencia a la consideracion del otro, como individuo o grupo al que el yo no pertenezco
y a las costumbres o cosas que son de terceros distintos de mi.” (De Conceptos, 2020)
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Finalmente, en el 2018, durante otro “Ciclo de Performance” realicé Regreso,
accion en la que metaféricamente vuelvo al vientre materno, entendiendo a este momento
como el punto originario de la vida y como el instante en que dos personas son una. La
accion consistio en envolverme en el calor de la tierra, contenida dentro de un nido de
ramas de gran tamafo. Asi, completamente desnudo y con publico presente, abro un

socavon para luego enterrarme lentamente ahi.

Figura 8. Morales X. (2018) Regreso [Performance] obra presentada en el marco del
“Ciclo de Performance” presentado en el Mas Arte Galeria Fuente:
https://www.facebook.com/pg/SinTeatroL A/photos/?tab=album&album_id=266046343

985741& tn_ =-UCH-R

Esta obra fue desarrollada durante otra edicion de “Crear donde todo esta creado” del Sin
Teatro. Uno de los ejercicios, consistio en que cada uno de nosotros interactle con un
cumulo de tierra. Mientras yo jugaba y me relajaba, me quedé dormido con mi mano
puesta sobre el material organico. Al despertar, ademas de sentirme muy cémodo en la
tierra, pensé que el dormir con mi cuerpo conectado a esta, ya era significante en si. A

partir de esta experiencia, decidi hacer un boceto (figura 9), y después de hablarlo con el
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grupo del taller, la idea se desarrollé culminando con la realizacion de un boceto

performatico (figura 10) durante el cierre del taller.

o wnadve,

Figura 9. Morales X. (2017). Boceto de experiencia de
taller del Sin-Teatro. [Tinta y lapiz sobre Papel].

Figura 10. Morales X. (2017). Boceto Performatico.
[Performance]. Fotografia: Sebastian Sanchez
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Figura 11. Morales X. (2017). Boceto Performético. [Performance]. Fotografia: Sebastidn Sénchez.

De este modo, esta experiencia me hizo empezar con conceptos no tan explorados en
obras anteriores; la relacion més consciente del cuerpo con la naturaleza y la
vulnerabilidad. El acto de mostrarse desnudo, ademas de la sensacion de buscar algo sin
lograrlo (en este caso, regresar al “nido”), perpetuaron el sentir de un cuerpo expuesto en

el mundo social y fisico sin mas defensa que la propia piel.

Como conclusion, considero que, durante mi proceso creativo a través de los
Gltimos afios, he podido desarrollar una conciencia del cuerpo desde el performance,
estableciendo una metodologia de trabajo que nace a partir de la indagacion corporal
propia, la intimidad, el autorretrato y las emociones. Es notorio en este proceso como mi
nivel de introspeccién crecié: me vinculé cada vez mas y con mas fuerza desde la
intimidad de mis vivencias, para exponer estos descubrimientos desde la vulnerabilidad.
He logrado entender al cuerpo como generador de conocimiento, en tanto lugar de
percepcion y relacion consigo mismo y con el mundo. Al ser un punto de contacto, tanto
intimo como social, se convierte ademas en un lugar politico, que se construye desde lo

cotidiano y lo simbalico.

El performance me ha permitido explorar conceptos desde la experiencia de

exponerse desde la vulnerabilidad del cuerpo. Al usar el propio cuerpo como medio de
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exploracién y exposicion, la relacion con el espectador resulta méas horizontal y genuina,
facilitando el desarrollo de vinculos sociales. En otros medios artisticos, como en el
teatro, existe una diferenciacién entre el espacio que ocupa el artista y el espacio que
ocupa el espectador, creando cierta jerarquia y limites, sin embargo, en el performance se

rompe estos limites para que el cuerpo actde al mismo nivel que la vida.

2.2 Experimentacion con el material

Durante mi proceso de investigacion para la creacion de obras artisticas, la
experimentacion con el material ha sido transversal. Muchos de los materiales que he
trabajado han nacido de la relacién con el cuerpo, el género y la fragilidad. Asi, desde
hace algunos afios, la tela ha sido un material de uso constante. Es importante sefialar que
los elementos organicos, como tierra, césped o agua, fueron un hallazgo reciente que se
ha ido incorporando en el transcurso de esta investigacion. Sin embargo, estos son
tomados desde la experimentacion corporal y performatica, mas que como el material en

Ve

SI.

La tela, abordada primero en Cascara, fue comprendida como una segunda piel
de uso cotidiano que somos libres de elegir. Mediante el uso de varias capas de ropa, se
muestra las distintas caras que exponemos ante la sociedad. En este primer encuentro, el
material no fue concebido como protagonista, su uso en un principio fue mas
inconsciente, sin embargo, después de esta y otras obras que involucraron el material,
comprendi el caracter simbdlico que tiene en si, y como se relaciona con el cuerpo.
Posteriormente, retomé la tela en Ellaro; esta vez, el objetivo fue usar otra piel para
transformar mi cuerpo y encarnar a un ser androgino. En este proceso, fue importante
indagar la forma de aquel cuerpo extrafio y como este ser utiliza la misma piel a modo de

vestido, para posteriormente, materializar dicha encarnacion mediante la tela.

En esta linea, en el 2018 comencé a investigar a las medias nylon como material
de trabajo. Este tejido de gran finura es usado principalmente para estilizar la figura
femenina, creando la ilusién de perfeccionamiento del tono de la piel, asi como la
suavizacién de la forma de las piernas. Su contextura delicada suele ser semitransparente,
con distintos tonos de color piel, especialmente claros. Estas connotaciones sociales
detras de este material, asi como sus cualidades fisicas, me llevaron a plantear la Serie

Ambiguo, en la que elijo objetos de uso cotidiano, para envolverlos con varias capas de
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piel, creando una suerte de fragmentos corporales, que develan fragilidad a través de los
distintos estados fisicos del nylon. A través del uso de varias capas de nylon, los objetos
Ilegan a ser abstraidos, no solo del posible género atribuido, sino ademas de su estructura

y funcion original.

Figura 12. Morales, X (2018) [Boceto fotografico. [Escultura: objetos, nylon]

Figura 13. Morales, X (2019) Experimentacién con nylon.
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En el proceso de creacion, tomé como referente a Ernesto Neto (1964), artista
contemporaneo brasilefio que se caracteriza por el uso de materiales en su trabajo, entre
ellos el nylon, para la construccién de grandes instalaciones que exaltan la espacialidad,
las formas organicas, la abstraccion escultérica y las posibilidades del material
(Artishock, 2019).

Figura 14. Neto, E. (2002) We stopped just here at the time [Instalacion: lycra, clavo de olor,
clrcuma, pimiento. 450 x 600 x 800 cm] Centro Pompidou, Paris. Fuente:
https://www.centrepompidou.fr/cpv/ressource.action?param.id=FR_R-

1ce2e6792a0655badd8ef1f8df7c952&param.idSource=FR_O-
ab2194e2aal514c722e678a3a74fd1b

Posteriormente, comencé a buscar materiales que tuvieran una relacién mas directa con
el cuerpo. De esta forma, empecé a explorar con talco, al ser un producto de uso intimo
aplicado especialmente a la piel. Ademas, encontré una cercania con el mismo a causa de
la similitud fisica que guarda con la tierra, elemento trabajado con anterioridad. El talco
permiti6 una serie infinita de exploraciones: el hecho de ser un material voléatil y fragil

contribuy6 a abrir un circulo de experimentacion corporal con el material.

Asi, durante este proceso, y al examinar varios artistas, la estética de la obra de
Karla Black (1972), escultora escocesa, fue lo que llamé mi atencion en primer lugar. Su
trabajo artistico expande las posibilidades fisicas y de significado de los materiales y
colores que emplea, mas alla de las connotaciones culturales que contienen: maquillaje,

pasta de dientes, jabon, y otros materiales de uso cotidiano son usados, asi como
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materiales industriales como pintura, pigmentos, plastico, pegamentos, etc., induciendo
nuevas sensaciones y relaciones al espectador (National Galleries Scotland, s.f.). El uso
del color propio del material y su disposicion espacial en la obra de Black, fue un referente

clave para la exploracion del talco en relacion con otros materiales y con el espacio.

Figura 15. Morales, X. (2019) Experimentacion con talco [Fotografia]

Figura 16. Black, K. (2008) Punctuation is pretty popular: nobody wants to admit
to much [Instalacién] Fuente: http://www.zerodeux.fr/essais/la-matiere-du-
possible/
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En Regreso, empecé a experimentar el material organico de forma mas consciente.
El acercamiento prolongado con la tierra y la percepcion por medio de los sentidos fue el
punto que dio origen a la obra. Realicé varios bocetos previos que involucraban otros
elementos, pero una de las busquedas mas decisivas fue la interaccidn entre materiales

naturales, y cdmo estos se relacionaban con mi cuerpo.

Bajo esta premisa, retomé una obra de Ana Mendieta (1948-1985), artista
conceptual de nacionalidad cubana estadounidense. En la serie Siluetas (1973- 1980), se
explora el espacio del cuerpo en la naturaleza, por medio de rastros corporales que
comunmente involucraba tierra, flores, ramas fuego entre otros. Estas obras de caracter
efimero reforzaban la relacion presencia-ausencia, muerte-vida, cuerpo-naturaleza

constantemente, asi como su vulnerabilidad (Guggenheim, s.f.).

Figura 17. Morales, X. (2019) Nido [Video performance. Detalle. Frame] Fotografia: Red Labec

Figura 18. Mendieta, A. (1976) Silueta Muerta (parte de la Serie Siluetas) [Impresion
cromogénica, 23.56 x 18.57 cm.] Museo Guggenheim, Nueva York. Fuente:
https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/resource-unit/moving-pictures
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Como conclusién, mi indagacion del material atraviesa una experimentacion donde la
prueba-error se presenta como acto performativo en si; comprendo a los materiales desde
su posibilidad de transformacion, desde su fragilidad, vulnerabilidad y cambio constante;
asi como desde las estructuras sociales construidas alrededor de ello, pero sobre todo

desde la interaccién que mi cuerpo puede tener.

2.3 Video Arte y Video Performance

Tras las distintas presentaciones performaticas que he tenido, he investigado las
posibilidades que adquiere la obra al expresarla a través de otros contextos y medios
artisticos. Al realizar presentaciones en vivo, el publico y el lugar se convierten en
significantes importantes a considerar en la ejecucion de la accion. Si bien siempre fue el
interés del cuerpo lo que me permitié desarrollar las obras performaticas, es sin duda
alguna este interés lo que ahora me permitidé desligarme del acto en vivo hacia otros

medios.

Mi experiencia con el performance en vivo me hizo concluir que necesitaba
recurrir a otro formato para transmitir de mejor forma el concepto de la obra. La afluencia
del publico y el espacio, si bien permitieron desarrollar obras, también limitaron
significativamente el tiempo y las posibilidades de interaccion. De este modo, un
elemento importante que he desarrollado en esta investigacion ha sido el tiempo, pues al
realizar las obras mencionadas anteriormente, he podido comprender que la duracion de

una accion estaba determinada por el tiempo de la presentacion.

Asi, al entender esto y debido a los bocetos performaticos trabajados
anteriormente, decidi explorar el video. Este medio me permitid trabajar una accién con
un mayor control y desde una perspectiva mucho mas global, comprendiendo al tiempo,
como un elemento mas para expresar al cuerpo, como medio fuera de una temporalidad

limitada.

Por otro lado, en el video el cuerpo se vuelve mas sensorial, pues se puede mostrar
un punto de vista mas subjetivo, ya que al jugar con los distintos planos y escenas puedo
dirigir y enfatizar la relacion que hay con el contexto o con materiales determinados.
Finalmente, un recurso de gran importancia que el video me ha permitido trabajar es la

abstraccion; al experimentar con el cuerpo a través de los planos y tomas, he podido
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acercarme hacia puntos mas intimos y enfatizar al cuerpo, desde una perspectiva poco
analizada y mas versatil. Los planos cortos y macros me permitieron evidenciar a un
cuerpo vasto, con posibilidades de perder su forma o transformarse, redefiniendo la

imagen convencional del cuerpo.

Por ejemplo, Cristina Lucas, artista multidisciplinar espafiola, comprende los
significantes dentro de sus obras, y segun sea el caso, desarrolla performances en vivo,
happenings o video performance. Habla (2008), fue planteado como video performance:
la accion consistié en demoler con sus propias manos la escultura de Moisés, un icono
patriarcal en la historia, como protesta contra el machismo. En este caso, crear un
ambiente en donde ella se enfrente a sola una escultura masculina de gran escala, es
importante en el contexto de la obra, ademas, los recursos digitales y la ejecucion
cinematogréafica que brinda el video, permite enfatizar elementos como el sonido, y la
piedra rompiéndose lentamente.

Figura 19. Lucas, C. (2008) Habla [Video performance, 06°35’]
Fuente: https://www.metalocus.es/es/noticias/patriarcado-en-el-museo-
nacional-thyssen-bornemisza-por-cristina-lucas-y-eulalia-valldosera

Bajo esta premisa, retomé Regresar como video performance. Para el efecto, volvi a
estudiar el concepto de la obra, y a sistematizar los significantes presentes en ella. En este
proceso, me di cuenta de que la experiencia anterior de esta obra no resultd tan organica,
al ser realizada en centros culturales, en un entorno urbano. Queria resaltar ain mas el
entorno natural. Asi, el primer paso, fue escoger el sitio donde lo realizaria. Tomando en
cuenta el contexto buscado, escogi un bosque en las cercanias de la casa de mi abuela en
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Alangasi, lugar que conoci desde edad temprana. EI hecho de ser un bosque fisico y no
una instalacion origind una experiencia mas organica, al adentrarme por completo en un
contexto natural, y al construir en ese sitio, el nido en donde se desenvolvio la accién.
Ademas de incluso recordar y regresar a un momento primario/infantil, a una de las

memorias de mi vida.

La concepcion de esta idea, una vez elegido el sitio, demandd pensar en la imagen
y cOmo esta puede ayudar a articular los conceptos de la obra. En base a esto, se ide6 un
guion técnico de los planos y tomas requeridas, que destacaran caracteristicas del material
organico y al mismo tiempo, que generaran en el espectador un mayor impacto y mirada

subjetiva de la relacion del ser humano con la naturaleza.
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En un principio, realicé bocetos con una gran cantidad de planos macro, invocando a las
sensaciones que mi cuerpo descubre, al relacionarse con los elementos de la naturaleza.
Este recurso, a su vez recuerda a Paisaje Corporal, una obra que realicé con anterioridad,
y que expresa, a través de estos planos, recorridos sensoriales a través de mi piel,
mostrando una suerte de geografia intima. Si bien, esta obra mas tarde se convirtid
netamente en video-arte, en un principio comenzé como un boceto performatico. Esta
obra/boceto, parte de la relacion con la cdmara, siendo el resultado de una autoexploracion
intima, donde recorro mi cuerpo insinuando micro atmosferas y paisajes intimos,

marcados por mi propio ritmo.

Figura 22. Morales, X. (2017) Paisaje Corporal [Video performance,
09°16°’] Boceto.

El video en esta obra me permitié expandir la forma de trabajar con el cuerpo, pero sobre
todo entender este medio, pues, no solo logré que desarrollara de mejor manera Regresar,

sino que, sirvid de base para crear y plantear el video performance Ambige.

Para finalizar, el pensar en varios elementos, como la puesta en escena, las
secuencias — los planos y tiempo manejado en el video, asi como la accidn del cuerpo en

el espacio, permitio manejar y exponer al cuerpo de una manera mas determinada.
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3. AMBIGUE: EXPOSICION Y RESULTADOS
3.1 Curaduria y exposicién

El proceso de investigacidn y creacion se concreté en Ambigue, exposicién individual de
fin de grado, inaugurada el viernes 21 de junio de 2019 y permanecio abierta hasta el
sabado 29 de julio. El primer paso para realizar la exposicion consistio en buscar un
espacio propicio donde finalmente se exhibieron las obras desarrolladas durante la
investigacion. Asi, un punto importante de esta busqueda fue encontrar un espacio que
destaque la relacion existente entre las obras, el espectador, asi como la generacion de un

recorrido fluido.

Tras un mapeo de los distintos espacios expositivos en la ciudad de Quito, el lugar
escogido para la exposicion Ambigue, fue el segundo piso de una casa en el centro
historico (bar-Restaurante), entre la Mejia y Guayaquil. El espacio alargado y con dos
ambientes me permitié armar un recorrido que destacd conceptos curatoriales como;

aludir al cuerpo dentro de los espacios y entreverar lo publico y lo intimo.

AMBIGUE

Xavier Morales Davila

Figura 23. Morales, X. (2019) Ambigie. Vista general. Inauguracion. Titulo de la muestra. Fotografia:
Wendi Lozano.
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Figura 24. Morales, X. (2019) Ambigué. Postal.
Disefio Grafico: Wendi Lozano

Curaduria

El recorrido del espectador fue el siguiente: tras subir las gradas, se encontraba con el
titulo de la muestra en la pared de enfrente (fig. 26). En la entrada a la muestra, se coloco
el texto relativo al concepto de la muestra, escrito por Pamela Cevallos, junto a los

agradecimientos y logos.

Figura 25. Morales, X. (2019) Ambigtie. Entrada a la muestra. Texto
curatorial. Fotografia: Nicolas Vildosola.
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Para el montaje de la muestra y la seleccion de obras a exponerse, fue necesaria una
revision de todo el trabajo y metodologia anterior, identificando los conceptos esenciales,
que guiaron la produccion de las obras. Uno de ellos fue pensar en el cuerpo como un

espacio que transita desde lo externo hacia lo interno: lo intimo.

Ademas, otra experiencia que se planteo6 alcanzar fue la interaccion de cada uno
de los espectadores y el introducirse en las obras, como con el ambiente general de la
muestra; incitando el acercamiento y la observacion de los detalles mas pequefios,

buscando referir a la idea de la piel en todo el espacio expositivo.

Figura 26. Morales, X. (2019) Ambigie. Plano del espacio expositivo. Recorrido del espectador. [llustracién digital].

Otro concepto que se manejo fue la disposicion de las salas en la exposicion, la
primera sala en la cual se muestra las dos primeras obras: Serie Ambiguo y Ambiguo,
plantea un recorrido como figura en la imagen (fig. 27), sin embargo, cada espectador
tomo su propio camino en forma espontanea hacia lo que mas llamaba su atencién. En la
primera sala se dispuso obras relacionadas con la piel y el cuerpo asociadas con el

material trabajado, el nylon y el talco.
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Figura 27. Morales, X. (2019) Ambigte. Plano del espacio expositivo. Primera sala. [llustracion digital].

En funcidn del espacio, se establecié un punto de partida con la Serie Ambiguo
(2019); una instalacion que enmarca una serie de esculturas que remiten a la piel a través
del uso de medias nylon. Sus formas diversas provienen de objetos cotidianos envueltos,
ademaés de moldes sacados de distintas zonas de mi cuerpo. Un alargado recuadro de talco,
un material de uso cotidiano e intimo yacia en el piso, conteniendo a dichas esculturas.
De esta manera, la instalacion podria verse como un jardin en donde crecian cuerpos

deformados. EI material acentla la relacion entre el cuerpo, lo cotidiano y lo intimo.

Figura 28. Morales, X. (2019) Ambigle. Vista general. Primera sala expositiva. Fotografia: Nicolas
Vildosola.
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Figura 30. Morales, X. (2019) Serie Ambiguo. Detalle. Figura 29. Morales, X. (2019) Serie Ambiguo. Detalle.
[Instalacidn] Fotografia: Nicolas Vildosola. [Instalacién] Fotografia: Nicolés Vildosola.

Mas adelante, justo antes de pasar a la siguiente seccion, se encontraba la segunda obra
(fig. 28) un video performance, Ambiguo. El video muestra la accion realizada en ese
mismo espacio una semana antes del inicio del montaje: a la luz del dia y con el espacio
totalmente vacio, el performance inicia con mi cuerpo contenido en muchas capas de
telas, en una especie de capullo encerrado. Poco a poco, comienzo a moverme y a
despojarme de estas telas, mientras exploro su materialidad y su capacidad de
transformacion. Estiro, rompo, amarro, y me despojo de los distintos tejidos, hasta revelar
mi propia piel casi por completo. La obra se mostro en una pantalla LED, junto con los

restos fisicos de la accion yaciendo en el piso.

Figura 31. Morales, X. (2019) Serie Ambiguo. Frame. [Videoperformance]
Disponible en: https://vimeo.com/387190289. Contrasefia: cuerpo
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Figura 34. Morales, X. (2019). Serie Figura 33. Morales, X. (2019) Ambiguo. Frame. [Videoperformance]
Ambiguo. Detalle de instalacién. [ Video Disponible en: https://vimeo.com/387190289. Contrasefia: cuerpo

performance- Instalacion].

En la segunda sala, se encontraban dos muestras de video, la tercera de acuerdo
con la imagen mostraba en una pantalla de television la obra Nido, mientras, a la par,
proyectada en la pared y en gran formato la obra Paisaje Corporal. Estas dos obras
intentaban dar un ambiente més intimo e introspectivo, compartiendo un mismo ambiente
oscuro, vacio y con el mismo fondo auditivo. En esta sala, la relacion expuesta es con la

naturaleza, latierra y el paisaje, como una forma de contemplacion y relacién con nuestro

propio cuerpo.
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Figura 36. Morales, X. (2019) Ambigiie. Plano del espacio Figura 35. Morales, X. (2019) Ambigle. Vista general. Entrada a la sala
expositivo. Segunda sala. [Ilustracion digital]. expositiva. Fotografia: Nicolas Vildosola.

Nido (2019) es un videoperformance gque retoma la obra Regresar, esta vez, acentuando
el contexto natural y la interaccién del cuerpo con el material organico. El video contiene
detalles que enfatizan las cualidades matéricas de la tierra, las hojas y las ramas. Poco a
poco, mi cuerpo se introduce en la escena con planos macros que no exponen ni al cuerpo
ni al espacio por completo. Encuentro la calidez de la tierra y me envuelvo en ella. La
toma finaliza con un plano cenital, donde se aprecia mi cuerpo en posicion fetal (al fin
revelado), cubierto por tierra en un nido de ramas de gran escala, ubicado en un bosque

propio del contexto local.

e

Figura 37. Morales, X. (2019) Nido. Frame. Figura 38. Morales, X. (2019) Nido. Frame.

[Videopgrformance]. Disponible en: o [Videoperformance] Disponible en:
https://vimeo.com/381091484. Contrasefia: nido https://vimeo.com/381091484. Contrasefia: nido
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Para finalizar, se encontraba el video mas grande, Paisaje corporal (2019), una
obra que recorre mi cuerpo de cerca, estableciendo una relacion entre la geografia del
paisaje con el espacio somatico e intimo. Se presenta el cuerpo como habitat, lugar de

vida, e invita a recorrer por montafias, valles y geografias corporales.

Figura 39. Morales, X. (2019). Paisaje corporal. Vista general. [Videoarte]

Un factor importante en la concepcion de la curaduria de la muestra fue el
ambiente que se podia crear a través del sonido. En virtud de ello, se trabajé un ambiente
sonoro en cada una de las propuestas de video de la muestra. EI sonido méas envolvente
de la muestra fue el de Paisaje corporal, reproducido en 5 canales. Este sonido cre6 un
ambiente global que inund6 toda la exposicion, permitiendo unificar las dos salas.
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De este modo, la co-curaduria de la muestra exalta conceptos claves como cuerpo,
ambigiedad, performatividad, intimidad, vulnerabilidad y naturaleza. Pamela Cevallos,

tutora del presente trabajo de titulacién, acompafio el proceso curatorial.

Figura 40. Morales, X. (2019) Paisaje Corporal. Frame. [Video arte] Disponible en:
https://vimeo.com/381849177 Contrasefia: piel

La respuesta de los espectadores ante la obra fue de gran acogida y
compenetracion con cada uno. Varias perspectivas fueron recogidas de los visitantes.
Algo que llam¢ la atencion fueron ciertas interpretaciones que se repitieron sin haber sido
contempladas antes, entre estos destacan: la idea que la exposicion y obras en general
hablaban del ciclo constante de vida y muerte, asi como la contraposicion entre material

industrial con material organico-natural y corporal.

Del mismo modo, las obras generaron respuestas sensoriales por parte del
espectador: unos encontraron tension, miedo y repulsion al contemplar partes de la piel
ambiguas, o en los videos, cuando se expresaban movimientos relacionados a la
respiracion del cuerpo, o el contacto con la naturaleza. Otros en cambio, se vieron

estimulados sensorialmente, y se acercaban a sentir las obras escultoricas.
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Figura 41. Morales, X. (2019) Ambigie. Inauguracion. Vista general. Fotografia: Dario Diaz.

3.2 Publicacién y talleres

Después de trabajar durante los ultimos afios entorno al cuerpo y al género,
Ambigue y vulnerable se sigue desarrollando hacia lo educativo, artistico y académico.
De esta manera, se preve una circulacién que contemple publicos mas diversos, mediante

una publicacion a lanzarse en el afio presente, asi como un taller sobre masculinidades.

Se encuentra en desarrollo la produccion de un catélogo/libro de artista en torno
al presente proyecto de investigacion. EI Fondo Publicalo® posibilitd la ejecucion y
publicacion, otorgando un apoyo econémico y asesoria para dicho objetivo. El formato

publicable elegido ampliara los niveles de lectura de mi trabajo, mediante el desarrollo

8 Fondo Publicalo es una iniciativa de la Direccion de Investigacion de la PUCE. Se llamé a postular a
estudiantes de la comunidad universitaria entre marzo y abril de 2019. En mayo se confirmé los nombres
de quienes resultaron beneficiarios de dicho concurso, siendo este proyecto uno de los acreedores del apoyo
econdmico.
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de un ensayo visual, que enfatice la materialidad y visualidad de las obras artisticas

producidas.

Por otra parte, se esta generando Masculinidades, un proyecto artistico y
educativo que se llevara a cabo del 7 al 30 de enero de 2020 en Més Arte Galeria Taller,
destinado a hombres y personas atravesadxs por la masculinidad, que deseen reflexionar
y entablar un didlogo critico sobre la construccion social, cultural y politica de la

condicion masculina.

Este taller se realiza con la asesoria de psicélogos, artistas y otros profesionales
de distintas areas, con el objetivo de desplegar un debate que contempla varios puntos de
vista. Se busca abordar la construccion de la masculinidad a nivel social, familiar y

personal.

Figura 42. Morales, X. (2019). Masculinidades. Imagen promocional del encuentro.

El encuentro se compone de una serie de discusiones en torno a preguntas claves
que desembocan en actividades artisticas relacionadas al cuerpo y a objetos cotidianos.
El proyecto culminara con una exposicion artistica, a realizarse del 5 al 15 de febrero de
2020, que recoja las principales reflexiones del encuentro. El proposito de este proyecto

es informar y crear consciencia sobre las masculinidades y su potencial politico y social.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion me ha permitido, en primer lugar, abordar el concepto
de ambigtiedad desde varios vértices, fundamentalmente desde mi propio cuerpo. Esta
conciencia de entender que todo proceso viene y es atravesado constantemente desde el
cuerpo, ha sido un factor esencial que no solo se desarroll6 durante el proceso de
investigacion, sino que ha sido un concepto que se ha reafirmado durante toda mi carrera

artistica, e incluso mucho antes.

La ambigiuedad en la practica brinda la posibilidad de abordar varias
problematicas sociales desde un punto de vista critico. Se origina con el cuestionamiento,
y aborda a lo mdltiple y lo diverso como afirmacién politica. Este concepto me permitié
explorar los cuerpos desde varias dimensiones: realza la vulnerabilidad, y la mortalidad,

generando una conciencia en cada uno, y por ende del otro.

En la experimentacion y concepcién de la ambigliedad en relacion con el cuerpo,
pude comprender que a pesar de no ser necesario entender al cuerpo desde la dualidad
(sea cual sea: cabeza-cuerpo / femenino-masculino), dentro de lo amplio que puede
entenderse lo ambiguo en un cuerpo, no se rechaza lo binario, es una posibilidad de
lectura, pero a diferencia de la norma, no la ubica como la dnica, ni la mas importante: es

una de las posibilidades de entender la magnitud de un cuerpo diverso, cambiante, mortal.

Ambigue fue una experiencia que me dio muchos puntos de partida hacia nuevas
investigaciones y posibilidades. Las obras exigian que el espectador tenga un contacto
mas pausado y sensible, y que se hagan preguntas acerca de las sensaciones e impresiones
que encontraban. Los comentarios recibidos por parte de los visitantes exaltan las
distintas sensaciones que se encontrd alrededor de la obra, como curiosidad, miedo,

misterio, entre otros.

Durante el tiempo en el que estuve inmerso en esta investigacion, encontré que, al
ubicar el cambio constante y la vulnerabilidad como caracteristicas indisociables al
cuerpo, la metodologia se desarrollé hacia el reconocimiento de la experimentacion en si
como obra artistica, de hecho, durante varios procesos de experimentacion pude denotar
que la introspeccién y deriva con el cuerpo, eran esenciales para encontrar puntos de

interés y metodologias que luego se desarrollaron y segundo que esta introspeccion fue
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relacionandose inconscientemente con la naturaleza, factor que atraviesa mi obra artistica,

y que solo pude concientizar en el proceso final.

En cuanto al medio artistico, el video performance y la escultura fueron practicas
acertadas de expresion. Me permitieron tener un contacto directo con mi cuerpo, y
articular lo ambiguo como centro de reflexion. En el video performance y videoarte, hay
un juego de tiempo, planos, movimiento de cdmara, y composicion de la imagen que

interpela a varias sensaciones e interpretaciones por parte del espectador.

Si bien la exposicion tuvo varios aciertos, como la creaciéon de un recorrido a
través de distintos espacios, la apelacion al tacto y los medios artisticos trabajados;
considero que fue necesario un mayor desarrollo, experimentacion y trabajo con la luz: el
conjunto de las obras no destac6 como se esperaba, hubo una instalacion luminica
desenfocada, influenciada por la luz natural, que disminuy6 el contraste entre luz y

sombra que se buscaba obtener.

En el futuro, existen factores que deseo explorar para potenciar los conceptos
trabajados por medio de la curaduria y la obra artistica. Una de ellas es la generacion
especifica de ambientes, que envuelvan sensorialmente al espectador, a través de un juego

de escalas de las obras, relacionados con espacios mas variados.

Asi pues, considero que el aporte principal que destaco de la presente
investigacion es pensar al cuerpo como lugar critico generador de conocimiento,
entendido desde su dimensidn, social, politico, asi como desde la experimentacién
artistica. Creo necesario entender al cuerpo para potenciar procesos educativos, sociales

y creativos.
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