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Resumen:

Miguel Betancourt, artista contemporaneo ecuatoriano, estudié Pedagogiay
Letras en la Pontificia Universidad Catdlica hasta 1988. En este mismo afo
recibe una beca del British Council para un postgrado en Slade School of Fine
Art. Entre varias representaciones del pais se destaca su participacién en la
XVLV Bienal Internacional de Venecia, 1933. En el 2000 expone en el Museo de
Canberra. Betancourt recibié el Premio “Pollock-Krasner” de la Fundacién
homoénima New York.

La carpeta “Betancourt, Miguel” contiene una serie de documentos
relacionados con los premios recibidos por el artista y el reconocimiento que
generaron sus obras en el continente europeo. Consta de documentos que
relacionan sus obras con exposiciones realizadas en La galeria y fuera de ella.
Destacan fotos y diapositivas de su obra.
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MIGUEL BETANCOURT

LURRICULUM VITAE

Nace el 5 de enero. Quito, EKcuador.

1975-1976 Estudia y pinta acuarela con el maestro Oswaldo Moreno.

Quito, Ecuador.

1976-1977 Estudia pintura en el New Milwaukee Art Center vy wisita

1977

1977-1984

1581

1983

1987

1988

15RE8-1889

19321

varios museos de los Estados Unidos de Américs.

Mencion de Honor en el "1977 National Scholastic Art
Award Exhibition", Museoc Metropolitano de Nueva York.
Nueva York, U.S5_A.

Estudia Pedagogia v Letras en la Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador. Quito, Kecuador.

Primer Premio en el "VII1 Concursc Macional de
Acuarela”, Municipio de Quito. Quito, Ecuador.

Mencién de Honor en el Séptimo Salén Nacional
"Premio de Paris"”, Allanza Francesa. Quito, Ecuador.

Integra por seleccitén la "I Bienal Internacional de
Pintura"”. Cuenca, Kocuador.

El Departamento de Estado de los Eetados Unidos de
América le invita a una gira de observacién por
museos ¥ galerias de ese pais.

La Fundacién Panamerican Ball dona uno de sus
cuadros a la empresa Tenneao. Washington D.C., U.S.A.

El Consejo Britanico le otorga una beca para estudiar
Pintura (curso de postgrado) en Slade School of Fine
Art, University of London. Londres. Gran Bretafia.

Con Eingman, Iza y Jdcome conforma una carpeba
asarigrafica. Quito, Ecuador.

Participa en la "VII1 Bienal Iberocamericana de Arte".
México, México D.F.

Participa en la "Jornada Cultural del Ecuador en
México”. México, D.F.

Premic Pollock-Krasner, Pollock-Krasner Foundation.
Mueva York, U. S. A.

Representa al pais en la "XLV Esposizione Biennale
Internazionale d Arte, La Biennale di Venezia”,
Venecia, Italia.

Participa en la "I Trienal de Arte Andincamericana”.
Museo Vivo de Arte Contempordneo. Santiago, Chile.
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1994

Premio Kepecial del Museo Vive para la obra
extranjera mis relevante, "1 Trienal de Arte
Andinoamericana" . Santiago, Chile.

La reviasta THE ECONOMIST, del mes de mayvo, dedica

portada a una de sus obras. Londres, Gran Bretafia.

Participa en la "Feria lberocamericana de Arte”.
Caracas, Venezuela.

Actualmente vive y ktrabaja en Quito.

1La
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1974
1982
1983
1984

1985

1986

1987

1988

15980

1991

1852

1983

1554

EXPOSICIONES INDIVIDUALES PRINCIPALES

Casa de la Cnltura Ecuatoriana. Quito, Ecuador.
Galeria Goribar. Quito. Eecuador

Casa de la Cultura Ecuatoriana. Cuenca, Keouador.
Galeria Club de Arie. Quito, Ecuador.

"Las Puertas los Muros y los Hilos", Galeria Sosa-
Nesle. Quito, Ecuador.

"La Vida Detrds del Muro"”, Galeria La Manzana Verde.
Guayaquil, Ecuador.

“El Paisaje Andino”, Galeria La Manzana Verde. Quito,
Ecuador.

Slade School of Fipne Art, University of London.
Londres Gran Bretafia

"Ritualea”, Galeria Sala de Arte Contempordnso. Quito,
Ecuvador.

“Indicioa", LCentro de Arte L Art. Quito, EHcuador.
Galeria La Manzana Verde. Guayvaquil, EKecuador.

Museo de Arte Moderno. Cuenca, Ecuador.

Galeria La Manzana Verde. Guayaguil, Ecuador.
"Selvaojival"”, Galeria Art-Forvm. Quito, Kcuador.
"Selvaojival”, Galeria Alte Schmiede. Viena, Austria.
Instituto Italo-Latino Americano (IILA). Homa, Italia.
Galeria Marieke van den Hroek. Oosterbeek, Holanda.

Galeria October. Londres, Gran Bretafa.

“Arborescencias”, Galeria La Manzana Verde. Guavaguil,
Ecuador.
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1985

1987
19438

1980

1891

1991-92

1992

19493

1994

S

EXPOSICIONES COLECTIVAS PRINCIPALES

“"VIT Bienal Internacional de arte’. Valparaisc, Chile.
"Arte Conbtempordneo del Ecuador”. Lima, Peri.
"1 Bienal Internacional de Pintura". Cuenca, Ecuador.
"Tres Artistas”, Ardel Gallery. Washington D.C., U.5_A.
Galeria del Consejo Britdnico. @Quito, Ecuador.

"Cien Artistas del Ecuador" (muestra seleccionada por
Diners), Posada de las Artes Kingman. Quito, Ecuador

"VII1 Hienal Iberocamericana de Arte”. México, México
D.F.

Itinerante "12 Artistes Equateriens”, Musée
International du Carnaval et du Masque y varias
galerias. Bélgica.

"Griafica Ecuatoriana Contemporanea”, Centro de Arte
Eurcamericano. Caracas, Venezuela.

"Exposicién Universal Sevilla 1992". Sevilla, Espafia.

"Arte Quitefic en Cuenca"”, Museo de las Conceptas.
Cuenca, Ecuador.

"XLV Eaposizione Biennale Internazionale d Arte, La
Biennale di Venezia", Venecia, Italia.

Feria de Brasschaat, Bélgica.

"Serigrafias de Artistas Ecuatorianos", Alianza
Francesa. Caracas, Venezuela.

"Tres Maestros de la Pintura Ecuatoriana”, Museo del
Banco Central. Loja, Ecuador.

"H0 Artistas Sobre Papel”, La Galeria. Quito, Ecuador.

"I Trienal de Arte Andinoamericana', Museo Vivo de Arte
Contemporaneo. Santiago, Chile.

Apertura de la galeria El Galpén, FLACSO. Guito,
Ecuador .

Het Provinciehuis. La Haya, Holanda.
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COLECCIONES PUBLICAS

Pacific Fruit Company, Roma

Dinera Club del Ecuador, @Quito

Museo de Arte Moderno, Casa de la Cultura, Quito
Tenneco, Washington D.(.

Banco Internacional, Quito

Museo de Arte Moderno, Cuenca

Slade School of Fine Art, Londres

Palacio Presidencial, Zimbawe

Embajada del Ecuador, Londres

Hotel Oro Verde, Quito

Musée International du Carnaval et du Masque, Bélgica
Banco Holandés Unido, Quito

Ecuatoriana de Aviacidn., Quito

Coca~Cola, Quito

FHP Internatinal Corporation, California
Instituto Italo-latino Americanc, Roma
Nutrexpa, Barcelona

Visiting Arts, Londres

Hotel Colén, Quito’

Banco del Pacifico, Quito

The British Council, Quito

Embajada del Ecuador, Roma

Banco Continental, Quito

Museo Vive de Arte Contempordanec, Santiago
Galerie Marieke van den Broek, Holanda
Weat Merchant Bank, Londres
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BIOGRAFIA

MIGUEL BETANCOURT, Quito, 1958

ESTUDIOS ACADEMICOS:

1974 - 1976 Con el maestro Oswaldo Moreno.
1976 - 1977 Milwaukee Art Center, Milwaukee,
1988 - 1929 Slade School of Fine Art, Londres.

PRINCIPALES EXPOSICIONES:

. INDIVIDUALES:

1982  Galeria Goribar, Quito.
1983 Casa de la Cultura Ecuatoriana, Cuenca.
1985 *Las Puertas, los Muros y los Hilos", Galeria Sosa- Nesle, Quito,
1987 “El Paisaje Andino”, La Manzana Verde, Quito.
1989  Slade School of Fine Art, University of London, Londres.
1989  "Rituales”, Galeria - Sala de Arte Contemporaneo, Quito.
1991 Museo de Arte Modemo, Cuenca.
1992 “Selvagjival”, Galeria Art-Forvm, Quito.
1992 “Selvaojival”, Galeria Alte Schmiede, Viena.
1993  Galerie van den Broek, Oosterbeek, Holanda.
1993  October Gallery, Londres.
1993 “Selvaojival”, Istituto Italo-Latino Americano, Roma.
1994 Instalaciones Deloitte & Tousche: Amhem, Amsterdam.
1994 “Arborescencias”, Moscoso Gallery, Washington D.C.
1995 “Memoria Vegetal”, La Galeria, Quito.
1995 *“Memoria Vegetal”, Central Gallery, Lexington.
1996  Galerie van den Broek, Oosterbeeck.
. 1996 The Bntish Council, Quito.
1996  “Materia y Transparencia”, Centro Femenino de Cultura, Guayaquil.
1996  Museo Koenig , Bonn,
1997 “Piedra Roja sobre Piedra Azul”, Galeria MS, Quito.
1998 *“Edificaciones”, Banco Central del Ecuador, Cuenca.
1998  “Piedra Roja sobre Piedra Azul”, Galeria Alte Schmiede, Viena.
1998  Galeria ltsvan Rozsics, Budapest.
1999  “Arquitectura Vegetal”, Museo de la Nacion, Lima.
2000  Palacio de las Naciones, Naciones Unidas, Ginebra.
2000  “Legados del Magma”, Festival Multicultural 2000, Museo de Canberra, Canberra.
2001  “Legados del Magma™, La Galeria, Quito.
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COLECTIVAS:

1985 “Arte Contemporaneo del Ecuador”, Municipalidad de Miraflores, Lima,

1991- 1992 Itinerante * 12 Artistes Equatoriens”, Musée International du Camaval et du
Masque, Bélgica.

1992 “Exposicion Universal de Sevilla”, Pabellén Ecuatoriano, Sevilla.

1993  Feria de Brasschaat , Brasschaat.

1994  “Exposicion de Arte Contemporaneo Latinoamericano™, Het Provinciehuis, La Haya.

1994 “Feria Iberoamericana de Arte”, Caracas.

1995  “Tres Artistas del Ecuador”, The Wirtz Gallery, Miami.

1996 “Pintura Contemporanea Latinoamericana”, Salon Nuevas Tendencias, Santiago de
Chile.

1996 “Exposicion de Arte Contemporaneo Latinoamericano™, Galeria “L’" Atelier”,
Alejandria,

1997 EF'intura Contemporanea del Ecuador”, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago de

hile.
1997  “Pintando con los Nifios”, Fundacion Guayasamin, Quito,
1997 “Ecuador Contemporaneo™, Casa de América - Palacio de Linares, Madrid.
. 1997 “Arcangeles en la Tradicion de América Latina”, Museo de Arte Latinoamericano,

MoLAA, California.

1998  Exposicion itinerante “Israel, Pasado y Presente”, Banco Central del Ecuador: Quito,
Guayaquil y Cuenca.

1998  “Eros en el Arte Ecuatoriano”, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de  Chile

1998  “Eros en el Arte Ecuatoriano”, Museo Antropologico, Lima,

1998 “Homenaje al Arte Ecuatoriano”, Instituto Brasileiro- Equatoriano de Cultura, Quito.

1999  “Arte 100, Coleccion Diners del Siglo XX", Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito.

1999  “Pequefio Fornato™. La Galeria, Quito

PREMIOS:

1993 Premio “Pollock-Krasner Foundation™, New York.
1994 Premio “Trienal de Arte Andinoamericanc™, Museo Vivo, Santiago de Chile.

BIENALES ¥ TRIENAL:
. 1985 “VII Bienal Intemacional de Arte de Valparaiso”, Valparaiso.
1987 *“ I Bienal Intemacional de Pintura de Cuenca™, Cuenca.
1991 “ VIII Bienal Iberoamericana de Arte”, Instituto Domecq, México D.F.
1992 “XLV Exposicién Internacional de Arte Bienal de Venecia”, Venecia.
1993 “I Trienal de Arte Andinoamericano”, Museo Vivo, Santiago de Chile.

LIBROS:

Flores, Inés Maria, /00 Artistas del Ecuador, Dinediciones S.A., Quito, 1992, pp. 118-
119

Michelena, Xavier, Betancourt, Paradiso Editores, Quito, 1996,

Rodriguez, Marco Antonio, Palabra e Imagen, Editorial Ecuador, Quito, 1999, pp. 119-
126
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COLECCIONES PUBLICAS

Arthur D, Little, Brusclas

Banco Continental, Guayaguil

Banco del Pichincha, Chiito

Banco Holandés Unido, Quito

Banco Internacional, Cuilo

Centro Historico, Quito

Coca-Cola, Quito

Deloitte & Tousche, Arnbem

Diners Ciub del Ecuador, Quilo

Embxijada del Ecuador, Bonn

Embajada del Ecuador, Lowdres

Embijada del Ecuador. Roma

FHP International Corporation, Califerua

Fundacion Leonidas Oricga Morcira, Guayaquil
Gatlerie Maricke van den Brock, Holanda

Hotel Colbn, Quito

Hotel Oro Verde, Quilo

Institwto Cultwral Istagl-Ibcro America, Jerusalem
Israricpo, Quito

Istituio Itulo-Latino Americano, Roma

Latin AncricanArt Muscum, Calilorng

Municipio de Quito, Quile

Musce International du Camaval ¢l du Masque, Bélpica
Museo Arqueoldgico Banco del Pacilico 5.A., Guayaguil
Musco Bancoe Central del Ecusdor, Quite v Cucnca
Musco de Arc de las Américas, OEA. Washinglon D.C,
Museo de Are Moderno, Casa de la Callurs, Quilo
Musco de Aric Moderno, Cucnca

Musco Vive de Arie Conlempordnce, Sanlingo
MNutrexpa, Barcelona

Pacifie Fruit Company, Roma

Palacio de Gobigrno, Zimbabwe

Patrimonio Cullural, Quito

Petrocomercial, Quilo

Pablivia, Guayaquil

Cluifatex, Quito

Sacta, Quito

Slade School of Fing Axi, Londres

Sociedad Femenina de Cultuni, Guavacquil
Tennceo, Washington D.C.

The British Council, Chite

Organizacion de las Naciones Unidas, Gucbra
Organizacion de Ins Naciones Unidas, Yiena
Visiting Arts, Londres

West Merchant Bank, Londres
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GULTURA

iBien!, al otro lado del charco

Miguel Betancourt en Europa

Por Carla Davalos,
especial para HOY

LA HAYA- Europa ¢ refresca
Busca puevas aires. Las agencing
de viajes anuncian lugares “exid-
cos” mdentras los restaurantes
adaptan sus menis & exguisite-
ces propias de olrus maces,
uﬂm sucede con e arte,

5 aberins, por supuesto que oo
Loz, al igual que el pablico e
Lin avidas por conocer nuevas
teunicas ¥ colores, nuevos pince
bes: mesbioos y pusionules,

Quicren ver colocis, ¢ color
del sol ecuatoriane en la carn di
la gente, en sus danzas, o0 su e
turibera fuerte.

Por cllo ¥ por muchas otras rae
zones, claro, Miguel Betmscourt
ha tenide timo éxito en Europa.
Su calidad y decisidn b han per-
mitido contactarse con galerias
de Viena (Arte Schimdt), Roma
(nstitutg Itabe-Ltinoemericana),
Arnhem-Holanda (Galeria Van
den Broek) v asi organizar dos
MusEITas ciss sinneliineas.

En dicicinbre pasado inauguro
la primiera en Austris, la misma
que posterormenie past & lmlia,
¥ probablemente vaya hacia In-
glaterra ¥ Buadiente a Soecia. La
segunda apenas hace un mes
abrid en Holanda,

La abra, de formato mediano
con téenica de acrilico sobre pa-
pel. ha sido muy agreciada, tsnto
asi que, desde Roma, el pintor
concretd su presenciaen kaoac-
tual Bienal de Venecie

Diel Betancourt de siempre
queda mucho: sus colores lumi-
nosas; brillantes, su preferencia
por trabajar en papel... sin embar-
g, 1o que mas Hums la alencion
&3 s dimninio #l contmstac s
parcocias casi propias de ls scua
rela, con lExneras L Fes Culis
Bas del abet, "Tudo el trabajo di
ConiFastest & un ciclo luminosos
en la mafians que puede luego
desatar luvia ¥ viento”, analiza
Mliguel, mientras se acomods en
el sofi calé de la embajids del
Ecuudor en Holanda

Apoyo ganaral

Porgue bis cimbajadas tambien
le han apayado. 51, con las desa
duanizaciones, con los contactos,
con frases oo & ded embajacdor
de Ecuador ante bos Paises Bajos,
Abelirdo Posso Serruno: “Miguel
Betancourt ne es un pintor in-
provisado, a pesar de su juven-
tud, nack recen en 1958, Puede
decirse que es un innovador que
ha consolidade su forma de ex-
presarse; que seguramente influi-
i en la creacidn de una nueva
cormicnte de expresiin, ¥ que o2
un artisia con yocaciin de mages
tro. Por elle necesartamenie de-
benws esperar por sus seguido
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m Quieren ver colores, el color del sol
ecuatoriano en |a cara de la gente, en sus
danzas, en su naturaleza fuerte. Y eso
ofrecen las obras de Betancourt

res, debemos coudiar en que lo-
bira discipubss suyes”,

Variaciones sobre un
mismao tema

Laconsalidacion a ba que se re
Netre Posso Sersand se lgro pasao
a pasa, jekizando, slirma Betan
court. “Hoy par hoy, prefiers de
sarnellar Meas: Bomisoa wbea gar
ouis pegucia que fuera en diver
#08 cusdros”, wl como o Licie
ran Rothke, Pollock o Warhol o
comn o bace Tabiara con s P
s Fulay™,

“Yo cstuy consciente de que ls
vidda ex rapids, ligern, un chispass

¥ ejue iy puedo concentomr i me-
mari, tu lempo, U ensryis ¢n
un 30lo cuadro. sino difundic lo
mismo desde diferdnbes angulos,
El twmnr conciencia de ello me
Beva & tratar de eliminar detalles
fue alwen log oo superiuos ¥
mis ben me oblign 4 desarrollor
un klea inbea provendente de mi
memoria”, ¢ cunfiesa Miguel,
“Quiere desvestirme de tada
barroguisme, mas bicn busco e
tudiar profundamente cada cosa
poar i o, Para ello, o pintor
trabugja gulals por su inconscien-
Le, no pretends reflefar nada, nin-
Bun mensaje, ninguna forms...,
cuncrels su csfuerzo en el colorn,

Ala izquierda, un
cuadro de Miguel
Betancoun

litulado “Interior con
vantana gdtica®
Arriba, una fotografia
del pintor

El jucge de lo luz es lo que be ins
pira hoy. Orygantear el color, equi
librarto ¥ descubrirlo e lo que e
reta,

251 5y obrd o5 universal? Bue
N, e gushi, gusia. Ahora, se-
gun Miguel, b voiversalidad mis
bben puede ser una conjuncian de
talento y buena suerte... El las
Hene, ks dos.

Muarick Van den Hroek ez la
duefia de la galeria en gue se
muesira lx obra de Miguel, en
Holanda: Elki, con buen olfuto ¥
muche don de gentes, logrd oo
verse ¥ miwvilizar lusta tener la
whra !'m:mada on su espacio de
ireés I_m

Un testimonio
latincamericano

En un viaje a Cuito descubrin &
Miguel a traves de unos “Phite-
nos”, "Me gustaron muchu sus
colares ¥ su calidad®, afirma en
un buen espanol *La verdsd s
GUE 3 NOSOLI0s Nos Serprende
mucho el uso del color de bos lat-
DORMCTICRNOS ¥ Y0 quiers en ' mi
galeria mosirar cso, cosas que

el (30 BOR COMALNSE",

No I intervsa, insiste Morieke,
promoclonar pinlores que por
muy lstinoamericanos que sean
hayan vivido o vivan lejos de su
realidad ¥ por tanto su obra sea
semeskaite i la de cualquier eurc-
peo. "Moo busco folehrismo pero
si lestimonios de otras reslida-
des”




EL COMERCIO
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CULTURAL

FPresencia de nuestro arte en Europa

LLos colores, siempre

Quicror abrir un nueve
A a ofra manera de
mirvar-las cosas, dice el
pintor Miguel
Betancourt,
S @ hecho un tuemo dificl que
la nbra de muestros piniares
el apreciada en Otngs pades,

wih v el Europa domde la acti
Vidad armisticu skenypee ha sida inben-
£

Mipuel Betmoourt, pinker onundo
de Cumbayi, expote desde hace ol
Bl lempd en variss gakerias curo-
peas. Bl plair converss sobre s vis
Wil bds €11 il Derras ¥ L0 eaperticn-
ela gk b aamiledo

[hue vs bo yue boy s& puede ver
en Lis galeriss de Londres ¥ otras
s vwrupes

Lasdees es wa ciudsd eosmopolit
s el ane. Cioo Que esta actliud ha
Mikiend o partir de ks abos trein-
ta, Bn esta docads fueron a Londies
antisius comi Mondrisn, Gubo y
Croupias, quicnes depurian ana Hue-
s inleleDie, duranie s guerra. e ol
Fupo vangadiag de 5t Ives Moo-
e, Nichalson, Harburs Hepwonh

Bl accalidad algo gue s ve co-
Moo evekid e las paderias de Log-
dres, dl jgusl que en otras capitdes
fupeas, b ol empleo de s medios
gicon em fas instalaciones;
I o Llilics measeriales. coma

Phistce, gudera, melal, desperdscios
i ung fenod critiea conin lu
stcrilad de consumo (el enapleo de
exion maleriales ¥ objetos de la im-
presidin de un relomo a ks “Ready-
Mbeabes'', | serd pur csi0 o 5¢ ke ava-
ba e fenidir homenaje & Duchamp
en Venecka), La i e5 pangier los
Buides dhe Do eatablocido. La e e
BT Cipain (R ol g v [
el pabbicc, AN estda Jos eaperimie-
boe e mon i discilador Plalippe
Starck, O L exhibicion ol pase oo el
bty Chulilionse purd o puiss-

Jeros inframqgailon. Quied, la Bienal
Venecu de vwie s dedica a los
cualro punos cardinabes y eahibidy
farra det o sitics convencionsles, de
una Wea de lo que nciualimenie so
tende en el v campo del e

4 remnvachon de |on semindentas,

-0 peresencia tene el wrie bat-
Doanericans o Evropa?

Llama b atencion |a poca presens
cha del arte Latinoatsericang coatem-
pavdnen o Earopa, En Loawres, por
ejemplo, esd la galeria Tate con su
MV CALCTISION ¥ eapucion, sin
nifguna obva que proceda de noes-
fros padses. Cadi ipual coss suceds
con las relerencing en los libros,
MRisIos gramdes inisid lienen uag
Ppresendia lejuna, Sin embargo de
ello, by penpectives pans el fuwrno.
En Gran Bratafs scaba de aparecer
wn libio en inghés sobie anibis lai-
poanerivanis de ese sigho, Para el
Uy sigwienle, s prepar en o Bii-
lsh Musewnt un proyecio que cons
Templa a Lalinvamérica, Sobre el
Ecuudor, en extos dizs se preseniy
uga coleccide de cerdmica preco-
lombing que perenece al Sainshiary
Cemre for Wiswal Ans

ol s b intencitn al exponer
Fuera de casa?

Pretends confrontar la pieer que
o Feulioo con ky ue haven Jos wis-
b europess, Ellos hacen cisa pare-
Cidy cuumdo tralen e inlegrae 2 s
Propia experiemin el ace de log cul-
turss aburigenes, Cred que en eate
Intercanibio se jnlcta el deilogo eon
um publico qus s interess ey M po-

pucsia

g Como definir so propusta?

La subversidn del Jenguaje pam
albiriy Ui ey COmnG 4 ol ST
de mdrar s coras. B esto tiene que
ver la conmbimucion de diversas idc-
e ¥ [ Inclwsiio ded culor g i
mi ertimddica fabhual. E1 acoplo-
e de este ey 1o, probabls-
neie desernung aie combio de e
quenie. i bos cusdsos recienies; los
cobaness vives ¥, sohee fodo, el negn

dan ka impresadn de actuar sobee o)
E.I.num del fomdo; wl coma ocurre en

caligrafin onental 0 ewropes. Qui-
i esea pretendida insercion e afras
maneras de hicer me sea bn rusgo
que define bo contempordzieo.

LEn qué lugares exhibit este
ain?
Estu serie de exposiciones en el
Confieme euroeo s inksid en Aus.
ik, e diciembee de 1992, Al gx-
pese en fa galeria Alle Scrbede, en
el centrd dhe Viena Luego, on fe-

breno de esie afo, 1993, s muestra
lalo La-

porsts i Romaa, of lisstutes |
lind-Ameticano, en donde recibi
la invitacidn par panicipar en o
famwsa Hicow de Venocia, Pos-
serionments, para el mes de ma-
yo llevé vna mueva meesina o
Hotands, pais en el que expase
23 obrus cn lu galenia Van Den
Broek, Y, por dlting, en los
meses de sepliembro ¥ oclu- B
bre, acabd de presentar una
exhibscicn individual, con el
Pateocimio. de nssirs embas
Jula, en la galeria Ocicher
e 1o chudad = Londres.

LChmo ha recibido s
erithca ¥ of pablico a su
obra?

Bastante bien. Par lo
menis asi lo he deecta-
do en b iltima exposi-
chiin e Lowdoes, Al -
ve lu oporuridid de
CON Ve Con Srilkies Y ag-
listis. La BBC de Lopdres, por
giemplo, me conicedid una enlrevisii
amphio v lo difusic en un espacio
de T misutos. Igual lo kicieron oinos
pedios de comunicacidn. Me di
e gae los ingleses fueran exere-
Madumens ngunsos; pero, sobre
Lo, creo que fueron generosos,
Presunst cue. pasu lo realizacidn e
eale evenby, huho cleno mierés de
arden eslitico por pane & Cctober
Gullery conso of British Coungil v
Visining Asns

S shente suthfechio?

bos pocos pintores ecuatorizngs en
acceder a wik galeris londineanse,

et proyectos tene para of fus
barg?

Tiengo programads unas dos o wes
exhibiciones en Ewropa pura ¢l shio
S quing=ra tamibben tealiar algun
e el Bousdor, Adin no detenming el
sils, Al MIGIBCAN, Yo Gk Cleaeuss
Insbajiimlio lis obias que confunmarn
lasl prcisknsis muestna.
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Una de fis obras
de Batancour,
pinkor que exhibe
§Uobraen
Europa.
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"Enjuiciar y
castigar a los
violadores y
torturadores de
{er humanidad”,
pide Chile
Democritico.

s Qrgsnigacidn Magional de
Chilknus Eadisdia residenics en El
o L praf inieonedio de las
e as-de b Damooriiac, hmo
gi e wnd cans sf sctwsl
i de Chale en Lomdres
P, en b g unige sl
prasidiniy oot pais; Pabricse Ay lwis *
i Liw prasmié el Mevlias en
T R
fuar plepihe, dr fevestigar,
Wr § canigar, csosds
i wrr sl o fulud fog vinladures
VB e s dbe oo ookl e
Ruiin eale momeais ©ontindem
ST T A OO o il
¥ dad frroilf que on Cieile
CEMTAas i arhe e M LW RMPiT, 4 T
il W Foclrald Ao o
tisfcr i, ¥ Ar g
la ampanialul @ los erdmisates §
dirianaiones producis del channge
lied paniee aiitinge parafehe g e
subuasle on Aavitng pal®, comwla
unas e bus apancs de la oasiva

Enls e (A
STl FeckeTie e puiay oo ¢l
le Chile un proyecis dc
Steleran b de fa pricorsis " de Jus
gusas pod wiadion de loa dorochus
hsptatis seuifdas duranis [
dictsiura de Pinsche

B i o g B Mo v, i e (el
P A S -

Miguel Betancourt, pintor ecustorians

Exponesusobrasen Europa

Por Leu parcis

st un antisia Latinoamernicas hagne
fealisar supomicicans fucra de su
ReTuly “rrud o charce™ hacia el
Wiy Conlinente, T oy LA pada
Tacil. Exn el casdeded] pintor ecumtonand
Bligue] Boancour e rani o se
b camplida ¥ hoy sus obwras han
esindi en g Eoracionalel de
Mg, Yiena, Amhoun, Londres o
el
Precisamenie acsba de conclulr s
capesstsan agud on Lombtes oo The
ity Cialflery S0l el gayoile osia
ofludal gultural, la renbajeds de T
uaddur y Visiting Arrs . Vanassemities
en e que gl peblico anghe-laties
puds apiceiar b vistosidald de s
hiEs  |UEST POT SU prugis cucnis o
Lalere abe i arliass aju ba cniregacs
caal vemnde afide de i e a la piniura.
" Nav iyt arreplraic e ser pinter ¥ 5l
valiieda @ noedr. vodveria o Ser
umtar ™, dijo Migud Boancoun ca
una eadrevisia con Crinles Lstina.
Pero esla no & la primera ver gue
Migeel Betancoun viene a Londres.
¥a e 1965 habis permuncciio por
s v i sa postgnado
o The Stode Schoas! OF Fing Ar? 86
L L wersidd e Loeslres: * Fuar unar
WP o PRl [ [ [T
T adde upreciar realmeiie of "urie
demtal’.  Eile  mignifice
Fimiilarizaraae no sde con of arte de
agul sine lomblen can e arie
darermipnaanl, Tosdor blo me ok s
dinirair parg welic wf w2 de un
Lol ik hafrr g sl
ik fe il it ot oo mediede
dis muniafin en Cwiin. o
ol tie e o adinlioe . pacde eniitiar
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il COn AR ¥ il die of e
s P e ae sVl O DR
M Srgendd visfa yo oom e
Tor ™, sefiald.

Dificultades cn el mercado

" amis wdsibiar Eurep be deduciio
e el mereiks agul 3 basnasly dure
¥ wbre tosdo para gwles vicar de
Pastimmmmirica, Sin ewsbarge por ser
alure, 28 b guie mi o rals o uno
W ergairee mostrdmidose § oo
wr el ale eanis eapisiviones, iy
i enrrspe ey M lpendrichs vinkas v
iy obvus®, comeniaha Miguel
Hitaf st

Ademin de Furaps, Miguel
Dotamcos ha expuesto s wabaps
en Méxioo, Chite, Lima y vanias
cidukes de Estados Umidos.

En cuanio al eslibko misew de s
wlaud, ¢l capociador s¢ encomrark
ol i At o ol veisos mistitialed ¥
con wna mecla de coloves gue
st el g mibgion que el intss
plasa bien wea en un papel O s
Eowe. Es por ello que Miguel B
i uln eulabo delimido ¥ ul respecio
seflali; " Eaf sl by bememuis i
Peap dar st oo eate aipho., Panece gue
FETE Bigko b wePulssoalikgue abrumin
AneARE peirnd o e lados v nog
expresemog de bt manesd Al
arbivaria 5 g gaiere”, "B lus
A TR e R e
yur ek es ermibile pevo R
apghertira b skl paasin e ke gue ¢3
ol iwie renicagpivancs v ke becho
HE i al g na e sed Dok A

Migue] Beancoun al ledo Je una d¢ sus obwas:

LR T T

Sobipe e o ¢ coloces Fucrids i sus
PR cxplics ¢ paniofs "~ Prvdae
qiie marstros colirrs e olgang
S S drrep ey, Ao dfinen
¥ Ios podems eacontrar cn lo
natwalezr o ew 65 cIpreiancs
Poprakares, Lav e om [ piniaa iraie
1 simplimente, Iraniferir riai
ciofovas

Encluss e bos tivulos de sus obivas, ¢
ariisia deja vor sus lazos con la
niaturaless v sobee o Lite de coloses
“ldsvla de Bopas ™, " Soagque and”,

*Vegeranion traogival ™, 1 grow drbul
aegre”, = Aurdin co gl ole e ™
& “Jarafim jlaio o k veniama ™
Ahiguel Betaiwawnt, nacs oa Owila
@ L95E y pesr @ i juveriusl, By o3
wno de @Eod  pocas  efislis
larinnamericatis que puede dog e
it lam enirasia por b puerts prande
an ¢l Eercadd auwopen. Sincmbargo,
s exiin be hah pernmiido seguis
uemda Ui Bl senciil, amuble ¥
s, oon e gram persoialidad
qua define clatainonie & profesioodl
qust &b,




de la hemeroteca de

MIGUEL BETANCOURT

~.EL COMERCIO

B-2 VIERNES 21 DE ENERD DE 1984

CULTURAL

De jueves a domungo, a lus 20000 en el
Teatra San Gabriel, *Ardlente Pacicncia™,
con El Callepon del Agua®.

Exte sabado y. domingo o las 1 1600, coati-
ntia en el Tewro Fénix “Sulodos para Ti™
e el grapo Mascund,

E ¢l teatro de b Faculiud de Anes e pre-
ek el sibudo & ls 16600 ¥ el dondingn &
tab 11K “Un Bargaito de Papel™, La obva
continda fasts b prineers semans die fobe-
0,

Libro

Este sibado, a
las Lo}, en la
Junin 709y Mon-
kilar, se presemiacd
el libra “Manuela,
sus diarios perdi-
dik ¥ Olros papes

les™. Tumbién se
Gl Erard el ma-
] Munucla

Sdene de Ane e
Historia. Carlos
Alviadcs Sad y Au-
s Cevallos de
Alvares Hivilan 2
eslas aclos culia-
rales

Miisica

LaCoea de ba Coltirs Ecomonany, la Fea-
discion Ciencia y Vida (Funcivi ¥ el Grapo
de Arte Populur Hussipango peesenian el
eatren del weeis| “Fartitiosde Barmo™, uia
obre pectica ¥ mwsecal gjecutada por ol gru-
i Huasipanou,

L preseniaciones seran los diss jueves,
viermes y sabuda, v del 27 af 29 de enero, o
purticde las 19030, en ¢ Tearro Promcica.

Cafélibro

Huy, o las 20600, ¢l gropo Colibrf ¥ su
Ratadcn wriidia

En el Bur cllid Instanies, caee vicmes, o lus
19030, powiia, cuenia ¥ miisici, con Gusty-
vio Cascame,

Exposiciones

Alegris Polin presenta sy exposicron de
pintura en ¢l Club Boena Visia, calle Char-
les: Darwin N. 10, Ly muestrn estard abiery
hasta el 23 de encrn,

El conocido anista Fruncisco Coello pre-
SETlE An mestra pickdrica en la sala Joo-
quin Finkg de la Casd de la Cullura, Bs una
retrospectivi de 30 ados del piater ambats-
il gue reside en Suiza,

En la galeria de la Alisnes Francess vstd l
expasicidn “Hierro Forjado Anftico” del
maestra Miguel Cajamirca,

Un conjunto de herrerius artistheas, domde
s¢ aplica b geometria en ol metal: Haveros,

L futales. molioucs cambelabros. snbiomes e
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Una de las coras de Miguel Batancourt, quisn ablu-
Vo un pramido en Chils,

Otro premio para
Miguel Betancourt

El pintor epuatoriane Migeel Betancoun séobg de ga-
mar ef premio especial a lo mejor obra esiranjera en b
Frimera Trienal de Ane Conbernponines, que s¢ realiza
en Suntiago de Chile. Cite premio se suma a los mable-
ples que ha recibide Betancoun co'el pais y en el
cXIFan|ernn,

La obra da los pintoeres Marcelo Aguime y Corlos: Bo-
w0 fueron reconocidas eon mencionss espectales

La obrs de Betuncoun quederd incorpocaits al Museo
de Aste Vivo Contemporines, de Santlago. Bl conocida
panior confesd gue envio un'Gleo sobre clbome, de mu-
cha vibrucida por &l ratmieno maténieo, B ewidro, de
1.50 % 1,60 metros, es ung obra inspirady en fo combinzg-
cidn de b mbtico con Jo profano, wna lines en ls cual ol
artisla Wabuju disce hoce algdn tiempo. En el espacio
pldstico se Insindan figars misticas que se centran oy
una especie de aliar, Este conjunio muecstira un riwal de
Ficos raagos sensuales. El coudro fue pintado bace dis
aiids ¥ gs -segdn Betancoun- ¢ permen de “Selva op-
val", una propoesta del piinog en L gque se meeclan el
caplondor ¥ la sbundoncia do nuestra selva con ls so-
briedad del pdtsco curoped,

En breve ¢l artists quitedio recibind L gstatuills de oo,
feconocimiciio principal del evento que redne a pinto-
res de vands puises de Aménca Lating y de Espada. Pu-
ra imayd de este wdo, Betancount exhibind wnag mucstra
eay Halands ¥ otra en Miami. Oiros patses serdn o desti-
BE de este oflisty que nunifestd sy entusiasmo por el
premio recibido, Por otra, pane dijo que uny de sus
wbras b sido inclukia en ung coleccidn de grandes pla-
o e coramica (40 s de didmcinos) que la fabrica
Yapucunmhu, de Cuenca, prese: s puarm de este
aiio, Los otros palures, cayos ¢ fecurardn v medi-
Vo de la cerdmica, son, emre of . Tidbura, Kingman,
Carrasco, Jusdith Gis £

La Fundacion C Exedra aaspicid [a pross
HBEsbios wrlisias en il




,‘;“ Ecuador, mares 19 de oclubre da 1993

GULTUKA

Las tribulaciones de un pintor ecuatoriano en Europa

Nuestro arte busca difusion

Miguel Betancourt:
el arte
latinoamericano
visto por Europa, y
el europeo visto por
un latinoamericano

Cuatro expdiciones indivi-
duales en un ato: Viena, Roou,
Amisterdam v Londres, Esa ha
sido este ultimo ado para el
o ecuatoriane Miguel Be
lancoart, quien ademis fue o
wico reprosentie de nuestro
pais en bos cien ahos In Beenal
de Venccia, imporianie en-
cuepira plistico infernacional

e concluyd | semana pass-

da.
Pere Betancourt no es o uni-
cou Parece que a los antores
ccuatoriinoed les ha tentado
maacha esn avenura de sacar
sus obras del paks para Hevar-
laz & Europy, donde poco s
cunde subire pesr e con-
LR TR T PN

cdluil es el Interés que
Henen los pintores ocuatos
fanos, parn gque, venciondo
todas las dificultades ceo-
nimicas y ¢on pocos o nine
Run contacta, se lancen en
Ia bisqueds del mercado
CLropend
Fl principal intents os diduae
e st ar 1, pOrgue en o=
ltipoamenics 0o Hehe peso al
guno en Eurogs, Hace cuatro
afos, por ciemplo, hubo una
muestn de orie lsinoamerics
o cn Inglaterra, Pero qué es
b B ORGS0 mRyern jue
arte de México, ¥ para colig,
com abrad e pintores de la
i ghel muralismi.., B fue
liv ey g exchibio comso arte Ja-
TSI BT A COR R,
1o que demuestra que exisie
wnn gran diesinformacion,

Iero, dpor qué existe tan
poca difusidn de nuestro
arned

Esto ocurme ta tal ver porgue
no lenemos un adecoado pro-
yiecto de difusidn, ni el mismo
peso econdmico que tenen los
eurspecs o los japoneses. En
definativi, s polencias ccond-
micas son tambidn potencias
de difusiton. Por eso que en la
Bienal de Venecia sole Uru-
Buay, Venezuela y Brasil tuvie
von un pabelon propio, El res
1o e paizes Eshuvo Ut ¢n uR
espacio reduchlo, con uno o
i dos representaes ca-
i wno, que ademids mostraron
dos o lres cundros solmente.
Micntras tanie, con un sola
it e presento 30 abens)
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Japin tuvo un pabsdlin inmen-
B QUE [REPeCHa Casi un Ekse.
Clar, calo pordue aporid e
nmlll'r.'llm':m'__ ¥ pargue el re
presentante japonds recibio
apoye del Estado y, ademibs,
auspicio de unportantes vm-
Prosus japondsis. Zn nuesion
comtinente, en camnbiv, ¢ o
blemea es que no exisle unm po-
it cultural que promesa Lo
difusigan

~Cudl ex el balance de la
experiencia de exhibir su
obra en Europa?

Desde hace cinco anos qae
esluy en esbos trajines, ¥ ahora
creo que he bogrado interesar a
alpunas galerias. Cada exposk
cion fuera lia representado
nueves enlaces, Pere ademds
de la difusidn, para un artista
salir del paks implica actuilizar-
se, contexiuslizar su obu y ak
canzar I universalidad en el
lenguaje,

-¢Vendit cundros?

54, estoy contento. En Holane
da vendi 13 cundros de una
meestra de 23, En lalia tres, ¥
agi. Aungue ol ¢xito tivne gue
VEF k83 Con 10 que eslas exjae

siclonds pusdion generar a lar-
o pliasa,

= ¢Cudl fue el nivel que
msire Llinoamérica en Lo
Bivnal die Venecia?

En la Bienal hubo una previe
bescenwian e L parie Wwonologl-
a1, (e Olros pakses podian dlar-
s el hujo de desarrallar, Frente
a esto, b represestacion ks
noamerican e mds Conves-
cional: se mostré mas bien s
cuestidn bidimensional, b diel
trasdivianal lidngo: Sin cmbar-
Ko, cren e Latinouménca -
Vo =ik ferTa,

~gldmo ve un latinoameri-
cand las lwendencias que se
prescolan en Eu rofia n
cuantn al arte contemporis
nea?

Hay uid fuerte nlernscions.
lizacién. El curopes invade
[ronberas, A margen die eso e
ticnde & mpevos espacios. Yano
exislen solo [ galerins ¥ ol es-
pacio convencional,. Hoy se
rumipen los espacios entre las
artes; Creo gue Marcel Dus
chanip, pintur de 1a época da-
duista, se ho revitalicado, no
Tur wi@d coincidencin el goe en

Arriba: el pintor,
Miguel Betancourt.

Izquierda: acrilico
"Jardin con tallos da
luega” (1992)

Iz Biepal de Vemecks s¢ e hu-
hiera hiecho un amplising ho-
ménaje, pargue sus progidestas
luan Wamibo vigencia

Ora e s tendencias que
e e Europa os ol hechoe de
involucrar al espectidor en 1o
obri. Se me viene a la memoria
un hokenaje que lce wn jdne
ot porteanwricanc @-5an Juan
de la Crug, en unn Galeria de
Londres, En ells 2 presenia
unm cikmara ohscura giganteas
donde ¢ vspoctador entra, ¥ &0
donde, en medio de B obscours
dudl, e descubre unn especie
de celda iluminada que tene
wn escribo gque dice alga 3si co-
may, et es wnd colda oreada 3
la escala die o que ecuged San
Juan de la Cruz cuando lue
condenado por la Inguisiclén
(shipho XV1); én esn ambiesia-
cid Ban Jund cred wne de bos
puetnas mis bells qoe se han
dhade en la bengun espafiols, e
“Cintico espiritual”, De aki
ik Ve arriba, ¥ en L paredes
uparcee una proyeceion de
Insagenes lotograbicas gue, jun-
e a I voz qquie loe ol poemas
il San Juaan de B Croz, le dun
a und In idea de misticismo...,
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“ASPICARA

ru;;seo}ngn Restauranin de Bienes Culturales, Historia del Arte y Arqueoiogia. ARG (Il No, 8. Primer Semestre de 1935

« [/ GRABADO DE LA OBRA

DE RAFAEL, MODELO PARA
UNA PINTURA QUITENA

+EL JUICIO FINAL
DE MIGUEL ANGEL

«LA TUMBA DE UNA YANA

ACLLA EN PUMAPUNGO,
TOMEBAMBA

+EL TRAFICO ILICITO DE
BIENES CULTURALES

« POLITICAS

BIENES ETNOGRAFICOS
*ARTE DE LA PINTURA

+PARTICIPE EN:
"ART ADDICTION"

«ARBORESCENCIAS DE
MIGUEL BETANCOURT

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

& palabra 'neofigurativismo’ no
resume el conjunto de pinturas
que Miguel Betancourt ha
denominado Arborescencias,
porque las “figuras’ no surgen del
dibujo. Arboles sobre todo y
ciertas reminiscencias de
ventanas se forman con aplicaciones de
color sobrepuestas en diversos tiempos.
Desde |a experiencia Inglesa, cuanda
Betancourt adoptd el acrilico y [os grandes
formatos, se observa este lipo de
ejecucion - aungue en Selvagjival todavia
insistio en gruesas lineas que recordaban
el dibujo.
Tampoco el térming ‘neorrealismo’ s
adecuado para designar esa especie de
imitaciones de arboles y ventanas reales.
Betancourt deforma y da color a esos
objetos de acuerdo a sus necesidades
creativas y sin importarle el mayor ¢
menor parecido, Frocede como si la tenug
figuracién y la vaga relacion con los
referentes solo sirvieran para despertar
las huellas de esas imdgenes 2n el
cerebro del observador,
Descartados el dibujo y 1a Imitacidn
convencionales queda. en el cuadro, |3
eclosion de pre-formas que, en cada caso,
S0 una version de un mundo en procesa.
en accion. Ahora bien, esas formas son
gsencialmente colores dispuesios gn
cuatro situaciones, a saber:
a) Sobre grandes fondos tonales s2
ez &n

Este tratamiznio produce un efecto
que podria iamar ‘de ohsanvadin
objetos en 2l
pianetario”

b} Composiciones Ce Cpiores en fombos y
circulos que ‘ordenan’ la variedad oel
paisaje -podria este efecio sugerir
Simboios recogicos en remotas telas s
en revelaciones de osturos susiratos
sicologicos,

c) Cuidadosas superposiciones 'y
metonimias de colores que producen
el efecto de la transparencia ¢ efecto
‘peCer’, ¥,

dj Como tratamiento opuesto a 1o anterior
aparecen zonas embomenadas -posible
utilizacion del trapo- que Introducen e
efecto ‘niebla’ y que evocan el
fendmeno acuoso de bordes
Indefinidos.

La gran cstentacion de colores de

Betancourt difiere con respecto a 1a de

Matisse en que, €l primero. acude & las

graduadas tonalidades del verde

amarlllento, negro rojizo. azul agrisado,
rosa terroso, rojo bermellon,rojo
carmesi...Interpuestas estas tonalidades

evitan el efecto metonimico, tan puro y

conocido, de las composiciones del artista

frances. Los otros colores: magenta,
violeta, blanco. negro v amarillo,
constituven el repertoric basico que
define parte de |2 travectoria pictrica de

Betancourt.8a seleccion dependid <y

depende- de factores sicologicos y

educacionales.

En diversas pportunidades Betancourt ha

dicho que sus esiructuras Cuadriculares -

explicitas o veladas- provignen de la
fiiacion ge la pagina cuadriculada de los
cuadernos escolares. Asi también ha

teclarado que 185 expresiones -direcias o

gisimuiadas- de moniz y drboles surgen

I8 contemplacion del monle llald, es

£l paisaie que observd en su
i3, desde sy lugar natal. Cumbaya.
panpquia Cercana 4 Quito, Estas huellas

Ce su despenar mental se encuentran en

Casi boda la obm v 300 Como lds unidades

ge 5u sintaxls profunda.

Los: factores sicolbgicos fueron

diversificandose o enriqueciéndose

duranie casl velnle anos. que es el lapso
de produccion aristica de Betancount, En
el proceso Infervinieron  algunas
experiencias decisivas: lemprana




observacion de obras maestras en los
museos de Chicago. estudios Hterarios en
la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador, estudios con Oswaldo Moreno.
beca del Consejo Britanico para estudiar
en Londres...

Los factores mencionados 'sitdan” el
trabajo dei pintor en el éntramado de una
vasta informacién, en especial. de una
informacién actualizada, de indole
intercontinental. A! mismao tiempo, por 0s
factores sicolbgicos. la produccion
muestra un “auténtico’ estilo anding-
americang, sobre todo en 1a sugestividad
del color.

Fondo Maring, Acrllico 56 x 76 cms.1994,

El resultado del proceso, hasta el
momento, s& observa en Arborescencias.
Es un conjunto de acrilicos depurados
que provocan en el espectador una
{ntensa actividad emocional. Las pinturas
de Betancourt no relatan historias. Son
suscitaclones que modifican el animo
mediante insospechados despertares del
gozo, mediante la reactivacion de
insdlitos conocimientos del coior. va de
celajes. ya de plumajes, ya de los tefidos
que escurriéndose del tiempo han
quedado entre ceramicas ¥ huesos en 05
entierros de antiguos habltantes.

Julio Fazos Barrera
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FRAGMENTOS REVOLOTEANDO
Acrilico [ Cartulina
116 x 77 cms./ 1995
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LLAMA VEGETAL
Acrilico / lienzo
162 % 112 cms. [ 1995
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RAICES QUE FRACTURAN
LA TIERRA

Acrilico / lienzo

170 x 120 cms. / 1995
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ARBOL PETRIFICADO
Acrilico [ Lienzo
170 x 120 cms. [/ 1995

- N—




Bl false vicio de una mal entendida avider de modernidad, cargada de complejos y especulacicnes erréneas y miopes,
indwscen a cambiar ciereas probadas y antiguas tradiciones por una uniformidad escérl . Por eso excepciones posicivas dentro del
quehacer artittico contemporanec, como ¢35 el caso de Miguel Betancourt, resulan reconfortantes. En la futilidad voluble de la
sociedad de consumao, las obras de Miguel Betancourt semefan exdticas mariposas llenas de color, ajenas a fas estereotipadas modas
de cartelera y al follklorismo ramplon.

Estos cuadros, de sencillas notaciones grificas, recuerdan menos el mundo estereamétrica de las columnas de Chirlca,
que los tejides indigenas. En los dibujos de Betancourt de este periodo se acentuan las grandes superficies superpuestas. deshi-
lachadas y de cenpornos imegulares.

La entrega absoluta al color distingee a Miguel Berancourt de los representantes de la “Nueva Subjecividad”. En sus tra-
bajos mas recientes forma espacics permeables a base de superficies de color adn mds dilvidas. Cactus sin espinas. La manera de
utilizar el color es man vibrante y suelca cormo en una acuarels, La fuerza de by luz de los colores recuerds a los vitrales. Miguel
Bemncourt logra verdaderas armonias de color en medio del bullicio estridente de las efimeras modas mﬁmu ol uzo nacidas de
lavinformetica. Betancourt es un risuefio embajador del color del Ecuador.

*Dr. Ginter Berger * Critico’de Arte y Erndloga = Viena, Auseria

Dos ideales superiores se combinan en la Gktima production de Miguel Batarcourt, uno mistico ¥ uno ecoldgico. Por el
lado mistico hay un recurso de la Ycultura adquirida”, la europes. o elemento gético extrafio a la cultura del Ecuador; en cuanto a
la exxpresion ecolégica, se vuelve 3 su cultura primigenia, a las primeras imdgenes percibidas, las de la vegetacion tropical. B resulea-
do s una “selva ojival” en donde se funden el fuepo de Tamaya ¥ la linea sensual de Matisse, en una visidn religiosa de la naturaleza,

s

* Fermando Macocela -,ﬁ—;‘lop de 2 XLV E:pﬂMum Internazionale D'Aree diVienezia = Ocrubre, 1993

*Alll todo es orden y befleza, ! =
Luje, cabmay veluptucsidad™, 5

Ante s pinturas de Migusl Batancourt, estos dos versos de Baudelire vuelven 3 b memoria. Pers sélo el término “lujo”
Uhay que tomarko en un sentido moral antes que literal, La naturaleza mds comin (drbales, hojas, llamas...) es en realidad la que inspi-
rd 2 maycrfa de sus temas. B “lujo™ del ardsta es su mlents para transformar en armanias sutiles los diverses matices de un mismo
{z'menudo o azul'y el rojo), redes dé horizontales ¥ verticales asi como también una combinacion de manchas enérgicamente
matizadas. unidas entre i mediance finos lineamientos.

P Aaquellos que-aman las analogias les vendrd a fa mente una determinada obra dé Matisse de Mondrian o de Mird, Pero

* la verdad es que si las obras de Miguel Bagancourt poseen el don de hechizar. ello se debe a un estlo original, logrado a base de

decisidn y serenidad, en donde el aire ¥'las plantas revisten exuberantes resplandores de fondos marings y vitrales 'de viejas cate-
drales eurcpeas...

+ Bernard Melet. + Critico de Arte = Lyon, Francia
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MIGUEL BETANCOURT

DATOS BIOGRARCOS : PRINCIPALES EXPOSICIONES INDIVIDUALES
Nm &l 5 de encro-de 1958 en Quito, Ecuador 1974 = Cams'de by 'Cultista Ecuatoriana. Quita, Ecvadgr
1983 - Casa de Iy Cultuta Eeuatariana, Coanca, Ecuddor,
1975-1976 < Evuda y pinta acusrslalcon of masstro Osvalde Marens, 1964 ~ Galwria Eiisy de Arte. Quits, Eeusdar: f P
Quito, Eruador, 1985 = La3 Pugrmas, fou Murcs v los Hilos™, Galgria Sosa- o
1976-1977 - = Estudia pintura an ol Mew Milwaukes Art Centir. Mesie! Quito, Ecuador,
Mitwaukee. Estados Unidos de Amériea, 1986 = "La Vida Detrds del Murc™, Gmmuhw.- > 9
1577 «Mentidn de Honor i |3 = MNatloral Scholistic Arz Guxyaquil, Esuadar., \g I
3 Awnard Exhibition”, Museo Motrepoliting de Musva Yark, 1989 = Slada School of Fine Ary. Universicy url.mdnn \
] Mueva York, LLSA. Londres, Gran Brecafia | [
1977-1984 - Estidia Pedagogla y Latras en |2 Pondiicia Univarsidad =" Ritapdes”, Galeria Sals de Afte Contemparines,
1 Cantlica del Ecuador, Quito, Ezuadar: Cuiito; Ecuador {
198l = Primer Premia en sl Wil Concurso Nagiona! da 1990 =Vindicios”, Certre de Arte L"Art. Quitg, Ecundar.
Acuarela, Municipio de Qlitg, Ecusdor, 199 < Museo de Arte Mademnc. Cusnca, Ecuaddfs 5
1883 - Mencidn de Honor on o Séotimo Salsn Masianal 1592 ="Selvactival’, Galesla Art-Forvm, Q!.im&mﬂul‘
“Premio de Paris”, Allanga Francesa. Quies, Ecuader, ) « “Sehvasjival”, Galeris Abe Schmiede Viena, Adistria
1585 - Participa en fa Wl Biena) Internacional de Arte, e - “Sebraaiival™. Instituto Jealo-Latine Americsns (LA}
Valparaize, Chile. Roama, brafia. z
1987 - Integra por welecchén | 1 Bignal Internscianal de - Galerla Harleke Van den Brosk Costerbesc Folanda,
Fintura”. Cuenca - Ecuador. - Galeria October, Londres, Gran Bretafs
1988 = £ Deparmmiento de Excado de los Esssdos Linides de 1594 - “Arboricencias”, Moscosa Gallery Washingtan D.G.
M&uhhdh;npndnaﬂmwmr . Endn:l..hldwh#mh—lu
[alerias de eie pais. + Delolue &Tousche. Amatardam, Hofsinda.
hmnmdﬁnmmdummdems Akcso Amsterdam, Hetanda,
cuadral 1 I empresa Tenneca, Washingson GuC., LAS.A _I[D_is Mnmmw La Galeria Quito. Ecoador
I988- 1989 - EICmehmmhﬂmm "
Plomirs ggmumwmmdmaﬂ Exﬁucma COLECTIVAS
19 - Can Kirgman, ey J4 confir ummrpen 1535 = "Arte Contemporines del Ecuador™. Lima, Pard,
serigrifice. Quiso, Eciador. ) < 1988 - "Tres Ardistas”, Ardal Gallegy Washington D/CL LISA.
. en laVIIl Bienal Iberoamaricans de M& 199192 - luinerance * 12 Arvistes Equatoriens”, Misés Internasioral
! . EH%& duﬁmuduhmqurnnumﬁﬂh.
1992 - mwﬂggrhmw 1993 - Feria de Brasichast Brasschaat, Belpten.
Méwiea, TIF, Mévico, = "Dos Pinteres Ecuatorianas”, Gaberfe-Soul
1933 Pmm&u-ﬁlbch-ﬂrﬂﬂ-r Polisek-Krasner Faurhﬁﬂm Bruselas, Bélgica,
MusaYork, USA. 1994 ﬁpﬁmhhmﬂmﬂ.ﬁmﬂm
= La Alanza Francesa be invi a participar en of proyects Ecumdor.
‘Q “France-Amérique ‘podtie de doux continents”, - “Latin American Contemporary Art mmun" Haz
=l . Exposicién itineranse de afiches que asocia a poetas y pine Prm-kmhmul-hm.l-lum
‘ teres de los dos continentes, Quito, Ecuadar, = Participa an la"Feria Iberommericana de Arte”.
-u* = Representa al pals en [ XLV Esposizions Bisrnale % Caracas, Venezugla
‘Internazionale d'Arte. La Bienrale di Vererh™ Venecia, 1995 ©  -Participa en la "Feria Bercamericana de Arte”.
Voneciy, halia Caracas Venerusly
- Particips #n la | Trienal de Arte'Andinomericana,
Musea Vive da Aree Contempardnes: Santiage, Chile,
1954 ﬁmBmHHan?mpnhan‘m F . .
mis refevante, | Trienal de Are Andincamericane™ f E
Samisge, Chile, " i V.

- La revista THE ECONOMIST, ded 18 da junbo, pubiica
una de 1z obras. Londres, Gran Bremfa,
= Intwgrs la "Colaccién |0 Pirtores Ecuatorisncs”, edicidn
limitada de platones en porcelana, Reyal Grafeon,
—Cardmiea Yapacunchi Cuenca, Ecuador

Forografian: Procine. « Gradirs Mm«#ﬁ.ﬁmam Piarincal
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Banco 'cPréstamos

JUNIO 21 - JULIO 10 1995
la galerla  Juan Rodriguez 168.Telf: 225-807. Quito - Ecuador
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ORIGEN DEL ARBOL
Acrilica / Henzo
105 x 75 cm. /1996
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COMENTARIOS

Crecich et mi frovnde aen drbol
Crecid Bacia adentro
L FACEs SOR s,
TOFTNGE S1IS RTRTE,
. Par

PForo Por como para Belsncoun o mundo del drbed as motive o raflexidn v beliera, ol sa reivverdon & coler v el lsngusie como des Insiimenios 'que &l homble poses
oo dervalor oay recrlidaded...

Ly ien de que o drbod B o sy vivo locade por oveterodfuegaagua, e lande o Por como o Batancour o wia Blsqiedo osdfica que aristcomanis coda und ka
sivahe Asl pars Octrde Par sn su poams (lo guars da o diisds o wehe o 280 apealipln), 8l minds de los opussios clama s citlo af volver o ser sucoiplo, ¥ par Aiguel

Sshancow, ol confovios CovivENZEn an io cymonio da ur mismo cuodre

Edwin Madrid, “La poesic de Miguel Betoncourt”, Quito, agoste 1996 [Archive persencl del autor, texfo inédito estrito o proposito de
o muestre “Materio y transparencia”].

MNoda periviba = commo ge Miguel Beloncowr, A %o propessio velelel omblenicliso en bogo le comunkca un especial nima, wna codencio que pocos altonzon, Al

mpesies velodouras, copos ¥ necopes yiadopuesias, e don 'ribeles de moestnia ol seoode

Juan Hadatty 5altos, “Betancourt Actual™; Reviste 15 Dias, n. 135 (septembre 1995), Quito, p.&2.

nires 58 evpanizn an pansamienia v neallmcian Bt cagonizocidn &s vibl, dind
ones, En ally, lo moseico 85 sensual y conclencizl, imdente v sedieiorn v se dasph

Estes perisajes, esios drbolas saa inslancios o ima wside infation que, nmbidn, dasds o
i, reflaia, o Ko eroheenie i pov S50 CoNceiaaonT o ke ¥ vivencins ds impulics & inly
s con la Mbenod que'ls Al of eonocimisnis!

Manue! Esteban Majic, “Los desafios de Betancourt”, Revista Diners, n. 159 [ogoste 1995, Quite, p.54-58.

Lina ce los alemenios coroclensiicos en las pinuras de Betoncour es lo meacks de' ingredhonies porieneclordes ionio g lo culvro Europe come o fo de ks Andes. Esio o
achvarimag por ke Manens como esie pinior obsioe es0s alementos sehaticos, muy propios die sy egidn, i los plosma en @l soponie (popel o fisnzo) creandls ung pinlung leea dle
penmncios: Ghe2d, exe partcularidad a3 ko que ha fliomads ko clencidn en Ewopo cominidndala an un orfisty internaciondl,

Haonneke Oberink, “Arquitecto de una imogen mdgica y sugestiva”, Diario Hoog en Laag (12 de junio, 1998]), Arnhem.
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Fotografias: Procine - Grafliti Disefio Grafico - Francisco Burbano de Lara © Imprenta Mariscal
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o “Arquitectura Vegetal!”
Migtrel Betancourt
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BETANCOURT O LA DINAMICA DEL COLOR

Las dltimas tendencias pictéricas de Latinoamérica tiene en Miguel Betancourt uno de los
exponentes mas claros de un movimiento destinado a hacer del color no sélo un elemento pasivo que
complementa diversos aspectos de la composicién sino la composicién misma expresada mediante una
variedad de matices y un acentuado contraste.

1 El gusto por el color se revela desde temprano en la obra de Betancourt en su Cumbaya natal,
valle cercano a Quito, donde nuestro pintor naciera en 1958,

Su universo iconografico desde entonces estd plagado de estilizaciones vegetales, abstracciones
y sintesis figurativas donde la fecunda imaginacién que posee pone de manifiesto toda su capacidad
creadora y su aproximacion a conocidas escuelas, especialmente al surrealismo del chileno Roberto
Matta, cuya influencia aparece en sus primeras obras en la década de los setenta. Su trabajo de fines de
este periodo acusa un cambio hacia el neoexpresionismo abstracto americano y posteriormente al
informalismo abstracto.

Betancourt ha representado siempre una actitud de vanguardia en el tratamiento plastico de
volimenes matéricos. A diferencia de otros pintores comprometidos con la realidad social ecuatoriana,
Betancourt ha expresado las sensaciones mas internas del individuo sometido a las presiones del mundo
moderno. Por eso, su obra es siempre vigente, su color es siempre un desafio a |a tradicién y sus personajes
aparecen como reflexiones oniricas representadas mediante un agil dibujo.

Luis Repetto Malaga
Director del Instituto Macional de Cultura
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BIOGRAFIA - Miguel Betancourt, Cuito 1958

Estudios Académicos

1974 - 1976 Con el Maestro Oswaldo Moreno
1976 - 1977 Milwaukes Art Centes, Milwaukee
1988 - 1989  Slade Schoal of Fine Arl, Londres

PRIMNCIPALES EXPOSICIONES
Individuales:
1982  Galeria Goribar, Quito
1983 Casa de la Culwra Ecuatoriana, Cuenca,
1985 ':I].as Puertas, los Muros y los Hilos”, Galeria Sosa - Nesle,
uito
1987 “El Paisaje Andino”, La Manzana Verde, Quito.
1989 Slade School of Fine Are, Uniersity of Landon, Londres.
1989 “Rituales”, Galeria - Sala de Arte Contemporineo, Quila.
1991 Musen de Ane Modemo, Cuenca.
1992 “Selvaojival”. Galeria Art-Forvm, Quito.
1992 ~Selvagjival®, Galeria Alte Schmiede, Viena,
1993 Galeria van den Brosk, Oosterbeek, Holanda.
1993 October Gallery, Londres,
1993 “Selvagjival”, Instituto alo-Latino Americans, Roma.
1994 Instalaciones Deloitte & Touche: Arnhem, Amsterdam.
1994 “Arborescencias”, Moscoso Gallery, Washington D.C,
1995 “Memoria Vegetal®, La Galeria, Quito
1995 “Memoria Vegetal”, Central Gallery, Lexington.
1996  Galerie van den Broek, L‘Iusm‘be:rrt
1996 The British Council, Quito.
1996 “Materia y Transparencia®, Centro Femenina de Cultura,
Guayaguil
1996 Museo Koenig, Bonn,
1997 “Piedra Roja sobre Piedra Azul®, Galeria MS, Quito.
1998  “Edificaciones”, Banco Central del Ecuador, Cusnea.
1998 ;f‘redra Raja sobre Pledra Azul®, Galeria Alte Schmiede,
EMa
1999 “ltsvan Rozsics Gallery™, B :
1999 Sala de Exposiciones de la Embajada del Peni, Quito
1999 “Amuitectura Vegetal”, Museo de la Nacidn, Lima, Perd
Colectivas:
1985 “Are Contempordnes del Ecuador®, Municipalidad de

Miraflores, Lima.

1991 - 1992 Rirerante "12 Artistes Equatoriens”, Musée Interna-

1992

1993
19594

1954
19496

1995

tional du Carnaval et du Masque y varias gaberias, Bélgica,
'Etp?sidﬁn Universal de Sevilla®, Pahelﬁin Ecuatoriand,
Sevilla.

Feria de Brasschaat, Brasschaat,

“Latin American Contemporary Art Exhibition®, Het
Peovinciehuis. La Haya.

“Feria Iberoamericana de Arte”, Caracas.

“Tres Artistas del Ecuador®, The Wirz Gallery, Miami,
“Pintura Cantemporinea Lalincamericana”, Saldn Nuevas
Tendencias, Santiago de Chilis.
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= Venus de Valdivia, 1999 Olec / Lienzo 105 x 75 cm.

“Latin American Painting Exhibition”, Galeria “L" Atelier®,
Alejandria,

“Pintura Contemporinea del Ecuador”, Musen de Ane
Contemporingeo, Santiage de Chile.

“Fintando con los nifios”, Fundacidn Guayasamin, Quito,
“Ecuador Co raneo”, Casa de América - Palacio
de Linares, Madri

“Arcdngeles en la Tradicidn de America Latina®, Museo
de Arte Latincamericano, MOLAA, California

Itinerante “ksrael, Pasada y Presente”, Banco Central del
Ecuador, Quito, Guayaquil y Cuenca,

“Eros en el Are Ecuatoriano”, Museo de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Peri, Lima

“Homenaje al Ane Ecuatorianc®, Institulo Brasileiro -
Ecuatoriano de Cultura, Quito



LA PINTURA DE MIGUEL BETANCOURT

La obra de Miguel Betancourt (Cumbaya, 1958)
viene construyéndose, paciente y sabiamente, como una
serie de unidades tematicas que comprenden su vision
particular del mundo. Su trayectoria, que comienza en
los afios 70, registra diversas experiencias que fueron
consolidando su formacisn antistica y le permitieron
acceder a los altos niveles de la creacion.

En el periodo de la memaria vegetal su pintura
luce formas transfiguradas: tallgs que derivan en hojas y
flores que sugieren seres zoomérficos, reminiscencias de
aruellos que en su infancia le causaban asombro o lemar,
Grandes follajes geométricos estin habitados por los
zoofitos, esos pijaros que se hartaban hasta morir, ¥ e
se renovaban continuamente.

Esas secuencias entremezclan el esplendor yla
vida con la ruina y la destruccién. Dualidad que tiene su
asidero en muchas de las vivencias del artista durante |a
primera etapa de sus investigaciones y bisquedas. Lo ve-
getal le ofrece elementos visuales que van desde el
esquematismo grifico hasta las construcciones mis
organizadas, y desde las formas naturales hasta las
abstractas, fuerlemente interiorizadas.

* Frente al Valcan, 1999 - Oleo / Lienzo 150 x 110 cm.
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El empefio de Betancourt por cargar de
significados el lenguaje plistico, y por sensihilizarlo, lo
lleva al didlogo directo con la naturaleza, Toma los arboles,
los transcribe o reconstruye como un hecho cargado de
fuerza siquica, de subjetividad. O los plantea dentro de
un orden estético en el cual se destaca la gran raiz con
sus fantisticos tentaculos, que alojan rostros, picos de aves,
copas vegetales y olros elementos perturbadores, No se
dedica solo a captar la apariencia, sino que aspira a
encarnar en ella la presencia total: imagenes y espiritu,

De alli, entonces, su prapio estilo de pinceladas,
los fuertes contrastes de color, tan brillantes como
emotivos, sus personalisimos violetas, verdes, azul aiil,
que se resuelven en el juego equilibrado del espacio, clima
¥y movimiento. El amarillo-sol, que domina la fortaleza-
arbol, ilustra majestuosamente la poética del espacio,
mientras las formas escalonadas, de ascendencia
prehispénica, se encargan de dosificar la policromia
cuando fijan en frisos y arquitrabes los mdgicos signos de
|as fajas indigenas,

Las relaciones entre templo-danzante y rafz-
ciudad han nacido de la intensa comunicacién entre el
hombre y la naturaleza; estin concebidas como una
revalorizacion de los ancestros, como si el artista quisiera
aproximarse a la medida mas alta del hombre y rescatar,
en un lenguaje contemporineo, imaginative y ltcido, las
voces del pretérito. De un pretérito que no ha perdida
vigencia, porque no hay solucién de continuidad entre
las generaciones. Y en esa misteriosa relacion de pasado
¥ presente se halla el misterio que le toca develar al arista,
Miguel Betancourt lo sabe y ha aceptado el reto. La obra
fue tenemos a la vista lo demuestra.

Dra. Ines M, Flores =
Quito 29-04-99

*Critica de Ante del Ecvador y Curachora,




LISTA DE OBRAS - PINTURAS DE MIGUEL BETANCOURT

* Monte Carmelo

* Conglomerado

* Obsidianas

*» Entradas

* Calendario

* Fiesta

* Figura Rosa

* Coral

* Venus de Valdivia

* Visiones desde Arriba Il
* Frente al Volcan

* Primavera

* Cuentos del Bosgue

* Imagenes de un Espejo
* Llama Vegetal

* Lenguajes de Agua

* Piedras Negras

* Pirotecnia

* Piedra y Arbol

* El Alma de una Casa

* Llovizna

* Isla Azul

* Ciudad Mojada

* Muchacho con Pijaro
* Cadices

* Trazos

* Zoofito

* La Luna sobre el Tejado
* Nostalgias Imperiales |
* Nostalgias Imperiales ||
* Raiz Azul

* Rig, Cielo y Piedra

* Ciudad Sumergida

* Transfiguracion

* Piedra Andina

* Raiz de Imagenes
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Museo de la Nacién - Lima - Perti

Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo [ Lienzo
Oleo / Lienzo
Oleo / Lienzo
Cleo / Lienzo
Acrilico / Lienzo
Acrilico [ Lienzo
Acrilico / Lienzo
Acrilico / Lienzo
Acrilico / Lienzo
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acrilico / Papel
Acuarela / Papel
Acuarela / Papel
Mixta / Lienzo
Oleo / Canamo
Oleo / Cafamo
Oleo / Canamo
Oleo / Canamo
Oleo / Canamo
Oleo / Canamo
Oleo f Cafamo
Oleo / Cnamo
Oleo / Canamo

30x 25
30x25
30 x50
40 x 40
70 x50
70 x50
70 x50
75 %105
105 x 75
120 x 100
150x 110
60 % 80
105 x75
105 %75
160 x 110
190 x 140
B7 X 77
57 x77
77 x 57
77 %57
75x105
150 x 105
170 x 120
140 x 190
19 x 29
77 x 57
170 %120
55 x40
7b % 45
7hx 45
75 x 55
90 x 60
98 x 83
130 x 88
130 %90
135 %90

1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1999
1995
1999
1994
1995
1995
1995
1997
1999
1998
1999
1998
1998
1994
1999
1996
1985
1990
1996
1999
1999
1999
1999
1999
1998
1998
1999
1999
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LA AEROLINEA DEL ECUADOR

« Piedra Andina, 1999 - Oleo / Cafamo 130 x 90 cm.
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NATURA E FORMA

Mettendo in disparte i paesaggi andini che sono stati la caratteristica della sua produzione , Miguel Betancourt volge qui
la sua attenzione ad una espressivita che combina I'architettura religiosa medioevale con il mondo vegetale della nostra
realta geografica. | due elementi diventano, cosi, un valido pretesto per esplorare un nuovo tipo di immagine: immagine
che, ricca di colori nella sua essenza, si classifica come barocca nella sua impostazione.

Dal punto di vista formale e coloristico tali espressioni “ogival-forestali” manifestano lintento di fondere due realta
diverse per valore e significato in una entita pittorica con autonomia propria. In esse si riscontrano due elementi: il
mondo vegetale, ancora imprescindibile per I'artista, e le strutture gotiche, di piti recente acquisizione. Uno & un valore
della natura e I'altro dell'ordine della conoscenza. Ma poiché a Betancourt interessa non tanto la semplice fusione dei
due elementi quanto piuttosto l'interazione da questi generata, la sua ricerca si rivolge a quest'ultima per estrarre con
consapevolezza e generosita un’altra realtd che ne emerge strettamente vincolata alla plasticita.

Ci sono altri due fattori nella sua opera che ci consentono di definirne I'identita pittorica: il primo & il suo senso
compositivo che impone una verticalita determinante — e, in tal senso, I'attualita di un ritmo formale e cromatico che si
muove dall'alto in basso -; I'altro & un marcato carattere drammatico che deriva dalle forme chiuse, ogivali e ieratiche
nonché dalla forte presenza del colore nero ed in genere dai toni scuri, densi e cupi evidenziati, ma non mediati,
dall'azione dei rossi, verdi e gialli.

C'é in quest'opera un'esperienza che vuole rendere patente un'immagine. La percepisco come un esercizio vitale,
razionale ma anche istintivo, che ha uno scopo preciso: invitare ad osservarla con gli occhi dello spirito e non soltanto
con quelli dei sensi.

Quito, 10 aprile 1992 Manuel Esteban Mejia

1958 Nasce il 5 gennaio a Quito (Ecuador) 1985 Vil Biennale Internazionale di Arte, Valparaiso (Cile).
1975-T6 Inizia gli studi di pittura con il maestro Oswaldo Morena, Esposizione “Arte Contemporanea dell'Ecuador” Lima (Perd).

Quito. 1986 Prima Biennale Internazionale di Pittura, Cuenca (Ecuador).

Studia pittura nel “New Milwaukee Art Center”, Stati Uniti. 1988 Personale “Galleria Ardel® Washington 0.C.

Esposizions collettiva nel Museo Metropolitana di New York. 1988-89 Borsista del Consiglio Britannico presso la Slade School of
1977 Inizia gli studi di Letteratura nell’'Universita Cattolica del- Fine Art University, Londra.

I'Ecuador diplomandosi nel 1983, 1991 Personale nel Museo di Arte Moderna di Cuenca, (Ecua-
1979  Mostra collettiva a Punta del Este, (Uruguay). dor).
1981 1* Premio, VIl Concorso Annuale di Acquerello, Quito. 18992 Collettiva “Grafica Ecuatoriana® presso il Centro d'Arie
1983 Mostra personale nella Casa della Cultura Ecuatoriana, Eurg-americano, Caracas (Venezuela).

Cuenca (Ecuador). Esposizione Universale Siviglia 1992 - Swiglia, (Spagna).

1984 Mostra personale Galleria Club d'Arte, Quito.

Personale Galleria “Alte Schmiede”, Vienna (Austria).

OPERE ESPOSTE

Motivo orientale Ogive della foresta Altare ad alberi Lago di fuoco
Acrilico /| cartoncing Acrilico / cartoncing Acrifeo / cartoncing Acrilico / cartoncio
Cascata dorata Finestra rossa Vaso e cortina vegetale Fuoco pietrificato
Acrilico /' tela Acrilico [ cartoncing Actilics / cartonging Acrilict / cartancing
Sastta nel vento Pendio verde Albero nella notte Figure del firmamento
Acrilice / cartoncing Acrilico / cartoncing Tecnica mista / canoncing Acrifco / cartoncing
Germinazione della zucca Rituale dell'albero Matura’ morta nel bosco Altare della foresta
Acriico / cartanging Acrilice / carfonging Acrilico / cartoncing Tecnica mista / cartoncing
Alberi di Mondrian Vegetazione tropicale Sentinelle Occhio di bue
Tacrica misla / cartoncing Acrilico / caroneing Acrilico / eartoneing Tocnica mista | cartoncing
Alberi dell'Amazzonia Paesaggio con sagoma arborea Gioco di specchi Spaccature nere
Tecnica mista / caroncing Acrilico | cantoncing Acrilict | canoncing Acrilice [ cartonging
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o di fuoco - 1982
Wico / cartoncing
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Albero nella notte - 1992
Tecnica misia / cartoncing

11-27 febbraio 1993

®

ISTITUTO ITALO - LATINO AMERICANO - PIAZZA G. MARCONI, 26 ROMA/EUR
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CALID@SCOEPRIO
Dr. Giinther Berger®

En su arte, Miguel Betancourt logré, en los primeros etapes de su troyecioria, un estilo
subjetivo y multicolor, alejodo de cualguier definicién o categerizacion superficial. No se inscribié
en f:::s modas artisiicas del momanto, tampoco luvo mayor interés en el arle popular. Betancourt
nunca sa Inferesd en describir de manera figurativa la redlided, més bien la fransformd en un fivjo.
poético de colores.

Un calidescopio de planetas girando alrededor de su propia creacion. (Aparales
deslizandnse en el abrazo del cosmos, que dejan como huellos nuevos subespagios ranslicidos.
Padazos de iade que forman una cota de mallas que crecen como planics. Colores que. surgende
fondos oscuros. Traceria géfica ondulante como raices o lameside velas, Galerias subleréneas de
espejos. Para destacor su impacto, selecciona detalles cujies contoos o8, delinea éon pincelodas
firmae. Fl arfista fiende @ realzor &l aspecto idimensional delos objetos, Wia, coleenr las cosas en
filo como una serie de imagenes recortadas contra un fondo meReCromaico oscUre.

Betancoutt ha consolidado este asiila &n las pinturos que ahore sjscuto. A diferencia de los
obras, preseniadas en diciembre de 1992 en Vieno, coracterizadas por la superposicion e
grandes zonos iregulores-dé colan, el orishy presiamas importancic a la definicidn de confornas en
o obra actual, Ofro 18sgo que es comin en estas pinfuras es su predileccion evidente por la
arquitecturo.  Los jordines idilicos y bosqua;;rrnp&cags se hon converiido en danzas
arquitectonicas, .

" lgs pincelodas de Betancourt abarcan y envuelven fodo. mezcio del fondo con el primer
planc y las escenas. leon Baflisia Alberti denominé “venianas obierias’ o las pintyras con un solo
enfoque. Betancourt no se inferesa en los aspectos puniuales de la realidad, més bien brinda una
campesicién afmoniosa que difiere de lo perspectiva central, la proparcion y lo anatomia. El
munde multrenfoque de Betancourt recuerda los libros iluminades y los cotedroles de la Edad
Media,los paredes macizas de piedra de las fortalezas prehispanicas y las fbricas con su
equipamiento tecnclégico, asi como el mundo onirice del Caribe y del Megiterrdneo. Con su
consumado lenguaie pictérico y la amplitud internacional de sus reterancias, Betoncourt &5 capaz de
fundir y reconciliar mundos contrastontes; alli estén por ejemplo los pinfuras inspiradas en la
tariificacion Inca de Ingapirca v en la obra maestra de lo arquitectura barroca guitedia, la Iglesia de
la Compafiia, consiruida en 1605,

* Historiadar dal Ane y Emdloga, Universidod de Vieng

PIEDRA ANDINA, 1999
|Partada y contraparadol
Oles / Céfame, 130 x 90 cm
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ORIGEN, 1995
Olea / Céfiama, 130 x 90 cm
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PEDRA ¥ ARBOL 1998
Acrilice S/ Popel, 77 = 57 cm
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CASTILO FLOTAMTE, 1999

Actilico / Poped, 77 x 57 em
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LEMGLUAJES DE AGUA, 1997
Acrilico / lienzo, 1590 x 140 cm
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BIOGRAFI

MIGUEL BETANCOURT, Guito, 1958

ESTUDIOS ACADEMICOS

1974 - 1978 Con el moestro Oswoldo Mareng
1974 - 1977 Iihwaides At Cantet, Mihwaucss
1968 - 1989 Slnda Schacl of Fing An. Londras
PRINCIPALES EXPOSICICNES

Individuaias:

1982  Galerdo Garlbay, Gudo
1983  Coso de o Culturn Ecooloriong, Cuenco,

1985 "Los Piertas, foy Mutos y s Hilsa” Goleris Scaa + Masle,

Glsiio,

1987 “El folsoje Anding”, Lo Monzona Yerde, Gluito,

1989  Slade School of Fina Are, Lintversity of london, Londres.

1989 “Riualss”, Goleria - Sala de Ane Conempordnes, Guino.

1957 Museo de Arte Modermo, Cuence.

1992 *Seleocihal”, Goleno Anfonvm, G,

1902 “Seloojival’, Goleno Abs Schmisde, Viena

1993 Galerie von dan Brosk Costabissk, Holanda

1993 October Goliery, Londres.

1993 *Sehociival’, Instihde Belolating Americona, Roma,

1994 Insigiociones Deloite & Touche: Arnhem, Amaslerdom

1904 “Adbarsicencios”, Mescoss Gollery, Washingtan D.C

1995 "Memosia Vegelo!”, 1o Galeria, Guil;

1995 “Memoria Vegelal”, Central Gollery lexinglon

199t | Golerie van den Beoes, Oosterbaati:

1994 The Brish Council, Guis

1996 “Mateia y Transparéneia®) Canta Famenino de Callura,
Guoayoquil.

1996 MusaorKenig, Bonn.

1997 F'Eadmh}usi:lranﬂ:hﬁaﬂ denu\lﬁ Gluitey.

1998, “Edficaciones’, Bonca Canrol del EcLoder, Cuenca.

1998 “Pied Ruja sobre Pisdm Azul”. Goleria Alie Schmiade,
Meno.

1999 “liswsn Rozsics Gallery” Budopest

1999 Sala de Expeticionss de lo Embajoda del Perd, Gus,

COECTVAS:
1985 “Ane Conternpordnes del Ecuader”, Municipalidod de
Mirafioess, Lima.
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1991 - 1992 Iinerante " 12 Arfistes Equaraniens”, Mushe
Intetrntionat du Carnoval et du Mesgle v varics galerios,
Bélgic

1992 “Exposicién Universol de Sevilla®, Pobellan Ecuatonano,
Sevilla,

1993 Fena de Brosschoat, Brosschoat.

1984 “Latin Ametican Comempanary At Exhibition”, Het
Provinciehuis, Lo Haya

1994 “Fatia Iberoometicana de Are”, Comeos.

1995 “Tres Adistos del Ecoacar”, The Winz Gallery, Migmi

1996 “Pinhura Contempordnea lofincomernicona” Salén Muevas
Tandancios, Sonfioge de Chile,

1994 “lotin Americon Pointing Exhibition”. Goleria "I Asdier”,
Alsjondria

1997 *Pintura Conlepomned dal Ecuodad, Museo de Are
Confempoianeo, SonSiage de Chile!

1997 “Pinlondad@on los Mifos’, Fundocian Guoyosomin, Guilta

1997 “Ecuadar Comamparinea’, Coso de América - Polocic de
Linares, Madrid.

1997 “Auctngeles en'la Todiciin o= Améncs Loling”, Museo de
Ana [ofincomericans, MOLAA, Califomia

1998  Hneranie “lsroel) Poscdo v Frasenis”, Bonco Cenfral dal
Ecupder: Guto; Guayequil y Cuenca,

APSE  “Ercs en el Arte Ecuntoriono”, Museo Macional de Bellos

Anes, Sentiogo de Chils.
159985 "Eros en el Arte Ecuoioriono”, Museo Antropologico, Lima.
1998 "Homenaje of Are Ecuatoriona”, Instiato Brosising.
Equatorianc de Culture, Guits;

Fotografio: Procine
Impeasicn::  Impranta Macion
Treaduecidn: Maya Derves - Patrick Soori

G".ﬂb. ﬂhnl EQW

Miguel Betoncour

PO, Boe 17:21-304
ChiterEcuacor

Efviail: miguelbBhorynet
Telefme; 593-2-351457
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DEL MONTE EN LA LADERA (On
the slope of the hill). 1984,

Acrylic on canvas. 150x110 cms.
PROCINE and Ronald Jones
MNINA Comunicaciones 540-881
Gréficas Jemori
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DESPUES DEL FUEGOD
VIEME LA LLUWVIA [After
the fire comes the rain),
1994, Acrylic on papar
7556 cms
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“Betancourt has been, for some years now, a constantly interesting
painter. Each new phase of his work has presented us with excellent new
artistic features within a distinctive style and a continuing development of
visual expression.

The artist’s previous period, exhibited in 'Selvaojival' (Arched-Jungles), was
both a reaffirmation of his style and an opening to something new, in
which he instilled the riches of American Baroque into the austere
compositional outlines of Gothic architecture; and his jungles, vibrant
with chromatic compositions, acquired something of the grave solemnity
of sacred places.

But not even this fine artistic resolution, which produced works of great
beauty, satisfied him for long. Works such as those exhibited in the 1993
Venice Biennial broke away from the arch to present a preception of
nature that was much freer, and, as a result, more rigorous. This rigour,
which was not supported by a preconceived resolution, depended on the
requirements and demands of the individual natural elements as they
were converted to form and colour.

Part of the work that Betancourt is presenting this year (1994) will be
shown in the Manzana Verde Gallery in Guayaquil, and the rest is being



shown in galleries and exhibitions in Europe. This work is rich in
compositional tensions developed from previous work, There is
compositional tension between the watercolour washes (-it will be
recalled that he was originally a watercolourist-) and the impasto work
(-and it will also be recalled that in Europe he presented work with a thick
application of paint-). There is also tension within compositions of great
precision in that balance between finely stylized and very fragmented
elements on the one hand, and a kind of vigorous impressionism
combined with special spacial significance on the other - a wood, for
example, that is an area of deep violet with green and black forms
enveloped in a ghostly atmosphere. And there is tension between the
extreme compositional fragmentation and the solidity of individual forms,
and each of these receives its appropriate chromatic treatment.”

Extract taken from Betancourt 94 written by Herndn Rodriguez Castelo.
Catalogue for “Arborescencias”, La Manzana Verde Gallery, Guayaquil, June,
1994,

“The initial impulse behind Betancourt’s work of the last several years has
been his encounter with the sacred architecture of the Gothic period,
encountered during his stay in London and his travels in Continental
Europe since 1990, For a time his work responded equally to European
artistic precedents of Francis Bacon and Pablo Picasso. To this he brought
this personal response to the tropical landscape of his native Ecuador in
what was essentially an artistic syncretism of conflicting styles sythesizing
plastic attitudes of the North and the South, the latter a distinction which
may be taken in both the European and American sense (Northern
Europe/Mediterranean; North America/South America).

..Betancourt reverses the established modernist strategies, and, as it were,
colonizes the European tradition as a vehicle for representing a powerful
sense of subjectivity and identity. His references are clear: Picasso and
Klee. While it may be the case that these great practitioners of modernisim
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dreamt of distant or exotic places (Africa, Tunisia), today Europe itself
represents the exotic to the Latin American artist. Indeed, the extent to
which Betancourt endows European sacred imagery with specifically
Andean content may be viewed as a means of reclaiming a content that
for modernism was reduced to mere form.

...If Betancourt dreams of Europe, of Klee and Picasso, he does so not as

an outsider looking towards the centre from the periphery, rather he

' looks to Europe as another point within a nexus of points, a configuration
which includes Quito and Guayaquil as much as it includes London and

Madrid.

Betancourt’s artistic strategy is one directed inward as much as outward,
and through the act of painting he seeks to interrogate his own identity
as much as he seeks to remake painting as a vehicle for imagining an
Andean sensibility...”

Extract taken from Dismantling the Modern written by Dr. William Jeffett.
Catalogue for Tour Exhibition in Europe. 1993,

“Two superior ideals fuse in Miguel Betancourt’s most recent work, one
mystical and the other ecological. For the mystical element he resorts to
the ‘acquired’ European culture, alien to the Ecuadorian culture; for the
ecological expression he turns to the initial images of the tropical
vegetation of his own culture. The outcome is 'selvacjival, in which the
blaze of Tamayo and the sensual lines of Matisse merge into a religious
vision of nature, a genuine gothic jungle...”

Extract taken from the catalogue XLV ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE
DARTE, LA BIENNALE DI VENEZIA. Fernando Macotela, Curator of the Italo-
Latin American Institute, Venice, October 1993, p. 215.
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VENTANA AZUL (Blue window). 1904,
Acrylic on canvas. 160x110 cms.
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1958
1975-1976

1976-1977

1977

1977-1984
1981

1983

1985
1987

1988

1988-1989
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CHRONOLOGY

Born January 5, Quito, Ecuador.

Studies and paints using water colors under Master Oswaldo Moreno.
Quito, Ecuador.

Studies painting at the New Milwaukee Art Center and visits several
museums in the USA.

Honorable Mention, *1977 National Schalastic Art Award Exhibition”,
Metropolitan Museum. New York City, USA.

Studies Literature, Catholic University. Quito, Ecuador.

First Prize, “Seventh Annual National Water Color Competition”,
Municipality of Quito. Quito, Ecuador.

Honorable Mention, National “Paris Prize”, Alianza Francesa. Quito,
Ecuador.

Participant, “Seventh International Biannual of Art”. Valparaiso, Chile.
Selected Participant, “First Biannual International Painting Exhibition”.
Cuenca, Ecuador,

Invited Guest, United States Department of State, to visit museums
and galleries in the USA.

Panamerican Ball Foundation donates one of Betancourt's paintings
to the Tenneco Company. Washington D.C., USA.

The British Council, Quito, awards a post-graduate scholarship to
study painting at the Slade School of Fine Art, University of London.
England.



1992
1993

1994
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Participant, Serigraphy Portfolio, with painters Kingman, Iza, and
Jacome. Quito, Ecuador.

Participant, “Eighth Biannual Ibero-American Art Exhibition”. Mexico
City.

Participant, “Ecuadorian Cultural Event”. Mexico City.

Recipient, Pollock-Krasner Grant for Painting, Pollock-Krasner
Foundation. New York City, USA.

Ecuadorian Representative, “Fifteenth Biannual International Art
Exhibition”. Venice, Italy.

Participant, “First Triannual Andean-American Art Exhibition”,
Museum of Contemporary Art. Santiago, Chile.

Recipient, Special Museum Prize {for most relevant painting by a
foreigner), “First Triannual Andean-American Art Exhibition”, Museum
of Contemporary Art. Santiago, Chile.

Guest Artist, Cover of The Economist (September). London, England.
Participant, with work entitled “Moon Mirror” in “Ten Ecuadorian
Painters Collection of Bone China Plates® (Limited Edition), Royal
Grafton-Ceramica Yapacunchi. Quito, Ecuador.

Currently living and working in Quito.




SELECTED EXHIBITIONS

ONE-MAN EXHIBITIONS

1974 Casa de la Cultura Ecuatoriana. Quito, Ecuador.

1982 Goribar Gallery. Quito, Ecuador.
Casa de la Cultura Ecuatoriana. Cuenca, Ecuador.

1984 Club de Arte Gallery. Quito, Ecuador.

1985 “Las Puertas, los Muros y los Hilos” (The Doors, the Walls, and the
Threads), Sosa-Nesle Gallery. Quito, Ecuador.

1986 “La Vida detras del Muro” (Life beyond the Wall), La Manzana Verde
Gallery. Guayaquil, Ecuador.

1987 “El Paisaje Andino” (Andean Landscape), La Manzana Verde Gallery.
Quito, Ecuador.

1989 Slade School of Fine Art. London, Great Britain.
“Rituales” (Rituals), Sala de Arte Contemporaneo. Quito, Ecuador.

1990 “Indicios” (Signs), Centro de Arte L’Art. Quito, Ecuador.
La Manzana Verde Gallery. Guayaquil, Ecuador.

1991 Museum of Modern Art. Cuenca, Ecuador.
La Manzana Verde Gallery. Guayaquil, Ecuador.

1992 “Selvaojival” (Arched-jungles), Art-Forvm Gallery. Quito, Ecuador.
“Selvaojival” (Arched-jungles), Alte Schmiede. Vienna, Austria.

1993 ltalo-Latin American Institute (IILA). Rome, Italy.

Marieke van den Broek Gallery. Oosterbeek, Holland.
October Gallery. London, Great Britain.

1994 “Arborescencias” (Arborescence), La Manzana Verde Gallery.
Guayaquil, Ecuador.

Deloitte & Touche. Amsterdam, Holland.
Akso. Amsterdam, Holland.
Moscoso Gallery. Washington D.C., US.A.
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ARBOL ROJO (Red iree). 1984,
Acrylic on paper. T5x105 cms.
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GROUP EXHIBITIONS

1985

1988
1990

1991-1992

1992

1993

1994
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“Arte Contemporaneo del Ecuador” (Contemporary Ecuadorian
Art), Municipality of Miraflores. Lima, Perd.

“Tres Artistas” (Three Artists), Ardel Gallery, Washington D.C., U.S.A.
British Council Gallery. Quito, Ecuador.

“Cien Artistas del Ecuador” (100 Ecuadorian Artists), Exhibition
selected by Diners, Posada de las Artes Kingman. Quito, Ecuador.

Travelling Exhibition “12 Artistes Equatoriens”, Musée International
du Carnaval et du Masque and several galleries. Belgium.

“Grafica Ecuatoriana Contemporanea”(Ecuadorian Contemporary
Graphics), Euroamericano Art Center. Caracas, Venezuela.

“Exposicion Universal Sevilla 19927, Ecuadorian Pavillion. Sevilla,
Spain.

“Arte Quiteno en Cuenca”, Museo de las Conceptas. Cuenca,
Ecuador,

"Brasschaat Fair". Brasschaat, Belgium.

“Serigrafias de Artistas Ecuatorianos” (Serigraphies of Ecuadorian
Artists), Alianza Francesa.Caracas, Venezuela.

“Dos Pintores Ecuatorianos” (Two Ecuadorian Painters), Galerie-
Seul. Brussels, Belgium.

“Tres Maestros de la Pintura Ecuatoriana” (Three Ecuadorian Masters),
Museo del Banco Central. Loja, Ecuador,

“50 Artistas Sobre Papel” (50 Artists on Paper), La Galeria. Quito,
Ecuador.

Opening of El Galpén Gallery, FLACSO. Quito, Ecuador.

“Latin American Contemporary Art Exhibition”, Het Provinciehuis.
The Hague, Holland.

“International Art Fair”. Caracas, Venezuela.



PUBLIC COLLECTIONS

Arthur D. Little, Brussels.

Banco del Pichincha, Quito.
Banco del Pacifico, Quito.

Banco Continental, Quito.

Banco Holandés Unido, Quito.
Banco Internacional, Quito.
Coca-Cola, Quito.

Diners Club del Ecuador, Quito.
Embajada del Ecuador, Rome.
Embajada del Ecuador, Bonn.
Embajada del Ecuador, London.
FHP Internatinal Corporation,
California.

Galerie Marieke van den Broek,
Holland.

Hotel Col6n Internacional, Quito.
Hotel Oro Verde, Quito.

Instituto Italo-latino Americano, Rome.

Municipio de Quito, Quito.

Musée International du Carnaval et du
Masque, Belgium.

Museo de Arte Moderno, Casa de la
Cultura, Quito.

Museo de Arte Moderno, Cuenca.
Museo Vivo de Arte Contemporaneo,
Santiago.

Nutrexpa, Barcelona.

Pacific Fruit Company, Rome.
Presidential Palace, Zimbawe.
Petrocomercial, Quito.

Slade School of Fine Art, London.
Tenneco, Washington D.C.

The British Council, Quito.

Visiting Arts, London.

West Merchant Bank, London.

RADIO AND TELEVISION PROGRAMS

BBC World Service (Latin America), interview with Maria Deloris, London, 1993.
Colombia Activa, interview with Alberto Garcia, London, 1993.

Meridian Arts Programme, interview with William Jeffett and Lynn Allen, London, 1993.
Museumschatten, VARA Television Program, Hilversum, Holland, 1993.

Spectrum Radio, interview with Bruno Giorgi, London, 1993.

(Detail) FUEGO QUE FORMA LAS HOJAS
{Fira that shapas the leaves)1994,
Acrylic on paper. 56x76 cms.
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Portada: DEL MONTE EM LA LADERA. 19594
Acrilico sobre tela. 150x110 cmis.

Fotogratias: PROCINE y Ronald Jones

Disefio y diagramacion: NINA Comunicacionas.
540-881

Impresion: Crdficas Jemor
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BETANCOURT 94
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19761977
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1283

1987

1258

1088-1080
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Curriculum Vitae

\ I | e -
_.'\\_.n._ & &l B oA eanero, L_\_‘E!ill-\.'_. Ecuador,

Estudia v F'-|n1,: P e T ||'l':!.| con ¢l maestro 8 Yawaldoe I.\t-\."l'l'lll 1 L._.:Ill.'lu'h

Estudia pintura en el New Milwaukee Al Center yvovisito varios

museos de los Estades Unides de Amdérica,

Mencidn de Honow en el "1977 National Scholastic vt Avwvard

=xhibition”, _,-"v'1-.1"-:'|‘ l.""L1I|'|r'-|.:F‘-|.'|l|| o de _.-\\Il'n'l-': ] \'I_l'aa.'l'l(-
.'\\.!Ih".-'-:i .}'Jl"l'-f.. i/‘.-‘__;'-."\.

o F ey i i
Estudia ]-"'._:'.|._'=..'._|i.| v Letras en la J'r.1||.|i_h.' i Universidad Catélica
i

= .
Sl S Caacor

'::_.]I*."ln."_. Ecuador,

- [ : -
Primer Premio en el ™I T Concurso Madcional de Acuarela”,

Mumic ipic de Ouilo.
{_:__:fln.ifn_. = cuador.

Menesion de Honor en el Séptime Saldn Macional "Premio de FPavis",
Alianza Frances=a. {_'._'lln.ih'-. Ecvador.

\__?rl.lp.:'p',*; (alaly 1..'!1'._'.':,":-1 |.|. "'.L'] l:li.-'n.-.| :_rn‘.'rn.u. I..'|H<'|| .]n' | ’lnll:l'.l.'".

Cuanca; Ecuar low.

&l Departamentos de Estado de los Estados Anidos de /"n.n'u"r'l.'.l. & ivida

i . # i r,
a uwha grva .,l;' |:IL'|_'\-|.|'I'\,||1I, 10N POF MIASEO0Ss Y |'!|.i||'i'|||'| Gl e85 Prans,

rl larcidsn Painn 3 B LA . .
La ||_|,|1..,“ idn Panamerican Ball dona uno de sus cuadros a la empresa

Tenneco. Wasl .-:1:!|,-.1 B By et [‘.:':'-7"\

1 - e 1 - I i
El Consejo Britdnico le otorga una beca para astuciar Fntura (Curso de
:‘.'._“'..'.|rna|;:l_| 2] i';'.nni-' :‘h'l\_n"-l ."J, Fine J‘\r'.‘.- L-'|.1'|i'.'|'l'.~-|.‘1_.' .1| L ondon,

) F 3 w
l onareEs;,; CAran ]"r'i"lnkl"n\.




Curriculum Vitae

Con Hi.pnnn, Jza ¥ :';I.rl...'un-u' |'|,'I-l|||,'\'V||.\.;>| A carpeta :.:'r'i:u'n'11i|'.|.
[:_-'u.ih'\-. =cuador.

Pavticioa en la "™V 130 Bicnal Jdbercamericana de Apte" Meéxico,
Méxice D.F

.-'r,'\ll'n._l.,_‘l.-_l. L'.|-.|‘.rn'._|.1. l:q_'| (:_'. .'-|ru.!.'-|' e ,-"v“tl.'::xi:';*n_. _."'q.'lln."}{il'..'r_.-

10 I'...."H'!ru'rl."l:l. an la
DiF.
'1':_)‘..)':1 .ir !:l'.’ 'H1r'|l .'r}wl'l.'r. A 'Jrl,‘" l'lﬂz.l'. L P § 1"-.‘:“;""'{ .]<,.-|_ L35 P .|:l!|hl'|| i-."dir-n.
_,l“\.":u'u: i "}"’;H‘L:_. [.-L\'_‘-;.f\.
Bapraseria ol pais en o SXLV Exporicel BienniiBdinte smaozionole
epresenta al pais en la )y xposizione Diennale Jhternazionale
.ll_;f'\r‘h'.- La Biennaole di Venezia, "'n"ln‘lh't"il'l-.- Halia,
FPartic ipaen [a "T Trienal de Arte Andincamericana”, Museo Vive de
Arte (_.nﬂ.-:nfh:u‘:.'-.n.-u. Santiago; Chile.
1994 Fremio Especial del Museoe Vive para la obra extranjera mas
relevante, J Trienal de Arte Andincamericana”. I__;i\H.':ll.-:Jl".- Chile,
La vevista THE ECONOMIST, del mes de WO, dedica la
portada a una de sus obras, L.un..ll':'z—'-_,- Ciran Bretana.
F‘THJ'{i._'il_:.l, en la "Fevia Thercamericana de Apte,
Caracas, Venezuela,

- koo
7“‘\;".{1:!'”".1"1“' vive y trabaja en L_-"'
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prosiciones Individuales
pwincipa!es

1974 Casa de la Cullura Ecuateriana, Quitoe, Ecuador.
1989 Gralevia Goribar. Quite, Ecwador.

1983 Casa de la Cultura Ecuatoriana. Cuenca;, Ecuador,
1284 Caaleria Club de y‘\;'h-. L:_Eu.i.‘n_. Ecuador,

1985 'L as Puertas, los Muros ¥ los Hiles"®, Galevia ,'_"?;n..':-in.l.-ln'\:';:ﬁln‘.. Cluito,

Ecuador.
1086 "La Vida Detrds del Mure”, Galevia Lia Manzana Verde.

(..;.l.n'l.‘_h'r.l.n]nil, Ecuador.
1987 'l Paisaje Anding”, Glalevia La Manzana Verde, Quihl_,- Ecuador,

128¢ Slade Schoel wa Fine Avt, University of London. Londres GranBretana.

"Rituales”, Galeria Sala da Avte Contemporanes. Quite, Ecuador.
1990 "Tndicios”, Centre de Avte LA, Quite, Ecuador.

- ; ; ) - ——

Galeria La Manzana Verde. Guayaquil, Ecuadeor.

:h'.-"llp_,--'u ....'In_' Bl ‘L"\n.:}g'r'h\r. {-nr'n:_ e ] f::.: wador.

) g F) ’

Cialevia L a Manzana Verde, Guayaquil, Ecuador,

"Selvaciival", Galeria Avt-Forvm, (:.?lni?o, Ecunador,

"Selvasiival", Qualervia Alte Schmiede, Viena, Austria.

Jnstitute Malo-L atine Americano .:.‘__J‘___l'l_/_.\':._ ]\ja.uu-:l._. Jtalia,

Gialeria Marieke van den Broek. Doasterbeek, Holanda.

Cialeria Oetober, Londres, taran Bratana.

ML "_:'?\l'lu'\-r-_"_'-n'un.:"iu.r‘-ll_. Craleria la I.'1".-'1|L1.I'|.'-‘:‘.|Hn‘a \';"I:'r‘.']r'. {"_qu.gn-'g'l.g:ll.u”.. Ecuador,
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RP— O posiciones Colectivas
BT o i_..l\PriHcipdes

"I Bienal Jnternacional de o falparais

"Arte Contemporance del Ecuador”, Lima, Peri.

' Bienal Internocional de Pinduea™. Cuenca, Ecuador,
"Tres Artistas", Ardel Gallery. Washington D.C., W.5.A.
B

- T I = o - - i
Cralevia dal Consejo Britdnico. Cuito, Ecuador.

Clen Arlistas del Ecuader”, (muesira sele: clonada por Iimars),

Posada de las Artes |<|n_l|r-.-.._|_.-._ {:_'-'.;._i-'.w_ Ecunador
VI Bienal Jbercamericana de Avte”. México, México TLF.

-g: Bt : - : W v - I
Jtinerante " 12 Arlistes Equatoriens”, Musie Tnternational du Carnava
' f :
et din Masqua v varias galerias. Bélgica.
1922 ' Aratica Ecuatoriana {_-i"r'l‘n't“["a..ln'l.l-.:'|:|". Centro de Avte
Eurcamericano. Caracas, Venezuela,

"l'.::\;‘.r':-u ion Universal Sevilla 1992", Sevilla, Espana.

"Aote Cuiteio en Cuenca”, Museo de las :_--"-"--:';'r."h;r-. Cuenca, Ecuador
"MLV Cxposizione Bisnnale Interna nales .;"_,-‘\\.:-h-_,. La Biennale di
Venezia", Venecia, Jalia,

Feria de Brasschaat, E“l:"*i-._:iq A

dSrri_;n'.l.ti.n. de Artistas Ecuatorianos ", Alianza Francesa., Caracas,
Venezuela,
-

Lres Maestros de la Pintura Ecualoriana’, Museco del Bance Central.
1

L oja, Ecuador.

"S50 Antistas Sobre Papel", La Galervia, l'.:_'ll.nl.ln_. Ecunador.

J Trienal de Arte Andincamericana” , Museo Vive de Arte

I"_-r-rl.h'ln[n*.-':".n:u'-. '_"r.la-.fi.n:4<':_. Chile.
TLr 5 Aperlura de la Galeria &l ¢ .;.-.|!-|.'-\..-._, FLACSO. Cluite, Ecuador.

Het Provinciehuis. La H.‘l}-’.-:_. Holanda.
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Colecciones Piblicas

Pacific Fruit Company, Homa.
Dinners Club del Ecuador; [:-_’-:1“-."-
Museo de y\ri.- l,l"r'll.ﬂlll'l'lh.", Casda de la
L_:1|||:n‘rn._.- {:_}-:frh.‘l-
Tenneco, 1|.-'L'Iq1.*.|-1il15'_lfn:1r-. [ T2
Banco .__]lﬂq_'rnnu,'iunnl!, (:_.3.'1”.:!.
Museo de Avte Moderno, Cuenca.
Slade Scheol I."F Fine Auwt, Londres.
Palacia Presidencial, Zimbawe.
Embajada del Ecuador, Londres.

o Hotel Oro Verde, I:':_"n-.ih‘.

o Museé International du Carnaval et du
l-;"\-"1I||.~-n_:|:1|-, I-“h'-|5|i;'u..

o Banco Holandés Unide, Cuite,

o Coca-Cola, {:_:]nihw-.

a FHP Jnternatimal © OO i,
|:_.|||||;1r|1||l
o Jnstituto Talos Latine Awmevic ano,

F\:II."I"I'II: 1.

o N

ubrexpay, Baveelona.
o "l.«"i.nhfiml.q Aels, L ondres,
o Hotel € ulon, L_}-.'uih.'.
o Banco del P if'n'-.'-_. L._:'uih*.
o Lhe British  cuancil, (_I_?n'rht
a Embajoda del Craador, RKoma.
Banco ¢ 1_":I'||il'||,'l-1.|.,'|||, {_._}n':h'-.
f‘.jlnt-q'u Vivo dlie Avle -.:H‘:‘h'lF‘a.‘l'i'iﬂl'ﬂ.-
'_‘-r.l.r1.|in”.'-.
Caalevie _,"".r"l..ll'i-'l-;n' van den Broele, Holanda.

o Il,"n.-lll--l ,"'»m'r: [ul.nl ]-"\lun!-;_, L ondres.

Progmmas de Radio y Television

_.l?'lﬂ"ili.‘.-r'l-'llﬂr'--'11.:‘!“:'*1, '[—"";*.1:_!m'|-u<| de la television l"l,-"';"ﬂ\’_r\, }lilvieevivm, +lolanda, 1993,
:'ﬂq_-'_ri‘:}inn _;'A\|'1-_.' T—'|'|'1:_-||'.L|.|'|1.|:1.4_'_. entrevista con Willicm __-I-'.“.q'” v I won 7'\“;'“-_- L ondves, 16993,
BEBC World Service (Latin America), entrevista con Marin Deloris, Londres, 1983,
Colombia Activa, entrevista con ;’l‘\l:.*t‘a'{\‘ Ciarcia, L omdees, 1993

Sl_l;n,'h'un'. Radia, entrevista con Bruno € ;'-nr-._ql. 1 onidvirs, 197023,

GEIBOS (Detalle) 1994, Acrilico sobre carulna 56x76 cmis
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"Aqui estan los muros de la patria, el fresco
cuaderno cuadriculado de la infancia, donde en
suenos dibujé mi vida..."

Auspicia FERRERO del Ecuador

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE




Lyannua!
i
gt el ki iely

i 3 P
nal giannuail, Sern

i il s e e ardlo - Ol
muro” al. Galena L@ Manzana veroe, i

paisaje andino” al Galeria La Manzana

{ Ameriea State Department for an observalio

United States @
imporiant musaums and galleries of the country.
Galleries, Washinglon D.C., USA. The Panamerican Ball donates one ol his works i
the TENNECO EFJ]EHF—‘F‘.:SE’;B. USA. 1988-89: Siudies painting (post gra
course) at theSlade Schooliol Fine Art, University of London, Greal Britaif Frize 10
the best stisdent of the year. One-man exhibition althe Slade Scheol af Fine An,
London. One-man exhibition at/Sala de Arte Contemporanee, Quito, Ecuador. 1990
One-matt extibilion “Indigios” at Gentra.de Arle L'Art Quito, Ecuador. One-man exhi
bition at La Manzana Verde Galeria, Guayaquil, Ecuador. Group exrnbmqu al the
British Council Gallery, Quito. Group exhibition at the Muséa International cu

Carnaval et Du Masgue, Binche, Belgica.

One-man
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¢ galerias d
Washingten D.C., EE.U
Emprésa TENNECO de los Estad
Britanico para astudiar pintur
University of London. Obtiene el i
Arl y realiza una exposicion individual en
Exposicion individual "Rituales y materia® en |la Sala de Arte Contemporaneo

i

1890: Exposicién individual "Indicios” en el Centro de Are L'Art, Quito. E
Indivi-dual en la galeria La Manzana Verde, Guayaquil, Ecuador. Exposicion col

va en la galeria del Consejo Britanico, Quito. Exposicién colectiva en el Musée
International du Camaval et du Masque, Binche, Bélgica. 1991: Es escogido conjun
lamente con Eduardo Kingman, Enrique Tabara, Ramiro Jacome y Washington lza,
para integrar una carpeta serigrafica, Quito.

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



Version electrénica @ 2017 LIPADA| PUCE



e - s
LAOVEr,

Miguel Betancourt
PAPEL INFLAMADO POR EL PONIENTE. 1993

(Paper Inflamed by the Sunset)

Acrylic on paper
163 x 112 cms.

MIGUEL BETANCOURT
SELVAOJIVAL

Acrylics on Paper
and canvas

9 September - 6 October 1993

the october gqllery

24 Old Gloucester St, London WCIN 3AL
Tel: 071-242 7367 Fax: 071-405 1851
Open Tuesday - Saoturday 12.30 - 5.30

GRAFICSA c.a

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



ETANCOU RT

APER ANV

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE




MicuElL

BeETAnNcouURT

LEGACIES OF MAGMA




MIGUEL BETANCOURT

RECENT PAINTINGS
March, 2000

il

AhAERA
-"'I-H;E' AR
176 London Circuit
Camberra Act 2601
Austrulia

Telephone 02 G207 39065
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LEGACIES OF MAGMA

By Julio Pazos Barrera®

he miotif of the paintings that Miguel Betancourt is exhibiting on this Occasion is store. From the weightiness

of even the heaviest of objects the painter has been able to extract countless versions and voices of color, He
has been led to the unfettered and obsessive depiction of stone by other carlier leitmotifs of his work: threads.
doors, trees,  His an stems from 2 sustained meditation on culture, because his themes have never been far
remawed from History and its social implications, In "Legacies of Magma™, the stone that is evoked comes from
the culture of the Incas and their architeciure. Trapezoid blocks are frequent, although what they suggest anc
rather volcanoes and spurts of magma. which will eventually wrn into rock: Some of the canvases not only depict
stormy clouds of steam and ash, they also include the actual adherence of voleanic ash from Mount Pichincha
onto the canvas, In shon, the very origing of stome and then its manipulation by the formidable stonemasons of
one of the Andean culwres inform the many aspects of these paintings. Even Spanish-American edifices are
conjured, in an attempl o reirieve a past that can only be glimpsed at in archeological findings and the
fragmentary testimonies of Spanish chroniclers

Miguel Betancourt is rebuilding a world. His shapes and colors never remain within the confines of the painting:
they overflow the frame and require the viewer 1o imagine an infinite space that suggestively marches different
hues of blue and red. vellow and green, blue and salmon, green and lilac... In this spatial matrix. the vestiges of
forresses and temples inhabited by noble chieftains wearing bizarre headdresses float like asteroids:
hallucinations that escape our evervday framework and require the viewer to rethink the normal w ay of
tive drive hias led h aint on canvases made of hemp, which
for his work.. Co

ic sensations. Betancour’s cre

|‘..'E'CL'I.‘- g artis

provide him 1 4 clarker s Ll on canvias and paper.

shine like stined-zla<s window & been as 1f drageed thin mr! 25 headlong
: 1o 15 5 eing s, He has shrugeed off his fear of frames and materials,

s i % 0 1T schemes preters o explore and discover.  He refuses 1o shrink away
£ ninge of perce s il Hons t Ecuadonan art is highly diverse. Forceful new work is

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



LIST OF WORK

Mesumrementy are phven in incher folk

8

o b crnfumetary [ hhaokefs

Wright preevedecs waadih,

MEMORLA DEL TIEMPO DE LA OBSIDIANA
(REMEMBRANCE OF THE OBSIDIAN AGE), 1999
Ol oa bemp, T1 x40 (180 x 124)

ARBOL CUBIERTO DE CASAS
{TREE COVERED WITH HOUSES), 1999
0il on canvas. 28 x 30 (70 x 50)

RECINTO DE CURACAS
(DWELLING OF THE CURACAS), 1959
04 on camvas. 42 x 10105 = 75%

AFAMADOS CANTERDS
(FAMOUS STONEMASONS), 1999
06l on camvas, 44 x 39 (110 x 150)
Dietail

FIEDRAS DE SANGRE
(STONES OF BLOOD), 1999
4l oo canvas. 29 x 44 (150 x 110§

CIUVDAD DORADA
(GOLDEN CITY), 1999

0l 0@ canvas. 28 x 20070 1 500

ROJO Y NEGRD
(RED AND BLACK]), 2000
Ol on hemg. 39 x 22 (100 x 55)
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BIOGRAPHICAL DETAILS

MIGUEL BETANCOURT was born in Quito, Ecuador in 1958, After studying under the guidance of Ecuadorian antist Oswaldo Moreno (1974-1976). he
pursued formal education at the Milwaukee Art Center ( 1977-1978). He continued his studies in the graduate program of the Slade School of Fine An under
the auspices of a British Council grant (1988-1989),

ONE-MAN EXHIBITIONS |

1982 Goribar Gallery, Quitn,
1983 Casa de la Culiurs Ecuatoriana, Cuenca.
1985 "Doors Walls, and Threads”, Sosa- Nesle Gallery, Quito.
1987 “Andean Landscape™. La Manzana Verde Gallery, Quito.
1989 Slade School of Fine A, University of London. London.
1989 "Rituals”, Sala de Arte Contemporineo Gallery. Quito.
1991 Museum of Modern A, Cuenca,
1992 “Asched Jungles”, An-Forvm Gallery, Quito.
1992 “Arched Jungles”, Alte Schmieds Gallery, Vienna.
1993 Galerie van den Broek, Oosterbesk.
1993 October Gallery, London,
1993 “Arched Jungles”, Istituto Ialo-Latino Americano, Rome,
1994 Deloitie & Tousche: Ambem and Amsterdam:
1% “Arborescences”, Moscoso Gallery, Washington D.C,
1995 “Floral Memory”, La Galeria, Quito,
1995 “Floral Memory”, Central Gallery, Lexington,
1996 Galerie van den Brock, Oosterheek.
1996 The British Council, Quito.
1996 "Matier and Transparency”. Sociedad Femenina de Cultura, Guayaquil,
1996 Kienig Museum , Bonn.
1997 “Red Stone over Blue Stone™, MS Gallery, Quito.
1998  “Edifices”, Central Bank of Ecuador. Cuenca,
1998 “Red Stone over Blue Stone”, Alle Schmiede Gallery, Vienna.
1999 [Iisvin Rozsics Gallery, Budapest.
1999 “Floral Architecture”, Museo de Ia Nacién, Lima.
United Nations Office in Geneva (UNOG), Geneva,
000 “Legacies of Magma”, Multicultural Festival 2000, Museum of Canberra, Canberra.

SELECTED GROUP EXHIBITIONSI

1995 “Comtemporary Ecuadorian Ant”, Municipality of Miraflores, Lima,

1991- 1992 Travelling Exhibition 12 Ecuadarian Artists”, Musée International du Camaval et du Masque, Belgium
1992 “Universal Exhibition in Sevilla”, Ecuadorian Pavillion, Sevilla.

1993 Brasschaat Fair , Brasschaar

1994 “Latin American Contemporary At Exhibition”, Het Provincichuis, The Hague.

1994 “Iberoamerican Arn Fuir”, Caracas,

1995 “Theee Ecuadorian Artists™, The Wirtz Gallery, Miami,

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



1996 “Latin American Contemporary Painting”, Sakén Muevas Tendencias, Santiage de Chile,

1906 “Latin American Painting Exhibition™, L' Atelier Gallery, Alexandria,

1997 “Contemporary Painting in Ecuador”, Museum of Comemporary An., Santiago de Chile.

1997 “Painting with the Children”™, Guayasamin Foundation, Quito.

1997 “Contemporary Ecuader”, Casa de América - Palacio de Linares, Madnid.

1997 “Archangels in the Latin American Tradition”, Museum of Latin American An, MoLAA, California.
1998 Travelling Exhibation “[sred, Past and Present™, Central Bank of Ecuador; Quito, Guayaquil and Cuenca.
199%  “Eros in Ecuadorian An”, Museo Nacional de Bellas Artes. Suntiago de Chile.

1998  “Eros in Ecoadorian An”, Museo Amropologico, Lima

1998 “Homage to Ecuadorian An™, Instituto Brasileiro- Equatoriano de Culura, Cuito

1999 *Ar 100 Diners Collection”, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Chrito.

1999 “Seall Formm”™, La Gulenin, Quito,

AWARDS

1993 “Pollock-Krasner Foundation Gram™, Mew York

1994 “Special Prize ot the first Andean-American Triennial”. Living Museum. Szntiago de Chile.

BIENNIALS AND TRIENNIALS

1985  “VII Inmemational Art Biennia] of Valparazso”, Vilparaiso,

1987 “1 International Biennial of Painting in Cuenca”, Museum of Modem An. Ecuador,

1991 VI Ihero-American An Biennial”, Domecq Instiute, Mexico DUE.
1903 XLV Inemational An Exposition of the Venice Biennial”, Venice.
1993 ~1 Andean-American Trienmial ™, Living Museum, Santiago de Chile.

PUBLIC COLLECTIONS

Arthur D, Linle, Brussels

Amazonas Bank, Cuito

Continemtal Bank, Guayaquil

Prchincha Bank, Quitoe

Holandés Unsdo Bank, Quito

Centro Histincn, Quite

Coca-Cala, Quito

Deeloine & Tousche, Amhem

Diners Club del Ecuador, Quito
Ecuadorian Embassy. London

Peruvian Embassy, Quite

FHP International Corporation, California
Leonidas Omega Foundation, Guoyaguil
Hilton Colén. Quito

Swiss Hotel, Quito

Israel-Ibero America Cultural Institute, Jerusalem
Isruriego, Quito

Istipumo lralo-Latine Americano, Rome
Latin American Art Museum, California
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Municipality of Quito, Qantc

Musée Imemational du Camaval et du Masque, Belgm
Central Bank of Ecuador, Quite and Cuenca

Museo de Ane de fas Américas, OEA, Washingion D.C
Museum of Modem Art, Casa de la Cualtura, Crine
Museom of Modem Art, Cuenca

Living Museum of Contemporary Ar, Santiago de Chile
MNutrexpa, Bascelona

Pacific Frait Company. Rome

Governmental Palace, Zimbabwe

Patrimonio Cultural. Quite

Saeta, Quito

Shade School of Fine Art, London

Sociedad Femenina de Culiura, Guayvaguil

The Bratish Council, Quito

Linited Nations Organization, Vienna

United Nations Organization, Geneva

Visiting Arts, London

West Merchamt Bank, London




SELECTED BIBLIOGRAPHY |

ARTICLES ON BETANCOURT
= Allen, Lynn, "Interview with Miguel Betancourt”, Meridizn Arts Programme, BBC, London, 1993, Typed transcript of the interview brodeast on
Seplember 8, 1993

Araujo-Sinchez, Diego, "Colors of Mount laki: Betancount’s painting”, Hoy. Quito, May 31, 1992, p. C-1

Berger, Gunther, "Kaleidoscope”, Edifices, exhibition cotalogue, Vienna, October, 1998

Ciirdenas, Eliecer, "Betancourt: A painter of essential things®, Sentana, Guavaguil, June 23, 1991, pl

Cueva-Taramillo, Juan, "Miguel Betancourt or the renewal of watercolor”, Coltwral Supplement. Guayaguil, August 18, 1982
Febres-Cordero, Francisco, "Miguel Betancount as of today in the Gorfbar Gallery”, Hov, Quito, June 23, 1952

Guerrera, Rail. "Moscoso Gallery one year later”, EI Diario de ln Nacidn, Washington, D.C.. November 3, 1994, p. 0

Gutiérrez, Begofia, "One year after celebrating art in the Moscoso Gallery”, Ef Tiempe Lating, Washington, D.C., November 15, 1994
Jeffett, William, "Invincible cities”, Abrapalabra: La magen, Quito, 1991, p. 9

Kennedy, Alexandr, "The wall and the net”. Abeapalabra, La fmagen. Quito, 1991, p. 9

Macotella, Fernando, “lalo-Latin American Institute”, in: XLV Intermational Art Expasition: The Venfce Blennial, Venice, Marsilio Ed.. 1993, P 213
Mejia Manuel Esteban, "Betancourt’s Challenges®, Diners Magazine, No. 159, Quito, August 1995, pp. 55-58

Pargja, Leo, "Miguel Betancourt, Ecuadorian painter, exhibits his works in Evrope”, Crénica Latina, No. 78, Oclober 1993

Puaas, Julio, "Notes for analyzing Miguel Betancourt's paintings”, Difuusidn Culneral, No. 12, Quito, May 1993, pp. 14-18

Pérez, Trinidad, "Betancourt en An-Forvm®, Diners Magazime, No, 121, Quito, June 1992, p. 79

Pérez-Torres, Raul, "1 feel the terror of beauty®, Hov, Quito, 1987

Ponce-Cevallos, Javier, "Betancourt in the future”, Hov, Quito, June 14, 1992, p4-A

Proaiio-Arundi, Francisco, "Ritaal and matter”, Hev, Quito, December |, 1989, p, 4-A

Querejeta, Alejandro, “Route and frond in Miguel Betancourt's work”, Floral Memory: MewPuintings, exhibition catalogue, Quito. 1995
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4 Cenipirs y mvro, Acuarela, 2830 cma, 198G

La presente exposicion redne los trabajos realizados a partir de 1984, La muestra
no es una retrospectiva, porque para ello habria tenido que seleccionar la obra mas
significativa de 12 anos de trabajo. En cambio, incluye cuadros pequenos que fueron
anotaciones, divagaciones, fichas de soporte que, en buen namero de casos, dieron
origen a obras de mayores dimensiones,

Con la técnica de la acuarela {en la que trabajé algo mas de 10 anos) estdn realiza-
dos casi todos los cuadros pequenos. En ellos se presentan los diversos procesos de
exparimentacion y mutacidon que fueron sucediéndose mientras trabajaba.

Partiendo desde la acuarela tradicional he llegado a producir una obra heteraodoxa.
Alli estan las acuarelas con tinta, las fuertes lineas de cera, las densas sombras del
pastel y del gouvache, que crean un mundo sdrdido, contrario a la luminosidad vy trans-
parencia.

Durante mi estancia en Londres (1988-1989) trabajé con acrilico, dleo y gouache;
encontré la textura que siempre me habia fascinado, probablemente desde que pinté la
seria da los “muros”.

Cronolégicamente la muestra se inicia en la vision reticulada del paisaje andino
(1984); luego aparecen 105 muros v 1as escrituras antiguas (1385); el mundo magico y
ladico de las rondas infantiles (1986); posteriormente se vualve al paisaje (1987-88) que
@5 pura geometria como la de los telares y tapices prehispdnicos. Finalmente llega la
expariencia europea, marcada por una gran textura y la liberacién en el trazo. Esta
etapa logra su maximo apogeo en la aplicacién de un grueso empaste de dleo sobre
canamo y arana.

Vuelvo a las ciudades... ahora ejecutadas al gouache; emergen nuevamente
[pienso que las tendencias del arte en nuestro dmbito se traslapan, contrariamente a la
dinamica dialéctica de los procesos artisticos europeos) con mayor empaste y gran
contraste en el color. Estos cuadros no sugieren una ciudad concreta, mas sirven para
develar una cromdtica andina (y acaso tropical) v un disefno, a manera de escritura
ideografica, de implicaciones universales.

La presente exposicion senala, de alguna manera, este recorrido; su signo es la
transformacion y el cambio, para alcanzar nuevas formas que expresen la naturaleza de
nuestras cosas.

Miguel Betancourt abril 11 de 1990
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6 Chahuaruce y las constelaciones. Acuarela. 26x32.6 cms, 1987

“...Miguel Betancourt estuvo siempre en franca rebeldia contra la acuarela tradicional.
Auténtica rebeldia -es decir, valiente, fuerte, creativa-, y no la simple aberracion de los
acuarelismos fotograficos que a tan lamentable estado han reducido la casi totalidad de
la acuarela ecuatoriana del momento®™.

Hernan Rodriguez Castelo en ~'Miguel Betancourt, acuarelista heterodoxo™, de 1984,

...un personaje: el tiempo. Un tiempo que deja huellas, a veces sordidas. Un tiempo que
llega desde los quipus a los muros y a las puertas,

(...} Una técnica: la acuarela usada come en el futuro, hermanada con lapices de color,
cera, rapiddgrafo, rayaduras de clavos, pasteles. Todo para dar a los cuadros unas textu-
ras firmes, como cicatrices.

Unos signos: letras que hablan un lenguaje de sugerencias y que, por eso, estan despo-
jadas de la ldgica.

Manchas. Vibraciones. Profundidades. Insinuaciones. Luces y sombras.

Fragmentos de una ciudad. O retazos de una conciencia. O destellos de un tiempo. O
enigmas del cosmos. Cosas, en fin, que, como si nada hicieran, conducen al asombro.
Una exploracion: un hueco. Una angustia por recuperar lo que esta, lo que se va, lo que
se ha ido.

Un pintor que explora. ¥ que tiene poder. E inteligencia. ¥ que es muy serio en su
trabajo. Tanto, que de tanta seriedad, presenta una exposicidn a la que hay que tomar
muy en serio. Viendola. Palpandola. Oligéndola,

Porque &l nos ha dejado abierto el postigo de su propia creacion”.

Francisco Febres Cordero en “Belancourt y o postigo de su creacion”. Diario Hoy, 1985
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8 Fragmento de montana, Acuarela, $5x7% cms, 1988,

*...Trabajador incansable, experimentador caprichoso y audaz renovador de la tecnica
de la acuarela, es Miguel Betancourt. A los 27 afos tiene un curriculum de gran peso. Ha
expuesto en Estados Unidos, Uruguay, Suecia, Chile y Perd y -claro esté- varias veces en
el Ecuadaor. Ha tenido premios gordos en la plastica. ¥ merecidos.

...La acuarela en manos de Betancourt deja de ser transparente y didfana para conver-
tirse en un instrumento de penetracidn que se mete por entre las hendijas de la realidad
hasta dar con lo profundo”™.

Juan Cueva Jaramillo en “Miguel Betancourt renueva la acuarela”™, en el diario Hoy, 1985

”...he comenzado a pasearme por los cuadros de Miguel Betancourt, como si estuviera
recorriendo la ciudad que soy yo, buscando esa lectura misteriosa que me olvidé en la
infancia y que estaba llena de grafias, nameros, simbolos y simbologias, pero que inde-
fectiblemente buscaba atrapar la maravilla de la idea de su ser esencial, aquel rompeca-
bezas aparentemente abstracto que me devolvia la sintesis de una verdad buscada y
perseguida en el cuaderno y en la vida™.

Rail Pérez Torres en “Shento el pavor de la belleza”, a proposito de la exposicion La vida detras del mura™ en
1987,

*_.[En una época de creciente aculturacion, de pérdida de referentes y signos propios,
casi de desvanecimiento de nuestros lenguajes ancestrales, la propuesta de Betancourt
rehace una simbologia de la tierra natal, del pais, absolutamente opuesta a las imagine-
rias faciles. No en vano las alusiones del paisaje de Quito, a los colores de los cerros y
vestimentas andinas, nos permiten volver, desde el caos, a una inteleccion mas cierta,
aun cuando intuitiva, de lo que constituye nuestra identidad™.

Francisco Proano Arandi en “La vuella del caos™, en 1987
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Tapiz anging. Gouscha. 55T cms. 1990
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12 Churad cov fomde L. Gouscho, 5SS ome. 1#K

o Este priista so dio o cONOoRr con Unos cuddros que representaban muras, puérnas y
ventanas cerrodas, hechos a la acuarela de manera no tradicional. Aplicaba a los colores
dangas pinceladas empastando ol sopore, y completaba el procodimignio Con recursos
iguafments heterodoxos, como ol uso de la cera para defender de la pintura cierlas
ronas dal cuadra, y el ugo del pastel v 1o ldpices de colores con el in de conseguin olros
efectos.

(..} Podrismos decir que esta muestra s en definitiva una reflexidn en términos plisti
cos sobre ¢l palsaje: el que osta afuera v el gue estd dentro del artizta; sobre una realidad
vista v sobre una realidad intuida por el pintor, O quizas es, mas bien, la metdlors visual
e e ema

[...] Detras de todo esto se descubre otro foctor de ka pintura de Betancourt, la nostalgia
Una nostakgia gue le viens desde sus ancestros y una nostalgia mas pracima, de su
pasado recienie, de su nifez a cielo abiero, en el campo, en s Taldos del Halo, cuya
figqura aparece y reaparoce an muchas de sus obras, casi con los matices cardonos y
winlios o la tande™,

Forigo Villacis Molina, en " Los paisajes de Bolsncow'. Diars 0 Comarcio, 1087
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1 1 Paveoiiags, Gouachi y pastel 55 7% emi. 10590

“_El arte da Betancour! astd &n un punto intermedio: no borra las apariencias de los
objetos. pero tampoco los copia; tiende a organizarse con sus leyes inmanantes, paro
tambidn express un compromiso ideoldgico. En osta trama se origing su enarme poten-
cialidad significativa. Por esto va a los sentidos y al intelecto. No muestra dudosas
experimentalidades, pero tampoco cierra la puerta a los descubrimientos, El anle de
Betancourt @8 un movimiento que va desde los compongntes da una realidad que deline
al habitante andino, hasta los recintos die una imaginacion gque recobra el sentido an
cuslgquier iptitud, El arte posilile liene ¢stas dos caras: sutenticldad cultural y dimensiin
cosmaopalita,

El asombro que desplera su obea puade compararse con al eleclo que nos produce esa
miguina perfecta qua nominamos quinda, que parece un suefo fugaz, una una de iu-
satin, pero que 5 sobre todo la palpitacion de la vida™

Julis Paroa Barrera, en 15867
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18 Naturalesa immserta con sila, Gouache. 108278 cms. 1590

s La otra vertiente es la que ofrece a Betancourt posibilidades distintas a las hasta aqui
exploradas. Se trata de las telas donde predominan la figura como sujeto principal de su
vision. Esta figura se impone por su trascendencia dramatica.

(...} No siendo esta pintura apacible sino mas bien inquietante y provocadora, aparta al
autor de lo que en los dltimos tiempos ha venido haciendo. Lo lleva hacia un nuevo
manejo de composicién y espacio, de color, v materia, lo que podria significar una
proyeccion de otro orden para su obra futura. Hay, finalmente, una cierla impaciencia
por penetrar en este otro campo de bisquedas, como si la figura y la materia a mas de
coducir al autor lo impulsaran con la fuerza arrolladora de un torrenta’™.

Manuel Esteban Mojia, en “Sobre ritos y malerias de Miguel Betancourt”. 1969,
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1958
1974

1975-76
1976-77

1979
1981
1982
1983

1984
1985

1986

1987

Mace el 5 de enero en Cumbiayii { Ecuador)
Primera exposicidn individual en la Casa de
la Cultura Ecuatoriana, Cuilo.

Trabaja ¥ pinta acuarela con Oswaldo Mo-
rend, en Quilo.

Estudia pintura en New Milwaukee An Cen-
ter de Wisconsin (LSA).

Exposicidn colectiva en el New Milwaukee
An Center

Exposicion colectiva en el Museo Metropoli-
tano de New York.

Exposicidn colectiva en Punta del Este (Ur-
guay)

Primer Premio en el VI Concurso Anual de
Acuarela, Quito.

Exposicidn individual, Galeria Goribar,
Cheito,

Egresa de la Escuela de Pedagogia v Letras
de la Umiversidad Catdlica del Ecuador,
Chator,

Exposicion individual en la Casa de la Cul-
tura Ecuatoriana, Cuenca.

Exposicion individual en la galeria Club de
Ane, Quilo.

Exposicidn individual ** Los Muros, las puer-
tis ¥ los hilos™, galeria Sosa-Nesle, Quita.
Invitacion a participar en la V11 Bienal Inter-
nacional de Are en Valparaiso (Chile).
Panicipa en la Exposicidn de Arte Contem-
porineo Ecuatoriano, en Lima (Peni).
Escopido para participar en la Primera Bie-
nal Internacional de Pintura. Cuenca (Ecua-
dowr.

Exposicion individual “*La Vida Detrds del
Muro™® . Galberia La Manzana Yerde, Guaya-
quil {Ecuador).

Expasicion individual **El Paisaje Andina™,
Graleria La Manrana Verde, Quito,
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1988

1988-89

Invitado por ¢l Departamento de Estado de
los Estados Unidos de Noreamérica para vi-
sitar los principales museos de este pais.
Exposicion individual en Ardel Gallery de
Washington D.C.

The Panamerican Ball dona una de sus pintu-
ras a la compafila TENNECO (USA).
Estudia pintura (curso de postgrado) en
Slede Schoal of Fine Art de la Universidad
di Londres { Inglaterra).

Obtiene ¢l Premio al Mejor Egresado del
i,

Exposicidon individual en Slade School of
Fine Art., Londres.

Exposicion individual en la Sala de Ane
Contemporines de Cuito.

Tlustra ba revista ** Palaboa Sueha® de Quito,
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PRESENTACION

Con la presente exposicion, el Instituto Brasilelro-Equatoriano de Cultura (IBEC) ingugura una
nueva etapa de la entidad, -hasta hoce poco conocida como CEB- para, a partir de este ano,
transtormarse en una institucidn binacional dedicada a la promocion y difusion de |as culturas de
los dos paises, en sus mas diversas manifestaciones.

Por tal razén, el primer evento en las nuevas instalaciones del IBEC pretende ser un homena-
je al arte ecuatoriano, y para tal se vale de la gentil participacién de cuatre de los grandes artis-
tas contfemporaneos que posee este pais que, sin duda alguna, son representantes destacados de
una expresian artistica que podio ser definida como la mas eloborada vocacion cultural del
Ecuador.

Asi, @s un honot ingugurar la Sala de Exposiciones del IBEC con obras de Miguel Betancourt,
Ramiro JAcome, Carlos Rosaro y Luigi Stornaiolo. coda uno con su arte de extremada calidad. pro-
ducto de largoe y consecuente ejercicio profesional. Esta colectiva, con obras de reciente produc-
cién, atestigua su permamente contemporoneidad, traducida en trabojos profundamente com-
prometidos con la realidad ecuatoriana y universal, de la que cada uno, g su manerg, abstrae una
interpretacion personalisima del sentido del arte.

De los cuatro aristas, dos de ellos flenen felices puntos de referencia con el Brasil. Stormnaiolo
incluye en su curiculum dos significativas participaciones en lo Bienal Internacional de 5Go Paulo,
an 1987 v 1994, A su vez, Ramiro Jacome, quien este ano conmemora 30 afos de actividad artist-
cao, hizo su primera exposicion individual en la Sala de Exposiciones del anfiguo CEB en 1968, ha-
piendo, 10 afios después, expuesio en la Bienal de 540 Pouls. En tanto que Miguel Betancourt y
Carlos Rosero, con trayectorias similares en el dmbilo nacional & internacional. con premios impor-
tantes como los conseguidos en la Pollock-Krasner Foundation de Nueva York y en la Trienal
Universal de Osaka, respectivamente, constituyen igualmenta referantes obligodos del alfo nivel de
las artes plasticas ecuatorianas.

Csmar V. Chohfi
Embajadar del Brasil
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MIGUEL BETANCOURT

(NOTICIA)

levo mas de dos décadas en la pintu-
Lm. En este tiempo, he puasto especial
atencion en la experimentacion. Al comienzo
trabgojé con acuarela y, poco o poco, ful
sumando o ésta empostes y otras técnicas
como: lapices de color, pastel, tinta, Con todo
esto, o comienzos de los B0 logré expresar
mundos diversos a los que habia acostumbra-
do la acuarelo tradicional. Asi, produje obra
que contrastaba la transparencia con densos
grumos de color Pensé que con este proce-
dimiento podia recrear los muros de la ciudad,
asi como sus lugares sordidos.

Poco anles de los 90, durante mi
estancia en Inglatena, donde tuve |a oportu-
nidad de estudiar arte, se inicia el frabajo con
el dleo v el acrlico. Mé familiarizo con estas
técnicos, experimeanto las texiuras vy, odemas,
me propongo crear pinturas de gran contraste
en el colorido. Mi predileccion por el rejo v el
azul, como s& pudo mirar en las realizaciones
altimas (exposiciones de 1997), me llevd a bus-
car el eguilioro entre el fuego y el agua. Pero
las busquedas no, Onicamente, se dirigion o
estos elementos de la semidtica. También
necasitaban recuperarn como una constante
de mi planteamiente conceplual, determi-

nadas esancias andinas. “Piedra Rojo sobre
Piedra Azul® (mi altima secuencia) recreaba
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dos aspectos fundamentales para nuastra cul-
tura: lo prehispanico, en Ingapirca v, lo bano-
co, en la fachada de La Compafia.

También debo sefalar que la pintura ho
sido un medio para construir un mMunde pargle-
I ala realidad. De ahi que no pocas veces he
incursionado en olros mofivos, diversos a 1os
relacionaodos con el entorno ecologico. He
pintade motives que han  afianzado  mi
predileccion por lo que he visto y vivido, La
vida franscurre con todo su drama y tan solo
me redimo a través de una ilusion: la creacion
artistica.

Aparte de estgs consideraciones, a la
pintura la considero inacaboda, exenta de
detalles, Todo para que el expectador se
involucre con o realizacion de lo obra artisti-
ca, porque ésta es abierto. Al igual gque la
poesia, la pintura debe sugerin. ¥ esto se
puade lograr sélo si e suprimen los detalles,
de esta manera se resavan los espacios para
que el observador pueda llenarlos Con su mira-
da y con su imaginacion,

Miguel Betancourt
Quito, febrero de 1998




TituSa: Ternpio Antiguo
Técnica: Mito/Uenro. Denension: 120 x 100 cm. - Afo: 1998
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UsA: 1988, Slade School of Fine Art, Londras. 1993, premio en la Pollock-Krasner
Foundation. New York, 1994, *Premic Especial en la Trienal de Are
Andinoomericana”, Museo Vivo, Sontiogo de Chile.

N ace en Quito, 1958, En 1976 estudia pintura en & New Milwaukee Art Center

Redliza 30 exposicionas Individuales y participa en 40 colectivas, enfre las gue se

destacan: Slade School of Fine Arte, Londres, 1989, tinerante * 12 Artistas Equatoriens”,

Bélgica, 1991-2; Art-Forum, Quito, 1992; Alte Schmiada, Viena, 1992; October Gallery,

Londres. 1993; Instituto italo-Latinoomericano (LAY, Roma, 1993 XLV Blenal de

Venecio, 1993: La Galerin, Quito, 1995 Galeria van den Broek, Holonda, 1993, 1996

Museo Koenlg, Bonn, 1994, 1997: Museo de Arfe Contemporaneo, Santiago de Chile.
1997: Casa de América, Madrid, 1997; Museo de Ballas Artes, Santiogo de Chile, 1998; Museo del Banco Central,
1998,

Coleccionas Imporiantes:

Arthur D. Little, Bruselos; Bonco del Pichincha, @uito; Bonco Holondés Unido, Quite: Deloitte & Touche,
Amsterdam: Diners Club del Ecuador Suito; Ferrero Rocher Quito, Instituto tale-Latincamericanc. Roma; Latin
American Art Museum, Callfomio; Museé Intemational du Carnaval et du Masque. Balgica; Museo del Banco
Central del Ecuador, Quito; Musec de Arte de las Américas, OEA. Washington D.C.; Museo de Arte Moderno.
Casa de la Cultura, Quite; Pacific Frult Company, Roma; The British Council. Guito; West Merchant Bank. Londres.

=

RAMIRO JACOME

aca en Suito, en 1948, pintar grobador. Autodidocto, pertenece ol grupe de
los Cuatro Mosqueteros (Iza, Roman, Unda), con los que se aprovechd de las
lecciones de los maestros de Banedetto y Viola.

——— ———

En su amplia trayectora aristica, ha realizado numerosas exposiciones tanto Indivi-

duagles como colectivas, entre las que se destacan: Galeria de la OEA, Washington,

DC: Golerio d'MNeslee, Paris: Museo de Arte Modemo de o Caso de la Cultura

Ecuatoriang, Quito; Museo Eduardo Sivorl, Buenos Aires; 5aldn del Dibujo - Bienal de

S8o Paulo; || Blenal Domecq. Cludad de México; |l Blenal de Artes Graficas, Call; XUV

Blenal de Venecia; BID Nagoyo: Sevila 92; Arte Actual Los Cuafro Mosquetercs,
Santiogo de Chile; Ecuador Contempordneo, Casa de Amérca, Madrid: || Blenal de Arfes.

e T o eyl gy

Ha obtenldo clgunas distinciones como la mencldn de honor en el Primer Salén Cosa de la Culturo, Quito; 1995
Tercer Premio Banco Central del Ecuadot 1978; Segundo Premio, Banco Central del Ecuador, 1879, Su trayec-
toria se reflejo en varios publicacionas
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amire Jacome es un arfista indispen-

Rsunle en el pancrama plastico del

Ecuador porque encabezo acd ese gran
movimiento que es la neofiguracion,

Dotado de fuerza imaginativa y espon-
taneidad para pintar y dibujar le debemos
destaocadas obras que leé han situado en el
rumbo de lo aplicacién del talento, el saber y
al esfuerzo a lo creacion de un arte coherente
con nuestra realidad, inteligible y oportuno,
vital; gleno siempre a lo pitoresco, al folclor, al
lamanto sostenido o a los sedantas que s0fis-
focen las demandos estéticas de un pablico
poco acostumbiade todavia a sumirse en el
aprecio del mensaje formal que enciena sus-
tancias bien revelodas, ejecutadas con codi-
gos pertinentes.

Sy arte se proyecta incisivo, con validez
amplic, confemporanea y duradera. No ha
clougicade ni ante los modas ni ante 105
apremios del regodec que s& ulana y se basta
con los doles de lo habilidad vy Ios seducciones
consecuentes del mercado.

El intarés mayor de los cuadios de nues-
tro duende provocador se desentrafia al cons-
tatar que sus personojes ¥y escenas conespon-
den sin enor @ un mundo propio, definido v
cotidiano

Son obros elaboradas con inshhumentos
aplos y suficientes para verificarlas como con-

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE

JACOME EN RESUMEN

notaciones alusivas a moltiples vivencias, ¥ no
con denotaciones elementales, desprovistas
de intriga, carentes de outénticas exigencias...

La otra dimension del pintor, aporece en
el legitimo ejercicio de la duda. Su método le
impulso o convertirla en fuente generatnz que
le aboca a la renovacién constante. Sus
cuadros, ejecutados en cualesquigra técnicas
- que él domina todas |os que se propone -, No
dan reposo al contempladorn Le goosan con
loz espectios de la insatistfaccion del siglo,
cuyo fiel testimonio rinde el arfista.

El artista, humano., paro No excesiva-
mente humano, apendas o preciso para trocar
en el arte los dias y sus avatares, un dia be-
nelicid los placeres del abstraccionismo. Mas
retorndé o su esfera. A las ciudades semidormi-
das y o sus habitantes semidespiertos. A la
lucha inconsoloble de seguir interpretando
una historia donde abundan los peguefias
grandezas y 1as grandes rmiserias, los luces ful-
gurantes y las sombras espesas.

Jacome es un intelectual que pinta. Que
es o mismo que declr un pintor gue plensa sin
dejar que la mano haga nada por &l gue
yvierte an palabras escritas |03 juicios que Com-
plementa lo que oping en sus cuadros...

Lenin Ofo
Decano de |a Facultad de Artes
de la Universidad Central



ace en Quitc, 1958, En 19746 estudia pintura en &l New Milwoukee Art Centaet

USA; 1988, Slade School of Fine Art, Londres. 1993, premio en ia Pollock-Krasner

Foundation, MNew York, 1994,"Premic Especlal en la Trenal de Arte
Andinoamericana”, Museo Vive. Santiogo de Chile.
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Reaqliza 30 exposiciones individuales y participa en 40 colectivas, entre las que se
destacan: Slade School of Fine Arte, Londres, 1989; ltinerante *12 Artistas Equatorlens®, |1
Bélgica, 1991-2; Art-Forum, Quito, 1992: Alte Schmiede, Viena, 1992 October Gallery, }. 3
Londres, 1993; Institulo Italo-Latincamercano (IILA). Roma, 1993: XLV Bienal de %
venecia, 1993; La Galeria, Guito, 1995 Golerio van den Broek, Holonda, 1993, 1904 filiEy
Museo Koenig, Bonn. 1996, 1997; Museo de Arte Contemporaneo, Santiago de Chile, 'k

1997; Cosa de América, Madrid, 1997; Museo de Bellos Artes, Santiago de Chile, 1998: Museo del Banca Central, kY
1998, :
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Colecclones importantes: "Elﬁ"

Arthur D, Little, Bruselos: Bonco del Pichincha, Quito; Banco Holandés Unide, @uite: Deloltte & Touche. R
Amsterdarn: Diners Club del Ecuodor Quite; Ferero Rocher, Quito, Instituto tale-Latineamencans, Roma: Latin &

American Art Museumn. Colifornia; Museé International du Camaval et du Masque, Bélgica: Museo del Banco
Central del Ecuador, Quito: Museo de Arte de las Américas. OEA, Washington D.C.: Museo de Arte Modemo,
Casa de la Culturg, Quite; Pacific Frult Company, Roma: The British Council, Qulte: West Merchant Bank, Londres.

RAMIRO JACOME

ace en Quito, en 1948, pintor. grabador. Autadidacta, pertenece al grupo de
los Cuatre Mosqueteros (lza, Roman, Unda), con los que se aprovechdé de las
lecciones de los maestros de Benedetto y Viela.

En su amplia trayectera artistica, ha redlizado numerosas exposiciones tanto indivi-
duales como colectivas, entre las que se destacan: Galeria de lo OEA, Washington, i
DC; Galeria d'Nesiee, Paris; Museo de Arte Modemo de la Casa de la Cultura  §iy
Ecuatoriana, Quito; Museo Eduardo Sivorl, Buenos Alres; Salén del Dibujo - Blenal de =&
$G0 Paulo; Il Bienal Domecaq, Cludad de México: || Bienal de Artes Gréficas, Cali XLV~ £
Bienal de Venecio; BID Nagoya: Sevilla 92: Arte Actual, Los Cuatio Mosqueteros, P
Santlago de Chile: Ecuador Conternporaneo. Casa de América, Madrid; Il Bienal de Artes,

o g A

-

A

Ha obtenido algunas distinciones como la mencién de honor en el Priimer Salén Cosa de la Cultura, Quite; 1995

Tercer Premic Bonco Central del Ecuador, 1978; Segundo Premic, Banco Central del Ecuador 1979, Su frayec-
torla se refleja en varlas publicacionas
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IBEC

Un espacio para el encuentro
de las culluras brasilefda y ecuatoriana
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LA EMBAJADA DEL BRASIL

tiene el honor de invitar a Ud.(s)
a la inauguracién de las nuevas instalaciones del
“Instituto Brasileiro-Equatoriano de Cultura”
(IBEC)

con la exposicién colectiva de los artistas ecuatorianos

BETANCOURT, JACOME, ROSERO Y STORNAIOLO

Viernes, 20 de marzo de 1998, 15h00
Sala de Exposiciones del IBEC
Paul Rivet, 319 y Whimper

La muestra permanecerd abierta hasta el 9 de abril
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SLADE POST-GRADUATE
PAINTING SHOW

1989
MIGUEL BETANCOURT

20 - 25 June 1989
Open Weekdays 10 - 8 pm, Sat/Sun 10 - 4 pm.
Private View 19th June 6 - 8 pm.

SLADE SCHOOL OF FINE ART
UNIVERSITY COLLEGE OF LONDON
GOWER STREET
LONDON WC1
Tel: 01 - 387 7050

Nearest tubes: Warren Street & Euston Square
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Pintura ecuatoriana
en Europa
D-3
D-1

"~ CULTURAL

EL COMERCIO

DOMINGO 31 DE ENERO DE 1593

EL COMERCIO
D-3

Joven pintura ecuatoriana y su presencia en Europa

De selvas y alucinaciones

Indicios de un pldstica en
la que el pasado se
enjuicia a si mismo.
Punto de partida con la
magia ancestral del
mundo andino.

joven pintor ecuatoriang Mi-

guel Betancoun, s exhibid en
la galeria Alie Schimiede de Viena
desde ¢l 10 de diciembre hasta ¢l 15
de febrero.

La acogida del pdblico y la critica
ha significado wodo un reconoci-
mienlo a las proyecciones y logros
de la plistica nacional.

Posteriormente, hasta el 28 de fe-

S ELVAQIIVAL, muesira del

brero, la muestra pasard a los salo-
nes del Instiuto Dalolatinoamericas
no de Roma, y durame al primavera
3¢ expondri en Espafia. Comentd la
obra Chrisune Pelouseck, critica de
arte y directora de la galeria Alte
Schimiede, quien destacd las conno-
aciones plisticas del lenguaje v los
mundos ceflidos a lo andino de la
pintura de Betancourt, asf como la
utilizacicdn de recursos que dan ma-
yor vigos y edtercza a una obva que
cada vez se consolida y abre hacia
nuevos horizonies.

Criticos, estudianes de ane y pi-
blico interesado por la pldstica lati
noamericans, y en particular la
ecuatonana, s¢ dieron cila al acto
inaugural de esta exposicidn itine-
rante, que se compone de 25 cuadros

trabajados en acrilico sobre tela y
cartulina elaborada a mano.

La muestra de Betancourt sabe
responder a las exigencias de un pi-
blico riguroso que reconoce en Scl-
vacjival los indicios de una plistica
en la que van de la mano un pasado
que se enjuicia por 8 mismo, |a tra-
dicidn en tano punto de amangue y
las visiones alucinalonas que Belan-
coun mancja con destreza y dominio
de técnicas que justifican sus pro-
puesLas, ;

En Viena, Roma, Espafia, esta Sel-
vadjival de Betancoun ha permitido
y permitird que otros pablicos se de-
leilen ¥ aproximen, con nuevos jui-
cios, 1 la pintura ecusoriana, que de
3 poco Vi ganindoss un espacio que
hay legitimanente demanda.
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acrilico de Batancuort.
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Miguel Betancourt presentard én Roma su serie titulada Selvaojival.

Betancourt exp
ROMA (ANSA) 5{ bl

El pintor ccuatorianosMiguel
Betuncoun exponded a purtirdel 1l de
eslemes algunas de susdluimuSobrasen
los sulones de 1o sede romona del TILA
(Instituo luld Luinoameric ano):

Se tratdde 24 cuadros, o mayor parte
acrilicos sabre curtuling, ¢n los que “se
8 combinan arquiteciura religiosa medie-
val eon el mundo vegetal de nuestra
realidad geogrifica’’ eomo dice un eri-
Hoo compatr ol suyo, Muanuel Esteban
Mejii, enel progrima de presentacion,

"Estasexpresionesojival-forestales -
.lgfl'fj::i Mejia- tratan de fundir dos res-
hidsdes diversas en una entidad pictdri-
il Ccon autonomia propia”’,

Segun el eritico, este inlerés por es-

ndra en Roma
Ypatly Felucog)g 3

tructurias goticas es una novedad en la
obrade Betanéoun, nacido el 5 de enero
de 1958 cn 'Quilo, que se agrega ol que
lenfd por los paisajes andinos y que
marcaban su anterior produceion.
Belancourt estudit pinturaensu pals
en el Mew Milwaakee An Center, en
0s Estados Unidos, pafs en el que por
Primers ve4 eXpuso en una muesira
colectiva orgamizada en 1976 por el
Musco Metropolituno Jde Nueva York.
Se suceden luego numerpsas exposi-
cionesindividualesycolectivas en Ecu-
dor ¥ ¢n ¢l resto de América Latina
(Uruguay, Chile, Peri, Venezuela) asi
como en Washington D.C., Laondres
Sevilla y Viena,

[

EL TELEGRAFO
GQUIL , FEBReRo § [ M43
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uayaquil, miéreoles 24 de marzode 1998-

EL TELEGHARD

Una de las obras gue componen Selvaofival, de Miguel Betan r:ou;'f.

Obrasde Betancourt
recorren Europa

Selvaojival,exposicidn del jo-
ven pinter ecuatoriuno Miguel
Betancoun, se exhibio en L gale-
riw Alta Schmiede de Viena desde
¢l 10 de diciembre hasta medi-
dos de febrero,

Laacogidadel piblico y critica
ha significado 10do un reconoci-
mientoalas proyecciones y logros
de la plastica nacional, Del 11 al
28 de febrero la muesira se exhi-
b en los salones del Instituio
halolatinoame-ricano de Romao, y
duranie la primavera se expondri
¢n Espaiia.

En Viena, comentd la obra la
doctora Christing Pelouseck, cri-
ficade ane y directora de la gale-
rid Alle Schmiede, quien destucd
lus ‘connotuciones plastcas del
enguage v los mundoscefidosalo
andinede lapinturade Betancoun,
asi como lu utileacion de recur-
SO5 Que dan mayor vigor y entere-
za u unuy obra que cada vex se
consolida y s abre hacia nuevos
horizontes.

Criticos, estudiantes de ane y

publico imeresado por la plisiica
lutinoamericana, ¥ en parlicular
i ccumorana, se dieron cita al
acto inaugural de esta exposicion
itinerante, compuesty de 235 cun-
dros trabajados en acrilico sobre
canulina elaboradi & mano,

La muestra de Betancour] res-
ponde a las exigencias de un pé-
blico riguroso que reconoce en
Selvaojival los indicios de un:
plastica en la gue van de la mano
un pasado que se enjuicia por si
mismo, la tradicion en Lnto pun-
o de arrandue y las visiones
alucinatonas gue Betancoun ma-
neja con destrez v dominio de
técnicas que justifican sus pro-
puestus,

En Viena, Romu, Espafa vy
Londres, esta Selvaojival de Mi-
guel Betancourt ha permindo y
permiticd que olros publicos s
deleien y aproximen con nuevos
Juicios, 4 la pintura cualoniand,
que de a poco va gandndose un
espacio que legitimamente de -
mandi.
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E MIGUEL BETANCOURT

g A

Expne Miguel Betancourt

El anista capitalino Miguel Betancoun inaugurard hoy, a las 19000,
enla galeriade ane La Manzana Verde (Balzsamos 503 y Olmos) la muesira
titulada Arborescencias, inmegrada por obras de reciente produccion. En
il son 30 aerilicos sobre tela y sobre canuling, que pueden ser
admirados por el piblico hasta el 28 de junio,
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Felix Arduz y una de sus recientes obras pictoricas. En ef Museo det Banco del Pacilico,

hasta of 20 de este mes.

Dos generaciones distintas

Retrato de guardabosque, acolion sobre teln, prodie
cida este ado por el pintor Miguel Beeancouri. En

La manzana verde, durante esie s,

Arauz y Betancourt exponen

El Museo Arqueoligico del Banco del Pacifico
inaugura hoy A lus 19h30 k8 muoestra del pintor
gusyaquilefio Felix Ardug, on la sala de exposicio-
nes del Museo (. Yeaza 113, tercer piso), donde
permanecerd abierta hasta ol dia 20,

Ariuz s inicid en la Escusda de Bellas Artes de
Guayaquil ¥ en 1967 vinjo a los Estados Unidis,
becada por el gobierno de ese pais,

Exposiciones individusles publicas ¥ prividas,
hay niEmenosas en si carrera, ples eall mostranda
su obra desde 1961 Dentro de sa pads, ha copucs:
1o ¢n Guayaguil, Quite, Cocnca ¥ Loja, Hack afue-
ta, 52 ohra ha sido apreciada en Washington, Nue-
va York] Rodhe lsland, Basel (Sulst) y; colectiva:
m.,-;u-. e Lima, Cali, México, Washington y Nue-
va York,

En los afios 1962, 1865 v 1969, Filix Arduz g
i Jos sepundos premios del Saldn Macional de Oc
tubre v el segundo premio del Saldn de Julio, Pars
dijicamenta, en esos anos intermedios, obtuvo ¢l
primner premio del Salon: Nacional de Octubre en
VRS y en 1972 el Gran Premio Medalla de O
del Saltn de Julio en 1965 v la Medalla de oro al
mierite artistico, otorgado por b dustre Musbcipali-
dad de Guayaguil, e 1941,

Cada vez miis
sdlido
Cada ver meis madure on su propuesta plastica,
Arnuz vs un pinlor que hace cormens ascendenic
desdhe que comenzd. En el liro Cien artistes del
Ecundor, al referirse a la obra de este prestigioso
creutor, se dice gue “cusndo irrumpe oo ¢l pande-
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rama de la pléstica ecuatoriana en los Sesenias-
Ariuz propone al espectador ¢l reto de contemplar
A 5u8 Porsonajes #n una eapeciic de palanje desoly
do, enmarcados apenas por gruesos GAzos, ehis
mentales, 3 pesar die sd pica expreskon gesiual y de
las amplias calidades texturales. Se perciban e
tonces influencias, aprovimaciones, bisquedas.

*Cada nueva clapa del pintar Gene una explica-
cion prafunda on sus dudas y aciertos personales,
de ahi, la variedsd de enfoques, los bisquedas, 1os
Jogross La magia, una cierta concepcitn e han
ido ganado su obra, que se vuche mds libre, gozo-
a3 figurns de nifios, aves, peces, flores, drboles,
cielos intensamente aruhes, campos impolutamen-
e verdes, dominando los espacios; el dibujo pleao,
msduro: a materia, ol servicio de la idea pictdrica,
#in 1exturas rotundas o carganies’.

Arborescencias de
Betancourt

Galerin de arte La. manzang verde (Bdlsamos
porie y Olmos) obre hoy a lns 19000 I exposicidn
Arborescenckis, Ja mas recicnie produccidn picto-
rica de Miguel Betancourt, olro eosionang en s
cefist dentro de 1o pniura.

Fl conjunto qae presenta, compaesto de 30 aco-
Jicos sobre tek y sohre cartuling 4 que incluye tie
mafos que van desde ol mas peguedo, de 76 x 56
em, hasta de 160 % 220 cm- continda, enriquecico-
dula, la secuencia que habi comenzido hsce U
dios mfos ¥ que entences Alcanzd gran ncogida dens
tro y fucra del pafs. Do aquella ovucsira, Selvangi-
val, el critico Herndn Hodrigues Crsteda musnifesio
entonces que “esas mejorcs plezds SO Ncas de

hal]mm.ﬁauln v tensas de ideas y husguedas;
bedlas, en suma, ¥ hondas™.

Dus afios despidés, Belancoort vielve 8 ese ob
sesionante ¢ infinito tema ¥ lo ensancha, pero, s
gun afirma, “difiere, cotre oliis cosds, e Que vn
eata exposicion. e trabajado odas las obras de
memonia, &0 contencion y as considero que b
consepuide un distanciamienio de b ancdodous, p-
ro que prevalezcan los dlemenios cminoniemesie
pidaticos de abstraceicn, Jo cual remite y obliga a
un andliais diferents”.

Durante bo que queds del prosente afio, Betarn
court participard con sus obras en la Feria de Co-
rcas, y realizard exposiciones persondbes on
Bonn, Miami, Washington, asf como integrars dos
mscsiras cobectivas que tendein Togare en La Haya,
Holanda.

Lu ultima vez que of publico guayaquiliio pudo
apreciar de cerca una moesir dé esie plmor, fue
en oclubre de 1992, Desde enonces, sU CHITCT
ha experimentado una repercusiin ¥ proyeccied
profunda y vertiinosa.

Su obra e exbiboda en Viena {(galena Alie Sch
mide), Roma (galoria del Institute luloftinoumse-
riceno), Holanda (Galerin Maricke van den Brock),
Londres (galeria October), Hruselas v Venecia, «n
cuya legendaria bienal participd en el marco de L
conmemoraciin del contenario de Ja iatituckan
auspiciante. Ademds, reclentements obtuvo ol pre-
mio sapecial para la obira extranjera mas rebevante,
gtorgads por el Museo Yivo de Arte Contempora-
neo de Santlago de Chile,




XLV ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE D’'ARTE

LA BIENNALE DI VENEZIA

GIUGNO - OTTOBRE 1993 -

ISTITUTO ITALO-LATINO AMERICANO

Commissario: Fernando Macotela
Commissario Aggiunto: Alessandra Bonanni

“Innanzi tuito: & impossibile definire 1'arte
latinoamericana”
Octavio Paz

E rischioso - ed ingiusto nei riguardi
dell’autore che si cita - servirsi di una
frase fuori dal suo contesto. L'affermazione
di Octavio Paz che ho riportato in epigrafe
sl trova in una presentazione da lui seritta
nel 1980 per una mostra di incisioni
realizzata presso il Museo di Arte Moderna
di Citta del Messico. E si riferisce al fatto
che l'arte - nel nostro continente come
negli altri — si sviluppa seguendo diversi
stili e tendenze.

E opportuno ricordare tale concetto in
questa sede, giacché ancora una volta sono
qui riuniti in uno stesso spazio vari paesi
latincamericani. La scelta, qui a Venezia, é
glustificata: & fisicamente impossibile, per
ora, disporre di altre superfiei nell’'ambito
della Biennale. E, ad eccezione del Brasile,
dell'Uruguay e del Venezuela, che
dispongono di padiglioni propri gia da vari

anni, le Americhe Latine - cosi, al plurale -

si trovano di nuovo raccolte, e questa volta
pienamente nello spirito della biennals, nel
Padiglione dell'Italia, culla della latinita.

I partecipanti rappresentano paesi di tutte
le latitudini del nostro continente. Nelle
loro opere si riscontreranno elementi,
simboli, valori culturali che non sempre

trovano il corrispondente nel resto dell'arte
occidentale. L'impiego di tali elementi a
volte é inevitabile; ed & riprovevole soltanto
quando non é genuino,

Esaminando le opere, non si pud nemmeno
parlare di un equilibrio (e perché ci
dovrebbe essere?) tra le nostre radici
americane ¢ le nostre radici europee, tra
quanto & sopravvissuto delle culture
americane e la nostra - legittimamente
acquisita e violentemente imposta - culturas
eurcpea. In tutto il continente non ci sono
state alternative ad essere cristiani e
parlare lingue europee. Per questo lo stesso
Paz afferma che I'America Latina non & il
Terzo Mondo - concetto giornalistico - ma
una zona eccentrica dell'Eurcpa; e guesto ci
potrebbe portare a sentirci obbligati a
conoscere meglio, anzi, a dare priorita alla
cultura “del centro"; mentre invece, per il
centro, la cultura latinoamericans &
soltanto una cultura suburbana.

I nostri artisti navigano in questo vortice -
che potrebbe essere rappresentato dalla
spirale tra gli oceani dell’installazione di
Paulina Humeres - manifestando questo
problematico “dono” esclusivo della nostra
cultura: la doppia appartenenza, la doppia
lealtd, insidiata sempre da una doppia
possibilita di tradimento; & la soluzione
inevitabile, reiterata, e spesso titubante, di
attingere ad entrambi i retaggi per giungere
ad una produzione.

Considerando quanto detto sopra, gli artisti
latincamericani hanno trovato, in questa
‘Biennale del nomadismo”, un luogo
adeguato per essere compresi. Noi
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suol quadri, colori ed intreccio di tessuti
indigeni e di sculture preispaniche.

Due ideali superiori si sono combinati
nell'ultima produzione di_Miguel
Betancourt, uno mistico ed uno ecologico.
Per quello mistico fa ricorso alla “cultura
acquisita”, quella europea, con elemento
gotici estranei alla cultura dell’Ecuador;
per la sua espressione ecologiea, invece, si
rivolge alla sua prima cultura, alle prime
immagini da lui percepite, quelle della
vegetazione tropicale. Il risultato & una
"selva ogivale”, in cui sono riscontrabili
sla il fuoco di Tamayo sia le sensuali
linee di Matisse: una visione religiosa
della natura.

Ho voluto lasciare per ultimi Samy
Benmayor e Tabo Toral perché, all'interno
delle loro rispettive tendenze, hanno un
pregevole elemento in comune: sono
allegri. La solennitd pud essere una
zavorra terribile per l'arte
latincamericana in tutte le sue forme, e
per cid é tanto pid apprezzato il senso
dell'umorismo quando questo si presenta.
Nelle sue “attrazioni culturali” Toral
ricrea il modello classico di “galleria
dell’arte™ su uno scenario di autentiche
radici romantiche (un muro in rovina
presso il mare) sono appesi vari quadri

Traduzione: F. Bertello
Catalogo & cura di Alessandra Bonanni

celebri, riprodotti con uno stile a mezza
strada tra l'iperreale ed il naif, senza
trascurare i contrasti e 1'illuminazione
della composizione generale. 8i alternano
classici di varie epoche, latinoamericani
ed europel, con piceoli ammiccamenti
dell’autore. Il risultato é festivo e per
nulla pretenzioso,

Benmayor, da parte sua, che vede la
propria pittura come un gioco costruttivo
(“cio che mi appassiona & il processo
mentale in essa implicato™) si muove tanto
liberamente da giungere senza difficolta
fino alla pittura infantile. Nei suoi quadri
vivono esseri ed oggetti di tutte le
consistenze e dimensioni, di ogni classe e
categoria: telefoni, televisori, fari, sfingt,
scale e fumetti, il suo amico Bororo ed
Ulisse - quello dell'Odissea -, Adamo, la
leonessa di Ninive ed alcune chagalliane
dame volanti nel cielo di S8antiago del Cile.
Benmayor sembra partire, come voleva
Cardoza y Aragdn, dal fasto che in arte
l'arbitrario non é un dettaglio ma & 1’opera
in se. E, per terminare una dichiarazione
di questo artista, tutto umore ed amore:
“Forse qualcuno sorriderd, ma io, i miei
gquadri, li trovo belli®

Fernando Macotela

XLV BIENNALE DI VENEZIA / GIUGNO - OTTOBRE 1993
ISTITUTO ITALO-LATINO AMERICANO / ROMA

PIAZZA G. MARCONI, 26 - 00144 ROMA EUR - TEL. 06/58091 - FAYX 06/5914923
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ALEGRIA DE VIVIR
Acrilico [ cartulina
655 x 103 cms. f 1995
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FRAGMENTOS REVOLOTEANDO
Acrilico | Cartulina
116 x 77 cms./ 1995
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LLAMA VEGETAL
Acrilico / lienzo
162 x 112 ems. [ 1995
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FLORESTA UMBROSA
Acrilico / lienzo
112 x 162 ems./ 1995
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RAICES QUE FRACTURAN
LATIERRA

Acrilico [ lienzo

170 x 120 ems./ 1995
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ARBOL PETRIFICADO
Acrilico [ Lienzo
170 x 120 cms./ 1995
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El falso vicio de una mal entendida avidez de modernidad, cargada de complejos y especulaciones errdneas y miopes. - -
inducenx cambiar ciertas probadas y antiguas tradiciones por una uniformidad estéril . Por eso excepciones positvas dentro del |
queharer artifico ‘contamporineo, como ¢s el caso de Miguel Betancourt, resultan reconfortantes. En la futilidad voluble de la

. sociedad de consumoa, las obras de Miguel Berancourt semejan exdticas mariposas lhenas de color, ajenas a las esterectipadas modas
de cartelera y al folkdorisma ramplén.

"' Exros cuadros, de sencillas notaciones grificas, recuerdan menos el mundo estereométrico de las columnas de Chirico, [ | A '~__

que los tejidos indigenas. En los dibujos dl Betancourt de este periodo se acentian ks grandes superficies superpuestas. deshi- I A
lachadas y de contornos }rreguhre: I / I w

umquhmhnﬂmrordhﬁnguamguﬂnmmnunﬂuhsmpmmm&hMW&mw- U, e
bajos mis recientes forma espacios permeables a base de superficies de color ain mds diluidas. Cactus sin espinas. La manera de < .
uﬂlmdmhrﬂmﬂwufmefnmmummﬂhhﬁtm#hh:kln:mmh'ﬁimmmﬂd | 1
Bemmmlmwﬂﬁumm&uda%mmﬁcd&lbulldntwﬁﬂmmd!hsnﬁnmmm:Emmmdl ‘
mnrmmbca.aummmunﬂmwrddmﬂarﬁ&m !

+Dr. Gincer Berger -cﬂumdem,rwgaé%mm

- |
MMWnWmmhﬁumaMuMdtMMuﬁnﬁﬂ%ﬂdﬁm Por el

lade mistico hay un recurso de la “cultura adquirida”, la europea, el elemento gético extrafio a la cultura del Ecuador; en cuanto a
ka expresion ecolbgica, se vuelve a su cultura primigenia. a las imigenes percibidas, las de la vegeracion tropical. El resulta-
dnuum“sdnqwnmseﬁmdmdﬁ.ﬂodaﬁm hhﬂmmlﬂﬁﬂmeﬂmﬁdﬁnrﬂuﬂmhnmnlm

\
3

+ Fernando Macotela * dnh}ﬂ.?aﬁmhmﬂ:b‘ﬁmﬁw - Ocuibre, 1993

R |

--|‘,

“Mrmduuwd:nrbdleu

calma dad™, |
= & ] T ;"?'2 !
Amluphﬁ:u e Bmmmmdosmms de Baudelaire vuelven a la memoria. Pero sébo el término ® HH' -j_“_j_
" hay que tomarle sentido antes que literal. La naturaleza mas comun (drboles, hojas, llamas...) es en realidad fa que inspi= .’E___« _—
ra la mayoria ternas. El “Tujo” del artista ez 1u malento para transformar en armonias sutiles los diversos matices deun. misma ! |
wh cﬂwﬂ:ﬁnduurﬂm@m&sd&hﬂﬂmu?mmcmnmb-énummnhmacmdummhum&;i:anmu
:_-.:.. m::’nndlapuﬁm ineamientos.

A aqualios q'nia.m.lﬂu. analogias les vendrd a la mente una determinada obra du Matisse de Mondrian o de Mird. Pero
"'hwm o5 que i las nbru«derlf'pd Bemancourt poseen el don de hechizar, ello se dub; a un estilo original, logrado a base de
decisién y serenidad, en dande el nirt-_rlﬁphmas revisten exuberantes resplandores de fandos marinos y vitrales ide viejas cate-

| drales europeas... “

Bernard Melet « Critico deArte * Lyon.Franca :

Il'a ¥ 4 - i

b \ Y . o vl | —
= : R 1
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la galeria

KUNSTVEREIMN WIEN
ALTE SCHMIEDE
SCHONLATERNG. 9
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RALEIDOSKOP
Dr. Gilnther Berger®

Frith schon gelangre Miguel Betancourt zu einer
farbenprichngen, hischse subjekeiven Bildsprache fern der
globalisierten Banaliciren, die weder plakativen Moden
noch vordergriindiger Folldore folgr. Es ging Miguel
Berancourt nie um ¢in mehr oder minder getreses Abbild
der oft traurigen Wirklichkeir, sondern um deren
Transponierung in sanft verfliclende Farbpoesien,

Kaleidoskopartige Planeten in deren Umlaufbahnen Wesen
kreisen. Zentriperal der Umarmung des Umraumes
entgegenschwebende Arcefakie, die neue permeable
Subriiume gebiiren. Jadeplirechen formen keine merallenen
Panzer, sondern Gberlappen sich vegerabal, Farben quellen
aus schartigen Hainen. MaBwerk schlingy sich lianenartig

im Kerzealicht. Submarine Spicgelkabinetre,

rr. Daneben wuchs aber auch dic Neigung,
sereametnsch 2u definieren und wie Teile eings
gens vor monochromen Bildgrund

N ACInEn nu

Im Verzleich
Igien "..‘?-:::.‘-::'. mar
inander gelegren
wesznlich g
nsamier der
Bilder stellr die uniibersehbare Vorlishe flir Archieloar dar
ldyllische Girten und tropische Unaiider
nieramorphosierten zuny archicekgonischien Raller.
Vibricrende Veduren mir naturalistischen Papagsien stchen
neben zu heraldischen Stenogrammen reduzierten
Wersarzstiicken, die wie dereingt romanische Radleuchrer
die ideale Stadr. das Himmlische Jerusalem der Johannes
Apokalypse symbalisieren,

g_mli-::_n ;:r.r:-'_r‘-;mll;'.g.k-'-
Farbfeldern har jerzr dic Um
Bedeutung gewonnen.  Eine pwere Gem

Vieruys Differenzierung inclchnographia, Orchographia
unid Seaenographia wird durch Miguel Betancoures
Pinselstriche verschmolzen, Auch Leon Bawista Albertis als
“offenes Fenster™ (finestra aperta) definiertes Bild war kein
zufiilliger Ausschnier aus der Wirklichkeit, sondem eine
mittels Zentralperspekeive, Propordonsregeln und
Anaromie harmonisch geordnete iberpriifbare
Komposition. Miguel Betancourts polyfokale Bildwerke
reflekrieren Musterbiicher von Bauhiitten, prachispanische
Zyklopenmauern, rechnoide Fabrikskulissen und
miediterrane-karibische Triumereien. Archivekour als
Summungsrriger. Miguel Betancourt vereine und

versbhnt mir seiner international verstindlichen,gekonnten
Bildsprache selbst solche Gegensiitze wie die Inkastadt
Ingapirca und dic barocken Sakralbauten der 1605
gegriindeten Compafiia de Jesds.

* Kunsthistoriker & Ethnologe, Universitir Wien

CALIDOSCOMO
Dr. Gilnther Berpee®

En su arte, Miguel Bemanoour logs
U travecToria. un estlo subjenve ¥ m
.I:ualq_uicl' definicion o categotiracidn
ingcribic en las modas arossicas del

mayor interés en el aree popuilar. Betancours moscs & e
en describir de manera figuraciva la e i

transformao en un Aujo i‘.lur:li.un de cole

Un calidoscopio de planeras girande alrededor de su prapss
creacidn, Aparates deslizindose en ¢l sbrazo del conmon. o=
dejan como huellas nuevos subespacios rranslicide:. Fesw
de jade que forman una cota de mallas que crecen ¢

plantas. Colores que surgen de fondos oscuros, Tracesa
gotiea ondulante como rafces o llamas de velas. C
stibterrineas de espejos. Para destacar su impacno, selssinns
detalles cuyos contornos los delines con pinceladas
artista tiende a realzar el aspecio tridiménsional de los obiess
y & colocar lis cosas en fila coma una serie de imdgenes

recortadas contra un fonde monocromdrico vsuns

Betancourt ha consolidado esre esrilo'en las pinturas gis ahon
exhibe en Viena. A difercnicia de las obras, presenzadas en
diciembrede 1992 enesta cudad, caracrerizadas por b
superposicion de grandes zonas irregulares de color,
presta mds umiportancia a la definicidn de comornos en ls ob
al. Orro nisgo que £5 comilin én estas pinTuras es su

ACTL

predilicitn evideme por [a arquitectura, Loy jardines idilices
v bosgues rropicales se han convertido en danzas
anquitectdnicas. S¢ pueden mirar paisajes de ciudades con
papagayos namrabes, signos herdldicos v las simbolizac
candelabro v de |2 Jerusalén celestial de b Apocalipsis de faan

Las pinceladas de Bemmncour abarcan v envuelven todo
mezcla del fondo con el primer plano ¥ las sscenas. Leon
Batista Albert denomind “ventanas abierras” 2 las panrurs
con un solo enfoque , Berancourt no se interesa en los aspesss
puntuales de la realidad, mis bien brinda una compos
armoniosa que difiere de la perspectiva ceneral. la
la anaromiz. El mundo mult-enfoque de Beranoo
los libros iluminadeos v las caredrales de la Edad M
paredes macizas de piedra de las formalezas preh
Hbricas don su equipamiento recnalégicn, del come =l =oad
onirico del Caribe y del Mediterrineo,  Con s conse—ad
lenguaje picrdrico ¥ la amplinud internacions e =
referencias, Betancourt & capaz de fundie v sesoncile sasts
contrastantes; alli estdn por sjemplo lis pintisss Seserator o=
la fortificacian Inca de Ingapircs :
arquitecturs barroca quirefia. bs
constrdida en 1605,

*Historiador del Arte v Erndlogs. Ussrernded e Ve
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GLUEL BETANCOQURT, Quito, 1958

Akademitche Studien:
6 Schitler bei Oswalde Moreno
1976-1977 Milwaukee Art Center, Milwaukee

FER-1959 Slade School of Fine An, London

L o

Wichzigsre Ausstellungen:

Einzelausstellungen:

1982 Galerie Gonbar, Chairo

1983 Casa de la Cultura Ecuatoriana, Cucnca

1985 "Die Tiiren, die Wande und die Fiden®, Galerie Sasa
Mesle, Quirn

1987 "Landschaftenin den Anden”, La Manzana Verde, Quito

1989 Slide School of Fine Arc, University of London,
London

1989 "Rituale”, Galerie - Sala de Aree Contemporineo.
Quito

1991 Museo de Arre Moderno, Quito

1992 “Spirzhtigiger Dschungel”, Galerie Arr-Forvm, it

1992 “Spizbogiger Dschungel”, Galeric Alee Schmiede, Wien

1993 Galerie van den Broek, Oosterbeck. Holland

1993 Ocrober Crallery, Landon

1993 “Spirzhiigiger Dischungel”, Isritare Iralo-Latino
Americano, Rom

1994 Nicderlassung Deloime & Touche: Arnhem,
Amsterdam

1994 “Baumartige Veraweigungen”, Moscoso Gallery,
Washingron D.C,

1995 "Planzliches Gedichnis”, La Galeria, Quitoe

1995 " Ptlanzliches Gediichnia®™, Cenrral Gallery, Lexington

1996 Galerie van den Broek, Oosterheek

S496 The British Council, Quito

1996 " Materie und L'.iurch:.ich:igkciL". Centro Femenino de
Ctlrura, Guayagquil

1996 Museum Kbhenig, Bonn

rein auf Blavem Seein”, Galerie M5, Quiro

ke, Banco Central del Ecuador, Cucnca

Foter Stein auf Blavem Stéin”, Galerie Alte Schmiede,

Gemeinschafnimirellengen:

Kunst aus Ecuador”, Rathaus
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1994 "Iberoamerikanische Kunstmesse”, Caracas

1995 “Drei Kiinstler aus Ecuadoc”, The Wirz Gallery, Miami

1996 “Zreirgentssische lareinamerikanische Malerei”, Salon
Nuevas Tendencias, Sanriago de Chile

1996 "Lareinamerikanische Malerei”, Galerie Lo Arelicr,
Alexandria

1997 "Zeirgenossische Malerei aus Ecuadar”, Muszo de Arre
Conrempoerines, Santiagn de Chile

1997 "Mir Kindern malen”, Stiftung'Guayasamin, Quite

1997 “Zeirgenbssisches Ecuador”, Casa de América - Palacio de
Linares, Madrid

1997 "Erzengel in der latcinamerikanischen Tradition”, Museum
of Latin American Art, MoLAA, Kalifornien

1998 Wanderausstellung “Israel, Vergangenheit und Gegenwart”,
Banco Central del Ecuador, Quire, Guayaguil und Cuenca

1998 "Eros in der ecuadorianischen Kunst®, Museo Nacional de
Bellas Artes; Santiago de Chile

1998 "Eros in der ecuadorianischen Kunst”, Muse Antropolégico,
Lima

1998 "Ehrung der ecuadorianischen Kunst”™, Instituro Brasileiro
Equatariano de Culwra, Clairo

[reise:

1993 Preis der "Pollock-Krasner Foundation™, New York

1994 Preis "Trienal de Arre Andinoamericana”, Museo Vivo,
Santiago de Chile

Zwei- und dreijahirige Ausstellungen:

1985 "6, Internationale Kunst-Biennale Valparaisa®, Valparaiso

1987 "1, Internarionale Malerei-Biennale Cuenca”, Cuenca

1991 "8 lkeroamerikanische Kunst- Biennale”, Instimto
Domecq, Mexiko D.E

1992 "45. Internationale Kunstaussrellung, Biennale Venedig”,
Venedip

1993 1, Triennale fiir andenamerikamsche Kunst™, Museo Yivo,
Santiago de Chile

Buchverdffentlichungen:
Betancourr, Paradiso Editores = Imprenta Mariscal, Quita
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Viena.

Colecrivas:

1985

"Arte Contemporineo del Ecuador”, Municipalidad de

Miraflores, Lima.

1991- 1992 lrinerante ~ 12 Artistes Equaroriens”, Musée
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1993
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1995
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1996
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Feria de Brasschaar , Brasschage,

"Latin American Conremporary Art Exhibition”, Her
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“Feria Iberoamericana de Aree”, Caracas.

TTres Artistas del Ecuador”, The Wirtz Gallery, Miami.
"Pintura Contemporinea Latinoamericana”, Salon
Muevas Tendencias, Santiago de Chile.

"Latin American Painting Exhibition”. Galeria

"L Acelier”. Alejandria.

1997 "Pintura Contempordnea del Ecuador”, Museo de
Arte Contemporines, Santiago de Chile.

1997 “Pintando con los Nifos", Fundacion Guavasamin,
Cuiro.

1997 "Ecuador Contemporinen”,; Casa de América -
Palacio de Linares, Madrid.

1997 “Arcingeles en la Tradicidn de América Latina”,
Museo de Arre Larinoamericano, MOLAA,
California.

1998 ltincrante "lsracl, Pasado y Presente”,

Banco Ceneral del Ecuador: Quiro, Guayaquil v
Cuenca,

1998 “Eros en el Arte Ecuarorianc”, Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago de Chile.

1998 "Eros en o] Arte Ecuamoriane”, Museo
Antropolégico, Lima.

1998 "Homenaje al Ame Ecuatoriano”, Instituto
Brasileiro-Equatoriane de Culira, Quito

Premios

1993 Premio " Pollock-Krasner Foundation™, New York.
1994 Premio "Trienal de Arie Andinoamericano”, Musco
Vive, Santiago de Chile,

Bicnales y Trienal

1985 "VII Bienal Internacional de Arre de Valparaiso”,
Valparaiso.

1987 " I Bienal Internacional de Pintura de Cuenca”,
Cuenca.

1991 " VIl Bienal Iberoamericana de Aree”, Instituto
Domecg, Méxica DLE

1992 "XLV Exposicién Internacional de Arte Bienal de
Venecia®, Venecia.

1993 "1 Trienal de Arre Andinoamericana”, Musso Vive,
Santiago de Chile.

Publicacidn:

Se publica el libro: Berancours, Paradiso Editores-lmprenta
Mariseal, Quite, 1996,
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Disefio: Ricardo Borlandelli
Impresidn:  Imprenta Nocion

Curaduria:  Banco Central del Ecuador
Traduecion:  Maya Deves - Pacrick Saart

Cuito; ocmubre 1993

Migusl Betancourt
PO.Box: 17-21-304
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*Ramaje tejido en la ventana®. Acrilico sobre tela. 150 % 110 cms. 1993,

MIGUEL BETANCOLRT

o) 94/
La galeria Caracas - Venezuels
Juan Rodriguez 168. Quito - Ecuador. Telf: 293 400; Fax: 593-2 563 191 STAND 35
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=HILLY ¥ TEIDOG =

M1 GUEIL

Mace el 5 de enero. Quito - Ecuador.
Exposicidn indivicual en la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Quito - Ecuador.

1976: Pinta acuarela con €l Maestro Cswaldo
Morena, Quite - Ecuadar.

1977: Estudia pintura en el New Mibwvaukee Art
Center, Mitlwaukez, U.S.A.

Exposicidn colectiva "1977 Mational Scholastic
At Aowvard Exhibbition®, Museo Metropolitanbo
de Mueva York, US.A

Inicia los estudios de Letras en |a Pontificia
Universicad Catdlica del Ecuador, Quito - Ecuador
Primer premio en el "Vill Concurse Macional de
Acuarela®, Quito - Ecuador

Exposicion individual, Galeria Goribar, Quito -
Ecuador.

Exposicion ndividual, Casa de la Cultura
Ecuatonana. Cuenca - Ecuador.

Exposicion individual, Galera Club e Arte,
Cluito - Ecuador.

Exposicidn individual "Las puertas los muros y
los hilos®, Galeria Sosa-Mesle, Quito - Ecuador.
Participa por invitacicn en la ™Il Bienal
Intemacicnal de arte”®, Valparaiso - Chile.
Participa en la exposicion "Arte Contempordnen
del Ecuador®, Lima - Perd,

Es seleccionado para integrar |a °| Bienal
Intermacicnal de Pintura®, Cuenca - Ecusdor
Exposicién indivicual "La vida detrds del murc®,
Galeria la Manzana Verde, Guayaquil - Ecuador,
Exposicién indnvicual "El paisaje anding®,
Galeria La Manzana Verde, Quito - Ecuador

El Departamento de Estado de los Estados
Unidos de América le invita 8 una dira de
obsenacion por museos y Jalerias de ese pais.
Exposicién colectiva (tres artistas), Ardel
Gallery, Washington D.C. - US.A

La Fundacion Panamericana Ball dona uno de sus
cuadros a la empresa Tenneco, Washington D.C. -
usa

1988 - 1989: El Consejo Britdnico le otorga una beca para

estudiar pintura (curso de postgrado) en
Slade School of Fine Art, University of
London. Londres - Gran Bretadia,
Exposician individual "Rituales”, Galeria 5ala de
Arte Contempordnes, Quito - Ecuador.
Exposicion individual "Indicics®, Centro de Arte
L'Agt, Quito -Ecuador,
Exposiciaon indvidual, Galeria La Manzana Verde,
Guayaquil - Ecuadar,
Exposicidn colectiva (dos artistas), Galeria del
Caonsejo Britdnico, Quito - Ecuador,
Con Kingman, |za y JMcome conforman una
carpeta serigréfica, Quito - Ecuador,
Exposicion individual, Museo de Arte Modema,

(GRACIAS AL AUSPICIO DE:

ﬂ.mut S8 @ Dudurivial Tertilova 5. od”

=== HILOS Y TE[IDOS ——

== CONFECCIONES

———

1991 -

1992

1993

1994

Ax. & ce Diciembre v Tomds e Berlanga P.O. Box 9995 Fax: 459087

Cauitg - Ecuadior
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BETAN COURT

Cuenca - Ecuador,

Exposicidn individual, Galeria La Manzana Verde,
Guayaquil - Ecuador

Participa en |2 "Vl Bienal loercamericana de Arte”,
México D.F

1992 Exposicidn itinerante de “12 Artistas

Equatoniens” Mused Intermacional du Camawval
et du Masgue®, v vanas galerias. Bélgica
Participa en |z "Jomada Cultural del Ecuador en
México®, Mexico DF
Exposicion individual "Sehaojival®, Galeria Ast-

Exposicion colectiva "Grafica Ecuatonana

Contemporanea”, Centro de Arte Eurcamencano,

Caracas - Venzzuela

Participa en |2 "Exposicion Universal Sevilla 1992

Sevilla - Espafa,

Exposicion calectiva "Arte Cuitefio en Cuenca®,

musen de las Conceptas, Cuenca - Ecuador,

Exposicion individual "Setvacjival®, Galeria Arte

Schmigdle, Viena - Austria,

Exposicion individual, Instituto talo Lating -

Americanc (ILA), Roma - Italia.

Recibe el premio Pollock-Krasner Foundation,

Mueva York - LLS.A

Representa al pais en la "XV Esposizione Biennale

Internazionale dArte, La Biennale di Venezia®,

Venecia - Italia

Exposicidn individual, Galeria Marieke van den

Broek, Amhem - Holanda,

Exposicidn individual, Galeria October, Londres -

(Gran Bretafa

Exposicicn colectiva “Serigrafias de Artistas

Ecuatonancs” Alianza Francesa, Caracas -

Venezuela,

Exposicion colectiva, Bruselas - Bélgica.

Exposicion colectiva, Brasselaat, Bélgica.

Exposicitn colectva "Tres Maestros de 18 Pintura
cuatonana®, Museo del Banco Central, Loja -
cuador

Exposicién colectiva *50 Artistas Solore Papel®,

La Galeria, Quito - Ecuadior.

Participa en la °I Trenal de Arte Andincamericana’,

Museo Vivo de Arte Contemporanes, Santiago -

Chile.

Ciotiene el "PremioEspecial del Muses Vivo para la

ohora extranjera més relevante”, *l Trignal de Arte

Andinoamericana®, Santiago - Chile. La revista The

Economist, del mes de mayo, dedica la portada a

una de sus obras. Londres, Gran Bretaria. Participa

en la "Feria Iogroamericana de Arte®, Caracas -

Venezuela.

Actualmente vive v trabaja en CQuito.

INTERNACIONAL
PO Bow 3103 Fa: 563902
Quite - Ecuador

Faor: 563135

MUNDIAL

Chuitg - Ecuadior

geilicn. impesats Maniscal, Cilo.

Kira Tollimit Cirabi g

Falix
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Betancoui
Y LGS CODIGOS
DEL BOSQUE

Cesentranar los codigos
del bosque, la simbologia de
{as hojas y de la madera, con
trazos iconoclastas y poe-
ticas, constituye el nuevo
trabajo que Miguel Betan-
court, joven maestro de la

plastica contemporanea del
Ecuador, presenta en el mes
de junio.
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Bajo ¢l titulo <Memoria Vegetals, 30
cuadros de diversa formato: perfilan &
discurse narrativo gue Migue! inaugurs
2l 27, dia del solsticio deverano en «La
Galerias. La muestra también serd
exhibida todo el mes de agosto en
Guayaguil, en e Muses del Banco del
Pacifico.

Acrilicos sobre tela, v sobre ellos la
conexian directa que el pintor tiene con
la literatura, ahi estan Proust, Octavio Paz
v César Divila,

Discipulo de Oswaldo Mareno, cong

estudios de arte en inglaterra, Betancour,
17 afios. ha lograde mantener ehdtmo
de dos exposiciones afiuales en ol Bxte-
riGr. '

A proposite. de SU nuevia trabajo

convefsamos eon &l endy acdgedor

eauma.;
@4 =5 l:l;:geners-cmm Cuibnes son?
suv:'d_e; 38, mi*Beneracion estd
r"n!rb‘h magjovenes, la gente que la
rm.umﬁ san artistas muy conocidos
TG Pvel Egllez, Pllar Flores; Marcelo
.M'un't.' Carlos Rosero, Luigl Stornaiola,
con quienes eventualmente hemos
compaitido exposiciones
Hay un hilo. conductor que podria
uriirnos, la palabra seria el eclecticismio,
cada unao ha tomado ladoc diversos,
algunos hacen hiperrealismno v atros en
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oposicion a esto hacen pintura abstracta.
Hay muitiplicidad, ése es el quid de
nuesira generacitn. Cada unt ha viajado
porditerentes lugares; v porlo tanto todos
lenemos experencias diferentes,

-3 Lamo se definiriatu pintura?

- Mo me be categorigado. quien'

tendria que ponerme algling membrete
sefia un critico, En rérminosbzenirales
esliny rErrlntm de un expresionismo,
- JCuaSIco ry refacisin con la iferaturaf

L] il@.? me ha ayudado mucha,
zabre Wodo 2 valber la pimiura comao un
[ueg-:: l:rﬂjlﬂ-fﬁbfﬁg un juego de posi-
clones\8n =l gue slampre s& estd
huwandu un- puente que una dos
}a{ahr.ls. fiay un juego de color, Cotavia
Paz es un escritor gue me ha dado ideas,
ha suscitadds en mi pensamientos funda-
mentales para mi trabajo, todao ase juego
andlogico que &l hace con la palabra, 2l
juego de-opusiios es vital. También ostd
Paul Valerie v Proust,

¥ escritores-pintores como Henry

Michoux gué han suscitado en 0y

- De Michoux no he leido nada; he
visto U pintura, me han interesado sus
cuadros; en el desarmollo hisirico del arte
en occldenie Michoux esimportantisime.
Es un pintor que refresca a la pintura
tradictonal de caballete, B deja una huslla
enriquecedora a Europa con el rescate

de onente. La ium'vﬁ a ligeatura =
inagotable yimuy rica pargm.
-¢Cuales piieden ser los colies femagine:
de s pintras? )

- Qe meresants pogler Smalgama
la feminidad. ‘ta,pafle subjetiva de Iz
entrevisi@me gusta, Pienso que e azul
pse azulWlramar, ese que nos deja unz
lejanafreminiscencia de viclela, que sz
cruza tangencialmente con un manz
breve de violeta podria ser el mas
fermenino. El azul es mistico, me Hleva, 2=
un color dios-mujer. Otros colores son
medio machaos,

Cuentanos de 3 nueg muesia

- Memoria Vegetal del bosgus, los
drholes; las hojas, el campo Tus mi
antomo primero. B3 una continwidad =n
mi proceso.

«Salva-Ciivals; «Arbor
anora eMemoria Vegetab, nos remiten 3
una'constante en los Gltimos tabzios de
Setancourt: Decodificar =l bosgie inte-
rior buscar en él nuevns contafidos. para
luego lograr su clgrdad, 3 través de
manchas gue dicen algo mis

Al obsenar v sentir las selas de esta
gitima muestra nos damos coenta de que
&5 Una continua explomacsan |
terior de ese bosque goe wodos levamos
fentro

ELCERC L

SCha 8l -



EXPOSICION DE LA OBRA DE MIGUEL BETANCOURT EN LA GALERIA

“Legados del Magma "es el titulo de la dltima produccién pictérica que el artista ecuatoriano Miguel
Betancourt exhibird en La Galeria (Juan Rodriguez 168 y diego de Almagro), desde el 7 al 24 de junio
del 2000. El conjunto compuesto por 40 dleos sobre lienzo ¥ cifiamo, asi como también por acrilicos
sobre cartulina, que incluyen formatos desde T0x50 cms, hasta 2005280 cms, tiene relacién con el tema
de la arquitectura prehispéinica, con las civdades del incario, construidas y labradas en piedra.

Miguel Betancourt inicié sus estudios de pintura de manera autodidacta , luego, con la ayuda del
macstro Oswaldo moreno, aprendid la téenica de la acuarcla, Posteriormente completd sus estudios de
pintura en ¢l New Milwaukee Art Center, U.S.A. , ¥ en ¢l nivel de postgrado en la Slade School of Fine
Art de la Universidad de Londres.

Después de una incesante produccién de temitica vegetal (1995) con la que nos entregd piezas - a
criterio de Herndn Rodriguez Castelo- “ricas de hallazgos visuales y tensas de ideas y basquedas™, en
las que la selva, la ojiva o las arborescencias lograban un mayor nivel de abstraccién obligando al
espectador a un anilisis diferented(llegaba en “Piedra Roja sobre Piedra Azul™ (1998) a enhebrar dos
motivos que simbolizan nuestrd mestizaje: Ingapirca y la iglesia de La Compaiiia. Ahora nos presenta
“Legados del Magma™, scric cn la que como recientemente sefialara Sonia Baron, del periddico
australiano The Canberra Times: | = O

.. Betancourt recrea, como por encanto, un pasado Inca con particular énfasis en la arquitectura... El
u:hln de Betancourt pareceria que retoma algo del cubismo sintético combinado con una gran dosis de
expresionismo abstracto. Sus colores son encendidos, sus imdgenes a menudo volitiles, ( Crea ilusiones
de un mundo y de una cultura que ya no existe, pero probablemente, y esto sélo como conjetura, haria
que el presente reflejara este pasado a medida queumstr-yenlfumm |

Sin duda, Miguel Betancourt, en este nuevo trabajo nos devuelve la mirada no solamente a la
arquitectura andina, sino a varios momentos de nuesira historia que constituyen un aporte
fundamental en la consolidacidn de una identidad. Pues, en su obra —a decir del poeta Julio Pazos- “El
pintor llega a la reproducciin libre y obsesiva de la piedra desde otros motivos: los hilos, las puertas ,
los drboles. Llega desde una sostenida reflexién de la cultura , pues nunca los motivos fueron pretextos
alejados de la Historia ¥ de una resonancia social,{ En Legados del Magma la piedra evocada surge de
la cultura Inca, de su arquitectura. Los bloques trapezoidales son frecuentes. Mas también se
involucran los volcanes o surtidores de magma, sustancia que luego serd piedra. Algunos de los
cuadros no sélo representan turbulentas nubes de vapor ¥ ceniza, sino que muestran aplicaciones de
ceniza del volcin Pichincha. En resumen, ¢l origen de la piedra ¥ luego la manmulunﬁu de dln por
parte de los formidables canteros de una de las culturas andinas nutren los significados™.

Ademis de Ecuador, Betancourt ha realizado exposiciones de sus obras en Estados Unidoes, Egipto,
Ttalia, Gran Bretaiia, Espaiia, Holanda, Bélgica Austria, Hungria, Suiza, Chile, Peri, México. Y,
recientemente, acaba de retornar de Ausiralia en donde presentd parte de esta obra, que ahora se
exhibe en La Galeria, dentro del Festival Multicultural de Canberra.
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Quito
Lalama y Espinosa
en Sato

Fabricio Latama v Natalia
Espincsa presentan sus trabajos
en Satd. Nartalia trabaja pieras
£n cerdmica 'y &n barra, ademas
de aiguncs objetos en papel. Sus
piezas de barro, mavormente -
gurativas, tienen una condiciin
efimera, |a fragilidad del mate-
rial plantea su desiruccion por
el agua, &l tacto o el fuego. La
positiilidad de que un objeio be-

*nie rataato Lia oestrui-

5 OF DOSeS0n &

TuE 5= Ralls

7 Q8 5U5 THIUTES

<7 LETELE

LS

parte; trabgja con ele-
menias naturahes
=[rameos, semillas, pe-
pas=recogidos por ¢l
artesta, qu apareced
e serieiconita inten-
cidn de que la‘repeti-
cidn [ogre poteriar su
nimia' presencia.

Betancourt en La Galeria

La recién habilitada capilla de Nues-
tra Sefara de las Angeles, ubkcada
en el buseo de la Crudad, que en e
siglo AV fue o Jugar de devocion
de los habitantes menas pudientes
deQuits, se ha comvertido &n un
espacio para s exhibician dei arte
ecuatonianc. La capilla s= abre a
pdblica con dos expasiciones o=
eclivas, ambas de cardeter reli-
gioso, La primera serd una
musstra of are colonial 5
Nuestra Sefora de los Angeies,
la sagunda, Una exposicion de re-
presentaciones contemporineas
de angeles. Tras una amplia con-
WOCATOora & nan ":l.'||.'1"'-'.'|GI'I.§I,'|-'_" ra=
bajos de diversos artistas, entre los
que se encuentran Carkos Monsalve,
Carlos Castillo, Sara Sanchez. Nelson
Roman y José Unda.

34 DBINERS
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Esta intencidn de trabajar con materia-
les peauenos, humildes o pobres me recuer-
da dos grandes momen-
tos del arte, Por un lado
el orie powvers de los ita-
I@nos, con su interés de
romper con ef mercado;
¥ por otro lado el arte
neg-concreto brasilero,
para el cual &l uso de
materiales cotidianos
réspondia mas hien 2
ung estética da forne. En
el caso de Fabricio, sy

pactadaor, guien pars o
balidad tiengque invo ol

tentar sus posipilidades oe movimiento, foss
cimarse anie los meganismas ocultos gue
haten que s&kalapteen yequlibren, plan-
teanen otra forma de-aCercare 4 |3 epe-
riencia estéligarys nots contemplacidn sa-
cralizada, sino §a vivencia cotidiana

Por Ma. del Carmen Carrion

s ClENCA Y Guayaquil

El artists cubeno Lanner Baz
presenta su muestra Ldgrimos
negras en el Saldn del Pueblo

de Iz Casa de la Cultura, Dieos
y acrilicos componen |3 expo-
sicidn; que haciendo uso de
refranes populares, de iranfa
v T Buscan creason
ESpacio de reflexidn acerca
de ‘ot mamentios ge crisis
scondmica v politice que
ive 2 Bebador,
n Gusyanu| sxgone

13500 S12
QuEos g
ser-nixmibrados, padrian
VErSE COMD paisaies de pd-
FITTVO O &5paCics de s me-
moria, Sin embango, su obra
e5 oe cardcter formalists: en
elis 3 luz v los matices e
metal buscan volver sobre &
Mismos, para seftalar sus
propias cualidages




Ecuadaor, migroabas 28 de junio de 1995 EEHTE

Galeffa,

i mnri.n H'i-gehl" eath emparen- |

ida. de muchas manerag, con su

S va ﬁjml“ £ cunants exalta

; pidor el paisaje, revela la befle:

| nmunlyubcfu a rectperar la
armanfa perdida con la naturaleza,

a‘hfﬂgalal' en la

A la der., Francisco
P‘amdas Miguel
Betancourt y Manuel
Esteban Mejia
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A /B COMERCED

Betancourt sigue
exponiendo

Continia exponiendn el ma-
estro ecumoriano Mignel Be-
tancourt. Una seleccidn de sus
{iltimos trabajos se presentan
e “turh haber sido expucstos
ropa. La critica interna-
ﬂﬂhal loy considera un espe-
cialista en su gdmro.]uan FRo-
driguez y Dicgo de Mnugm
La obra reciente de
rl:ll'-l acaba de pnunpqr enla
eria Inleramerscana de Arte,
Fia, o Caracas, Venezuela,

nu con olros mnms de
rlliﬂu'l ecuat
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Martes 11 defulio de 1995
EL COMERCIO




REVISTA VISTAZO # G668 JUNIO - 1995

AGENDA CULTURAL
PERSONAJE Y EXPOSICION

Por Maria Gabriela | "Se hon creado La obra de Betancoun
Galvez V. islas en el es reconocida a nivel inter-
ciela". Acrilico nacional y &l estd consids-

- "
La memoria de Betancourt. rado como uno de lo§ in-
i i |

= novadores de la acuarela
v&getﬂl dE I AL ecuatoriand por su técnica
1] il ) heterodoxa, Estas obras se
Betancourt | E - Fﬁ“ L SO\ NG | akpondrin en agostoien el
De treinta y cinco acrilicos | mlEE 3 Museo del Banco del Pagi=
se compone la mds recien- 55 T | ficode Guayaquil v se la
te exposicién del pintor ) v R ~ | mostrari en Estados Uni-
Miguel Betancourt (Cum- | P 488 S0 i | dos en el mes de octubre.
bayd, 1958}, la cual, segiin by

la critica especializada
combina los ideales ecolé-

glcos y misticos.
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Ouito: La Galeria.
Muestra abierta hasia el

10 de julio.




C‘? P Lunes48%da junio de 1995
v E_L'I:DH'EHCIQ

N OEs ol titulodels

& ook, gue inatgu-
* ra.su expoaicidn el
midrcoles 21 de ju-
nio 4 las 19000 en
La Galeria (Juan
Rodriguez 168 y
Diego de Alma-
gral.
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EL COMERCIO

Plastica * La mucstra de Miguel Betancourt se abre hoy a las 19h00

Los bosques que refulgen

Nuﬂ'm cuadros de Miguel Betancourt cuelgan
en las paredes di Lo Galerfa (Juan Rodrigees
168), En total son 23,

Betancourt, nno de los pintores mads promisorios
le las wiltimus gencraciones, viselve con una miesm
inclividual a bos tres afios. En 1992 expuso en Art Fo
rum su Seiva Ofival, una muestra que conjuga dos
elementos: ¢l arco gético y la W"'Jclﬂl-'ﬂ'l intica, LUna
extrafia simbidsis entre un rasgo europeds (o giti-
o) v la sensualidad americana expresada en la exue
berante flora americana. Pero, jqueé nos trag esta vex
con su Memoria Vegetal? Otros clementos s¢ indor-
poTan i esta fiesta chel eolor: una .‘Mpl.“l'rl!:h_ nids sen-
sual y mabérica, el iratamiente de otros colores v la
presencia de sugerencias fri'}mlima entre hojas v
tromcos, Hoy los bosgues refulgen, se transfigumn
onun L-q'l.n:.'i'u vitalgarmonico. Lis olbras encaria-
lina hacen releenciaplingpocn deacuarelista de e
tamcourt, Bnlog acrilicos e o formatio hay ras
trove dle rastrofo, hoelins del gt que se fugionan en

aun colapge que remite o 1o Gereo. A bos osas deles v
Sros, os colorespecurrentesded pintor, by se apre
gan aniarillos, veedes, tierras.MAsi me he abierio a
o Beor o nbes, A R prrofecciones, scase lodo ¢
proges s delbie o Do madurer que he adquirido con
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s viajes, 3 una decantackin mds rigurosa”, cxplica
el pintor. Al ampliar ¢l ;unu.'|l'ilu de madures explica
que ésta se da en términes de libertad, ;Y Ins refes
rencias ecobigicas? Betancourl sdmite que sus his
jas, bos drboles; Tasaaicen; las Mores feeron su vinca -
Io esencial en Cantbm A esando osa tierns oy cer
cana- hace algunos ais 2staba alejada de b cindad,
* Mg esen deoy realina i retiebn dics tiorra, transh
o lnmenaria; par mieldrbol es vasto como el
ombre”, Fara bliguel Betancourtunb de los drbo-
des mids sugestives -ygque laten en su obra- soanos
ﬂ_!tm. )

505 ERONCOE, £525 CEPINAS -(que Parecen nianos-
Tas fliwes nu;&ﬂ.mln?zkhru‘nml&-: -.ulgn'.hin.t.il:llﬁ
ol esta nueketapa”. Al preguntirscle 5 kas superen-
cias figurativas marcan otra etiapa, Miguel Betan-
courbresponde que durante su estancia en Londres
vt aludit a los seres humanos en umas esculiuras de
figuras negras que vio on varios museos, ;Y alguna
referencia a Tabaral Betancourt responde que los
artisdas tenen elementos recurrentes, "En Tabara vi
In infheencio de Tapies en el signo de los pies”, Mi-

I
wuel Betancourt sigue ordenando los cuadros. Y al
ligal, frendte a o cusadog gue reverbera de aeabes, wd-
e que o wre es agenmca, polisemia, infesidad.

st /L COMRIL

RAICES QUE FRACTURAN LA TICRAA * U de s obras de
it recienite maestra del artista quitedio Miguel Betancourt.




Miércoles

C12

de junio de 1995
EL CCH_\I'I_E RCIO

oenda
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Plastica * La muestra de Miguel Betancourt se abre hoy a las 19h00

Los bosques que refulgen

Nu:m; cuadros de Migusl Betancourt cuelgan
en las paredes de La Galerfa { luan Rodriguez
168). En total son 23,

Be:ancourt, uno ce los pinores mids sromisorios
de las dltimas generaciones, vuelve con una muestra
individual a los tres afos. En 1992 expuso en Art Fo-
ram su Selva Ojival, una muestra qoe conjugd dos
elementos: el arco gético vla seh‘ﬂJheriﬂli.ca. Una
extrafia simbidsis entre un rasgo europeo (lo géti-
co) ¥ la sensualidad americana expresada en la exu-
berante flora americana. Pero, jqué nos trae esta vez
con su Memaoria I? Otros elementas se incor-
poran a esta fiesta del color: una superficie mds sen-
sual y matérica, el tratamiento de otros colores v la
presencia de sugerencias figurativas entre hojas y
troncos, Hoy los bosques ru.-!‘fuigen. s¢ transfiguran
en un espacio vital y arménico. Las obras en cartu-
lina hacen referencia a la época de acuarelista de Be-
tancourt. En los acrilicos de gran formato hay ras-
tros dz rastrojo, huellas del trigo que se fusionan en
un colage que remite a la tierra. A los rosas, azules y
rojos, kos colores recurrentes del pintor, hoy se agre-
gan amarillos, verdes, tierras. “As{ me he abierto a
atros horizontes, a otros proyecciones, acaso todo el
proceso se debe ala madI:Lm que he adquirido con
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mis viajes, a una decantacidn mds rigurosa”, explica
¢l pintor. Al ampliar el concepto de madurez explica
que ¢sta se da en términos de liber:ad. ;Y las refe-
rencias ecoldgicas? Betancourt admite que sus ho-
jas, los drboles, las raices, las flores fueron su vincu-
lo esencial en Cumbayid cuando esa tierra -hoy cer-
cana- hace algunos afos estaba alejada de la civdad.
“Por eso hoy realizo un retrato de esa tierra, transfi-
ﬁum la memoria; para mi el drbcl s vasto como el

ombre”. Para Miguel Betancourt uno de los drbo-
les mids sugestivos -y que laten ¢a su obra- son los
ceibaos.

“Es03 troncos. esas espinas -que parecen manos- y
las flores rosadas, como de brum: de algoddn, estdn
€N £51a nueva etapa”. Al preguntdrscle silas sugeren-
cias figurativas marcan otra etapa, Miguel Betan-
court responde gue durante su estancia en Londres

ra aludié a los seres humanos #n unas esculiaras de
IguUras negras que vio en varios museos. ;¥ algina
referencia a Tdbara? Betancourt responde que los
artistas tienen elementos recurremes. “En T:i?mrn vi
la influencia de Tépies en el signo de los pies”, Mi-
Fucl Betancourt sigue ordenando los cuadros. ¥ al
inal, frente a un cuadro que reverbera de azules, ad-
mite que el arte es sugerencia, polisemia, intensidad.

i
Arttiwe /DL LOMATRCHD

RAICES QUE FRACTURAN LA TIERRA + Una de las obras de




Ecuader, miércoles 21 dé junic de 1995 hﬁ"

"Arbol petrificado™ es una de las nuovas obras de Betancourt
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Las nuevas formas de

Betancourt en La Galeria

-Hmm&ri:l u:ma['ﬁm el nomnbre de la
muesra del artista Miguel Betantsu,
que se inanguem hoy ea LaGakerfa (Juan
Reslrigues L6). S treinta ¥ cinco acrlll
cod wobre cartulina y tela oa fos que Be
fancourt muesin. s proocupacion pof Ja
coodoyria, tenaiitica ue viene irstasds va
deade hace alpin empo, S blen sus pai-
sitfes abstractos manticnen 18 car i
a8 “betancowrtislas™, en las noevas obras
el e Jos 2wl o vivketas Upicos apa
reced obnos codores con nids vida, distintes
tonalidafdes de. marrones que 2= conbinsn
con verdes aoulados o anuillos o vialetas
o distinles verdes ¥ arles on s B0
divisa una naturaleen mis p1uml.?nm
trancos, raices, ramas, bosqoes espesas
Danos de selva, o zon lienos de alegria que
es ooma decir vida, que es como degle
“Floresta Umbrosa®, una de las obyes.
Pero la novedad no csti sobo en s e
vo munde de colores sing también en In

5 B A
g;mmudemmlqu B dae
ks relevancia que andes, on quE se
B0 s mavor trabego, como en “Arbol pe-
trificady™ (170 por 120 cm), una obea cn la
que 38 peds entmar, que &8 como. inter-
narse en la vida de un drbol. Ademds e
tancourt est danda mas importancin al
valumnen, come & ahora b coassderars e
ceario para poder dedir b que quiere, Ya
en “Radees que fracturan T tierm® apare.
cen formas que surgen del centro del
mimndo, ¥ ks colores, o pesar de mas so-
bios, mantiene b misma ferzs.

Miguel Betancourt ya teme una tmyec-
toria reconacida en nuestro medio v en ef
exteriorn, fm parcce que no quient que-
darse en la fansa y sigue creando; mande-
mierdo un estilo pero rocredndolo, dindo-
be mis vida; manteniento una preocups:
citn lemidtica, pero integrando mis colo-
resi'y bormnas (KL




GENTE

“Arbol petrificado™ es una de las nuevas obras de Betancourt
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2= 2

Ecuador, miércoles 21 de junio de 1295 h%“‘

“Memoria vegetal® es-€l nombre de 1a
muestra del artista Miguel Betancourt,
que se inaugura hoy en La Galeria (Juan
Fodriguez 168). Son treinta y cinco acrili-
cos sobre cartulina y tela en los que Be-
tancourt muestra su preocupacion por la
ecologia, tematica que viene tratando va
desde hace aluin tiempo, S bien sus pai-
sajes abstractos mantienen las caracterist-
eas “betancourtistas”, en las nuevas obras
ademas de los azules o violetas tipicos apa-
recen olros colores con mais vida, distintas
tonalidades de marrones que se conbinan
con verdes azulados o amarillos o violetas
o distintos verdes v azules en los que se
diviza una naturaleza mas plural, hojas,
troncos, raices, ramas, bosoues espesos
llenos de selva, o seg llenos de alegna que
es como decir vida, que e2 como decir
“Floresta Umbrosa”, una de las obras.

Pero la novedad no estd solo en su nue-
v mundo de colores sino también en la

& Las nuevas formas de
7oy Betancourt en La Galeria

presentacion de las formas a las que ha da-
il mads relevancia que antes, en las que se
nota un mayor trabajo, como en “Arbol pe-
Tificado” (170 por 120 em), una obraen la
que se puede enltrar, que es como inter-
nzrse en la vida de un drbol. Ademis Be-
tancourt estd dando mas importancia al
volumen, como =i ahora lo considerara ne-
cesario para poder decir lo que quiere. Ya
en “Raices que fracturan la tierra” apare-
ven formas que surgen del centro del
munda, ¥ los colores, a pesar de mas so-
brios, mantiene la misma fyerza.

Miguel Betancourt va tene una trayec-
toa reconocida en nuestro medio ¥ en el
ENLeTION, PEro Parece que no quiene gue
darse en la fama v sigue creando; mante-
nicndo un estilo pero recre.sdolo, dindo-
e mas vida, manteniendo w; @ preocupa-
cion temitica, pero integrando mis colo-
res y formas, (KL)




Miguel Betancourt
CONSTRUCCION DEL PAISAJE, 1994
Acrilico sobre tela. 115285 cms.
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Miguel Betancourt
RETRATO DE GUARDABOSQUE, 1994
Acrilico sobre tela. 150x110 cms.
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1guel rbancourt
ENRAMADA COBRE. 18856
Acrilico sobre lienzo. TOx50 cms.
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Wigeel Betamcourt. 1398

LA POERTA

(leg sobes tela. 1502110 Cas
Precio: 5000 MED.
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HMiguel Betancourt
FOLLAJES DE S0I.. 1985
Acrilico sobre lienzo. TOx50 cme.
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Miguel Betancourt
FOLLAJES DE SOL. 1995
Acrilico sobre llemzo. T0xS0 ces.

Versién electronica @ 2017 LIPADA|PUCE




- = v s e s 1 % i -
L L LS LW L i ey R W
— & e =~ | { 1 i1
e =) _r '_JI '] Aol s A 4 - v &
- R =LVl = T i la r 4 il A
( 1 EXPOSI I =

MIGUEL BETANCOUR¥

Version electronica @ 2017 LIPADA|PUCE



Telefax: {593-2) 436 545 / PO. BOX: 17-21-304 / E-mail: miguelb&hoynet
it Frremdo—
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