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RESUMEN

La presente investigacion ofrece una propuesta innovadora de disefio de una guia de
trabajo con melodias ecuatorianas para la iniciacién de la lectura musical en el piano,
dirigida a los estudiantes del programa extracurricular de musica de Academia Alianza
Internacional. Este trabajo esta sustentado en los planteamientos tedricos de diversas
investigaciones previas a la misma. En el desarrollo de esta investigacion se establecen
las necesidades de aprendizaje que los nifios de cuatro a seis afios tienen dentro de un
programa extracurricular. Asimismo, este trabajo muestra la importancia de una
iniciacion temprana para el estudio de un instrumento, la lectura en el piano y la creacion
de melodias ecuatorianas. Por ello, para conocer las diferentes caracterisicas y
necesidades de esta version del método en colores; se entrevistd a los expertos y se
sistematizo la experiencia en el desarrollo de algunos ejercicios en la guia de trabajo.
Igualmente, se presenta una serie de contenidos metodoldgicos para que el proceso de
lectura en el piano por parte de los estudiantese en el aprendizaje y los docentes desde la
ensenanza pueda ser mas ameno y secuencial.

Palabras Claves: Educacion, Método en Colores, Iniciaciéon musical temprana, Lectura

musical, Piano.
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ABSTRACT

This research offers an innovative proposal for the design of a work guide with
Ecuadorian melodies for the initiation of musical reading on the piano, aimed at students
of the extracurricular music program of Alliance Academy International. This work is
supported by the theoretical approaches of various previous investigations. In the
development of this research, the learning needs that children from four to six years old
have within an extracurricular program are established. Likewise, this work shows the
importance of an early initiation to the study of an instrument, reading on the piano and
the creation of Ecuadorian melodies. Therefore, to know the different characteristics and
needs of this version of the method in colors; The experts were interviewed and the
experience in the development of some exercises in the work guide was systematized.
Likewise, a series of methodological contents is presented so that the process of reading
on the piano by students in learning and teachers from teaching can be more enjoyable

and sequential.
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INTRODUCCION

El piano es un instrumento universal, tanto para la musica moderna como para la clasica.
La lectura es muy importante en los inicios musicales desde el punto de vista pedagogico
de forma natural y temprana. La notaciéon no convencional y repertorios propios de los
ritmos, resultan muy atractivos para los alumnos de Educacion Inicial, dependiendo tanto
del nivel musical y técnico, asi como de las necesidades formativas. Asimismo, al hablar
de la ensefianza de la lectura musical con el método en colores, es muy importante resaltar
el proceso de educacion musical y estimulacion integral que cada nifio posee. De la misma
manera, surge el descubrimiento y la familiaridad con los colores de la naturaleza, como
por ejemplo el de un arcoiris. Por lo tanto, aprender las notas musicales resulta

reconfortante y familiar.

Los autores Cortés & Garcia en el 2017 en un articulo llamado Estrategias pedagogicas
que favorecen el aprendizaje de nifias y nifios de 0 a 6 afios de edad, exponen que la etapa
fundamental de desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano es dado en la
infancia. La siguiente investigacion tiene como propdsito disefiar una guia de trabajo con
melodias ecuatorianas para la inicicacion de la lectura musical en el piano en base al
método en colores. Esta guia de trabajo, pretende ser una herramienta para los docentes
y los estudiantes que responderd a las diversas necesidades musicales educativas del
extracurricular, y en el diario vivir fomentando el desarrollo integral del nifio a través de
las destrezas melodicas, psicomotrices, ritmicas y auditivas.

Este trabajo cuenta con cinco capitulos:

Capitulo I: expone la problematica entorno a la educacion musical en el extracurricular
de Alliance Academy International, enfocada en el método en colores, pretendiendo
contribuir a una formacion académica integral de los alumnos y el desarrollo de
conocimientos, valores, disciplina, sentido critico que ayudan al desarrollo de las

capacidades y aptitudes.

Capitulo II, este capitulo presenta el marco tedrico que sustenta la investigacion y a la

vez explica los antecedentes, asi como la base teorica que se desarrolla alrededor de las



lecturas de libros y otras investigaciones de la iniciacion temprana musical, lectura

musical y el método en colores.

Capitulo III, plantea el marco metodolégico que manifiesta el tipo y disefio de la
investigacion, y se detalla las técnicas e instrumentos de recoleccion de los datos

aplicados en el trabajo.

Capitulo IV, realiza el andlisis de los datos a través de las encuestas realizadas a los

docentes del programa extracurricular, asi como la respectiva interpretacion.

Capitulo V, refleja la propuesta investigativa, es decir algunos de los pasos para la
realizacion de la propuesta, como son las planificaciones centradas en la propuesta de la
version del método en colores, ayudando asi a los nifios en el avance de la lectura en el
pentagrama y la respectiva ejecucion en el piano, de una manera no convencional. A su

vez se plantean conclusiones y recomendaciones finales de la investigacion.

Finalizando la propuesta se ubican las referencias bibliograficas que sustentan la

propuesta y los anexos.



CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Formulacion del problema

La presente investigacion aborda una propuesta innovadora con melodias ecuatorianas
para la iniciacion de la lectura musical en el piano. El programa extracurricular de musica
STIMULUS de Alliance Academy International, es una propuesta académica que se
encuentra fuera del curriculo. Asimismo, se enfoca en el método en colores creado para
que los nifios y nifias inicien en la musica de manera practica y ladica en el lenguaje
musical. Igualmente, la creacién de un repertorio de musica ecuatoriana para educacion
inicial, que comprende las edades de cuatro a seis afios. Pretende disefiar una propuesta
pedagogica que proporcione una ensefianza musical capaz de descubrir las capacidades
interpretativas de cada alumno y enriquecer su entorno cultural, ya que la musica cumple
un papel fundamental en la vida de cada individuo. Por otra parte, la notoriedad de
modelos deficientes de ensefianza musical en el extracurricular de Alliance Academy,
brinda la posibilidad de centrar la atencion en la creacion de una propuesta que mejore la
lectura musical en piano en nifios de Educacion Inicial, por medio de la creacion de obras
con géneros representativos del Ecuador, realizadas por la autora.

En primer lugar, los autores Cortés & Garcia en el 2017 en un articulo llamado
Estrategias pedagogicas que favorecen el aprendizaje de nifias y nifios de 0 a 6 afios de
edad, mencionan que la infancia es una etapa fundamental en el desarrollo congnitivo,
emocional y social del ser humano. Por ello, las practicas pedagdgicas que son planeadas,
intencionadas y que respondan a las necesidades educativas del nifio, son fundamentales
en el futuro del mismo. De igual manera, dichos autores indican que la musica no sélo es
divertida sino que mejora el desarrollo cerebral y mejora las habilidades de la lectura.
Existen algunos factores que se desarrollan con la lectura musical temprana, como lo
indica la investigacion Music training causes long-term enhancement of preschool
children’s spatial-temporal reasoning, realizada por Rauscher, Shaw, Levine, Wright,
Dennis & Newcomb (2016) en setenta y ocho nifios en edad preescolar que participaron
en este estudio, siendo treinta y cuatro nifios lo que recibieron lecciones privadas de piano.
El estudio los llevé a probar la hipotesis de que el entrenamiento musical mejora el
razonamiento espacio-temporal de los nifios pequefios, pués produce modificaciones a
largo plazo en los circuitos neuronales subyacentes en regiones que no estan

principalmente relacionadas con la musica.



Ademas, la lectura musical en el piano permite adquirir una habilidad viso-audio- motora
y mejora a medida que se la practica. Es indispensable contar con un conocimiento
profundo sobre esta habilidad, sobre los aspectos que se relacionan con ella que ayudan
en las estrategias adecuadas para el desarrollo de esta destreza. Igualmente, para Galera
& Tejada en la publicacion de la revista Electronica Europea de Musica para la educacion
Lectura musical y procesos cognitivos implicados, indica que las estructuras cognitivas
juegan un papel importante en la lectura musical estando relacionadas con la edad,
desarrollo cognitivo y con el nivel de formacion (Galera, M. & Tejada, J., 2012). Por ello,
es indispensable el acercamiento a la ensefianza de la lectura musical en el piano desde
edades tempranas.

El programa extracurricular de musica de Alliance Academy International, no cuenta con
una planificacion y un método de ensefianza musical general y peor ain uno para la
lectura musical, en el caso del repertorio con melodias ecuatorianas para piano en
Educacion Inicial de cuatro a seis afios. Las metodologias establecidas por el Ministerio
de Educacion del Ecuador, especifican en el bloque curricular de arte para la ensefianza
musical en nifios de edad inicial, el uso de diferentes recursos musicales, sin embargo,
con la presente investigacion se desea implementar melodias ecuatorianas como parte de
dicho proceso, al elaborar una propuesta metodoldgica de lectura musical en nifios de
Educacion Inicial que comprendan las edades de tres y cinco afios, que se convierta en un
aporte a la estructura establecida en el Ecuador, la cual hace énfasis en el desarrollo motriz
y de lenguaje del nifio (Ministerio de Educacion, E., 2014)

El uso de métodos en la educacion inicial es de vital importancia. El articulo de Velazquez
& Sanchez de Lectoescritura musical: procesos precursores (2015), publicada por la
revista Cientifico Metodoldgica indica que aproximadamente a partir del afio de 1830 los
textos musicales didacticos impresos empiezan a difundirse con una aplicacion practica
de la Pedagogia y Metodologia (Veldsquez A & Sanchez P, 2015, pp 1-12). Asimismo,
la pedagoga Violeta Hemsy de Gainza en su libro “La iniciacion musical del nifio”
(2011), menciona ‘el aprendizaje de la lectura y escritura viene arrojar nueva e intensa
luz sobre la esencia misma del idioma, el manejo y la comprension de los signos y
principios de la notacién musical se convierte en el paso obligado en el camino que
conduce a la vivencia musical mas plena“(p.3). (Hemsy. V., 1964). Es asi que, la creacion
de este repertorio con ritmos ecuatorianos, brindard un excelente aporte en este contexto
de educacion, formando estudiantes, artistas y seres humanos con excelencia, permitiendo

asi, una permanencia en este extracurricular.



Finalmente las preguntas de esta investigacion son:

(Como estaria disefiada una propuesta pedagdgica para la ensefianza de la lectura musical
en el piano, a través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion
preescolar en el programa extracurricular de Alliance Academy International, durante el
afio escolar 2019- 2020?

(Cual es la situacion actual referida a la ensenanza de la lectura musical en el piano, a
través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion preescolar en el
programa extracurricular de Alliance Academy International, durante el afio escolar
2019- 2020?

(Cuales son las estrategias que emplean los docentes para promover la lectura musical en
el piano, a través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion preescolar
en el programa extracurricular de Alliance Academy International, durante el afio escolar
2019- 2020?

(Cuales son los factores asociados a la ensefianza de la lectura musical en el piano, a
través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion preescolar en el
programa extracurricular de Alliance Academy International, durante el afio escolar

2019- 20207



1.2 Objetivo general y especificos

1.2.1 Objetivo general

1.2.2

Disefar una propuesta pedagogica con melodias ecuatorianas para la iniciacion
de la lectura musical en el piano en base al método en colores para estudiantes de
4 a 6 afios del programa extracurricular de Alliance Academy International,

durante el afio escolar 2019-2020.

Objetivos especificos

Diagnosticar la situacion actual referida a la ensefianza de la lectura musical en el
piano, a través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion
preescolar en el programa extracurricular de Alliance Academy International,

durante el afio escolar 2019- 2020.

Describir las estrategias que emplean los docentes para promover la lectura
musical en el piano, a través del método en colores, dirigida a los estudiantes de
educacion preescolar en el programa extracurricular de Alliance Academy

International, durante el afio escolar 2019- 2020.

Explicar los factores asociados a la ensefianza de la lectura musical en el piano, a
través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion preescolar
en el programa extracurricular de Alliance Academy International, durante el afio

escolar 2019- 2020

Configurar una propuesta pedagogica para la ensefanza de la lectura musical en
el piano, a través del método en colores, dirigida a los estudiantes de educacion
preescolar en el programa extracurricular de Alliance Academy International,

durante el afio escolar 2019- 2020.



1.3 Justificacion de la investigacion

La ensefianza de la lectura musical en el piano, a través del método en colores, dirigida a
los estudiantes de Educacion Inicial en el programa extracurricular de Alliance Academy
International pretende contribuir la formacion musical integral de los alumnos, debido a
la falta de un método de ensefianza en lectura musical, los estudiantes no seguian
participando de ese espacio. Por consiguiente, el optar por la aplicacion de este método
y la creacion de una guia de trabajo con un repertorio con melodias ecuatorianas,
responderd a las diversas necesidades musicales educativas del extracurricular. La musica
forma parte de nuestro diario vivir y las clases de musica son un lugar inigualable para
fomentar el desarrollo integral del nifio a través de las destrezas melddicas, psicomotrices,
ritmicas, auditivas. Los beneficios son multiples, entre ellos tenemos: conocimientos,
valores, sensibilidad, disciplina, sentido critico, que ayudan en el desarrollo de
capacidades y aptitudes, tale como: la capacidad de escuchar, el desarrollo de la memoria,
la capacidad de imaginacion y abstraccion. Ademas, de los beneficios psiquicos y fisicos,
como perfeccionar el lenguaje, desarrollo de la discriminacion auditiva, agilidad mental,
perfeccion de los sentidos, entre otros (Lewis, C. P., 2005)

La mayoria de los métodos tales como: Suzuki, Kodaly, Orff, Aschero relacionados con
la lectura del ritmo, la melodia y la armonia poseen aspectos particulares que los hacen
ser diferentes entre ellos y a su vez coincidir, como es el caso del método en colores. Este
método se ha extendido desde el afio 60 con Esthela Cabezas, buscando que los nifios
aprendan de una manera entretenida, amena y ladica. Por su parte, Sergio Aschero, cred
el método denominado numerofonia que asigna un color a cada nota y una figura
geométrica para indicar la duracion. Igualmente, en Norteamérica se destaca el sistema
de boomwacker, color code de Whacky Music en 2003 que reorganiza la carta de colores
y sus combinaciones obedeciendo a la nomenclatura americana.

Por ello, es evidente abordar el proceso de ensenanza de la musica de manera ludica
involucrando sistemas de notacién musical no convencionales para la lectura de piano en
preescolares. El aprendizaje musical desde edades tempranas ha sido objeto de estudio en
algunos campos como la pedagogia, la psicologia y la musica. Algunas habilidades como
la lectura, la lengua, las matematicas y otras areas en el ser humano pueden ser
desarrollados en las distintas etapas de formacion. Los autores Carillo, Viladot & Pérez

(2017), en el articulo Impacto de la educacion musical indica que la practica instrumental



a una edad temprana aporta algunos beneficios en la funcién y anatomia cerebral,
influyendo en el desarrollo cognitivo de los nifios.

El impacto de la musica se desarrolla en tres ambitos: uno social, otro intelectual y uno
personal. En lo personal causa sentimientos de gozo o entusiasmo, mejora los niveles de
autoestima y autoconfianza, también sirve como una herramienta para desarrollar
aptitudes personales como la autodisciplina. En el &mbito intelectual Ordonez, Sanchez,
Sanchez Maldonado, Romero y Bernal en su articulo cientifico Andlisis del Efecto Mozart
en el desarrollo intelectual de las personas adultas y nifios(2011), indica que el efecto de
la musica sobre el cerebro infantil coincide con la activacion de la corteza cerebral frontal
y occipital, implicadas en el procesamiento espacio-temporal. Asimismo, al evaluar los
efectos de la musica a través de registros de electroencefalogramas, se ha encontrado que
la musica origina una actividad eléctrica cerebral tipo alfa, es decir causa:

e Aumento de la capacidad de memoria, atencion y concentracion.

e Mejora la habilidad para resolver problemas de razonamiento complejo.

e Fortalece el aprendizaje, entre otras (Ordoiez et al., 2011, p.47)

En el ambito social, ayuda en la autoestima, construir amistades, ayudar a otros, en la
inclusion social con el desarrollo de la relacion al sentimiento de pertenencia (Carrillo C.
et al., 2017). Por otra parte, a la hora de desarrollar un proceso musical a temprana edad
se nota la insuficiencia de un método idoneo para la enseflanza musical de piano en los
extracurriculares de Alliance Academy International, al igual que la inexistencia de un
plan de estudio. Esta investigacion se desarrolla en el programa etracurricular de musica
en nifios de Eduacion Inicial que comprenden entre las edades de cuatro a seis afios, en la
escuela privada, mixta, cristiana Alliance Academy International, ubicada en Quito-
Ecuador. Cabe mencionar que muy pocos centros educativos cuentan con salones
adecuados, instrumentos, y herramientas que facilitan la ensefianza y el aprendizaje
significativo dentro de un contexto musical que de al nifio de Educacion Inicial la
posibilidad de aorendizaje.

Asimismo, la enseflanza de la musica abarca muchos aspectos que incluyen la
adaptacion de este método al contexto, con la debida exploracion y ejecucion, basandose
en algunos principios para el desarrollo del mismo; tales como: “despliegue gradual y
progresivo de contenidos, inclusion de la musica cercana a los educandos, desarrollo de
una didactica iniciada por la practica-imitacion, seguida por la revision de teoria
observacion-analisis, para cerrar las sesiones con la practica-sincretismo de los conceptos

y tocar la musica junto con los estudiantes™ (Navarro Solis, J.L, 2017, p.153)



CAPITULO 11

FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 Antecedentes de la Investigacion

Los antecedentes de la investigacion se desarrollan en base a los siguientes autores: Raul
Wenceslao en el afio 2016, publico una investigacion en la Revista Internacional de
Educacion Musical con el tema la Educacion Musical a Nivel Preescolar: El Caso del
Instituto de Educacion del Estado de Aguascalientes, México. El objetivo de esta
investigacion fue conocer la situacion de la educacion musical a nivel preescolar en el
estado de Aguascalientes, México. El cuestionario const6 de 51 preguntas y fue disefiado
por el autor, contando con la colaboracion de la maestra Patricia Rangel, docente del
Departamento de Estadistica de la UAA, y del estudiante Eliot Balderrama. Durante la
investigacion se reunié informacion sobre los siguientes aspectos:

e Nivel académico.

e Conocimientos musicales.

e Conocimientos de pedagogia musical (Dalcroze, Orff, Kodaly y Suzuki, etc.).

e Necesidades y aspiraciones (asistir a cursos o talleres, hacer una licenciatura,

pertenecer a una sociedad de maestros de musica, otros.).

De los 84 maestros que asistieron a la junta y contestaron el cuestionario, 58 fueron
hombres y 26 mujeres. Los resultados del estudio han revelado importantes areas de
oportunidad en la formacion musical y docente de los maestros del Instituto de Educacion
de Aguascalientes. El IEA ha dado pasos firmes para conocer mejor esta situacion, entre
ellos, ha exhortado al investigador a continuar con el estudio y cubrir los niveles de
Educacion Primaria y Secundaria para conocer las necesidades de formacion docente de
los maestros de educacion artistica no solo en lo que respecta a musica, sino también a
las demas disciplinas (danza, artes visuales y teatro). Mientras tanto, el investigador ha
impartido ya una serie de talleres de educacion musical totalmente gratuitos para los

maestros de educacion artistica a nivel preescolar del [EA (Wenceslao, R., 2016)

La investigacion de Magan & Gértrudix en el 2017, con el tema: Influencia de las
actividades audiomusicales en la adquisicion de la lectoescritura en nifios y nifias de
cinco anos, indica que el periodo de la educacion infantil es la base para el desarrollo

integral de la nifiez. En esta etapa el personal docente debe reforzar los conocimientos de



los alumnos y las alumnas, ya que todo lo que se trabaja repercutird a lo largo de su vida.
Por otra parte, la musica constituye un recurso de primer orden en estas etapas educativas
iniciales, por su valor formativo e influencia en los distintos &mbitos del desarrollo del
ser humano. En este sentido, el trabajo que se presenta tiene por objetivo conocer si las
actividades sonoras-auditvas-musicales influyen favorablemente en el desarrollo de la

lecto-escritura en la nifiez de cinco anos.

Para ello, se ha seguido una metodologia mixta cualitativa-cuantitativa y de triangulacion,
tomando el analisis de contenido vertido en la bibliografia relacionada con el tema de la
investigacion, y, posteriormente, con la técnica del disefio experimental (pretest-
experimento-postest), con dos clases (experimental y clase control), se enmarca dentro
del paradigma de la investigacion-accion. A la vista de los resultados, se puede afirmar
que las actividades audio-musicales influyen significativamente en la adquisicion de la
lecto-escritura sin grandes diferencias entre los nifios y las nifas (Magan-Hervas, A. &

Gértrudix-Barrio, F., 2016)

Por otra parte, la investigacion de Anabelle Soria en el presente afio, con el tema:
Propuesta metodologica para la enserianza musical en nivel preescolar, aplicando el
método Orff con melodias ecuatorianas, propone una metodologica para la ensefianza
musical en nivel preescolar, aplicando el método Orff con melodias ecuatorianas. Expone
las experiencias obtenidas a partir de la utilizacion del método Orff, a través de la
aplicacion de una propuesta didactica que sea de ayuda para el desarrollo musical en nifios
de edad preescolar. La presente guia se aplicé a infantes de entre cuatro y cinco afios en
el centro de estudios “Garabatos del Espiritu Santo” localizado en la ciudad de Guayaquil,
con el fin de demostrar que este proyecto ayudard en el aprendizaje a los estudiantes, a
través del desarrollo musical. Como herramienta fundamental en el desarrollo de la
propuesta, se ha utilizado el método Orff, que consiste en el estudio del desarrollo ritmico,

usando los patrones y ejercicios estructurados para este estudio.

Ademas, los métodos utilizados son los tedricos que son aquellos que tienen como fin dar
resultados con mayor claridad, Método analitico sintético, método experimental
secuencia con un diario de campo. Al realizar la investigacion de la propuesta
metodoldgica, se observo la necesidad que existe en la comunidad docente ecuatoriana

en el area de educacion musical inicial, de crear una propuesta metodoldgica que pueda
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ser aplicada en los procesos de la ensefianza musical en las etapas de iniciacion, y la
misma esté alineada a las estructuras establecidas por el ministerio de educacion. El
método Orff fue una de las herramientas esenciales en la propuesta, al establecerlo como
la base de la metodologia se pudo constatar que es aplicable a la musica ecuatoriana. Al
poner en practica el método, se notaron resultados favorables, la clase era sencilla de

impartir y los nifios disfrutaban de la forma en la que se llevaba a cabo (Soria, A., 2019)

Asimismo, el articulo de Veldsquez & Sanchez, publicado en el 2015 con el tema: La
lectoescritura musical: métodos precursores, realiza de forma panordmica un recorrido
por la historia de la educacion musical y resalta los distintos métodos didacticos
musicales, las técnicas, la metodologia y los modelos pedagdgicos que se han aplicado a
través de diferentes etapas de la especialidad. Desde las propuestas disefadas por el
iniciador Rosseau, pasando por diferentes proposiciones metodoldgica. Para ello se
tendran en cuenta las diferentes aportaciones, clasificaciones de las mismas
caracteristicas. De igual forma, se pone de relieve el diferente grado de tratamiento y

sistematizacion con respecto a los diferentes métodos seleccionados de forma particular.

Por ello no aplica los criterios de analisis a todos los métodos que circulan entre los
educadores musicales, sino que se limita solamente a algunos de ellos: los pioneros, es
decir Emile Jaques, Dalcroze, Carl Orff y Zoltan Kodaly, por una parte, y otros
contemporaneos de éstos o apenas posteriores, como es el caso de Maurice Martenot,
Edgar Willems. No incluye el andlisis de propuestas mas recientes, como las de los
compositores contemporaneos u otras propuestas sin duda extremadamente

interesantes(Velasquez A & Sanchez P, 2015)

Igualmente, la investigacion de Martha Barriga en el 2004 en la cuidad de Colombia con
el tema La enserianza de piano en Japon un estudio de los métodos de enserianza para
principiantes Titulo original: Piano teaching in Japan. a survey of piano teaching
methods for beginners. El objeto de dicha investigacion fue indagar sobre los libros
métodos, las metodologias, y las técnicas y estrategias pedagogicas utilizadas para la
ensenanza de principiantes en Japon, comparandolas con las utilizadas en Colombia por
la misma época. Se utilizd el método descriptivo, y analitico-pedagdgico de

investigacion. En el andlisis de los libros métodos, se consideraron los siguientes
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aspectos: rango melodico, claves, métrica, tempo, patrones ritmicos, tonalidades, tipos de
acordes, modulacion, dinamica, forma, intervalos, aspectos técnicos, y compositores.

Para observar las técnicas pedagdgicas utilizadas en la aplicacion de los métodos, se
visitaron algunas instituciones de ensefianza pianistica, se observaron las clases de piano
en dichas instituciones, y clases de piano particulares, para principiantes, durante un
periodo de diez meses. También se tomd una muestra de 30 profesores de piano
japoneses, para entrevistarlos. Teniendo en cuenta que la poblacion de Tokio en 1985 era
de 11 millones de habitantes, era muy facil encontrar por lo menos dos profesores de
piano por vecindario. Entonces se tom6 la muestra representativa de 30 de ellos. La edad
ideal para empezar el entrenamiento pianistico, es entre los 4 y 5 afios de edad, porque el
nifio puede entender y concentrarse mejor en la leccion, sus dedos se pueden mover
suavemente en el teclado, el desarrollo auditivo puede ser adecuado a esta edad, y el

solfeo también se puede llevar a cabo.

Hay tendencia en Japon a empezar el aprendizaje del piano a edades cada vez mas
tempranas que hace algunos afios. Asi, los estudiantes han empezado su entrenamiento
entre los 2 y 3 afios. Entre los profesores de piano japoneses, el método yamaha es el mas
popular, seguido del Suzuki. Por otra parte, el método Kawai es desconocido aun entre
ellos mismos. Entre otros aspectos considerados también necesarios para una ensefianza
efectiva del piano, estan: a) la seleccion del material adecuado de acuerdo a la edad del
nifio, el nivel, y la personalidad; b) el contacto con la familia y la colaboracion de esta; c)

ensefiar con amor, dando confianza al nifio (Barriga, M., 2014)

2.2 Bases Teoricas

2.2.1 Iniciacion temprana musical

La investigacion Educativa Basada en la Evidencia (IEBE) realizada en preescolares,
publicada en la revista Latinoamericana de Estudios Educativos de México, manifiesta
que la ensenanza y aprendizaje musical en edades tempranas, son motivo de estudio desde
algunas ramas como son la pedagogia, la psicologia y en este caso de la mtsica. Ademas,
la practica de un instrumento a una edad temprana ayuda a promover valiosos elementos

tales como: el desarrollo de la imaginacion, formas de pensamiento flexibles; por la
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capacidad que tienen estas actividades en rearfirmar la autoconfianza en el nifio y la
disciplina (Bulbarela, A. et al., 2012).

Por ello, el arte en general es una comunicacion universal, que permite entender, apreciar
y expresar las diferentes emociones y sentimientos, que ayudan en el acercamiento al ser
humano. Existe relevancia en la trascendencia que tiene la musica en un nifio, en la parte
emocional y en el desarrollo cerebral, al provocar algunas emociones en el individuo. La
principal contribucion del estudio, determina que la capacidad de reconocer la musica
esta situada en una parte del cortex prefrontal, fundamental también para el aprendizaje
de conocimientos y para la respuesta o el control de las emociones (Bulbarela, A. et al.,
2012). En el articulo de La capacidad cerebral en la primera infancia, la autora Schiller
(2015), menciona que el movimiento en las diferentes partes de un cuerpo, al pertenecer
a dos hermisferios diferentes, ayuda en el desarrollo eficiente de las actividades. Ademas,
el cerebro necesita mantenerse activo cada noventa minutos, para no sentir sensaciones

de estancamiento (Pérez, M., 2014)

La musica como lenguaje, tienen representaciones corticales diferentes, en el lobulo
temporal derecho ejecuta el andlisis armonico y el timbre y en el l6bulo temporal
izquierdo las frecuencias y los ritmos. Ademas, la musica como sistema de memoria,
donde la sistematizacion, el ensayo y el ritmo son esenciales para aprender una pieza
musical involucran los surcos temporales derecho e izquierdo. De acuerdo a Custodio &
Cano-Campos (2017), los nifios con entrenamiento musical manifiestan mejores

habilidades en memoria verbal (Custodio, N. & Cano-Campos, M., 2017, p.64).

La musica y el sistema afectivo emotivo, enfatiza las respuestas emocionales en un
individuo. Por ejemplo, las respuestas fisiologicas y emocionales que causa la musica
provocan cambios fisioldgicos en la presion arterial, cardiaca y respiratoria, al escuchar
musica de diferentes estilos. Igualmente, exiten evidencias de cambios bioldgicos tras el
entrenamiento musical, como lo indica la investigacion publicada en el articulo Efectos
de la musica sobre las funciones cognitivas (2017), de la Revista de Neuro- psiquiatria,
de los autores Cano y Campos, de la diferencia que existe entre los nifios que empezaron
a tocar un instrumento y los que no tenian entrenamiento musical alguno. La diferencia
radica, respecto a las neuroimagenes en el incremento de volimen de la materia gris de
la corteza sensorio- motora y el l6bulo occipital bilateral (Custodio, N. & Cano-Campos,

M., 2017, p.65).
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Ademas, en la publicacion de la investigacion de Ligia Aspilla, en el 2015 con el tema
Education in music: A critical approach to talent and music education, manifiesta que
los primeros afios son los que condicionan profundamente la percepcion musical, donde
los elementos musicales, no se desarrollan de manera solitaria sino que forman parte de
la interaccion social, al igual, que la musica es indispensable para reconocer las distintas

formas y expresiones del conocimiento, como muestra el detalle en la tabla a

continuacion;

Tabla 1. Distintas formas y expresiones del conocimiento

Desarrollo del Desarrollo Desarrollo del
Desarrollo de la Pensamiento pensamiento del pensamiento
corporalidad simbolico logico- formal pensamiento creativo
logico-
intuitivo
Encuentro del
cuerpo con los
esquemas
mentales, Existen dos
sensibles, formas La apropiacion,
cognitivos, que se | contrastantes analisis, Un individuo
relacionan con el | de procesarla | comprensiony creativo,
dominio de musicaenel | construccion de Abordala | mantiene una red
movimiento y nifio con conceptos percepcion, de actividades
proyecccion. El caracter tedricos sobre la | el lenguaje | que mantienen su
instrumento simbdlico, musica, en su expresivo y atencion por
musical actia basado en lo estructura la tiempos
como mediador que capta disciplinar creatividad prolongados
cultural y el intuitivamente y requieren
cuerpo como sobre los en los
mediador natural | conocimientos programas
para dominar el | tedricos acerca académicos.

lenguaje. Por ello,
la opcion

pedagbgica que

de la musica.
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posibilite al
estudiante contruir
una relacion
ludica y creativa
de su propio
cuerpo, mejora los
procesos de
coordinacion,
armonia,
equilibrio, ajuste
postural, entre
otras es muy

importante.

Fuente: Education in music: A critical approach to talent and music education
(Asprilla. L., s. f., p.73-75).

Las investigaciones realizadas desde la psicologia aplicada a la musica descritas por el
autor Pascual, 2002 manifiesta que la importancia del sentido ritmico ha sido uno de los
primeros campos de analisis. Debido a que, el nifio posee una manifestacion espontanea
a través de los medios de expresion mas primarios y elocuentes, como son el movimiento
y la palabra. Ademas, la memoria ritmica se desarrolla mas pronto e intensamente que la
memoria tonal durante la nifiez, permitiendo el desarrollo del ritmo, después la melodia,
para posteriormente pasar a lo dindmico y por ultimo la armonia. Por otro lado, la etapa
de desarrollo musical no se encuentra directamente relacionado con su edad, sino con su
propio momento evolutivo. Desde tempranas edades la atraccion del sonido y la musica
hacia el nifio es muy grande, provocando respuestas corporales. A continuacion, se
describe el desarrollo evolutivo de la educacion musical en nifios de 0 a 3 afios, tomando
como fuente a Pascual Pilar, con el libro de Didéctica de la musica para primaria,

publicado en el 2002:

Tabla 2. Desarrollo evolutivo de la educacion musical en nifios de 0 a 3 anos

Antes del Antes de 1 18 meses Dos afios Dos afios y

nacimiento afio (8 meses) medio
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La audicién
empieza en el

seno materno a

El bebé cambia
de posicion y

modifica su

Reaccion
ritmica del

bebé a través

Cantar,
percutir y

moverse. El

Distinguen la
musica del

ruido

sonidos de toso
tipo: sonidos
de digestion,
ritmos
cardiacos y de

la respiracion.

ritmica con
efectos
posturales y

motrices.

lingtiistica, a
través del
canto
espontaneo de
silabas,

tarareando.

ritmico y la
respuesta
motriz
empieza a
tener caracter
diferencial y
selectivo antes
la estimulacion

musical

la décima estado de de su cuerpo. cerebro del
semana de reposo por la nifio de fusiona
gestacion. musicay la con el cuerpo
estimulacion
acustica.
El feto escucha | Reaccion Expresion Su sentido Percepcion y

expresion

sonoras

Fuente: Desarrollo evolutivo de la educacion musical en nifios de 0 a 3 aiios (Pascual,
P.,2002)

Existen diversos aspectos psicoevolutivos generales que influyen en las caracteristicas
psicoevolutivas relacionadas con la musica, la tabla 3 y la tabla 4 describen las

caracteristicas de los ambitos de analisis:

Tabla 3. Aspectos evolutivos generales

Desarrollo Desarrollo de la Desarrollo Desarrollo

intelectual personalidad psicomotor psicosocial

Comprension de Expresion de las Desarrollo de la Los aprendizajes se

las melodias, necesidades y coordinacion realizan a través de

ritmos y canciones | emociones a través | general en el la accion, tanto

en la globalidad de tres lenguajes: sobre el medio
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oral- materno,

corporal y musical.

control del cuerpo

y sus movimientos

fisico como sobre

el social.

Afianza la
inteligencia

sensoriomotora

Desarrollo de la
lateridad co un
mejor esquema

corporal.

Progresivo dominio
de la
representacion del

cuerpo.

Fuente: Desarrollo evolutivo de la educacion musical en nifios de 0 a 3 afios (Pascual,

P., 2002)

Tabla 4. Aspectos psicoevolutivos en relacion con la educacion musical

3 afos

4 afnos

5 anos

Expresion: motricidad
con mayor precision y
control.

Representacion de la
musica con movimientos
corporales

Sincronizacion motora
Reproduccion de pequenas

canciones.

Expresion: alcanza mayor
afinacion en la entonacion.
Aumenta el control de su
\(VA

Interpreta canciones con
gestos, ademanes y

actitudes.

Expresion: sincronizacion
de los movimientos de la
mano o el pie con la
musica.

Reproduccion de sonidos

con tonos simples.

Percepcion: reproduccion
de estructuras ritmicas de
3 a 4 elementos.
Diferencia de valores entre

negras y corcheas

Percepcion: diferencia
rapido, lento y agudo de
grave.

Aumenta su memoria
auditiva y el repertorio de
canciones.

Comienza a identificar

melodias simples.

Percepcion: gusto por
jugar con ejercicios de
concentracion ritmica y
sonora.

Capacidad de realizar
dictados musicales
expresados en grafias no

convencionales.
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Fuente: Desarrollo evolutivo de la educacion musical en nifios de 0 a 3 aiios (Pascual,
P.,2002)

2.2. 2 El efecto Mozart y las funciones cognitivas

La musica requiere de algunas habilidades de procesamiento auditivo, motor,
visioespacial, ritmico- temporal, etc. Un estudio realizado por Schaulaug, Jancke, Huang,
Staiger y Steinmetz en 1995, mostré algunas diferencias en el cuerpo calloso de los
musicos profesionales que eran significativamente mayores , en aquellos que habian
empezado su formacién musical a edades tempranas, de los que no. Todo esto apunta a
una mayor velocidad interhemisférica relacionados con las actividades musicales del
cerebro de manera globalizada. Por ello, el argumento de que la musica requiere de la
utlizacion del cerebro de manera globalizada la convierte en el proceso mas idoneo de
formacion (Penalba, A., 2017, p.117).

Segun el articulo publicado en la revista Ingenious por (Ordofiez et al., 2011)
llamado Analisis del Efecto Mozart en el desarrollo intelectual de las personas adultas y
nifios, evaluar los registros de electroencefalogramas ayudé a encontrar una actividad
eléctrica cerebral tipo alfa 3, esto se traduce en los siguientes beneficios que escuchar
musica clasica de Mozart provoca:

e Habilidades para la resolucion de problemas mtematicos, aunmentando la
capacidad de memoria, atenciéon y concentracion.

e Desarrollo de las habilidades sociales con ellos mismos y con los adultos.

e Ayuda en la memoria de los recuerdos e iméagenes, estimula la imaginacion y
cretividad infantil; enriqueciendo el intelecto.

e Actta sobre todas las areas de desarrollo del nifio.

Asimismo, en la Universidad de California, un estudio realizado con las muestras de

varias poblaciones de nifios entre 3 y 6 afios de edad, que dur6 alrededor de 3 afios,

queria saber si la musica ayudaba en el desarrollo intelectual. Este estudio consistid

en separar a los nifios en dos grupos, uno con mas carga de horas en matematicas y el

otro en musica. Los alumnos qué recibieron horas de matematicas tenian un grupo

reducido en el porcentaje de alcance a altos puntajes. A diferencia, del segundo grupo

que recibieron menos horas de matematicas y mas de musica, el porcentaje de puntaje

era mas elevado. Por ello, llegaron a la conclusion de que el aprendizaje de la musica

es importante en cualquier programa educativo, ya que permite el desarrollo

intelectual y afectivo del nifio (Ordofiez et al., 2011)
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Ademas, el autor Campbell Done, en su libro El efecto Mozart, manifiesta que la
musica y la actividad cerebral estan estrechamente relacionadas, ya que produce
emociones; es decir, impulsos. Por ello, el efecto Mozart provoca un aumento en el
rendimiento intelectual, activando las redes neuronales e incidiendo en la atencion, la
concentracion, la creatividad, la visualizacion y la memoria que son importantes en el
proceso de aprendizaje. Por otra parte, el efecto Mozart causa estados de distencion
neuronal y favorece la creatividad. Pero especificamente, el efecto Mozart se refiere a los
tonos, métrica, timbre, melodia, ritmos y las frecuencias de esta musica que ayudan a
fortalecer la mente, a activar las emociones, la creatividad y sanar el cuerpo, estimulando
el hemisferio derecho (Campbell, D., 2006, p.27).

Asimismo, analisis médicos realizados en el software de MATLAB, un sistema
de computo numérico con un lenguaje de programacion propio, muestra que la musica es
un estimulante para gozar de una vida alegre. Una manera de activar esta memoria
sensorial es a través de la musica, la informacioén se envia hacia distintas partes del
cerebro y al corazdn, provocando latidos mas lentos ayudando a la concentracion y
desarrollo intelectual del individuo (Ordofiez et al., 2011).

2.2.3 Lectura Musical aplicada al instrumento

La lectura hoy en dia es una forma imprescindible de culturizacion musical. Posee
algunas caracteristicas, segun Hemsy. V., (2004), en su articulo llamado La educacion
musical en el siglo XX:

1) Forma, disposicion, metodologia, etc., se adaptan al nifio, a sus particularidades
psicologicas y fisioldgicas, distribuyendo y dosificando el material para la evolucion
paralela de técnica y musicalidad.

2) Riqueza y variedad de los materiales musicales. Fuera de la tonalidad se trabaja con
modos, escalas pentatonicas, de tonos, orientales, sonoridades libres, etc. Incluyen
canciones populares y piezas de musica moderna.

3) Las experiencias musicales se sitiian al nivel de las vivencias del nifio, tratando de
estimular su fantasia. Las piezas llevan titulo y no nimeros y con frecuencia se apoyan
en un texto. Se trata de evocar ambientes familiares o estimulantes.

4) Se comienza simultaneamente con la lectura en la clave de sol y de fa tomando el do
central como eje simétrico del sistema de notacion.

5) La forma como los diferentes métodos proponen la formacion de la técnica pianistica
elemental es muy variada. Lo mas frecuente es empezar con lineas melddicas en una voz

distribuida entre las dos manos, después el movimiento contrario como forma mas natural
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y sencilla de coordinacion para llegar al movimiento paralelo como primer paso hacia la
independencia imprescindible de las manos.
Asimismo, los musicos requieren de tipos especificos de representaciones que les
permiten abordar la lectura musical de una manera eficaz. Los errores en la lectura
podrian remediarse mediante actividades que desarrollasen diversos modos de
codificacion del codigo musical, enriqueciendo y ampliando las estructuras musicales
necesarias para la percepcion lectora. Por tanto, uno de los objetivos de la educacion
musical deberia centrarse en encontrar recursos que ayuden al disefio de actividades, con
el fin de aportar a los alumnos mayor diversidad de representaciones, para que adquieran
la habilidad lectora de forma efectiva.
De igual manera, la ensefianza de la lectura da lugar a algunos temores en los docentes y
por un lado, muestra la demora innecesaria, en el aprendizaje de los signos de notacion,
o la ausencia o irregularidad en esta ensefianza, tachada de intelectual. Por otro lado,
cuando esta actividad esta presente, sino es orientada de manera correcta, llegara a causar
una carencia musical del nifio (Hemsy. V., 2004, pp.84-71).
De la misma manera, la lectura pianistica implica algunas habilidades como: la
decodificacion de las figuras de la escritura, una representacion mental, la interpretacion,
la ejecucion y el conocimiento de la métrica y del sistema tonal, etc. Arturi (1998), la
define como un proceso a seguir con la interaccion entre:

e Habilidades para decodificar la partitura con el reconicimiento de los signos

musicales.
e Conocimiento de los recursos para el dominio del instrumento.
e Habilidades interpretativas con un significado coherente y unificado (Arturi, M,

1998, pp.55-58).

La investigacion realizada por Arantxa Monferrer, realizada en el afio 2016, con el tema
Las Enserianza de la Lectura a primera vista en el piano en las enseiianzas elementales

v profesionales, menciona tres aspectos importantes, que se detallan a continuacion:

(Monferrer, A., 2016, p.3-20)

Tabla 5. Resumen de las principales investigaciones sobre la lectura en el piano

Respuestas Fisicas Influencia auditiva Relacion entre la musica y
el lenguaje
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Intervienen procesos
perceptivos, involucrados en
la ejecucion, y corroborando

que los pianistas leen en la

posicion relativa entre notas.

El escuchar internamente la
musica, posteriormente

ayuda en la interpretacion.

La lectura musical mantiene

similitud con la lectura de las

palabras por la asociacion de
las diversas células

organizadas.

El musico almacena la
informacién antes de tocar,
existiendo una relacion
mano- ojo entre la distancia
que existe entre el punto de
fijacion y el punto de

ejecucion

El desarrollo adecuado en la
lectura involucra procesos
perceptivos, cognitivos y
motores. Ademas, el
desarrollo de habilidades
eficientes, reconocimiento de
patrones y el uso de las

interpretaciones auditivas.

Los ojos realizan los
movimientos anticipatorios
de manera que con practica
se mejora la precision en los

procesos Oculo- motores.

Las piezas tonales son
desarrolladas con mayor
exactitud que las piezas

atonales.

La lectura es un proceso
complejo que engloba dos
habilidades: la lectura que

procesa lo escrito y la
mecanica que miestra la
ubicacion de los dedos de

manera correcta.

Fuente: Concepciones y practicas de los profesores de conservatorio por Arantxa

Monferrer, 2016.

El lenguaje pianistico incluye algunos aspectos, pero el mas importante es la lectura

musical que debe ser asimilada como un conjunto de simbolos conectados entre si, con

una intervencion de la percepcion auditiva. Ademas, de conectar el aspecto tedrico y la

ejecucion del piano en conjunto. El proceso de lectura posee algunas estrategias, entre

ellas la metacognicion, que es el conocimiento y control que el aprendiz tiene sobre sus

capacidades y limitaciones cognitivas. La metacognicion es muy importante en la
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comprension lectora, ya que los nifios por lo general presentan problemas de aprendizaje
en la lectuta por falta de estas habilidades.

Por consiguiente, los nifos carecen de destrezas a la hora de leer una partitura de piano,
no regulan los procesos, no se forman una imagen acerca de lo que van a leer. Algunos
estudiantes desarrollan por si mismos estas habilidades de una excelente manera; sin
embargo, otros no, ya que sus recursos no son los adecuados para el respectivo
aprendizaje. Por ello, la lectura de piano mejoraria con el uso de habilidades
metacdgnitivas, sustentadas en una lectura inicial en el piano, que promueva el desarrollo

adecuado de estas capacidades (Galera, M. & Tejada, J., 2012)

2.2.3 Método en colores

El complemento de la escritura musical ha sido el uso del color, en una de las muchas
propuestas didécticas y pedagogicas a las que recurren los docentes. Cadena (1905), en
su libro Sistema cromatico de notacion musical, manifiesta que las notas musicales del
pentagrama, se sustituyen por los colores del espectro solar. Ademas, que el color es un
elemento pedagogico en la ensefianza primordial, con variedad de matices y el contraste
de sus tonos. Igualmente, que una idea solo se puede transmitir cuando se materializa,
idealiza e interpreta por la mente receptora; ya que los sentidos no son solo transmisores

de ideas, sino también poderosos estimulantes de la actividad mental (Hurtado, J., 2010).

e Base cientifica del Sistema
De acuerdo a Cadena (1905), el cromatismo perfecciona de manera notable la lengua
musical, con una asociacion de sensaciones visuales y auditivas. Asimismo, ayuda a la
actividad mental y cautiva la atencion. La escala musial se compone de siete sonidos
simples que expresan una relacion entre si, y combinados forman un tono musical. Estos
sonidos son la escala diatdnica, las notas musicales, que entre los ingleses se distinguen
por letras C,D,E,F,G,A,B; y por los espanoles, italianos, por las expresiones do, re, etc.
Estas notas o sonidos tienen una relacion numérica expresada por los fisicos de la

siguiente manera (p.3).
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Figura 1. Relacion numérica con las notas musicales

Do. Re. Mi. Fa. Sol. La. Si.

Tomada de Sistema Cromdtico de Notacion Musical (p.14), por L.,Cadena, 1905.

Estas fracciones son dadas por un sonometro que es una caja de madera con un alambre
metalico, la cuerda mas larga produce la nota C, con una longitud de 8/9 de la anterior
que prodice la nota D y asi suscesivamente. Para encontrar el nimero relativo de las
vibraciones correspondientes a cada nota, se invierten las fracciones dadas por el
sonometro. Asi el re dard 9/8, el mi 5/4, el fa 4/3, etc, o que indica que para hacer la nota
re hay que hacer nueve vibraciones en el mismo tiempo que se han hecho ocho para la
nota do, y en ese orden para todas.
La nota do que esta asociada con el color rojo se produce por la cantidad de 465 millones
de vibraciones, si se multiplica esta cantidad por la fraccion de 9/8 correspondientes a re,
el producto serd 523 millonésimas vibraciones que se necesitan para producir el color
anaranjado (Cadena, L., 1905).

De la misma manera, si multiplicamos 465 por 5/4 correspondientes a la escala de
mi, da 593 para producir en billonesimas el color anaranjado; multiplicando otra vez 465
por 4/3 que corresponden a fa, resultan 620 billonésimas vibraciones que producen el
color verde. Igualmente, si multiplicamos 465 por 3/2 6 sol, da 697 que produce el color
azul; 465 multiplicado por 5/3 6 la da 775 que produce el aiiil; por ultimo multiplicando

15/8 6 si, produce 872 que da el morado (Cadena, L., 1905, pp.12-20).
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Figura 2. Gama Acustica y Gama Cromatica.

Tomada de Sistema Cromadtico de Notacion Musical (p.16), por L.,Cadena, 1905.

La unificacion de ambas gamas da paso a la sustitucion de los signos de la escritura
musical pautada por los colores de espectro solar, pues la misma légica preside a ambos
fenomenos, el acustico y el cromatico. Las moléculas de un metal que se calienta al rojo
dan 465 billones de vibraciones, que es la cantidad proporcional al sonido do. Ademas,
el sistema de notacion musical cromatico segiin Cadena (1905), produce en el animo un
sentimiento placentero y una impresion viva, ya que el color estimula las energias
mentales. El color, en la escritura musical dard las ventajas sefialadas y al permanecer en
conjunto con el sonido, multiplica la actividad mental. En resumen, (Cadena, L., 1905,
p.-14) menciona que el sistema cromatico es:

e Sencillo y facil.

e Placentero y sugestivo.

e Estimula las energias mentales.

e Perfecciona y simplifica la escritura musical.

e El signo coloreado se puede observar de manera clara y distintiva a mayor

distancia.

En 1960, Esthela Cabezas propone el método en colores el cual permite que los nifios,
junto con practicar y vivir la musica, comprendan y apliquen los abstractos conceptos
basicos de altura y duracién del sonido. Dando lugar, a un juego inteligente, disciplinado

y creativo para la adquisicion de habilidades, destrezas, habitos y conductas que estimulan
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el desarrollo integral y favorecen otras areas de aprendizaje. Este método nace de la
observacion del mundo infantil que su autora Esthela Cabezas hace, y a partir de esa
mirada sensible, toma los elementos que captan el interés de los nifios para reformular la
Educacion Musical Inicial. Este método abarca el proceso basico del aprendizaje y la
actividad natural del nifo: el juego, acrecentando el trabajo colaborativo la actividad de
grupo, la capacidad creadora, la interpretacion musical, facilitando la expresion de
sentimiento. Los nifios hacen una coneccidn directa entre la partitura y los colores en los
dedos y en el piano. El proceso es rapido, tocando una y otra vez, memorizando un

repertorio de canciones y perfeccionando la técnica.

El uso del color en las teclas, asimismo en los dedos y una notaciéon simple ayuda en el
proceso. El color es un etiquetado directo y crea un puente para que los nifios aprendan
rapidamente qué hacer. De la misma manera, el aprendizaje es rapido, divertido e
intuitivo, a la vez que se ensefia a un nifio de prescolar a tocar el piano, se puede comenzar
a aprender sobre los fundamentos de la musica. Cada cancidn es un ejercicio que permite
a un nifilo acumular fuerza y destreza para abordar un nuevo patron cada semana. Cabezas,
en su método asigna un color de manera arbitraria a cada nota musical partiendo de la
combinacion de los colores primarios asignados al acorde mayor de C (Do-Mi-Sol). Asi
pues, Do tiene el color azul, Mi el amarillo, Sol el rojo, de la combinacion de estos colores
primarios se obtienen los colores para las otras notas, siendo Re el verde, Fa el anaranjado,

La el violeta y blanco para Si (Cabezas, 2015).

Por otra parte, Sergio Aschero, investigador en musicologia, compositor argentino; cred
el método llamado Numerofonia. Para Aschero el aprendizaje se da a través de los
sentidos en un 83% por la vista, un 11% por el oido, un 3,5% por el olfato, un 1,5% por
el olfato y el 1% del gusto. Este método se basa en la acustica, Optica, en las ciencias
matematicas (geometria y aritmética), siendo agradable para nifios desde los tres afios de
edad. Este método asigna un color a cada nota y figura que indica la intensidad y duracion
(Aschero S., 2015, p.45). También, el profesor Brainin entre 1974 y 1976, desarrolla un
modelo cromatico espectral de la escala, basando la percepcion coloristico- modal en la
relacion entre los grados de la escala y los colores del espectro (Aschero, 2015; Céspedes,
G., 2004).

Igualmente, en Norte América sobresale el sistema Boomwhacker Color Code, originado

por Whacky Music Inc., entre loa anos 2002 y 2005. Este sistema, le da un color a las
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notas que empiezan desde La, con la nomeclatura americana en la que las notas empiezan
desde 4,B,C,D,E,F,G; los colores asignados parten del azul, rojo y amarillo, dados a la
triada de La menor y la combinacion entre ellos, da origen al resto de colores (Nature

Jams., 2003, p.2).

e Analisis de las Versiones

Uno de los objetivos de la lectura y escritura del instrumento, lleva a los estudiantes a
conocer y usar simbolos de notacion musical para poder acceder e interpretar una
partitura. En ocasiones, la lectoescritura musical se convierte en una barrera para el nifio,
obstaculizando la imaginacion sonora, la sensibilidad y la exploracion de nuevos maneras
de abordar la musica. Por ello, algunos pedagogos e investigadores musicales, buscan
alternativas en la ensefianza de la lectura musical con tendencias y estilos contenporaneos
en el aula. A continuacidon, mencionaremos algunas ventajas y desventajas de algunos

autores que utizan el método en colores para la lectura de piano.

e Esthela Cabezas

Esthela Cabezas, pianista chilena y creadora del método en colores. La vocacion
pedagogica y la creacion de un método llamado Musica en Colores despierta en ella con
la maternidad, inspirado en su propia experiencia. En la década de los 60, da clases de
piano de manera tradicional. Asimismo, busca alternativas y formas para llegar a nifios
sin discriminarlos por sus mayores o menores habilidades creando este método que usa
recursos ludicos, sensoriales, estéticos, visuales y auditivo para los nifios, donde juegan
y aprenden. La siguiente tabla muestra los colores que Esthela cabezas asigno a cada nota
musical (Cabezas, 2015).

Tabla 6 Colores asignados a cada nota musical

Do ‘

Re

Mi

Fa

Sol .
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La ‘
Si

@
Do

@

Fuente: tomado de Mi trencito sube al sol (Cabezas, 2006, pp. 2-3)

Ventajas

- Contenidos con graduacion de las dificultades.

- Asociasion de las notas musicales a colores especificos.

- Promueve la estimulacion sensorial a través de la asociaciéon de notas musicales a
colores.

- Acceso a la lectura y creacion de las propias canciones, mediante juegos,

representacion grafica del sonido, el tiempo y el espacio.

Desventajas

- Reemplazo de la partitura tradicional por un sistema de cuadros de colores.

- Posee un grado medianamente abstracto en los codigos de notacion musical tradicional.
- Los valores de las figuras estan representadas por figuras cuadradas y rectangulares.

- Transferencia a la notacion tradicional junto con términos basicos del lenguaje musical
A continuacion, dos imagenes que muestran algunas de las caracteristicas presentes en el
método en colores de Esthela Cabezas. La figura 3, hace referencia al reemplazo de la
partitura tradicional por un sistema de cuadros de colores, donde un solo cuadro equivale

al valor de una negra y dos cuadrados el valor de una blanca.

Figura 3. Mi trencito sube al sol
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Tomada de Musica en Colores (p.20) , por E. Cabezas, 2006

Figura 4. Cumpleafios feliz

cUMPLEANOS FeLIZ
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Tomada de Musica en Colores (p.38) , por E. Cabezas, 2006.

De igual manera, la figura 4 que no posee colores por ser una actividad en la que el
estudiante debe completarla con los colores dados al inicio del libro, muestra la
representacion de la altura y la duracion del sonido con rectangulos y notas musicales en
la parte izquierda al inicio de cada sistema que es trasladada al pentagrama musical. Cada

figura musical tiene un distintivo diferente al convencional; es asi que la negra, es similar
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a una blanca, la blanca posee dos circulos en su cuerpo y la blanca con punto es igual,

pero con el punto en su lado derecho.

e Version de Victoria Mandly

La version del método en colores de Victoria Mandly llamada Piano — K, Level 1, es un
libro corto de 14 péaginas las mismas que incluyen 12 temas de repertorio tradicionales,
con stickers de animales incluidos, explicaciones simples de los términos musicales y un
repertorio visualmente atractivo, disefiado para preescolares. La siguiente tabla muestra

los colores que Madly asignd a cada nota musical:

Tabla 7. Colores asignados a cada nota musical

Do

Re

[
Mi
®

Fa

Sol

La

Si ‘

Do

Fuente: tomado de Piano-K. Play the self-teaching Piano game for kids. Level 1
(Mandly, 2015, p.1)

Ventajas
Posee algunas ventajas, las mismas que son:
e Representacion de las notas musicales con el uso de nombres de animales,
utilizando las iniciales de los mismos. Cabe mencionar, que los nifios del

extracurricular de AAI son bilingues.
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Figura 5. Notas musicales

Tomado de Piano-K. Play the self-teaching Piano game for kids. Level 1(p.2), por V.
Mandly, 2015.

Tabla 8. Sistema anglosajon con nombres de animales

Cat C Do
Dog D Re
Elephant E Mi
Frog F Fa
Giraffe G Sol
Ant A La
Bird B Si

Fuente: Tomado de Piano-K. (Mandly, 2015, p.2).

e Posee temas tradicionales para el repertorio, ubicado en el pentagrama con lineas
muy amplias para visualizar de mejor manera las notas musicales y su caligrafia,

como lo muestra la Figura 6:
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Figura 6. Mary had a little lamb

Tomado de Piano-K. Play the self-teaching Piano game for kids. Level 1(p.6), por V.
Mandly, 2015.

e En la parte superior de cada cancion proporciona una expliacion corta de cada

término musical nuevo que se incorpora.

Figura 7. Quarter note

Tomado de Piano-K. Play the self-teaching Piano game for kids. Level 1(p.9), por
V.Mandly, 2015.

Desventajas

e [imitadas instrucciones
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Figura 8. Instructions del libro Piano- K

Tomado de Piano-K. Play the self-teaching Piano game for kids. Level 1(p.2), por
V.Mandly, 2015.
e El staff posee unicamente clave de sol, limitando el uso de la mano izquierda.

e No existe una preparacion previa para la lectura en el pentagrama.
- Version de Andrew Ingkavet

La version de Andrew Ingkavet es un libro de 42 paginas distrubuido en tres secciones:
e Introduccion, preparacion y materiales.
e Repertorio, actividades y lecciones
e Tips para practicar, recomendaciones para los padres y profesores.

La siguiente tabla muestra los colores que Ingkavet asignd a cada nota musical:

Tabla 9. Colores asignados a cada nota musical

Do ‘
R
) @

Mi
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- _
° ®

Fuente: Tomado de (Ingkavet, A., 2018, p.2)

Ventajas
e Explicacion de como trabaja el método y la conexion directa que tienen los nifios,
con la partitura, las teclas y los dedos. Dando paso a un aprendizaje divertido,
facil y rapido. Los estudiantes tocan una y otra vez el repertorio de las canciones
y empiezan a mejorar su técnica, usando los colores en los dedos, en las teclas y

en las partituras; como muestra la Figura 9 a continuacion:

Figura 9. How the music color method works

Tomado de Piano for Kids (p.2) por A.Ingkavet, 2018.

Cada cancion tiene cinco pasos a seguir, que incluyen:
e Introduccion, que contiene una pregunta simple del tema a interpretar, por
ejemplo: ;, Cudl es su sabor favorito de helado?
e Notas, explicaciones de las instrucciones cémo por ejemplo; lea o use el
nombre de los colores para cantar.
e Demostracion del profesor al alumno, pasos a seguir de la ejecucion en el
instrumento, como la ubicaicon de los diez dedos, el rebote de la mano, el

canto.
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e Turno del estudiante, proporciona algunas sugerencias para la correcion
del alumno con respecto a la ejecucion, en la digitacion y en el uso del
color adecuado.

e Notas de practica, brinda algunas recomendaciones para la practica en
casa; por ejemplo, usar una mano primero, después la otra, correjir la
curvatura de los dedos con una pelota. Recomendacion de la practica
diaria. Coloracion de la figura que acompana al ejercicio propuesto.

A continuacion, la Figura 10 muestra los cinco pasos a seguir para los maestros, alumnos

y padres de familia.

Figura 10. Parents/ Teacher notes for Song 1

Tomado de Piano for Kids (p.12) por A.Ingkavet, 2018.

e Al finalizar el repertorio, el libro posee un certificado de logro por terminar el

nivel. La Figura 11, muestra el certificado que es otorgado al estudiante.
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Figura 11. Achievement Certificate

Tomado de Piano for Kids (p.35) por A.Ingkavet, 2018.
e Posee un Practice Chart, que ayuda al control de la practica diaria, como indica

la Figura 12.

Figura 12 Practice chart .

Tomado de Piano for Kids (p.42) por A.Ingkavet, 2018.
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Desventajas
e Eluso tnicamente de cinco colores, que incluyen la ejecucion de las notas, do, re,

mi, fa y sol, es decir pentatonico.

e El autor recomienda usar marcadores borrables para las ufias; sin embargo a

algunos nifios no les gusta tener color en sus ufias, como indica la figura 13.

Figura 13. Setting up keys and fingers

USE WASHABLE MARKERS OR CHILD-SAFE NAIL
POLISH TO LABEL FINGERNAILS.
(OR EVEN STICKERS.)

Tomado de Piano for Kids (p.9) por A.Ingkavet, 2018.

e Representacion del valor de las figuras musicales con casilleros. Sin ningua
especificacion en la hoja de ejercicio que mano se deberia usar si la derecha o la

izquierda; como indica la Figura 14 a continuacion:
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Figura 14. ;What's your Favorite Ice
Cream?

Tomado de Piano for Kids (p.13) por A.Ingkavet, 2018.

e Explicacion nula del valor de las figuras musicales, con los estandares de las
canciones al final del libro dispuestas en un pentagrama, como muestra la

Figura 15.

Figura 15. Songs in Standard Notation
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Tomado de Piano for Kids (p.37) por A.Ingkavet, 2018.
- Version de Patricia Garcia Vargas

La version del método en colores de Patricia Garcia Vargas, llamado Mi primer método
de piano, es un libro de 18 paginas con un sistema visual sencillo y vinculado a los
colores, que permite el aprendizaje del piano desde tempranas edades. Garcia utiliza los

siguientes colores para asignar a las notas musicales, como muestra la tabla 7:

Tabla 10. Colores asignados a cada nota musical

Do .
R
) ([

Mi

Fa
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Sol ‘
L

) [ J
Si ‘

Fuente: tomado de (Garcia, P., 2014, p.8)

Ventajas

e Explicacién detallada de cada término musical, actividad y ejercicio a ejecutar,

como lo muestra la Figura 16, a continuacion.

Figura 16. Ejercicio 1 del libro Mi primer método de piano

Tomado de Mi primer método de piano (p.4) por P.Garcia, 2014.

e Uso de puntos dentro de la figura musical para distinguir una octava de otra en el

pentagrama y en el piano. La Figura 17 muestra lo detallado:

Figura 17. Colores en el pentagrama
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Tomado de Mi primer método de piano (p.3) por P.Garcia, 2014.

e Inclusion de la digitacion en la parte inferior y la duracion de cada figura musical,

con el color que le corresponde a cada nota, como indica la Figura 18:

Figura 18. Ejercicio 10. Digitacion y duracion de las figuras
musicales

Tomado de Mi primer método de piano (p.3) por P.Garcia, 2014.
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e Uso de figuras diferentes para la escritura en el pentagrama a manera de tridngulos
para la clave de Fa, explicacion para la ubicacion en el pentagrama y en el piano,

como muestra la figura 19.

Figura 19. Clave de Fa

Tomado de Mi primer método de piano (p.10) por P.Garcia, 2014.

e Ejercicios del repertorio con el uso de la mano derecha e izquierda, como indica

la figura 20:

Figura 20. Ejercicio 13, uso de mano derecha e izquierda
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Tomado de Mi primer método de piano (p.10) por P.Garcia, 2014.

Desventajas

e No posee letra en la melodia, como muestra la figura 21.

Figura 21. Uso de clave de Fa

Tomado de Mi primer método de piano (p.14) por P.Garcia, 2014.
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2.2.4 Mausica Ecuatoriana

La musica ecuatoriana no esta ajena al contexto cultural, socioecondémico y politico. Al
ser Ecuador un pais pluricultural el término seria las musicas del Ecuador por la
simultanea e interactiva coexistencia de muchas musicas con historias de encuentros y
desencuentros, con culturas en apogeo y poblaciones de emigrantes, que en conjunto

estimulan el inicio de nuevas estéticas.

El género musical segiin Lopez Cano es definido como (2018):

[...]Juna identidad ritmico, armdnica mas o menos inalterable, sobre la que se
desarrollan variaciones melddicas continuas. Estas Ultimas se realizan a partir de
procedimientos generativos dificilmente reductibles a un elenco cerrado de melodias-
tipo(...) un mismo género o danza puede conocer varios tipos de esquemas ritmico,
armonicosy que, a su vez, un mismo esquema puede pertenecer a mas de un género.
La identificacion de un género requiere mucho mas de la concurrencia de una serie

de rasgos formales” (Cano, 2018, p. 20).

El género musical no es una cosa cerrada o tangible como por ejemplo los rasgos que
ayudan a identificar a una persona de manera concreta sin que quite la capacidad de ser
escuchados, interpretados, difundidos. Los géneros musicales son dinamicos, por el
constante proceso de innovacion.

En esta investigacion se utilizan los géneros musicales mestizos nombrados a
continuacion; por su métrica binaria , ternaria y cuaternaria que favorece el aprendizaje
por sus criterios técnico musicales que son amigables para empezar con el proceso de

aprendizaje en el instrumento.

e San Juanito
Es un género musical binario simple de 2/4, tonalidad menor, usa la escala pentafonica
menor, su segunda parte modula al relativo mayor, para volver a la tonalidad relativa
menor y volver a la tonalidad original. Tiene una forma A-B-A. No existen datos
concretos del origen del San Juanito, sin embargo; algunos autores manfiestan que fue
una danza ceremonial indigena con origen en la antigilia celebracion del Inti Raymi, que

fue sustituida por la fiesta de San Juan, el 24 de Junio por los espanoles (Godoy, M. 2012)
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La férmula ritmica es diversa, pero mantiene una constante ritmica de corcheas,
mostrada a continuacion:

Figura 22. Patrén ritmico San Juanito

0
N)

V] ) V]
7 7 7
I I

—

I\
I\

I
/ p) I
I
I

(u

Tomado de Musica patrimonial del Ecuador (p.52) por J.Mullo 2009.

« El musico percusionista Marco Arias mencion6 que el ritmo de San Juan es de origen
indigena y que posteriormente tuvo cierta influencia de la contradanza europea en el
denominado San Juan de blancos. Ademas, que este ritmo estd dentro de los que se lleva
a tierra es decir que se apoya en el primer tiempo del compas” (M. Arias, comunicacion
personal, 9 de julio de 2021).

e Pasillo
Es una simbiosis de algunos ritmos, aires y géneros musicales asociados a elementos
culturales, sociales y musicales como la armonia, letra, melodia y ritmo. En los inicios
era un género musical bailable de pareja entrelazada y eran transmitidos por medio
auditivo, sin partituras. El pasillo ecuatoriano se escribe en compas de % con forma A-B-
B, a veces A,B,C con introduccion o estribillo; la melodia en ocasiones tiene petafonia
andina con notas de paso. (Godoy, M.2012)
La férmula ritmica del pasillo es la siguiente, con los acentos predispuestos:

Figura 23. Patrén ritmico Pasillo
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Tomado de Musica patrimonial del Ecuador (p.53) por J.Mullo 2009.

W (Op

“ En la entrevista con Marco menciona, que el pasillo fue inspirado en el vals europeo e
influenciado por musica autoctona ecuatoriana como el yaravi. En Ecuador se pueden
diferenciar dos tipos de pasillos por su velocidad que son Serrano y Costefio. El Costefo
tiene la caracteristica de ser mas bailable y rdpido mientras que el Serrano se centra mas
en las letras roméntics y melancdlicas lo cudl hace que su interpretacion sea mas lenta”

(M. Arias, comunicacion personal, 9 de julio de 2021).
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e Pasacalle
Es un género musical que se baila en pareja, con tonalidad menor y métrica de 2/4 . El
Pascalle se deriva evidentemente del pasodoble por las caracteristicas musicales
compartidas: ritmo, compas y estructuras similares. Posee caracter ritmico y melddico
del San Juanito, carente de variedad y con monotonia. El nombre fue motivado por el
contexto callejero y festivo del baile. Ademds, cuenta con melodias pentafonicas,
incluyendo la sensible en el momentode resolver la pieza. [gualmente, la estructura que
tiene incluye una introduccion, tocada al inicio y al finalizar la obra, una parte A o primer
estribillo tocada después del intro y en tonalidad menor, seguida por la parte B que

modula a tonalidad mayor. (Godoy, M., 2012).

“ Marco en la entrevista menciona que el pasacalle es un ritmo binario similar al
pasodoble espafiol y a la polca. Se caracteriza por ser festivo y ser interpretado por bandas
de pueblo o en muchos casos trios. En casi todas las cuidades ecuatorianas existe un
pasacalle que ha sido escrito y en honores a estos sitios. Aunque el ritmo aparentemente
sea sencillo, quisa su dificultad radica en el feeling. Ya que para una correcta
interpretacion, la acentuacion no estd en el ler y 2do tiempo sino en los contratiempos de
estos, asi como lo indica la Figura 24” (M. Arias, comunicacion personal, 9 de julio de

2021).

La férmula ritmica del pasacalle, es el siguiente:

Figura 24. Patron ritmico Pasacalle

)] ] |

X X

> >

y-

= I T T
i v yi —7 7 1
u| 7 7 7 7 1
=) T 1 1

Tomado de Musica patrimonial del Ecuador (p.54) por J.Mullo 2009.
2.2.5.1 Fox incaico

Es un género musical, vigente desde los afios XX. Predomina la pentafonia andina, con

influencias de la discografia y el cine norteamericano. Algunos compositores
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ecuatorianos dieron lugar al género llamado fox trot, el mismo que al introducir en el
nivel melddico la pentafonia andina, mudé su nombre a fox incdico. El fox incdico que
tuvo gran impacto en Ecuador fue “La Bocina”. (Godoy, M., 2012)

“ Arias menciona en la entrevista que este ritmo si va a tierra, es decir se acentia en los
tiempos fuertes naturales de 4/4, que son el ler y 3er tiempo” (M. Arias, comunicacion

personal, 9 de julio de 2021).

Figura 25. Patron ritmico Fox incaico
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Tomado de Musica patrimonial del Ecuador (p.53) por J.Mullo 2009.
2.3 Bases legales

Este proyecto presenta sus bases legales en la Constitucion de la Republica del Ecuador,
que regula los procesos civiles, culturales, penales y en este caso de educacion. A
continuacion algunos de los articulos que respaldan este criterio:

Art. 26.- La educacion es un derecho de las personas a lo largo de su vida y un deber
ineludible e inexcusable del esatdo. Constituye un area prioritaria de la politica ptblica y
de la inversion estatal, garantia de la igualdad e inclusion social y condicion indispesable
para el buen vivir. Las personas, las familias y la sociedad tienen el derecho y la

responsabilidad de participar en el proceso educativo.

El disefio de la guia de trabajo para la iniciacion de la lectura musical en el piano, esta
sustentada en el articulo 27 de la constitucion que mencionan que el arte y el

conocimiento seran impulsadas para el desarrollo nacional.

Art.27.- La educacidn se centrara en el ser humano y garantizara su desarrollo holistico,
en el marco del respeto a los derechos humanos, al medio ambiente sustentable y a la
democracia; sera participativa, obligatoria, intercultural, democratica, incluyente y
diversa, de calidad y calidez; impulsara la equidad de género, la justicia, la solidaridad y
la paz; estimulard el sentido critico, el arte y la cultura fisica, la iniciativa individual y
comunitaria, y el desarrollo de competencias y capacidades para crear y trabajar. La

educacion es indispensable para el conocimiento, el ejercicio de los derechos y la
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construccion de un pais soberano, y constituye un eje estratégico para el desarrollo

nacional.

De la misma manera, el Art. 28 de la Constitucion responde a una educacion escolarizada
y no escolarizada. Por ello, esta guia puede ser usada de manera educativa formal o

informal, de manera personal.

Art. 28.- La educacion responderd al interés publico y no estard al servicio de intereses
individuales y corporativos. Se garantizara el acceso universal, permanencia, movilidad
y egreso sin discriminacion alguna y la obligatoriedad en el nivel inicial, basico y
bachillerato o su equivalente. Es derecho de toda persona y comunidad, interactuar entre
culturas y participar en una sociedad que aprende. El Estado promovera el didlogo
intercultural en sus multiples dimensiones. El aprendizaje se desarrollarda de forma
escolarizada y no escolarizada. La educacion publica serd universal y laica en todos sus

niveles, y gratuita hasta el tercer nivel de educacion superior inclusive.

Finalmente, las melodias de esta guia de trabajo tienen recursos de nuetra musica como

parte de la indentidad nacional y la expresion artistica libre, como muestra el Art. 377:

Art. 377.- El sistema nacional cultural tiene como finalidad fortalecer la identidad
nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la
libre creacion artistica y la produccion, difusion, distribucion y disfrute de bienes y
servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se

garantiza el ejercicio pleno de los derechos culturales.
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CAPITULO III

MARCO METODOLOGICO

3.1 Tipo de la Investigacion

Segun Hurtado (2012) al hablar del disefio de la investigacion se refiere a “donde y
cudndo se recopila la informacion, asi como la amplitud de la informacion a recopilar, de
modo que se pueda dar respuesta a la pregunta de investigacion de la forma mas idonea
posible” (p.150). Por ello, la presente investigacion estd enmarcada en un disefio de fuente
mixta, es decir, combina el trabajo de campo, ya que existe una recoleccion de datos de
la institucion propuesta, pero se apoya en una profunda revision documental referida a
disefiar una propuesta pedagogica para la ensefianza de la lectura musical en el piano, a
través del método en colores y en base a la creacion de melodias ecuatorianas, dirigida a
los estudiantes de Educacion Inicial en el programa extracurricular de Alliance Academy
International.

Igualmente, con respecto a la temporalidad del proyecto, esta investigacion es
contemporaneo transeccional ya que tiene por objeto obtener informacion actual de un
evento y en un tnico momento de tiempo. Finalmente, la amplitud de foco se basa en un
disefio multivariable, que seglin estd “orientado al estudio de varios eventos por cada tipo
de evento”(p.151). Asimismo, en lo que corresponde a la amplitud de foco, la
investigacion es de disefio multivariable o multieventual porque en el estudio abordara la

lectura musical con el método en colores y en base a la creacion de melodias ecuatorianas.

3.2 Diseiio de la Investigacion

El tipo de investigacion es proyectiva, debido al disefio de una propuesta pedagdgica para
la ensefianza de la lectura musical a partir del diagnostico respectivo, ya que segun
Hurtado (2010), “este tipo de investigacion intenta proponer soluciones a una situacion
determinada a partir de un proceso previo de investigacion. Implica explorar, describir,
comparar, explicar, predecir y proponer alternativas de cambio, mas no necesariamente
ejecutar la propuesta.”(p. 248). De esta manera, se busca hallar soluciéon a un problema
practico con instrumentos practicos que se puedan aplicar en la realidad. Por consiguiente,
esta investigacion busca organizarse en un planteamiento que permita trazar las etapas

para llegar al producto final.
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3.3 Unidades de estudio

Segun las unidades de estudio son “el conjunto de seres que poseen la caracteristica o
evento a estudiar y que se enmarcan dentro de los criterios de inclusion”(p.143). La
poblacion que participard seran 15 estudiantes comprendidos en las edades de 4 a seis
afios del programa extracurricular de Alliance Academy International, de la cuidad de

Quito, que cursan el afo lectivo 2019-2020.

3.4 Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

La encuesta permite recolectar informacion cualitativa o cuantitativa, que a través de una
entrevista, recoge las actitudes, opiniones u datos particulares de la poblacion a ser
estudiada (p.33). En cuanto a las unidades de estudio para las técnicas e instrumentos de
recoleccion de informacion durante esta investigacion segun los indicios que se perciben
fue a través de la técnica de una entrevista, cuyo objetivo diagnostico la situacion actual
referida a la ensefianza- aprendizaje de la lectura musical en el piano, dirigida a docentes
que trabajan con estudiantes de Educacion Inicial en el programa extracurricular de
Alliance Academy International, durante el afio escolar 2019- 2020. De esta manera,
consiguieron datos cuantitativos y juicios de valor cualitativos para el andlisis e
interpretacion de los resultados.

Asimismo, en el libro las Bases de la investigacion cualitativa. Técnicas y procedimientos
para desarrollar la teoria fundamentada , Anselm Strauss y Juliet Corbin (2002),
manifiestan que los investigadores nos cuentan que en realidad disfrutan trabajando con
los datos, no simplemente con ideas en abstracto. Les fascina interactuar con ellos (puede
o no agradarles la recoleccion de datos en si, pero les gusta lo que se puede hacer con
ellos una vez los recopilan). No temen basarse en sus propias experiencias cuando
analizan materiales porque se dan cuenta de que éstas han llegado a ser la base para hacer
comparaciones y descubrir propiedades y dimensiones. Es asi, que en el trabajo mismo,
los investigadores que se inclinan por esta metodologia tienden a ser flexibles, tendencia
que se acrecienta en los seminarios de capacitacion y proyectos de investigacion en
equipo cuyos miembros aceptan la critica constructiva, son capaces de disfrutar del juego
de ideas y aprecian el toma y daca que ocurre en las discusiones de grupo (Ministerio de

Educacion, 2016).
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3.5 Técnicas de analisis de datos

La técnica para el proceso de andlisis de datos que se utilizo fue la estadistica descriptiva

basica, ya que cada item sera analizado a través de cuadros de frecuencia y graficas que

faciliten la emision de conclusiones en el desarrollo de la propuesta. En lo referente al

analisis segun Arias (2012), se definiran las técnicas logicas y las estadisticas, que fueron

empleadas para descifrar lo que revelan los datos recolectados (p.111). Por ello, este

analisis de datos dio un resultado favoble para el desarrollo de la propuesta en el

extracurricular de musica de Alliance Academy International.

3.6 Operacionalizacion de las variables

Tabla 11 Operacionalizacion de las variables

estudiantes de

pedagdgico de

educacion los estudiantes
preescolar en el para construir el

programa conocimiento
extracurricular de la lectura

OBJETIVOS VARIABLE | DEFINICION | DIMENSIONES INDICADORES
ESPECIFICOS NOMINAL
Diagnosticar la Figuras musicales
situacion actual Dimension Compases binarios
referida a la Situacion Es el conjunto cognitiva Notas musicales
enseflanza- actual referida | de situaciones
aprendizaje de la | a la ensefianza referidas a la o
. ~ Conocimiento
lectura musical de la lectura ensefianza de la , .
. ) . topografico del piano
en el piano, musical enel | lectura musical Lectura
dirigida a prano. bara frmos Dimension direccional(alturas)
docentes que preescolares. . .
trabai Pedagogica Reconocimiento de
rabajan con ¢
estudiantes de patrones
., .. Lectura sobre patrones
Educacion Inicial :
de cinco dedos
en el programa
extracurricular
de Alliance
Academy . . )
International, Ejecucion Seleccw’n.del
durante el afio repertorio
escolar 2019-
2020 Interpretacion
Describir las
estrategias que Estrategias Conjunto de
emplean los que emplean actividades y Contenidos.
docentes para los docentes experiencias a Actividades.
promover la para promover partir de las Recursos.
lectura musical la lectura cuales el Estrategias Finalidades.
en el piano, musical enel | docente traza el didécticas Técnicas y métodos.
dirigida a los piano. recorrido Dimension critica.
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de Alliance
Academy
International,
durante el afio
escolar 2019-
2020

musical en
colores

Explicar los
factores
asociados a la

e  Sociales

e Influencias

dirigida a los
estudiantes de
Educacion Inicial
en el programa
extra curricular
de Alliance
Academy

International,
durante el afio
escolar 2019-

colores

2020

través del
método en
colores.

Sociales
enseflanza de la e Influencia de
lectura musical Factores Son aspectos la familia

en el piano, asociados ala | que posibilitan
dirigida a los enseflanza de o limitan el e Culturales e  Actitud
estudiantes de la lectura desarrollo del personal
educacion musical en el aprendizaje de e Nulo
preescolar en el piano. la lectura .
. acercamiento
programa extra musical en el ducativo
curricular de piano. eaue
Alliance e Evolutivos
Academy
International, ® Desarrollo de
durante el afio pensamiento
escolar 2019- disrruptivo
2020
Configurar una Planificacion Justificacion,
propuesta Estrategias objetivos, contenidos
pedagdgica para didacticas son el
la ensefianza de conjunto de Ejecucion Estrategias didacticas,
la lectura musical Propuesta procedimientos actividades de
en el piano, a pedagogica pedagodgicos aprendizaje, recursos
través del para la orientados a la didacticos
método en enseflanza de | ensefanza de la
colores y en base la lectura lectura musical Evaluacion Técnicas e
a la creacion de musical en el en el piano. La instrumentos de
melodias piano, a través | lectura musical evaluacion
ecuatorianas, del método en en el piano a
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

4.1 Resultados de la encuesta aplicada a los docentes

Una vez obtenida la informacion por medio de la aplicacion de las entrevistas a los
docentes del extracurricular de musica de Academia Alianza Internacional, se procedid
con el andlisis de cada pregunta utilizando el programa de Excel para formular cuadros
de datos y graficos correspondientes a cada una. Los graficos seran presentados en forma
de barras en todas las preguntas. En los cuadros y graficos se podran encontrar las
opciones consideradas como respuestas o alternativas, la frecuencia absoluta y el
porcentaje que corresponde a cada una segun la poblacion de muestra seleccionada para
la aplicacion de la entrevista. Por otra parte, cabe mencionar que para el proceso
estadistico se han utilizado las férmulas de porcentaje del programa Excel que nos ha
permitido obtener los resultados tabulados. El andlisis e interpretacion de los datos nos
permitiran tener un enfoque estadistico sobre:
e El diagnéstico de la situacion actual referida a la ensenanza- aprendizaje de la

lectura musical en el piano, en docentes que trabajan con estudiantes de Educacion

Inicial en el programa extracurricular de Alliance Academy International, durante

el afio escolar 2019- 2020
La entrevista fue realizada a 6 maestros del programa de la AAI, tres hombres y tres
mujeres que tendran una nominacion de pseudénimo de acuerdo a su género. La entrevisa
conto6 con diez preguntas:

Tabla 12. Iniciacion musical temprana

Pregunta 1: ;Cuadn importante considera usted la iniciacion temprana para el estudio

de un instrumento y la lectura musical en el piano?

Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
Muy importante 3 60%
Medio importante 1 20%
Poco importante 1 20%
Nada 0 0%

Fuente: Métodos en colores Autor: Evelyn Paredes
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Figura 26. Representacion grafica en porcentajes de ;Cudn importante considera usted
la lectura musical en el piano para la Iniciacion temprana en el estudio de un

instrumento?

¢CUAN IMPORTANTE CONSIDERA USTED

LA LECTURA MUSICAL EN EL PIANO PARA

LA INICIACION TEMPRANA EN EL ESTUDIO
I%E UN INSTE(aUMENTO?

oco Na
importante 0%
20%

Medio Muy
importante importante
20% 60%

Segun la muestra obtenida se puede apreciar que un alto porcentaje correspondiente al
60% afirma que la iniciacion temprana para el estudio de un instrumento y la lectura
musical en el piano es importante, frente a un 20% que lo consideran medio importante,
en tanto que el 20% sefialan que es poco importante y finalmente un 0% considera nada
importante. Esto denota que un gran porcentaje de las personas encuestadas conocen cuan
importante es la iniciacidon temprana para el estudio de un instrumento y la lectura
musical en el piano.

Los comentarios obtenidos en la argumentacion de las respuestas son las siguientes:

e El desarrollo del oido en edades tempranas es mas importnate que las habilidades
de la lectura musical.

e La lectura musical para un estudiante que inicia sus conocimientos
tempranamente en el piano es importante. Sin embargo, conocer acerca del
instrumento es el primer paso para que el estudiante se familiarice con este.
También, cabe recalcar que cada estudiante avanza de manera diferente. Es por
esto que el inicio de la lectura es importante, pero siempre se debe tomar en cuenta

el avance del estudiante antes de empezar con este paso esencial.
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e Para que puedan desarrollar su trabajo auténomo desde temprana edad mediante
procesos logicos de coordinacion de ojo-mano.

e El piano es un instrumento visual, mediante métodos didacticos aporta en la
asimilacion de la teoria.

e Muy importante debido a que la vinculacidon con el oido, los simbolos escritos y
el instrumento permiten al ser humano desde tempranas edades observar,

escuchar, entender y tocar.

Tabla 13. ; Utiliza un método especifico para el aprendizaje de la lectura musical en

nifios de Educacion Inicial?

Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
SI 5 100%
NO 0 0%

Fuente: Métodos en colores Autor: Evelyn Paredes

Figura 27 Representacion grafica en porcentajes de ;Utiliza un método especifico para

el aprendizaje de la lectura musical en nifios de Educacion Inicial?

¢UTILIZA UN METODO ESPECIFICO
PARA EL APRENDIZAJE DE LA
LECTURA MUSICAL EN NINOS DE
EDUCACION INICIAL?

Favorece
medianamen
te

40% Favorece

totalmente
60%

El grafico nimero 2 muestra un alto porcentaje correspondiente al 100% de los afirma
utiliza un método especifico para el aprendizaje de la lectura musical en nifios de
Educacion Inicial, frente a un 0% que consideran que no utiliza un método especifico.

Los métodos mencionados en la argumentacion son los siguientes:
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e Método Susuki
e Utilizo el método en colores
e Meétodo en colores

e M¢étodo de lectura ritmica, Takadimi y método en colores.

Tabla 14 Método en colores

Pregunta 3: ;Conoce el método en colores para la ensefianza musical de piano?

Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
SI 5 100%
NO 0 0%

Fuente: Métodos en colores Autor: Evelyn Paredes

Figura 28 Representacion grafica en porcentajes de ;Conoce el método en colores para

la ensefianza musical de piano?

¢CONOCE EL METODO EN COLORES
PARA LA ENSENANZA MUSICAL DE
PIANO?

Favorece

medianament
e

40%

Favorece
totalmente
60%

Los datos del grafico 3 muestran un alto porcentaje correspondiente al 100% que afirman
que conocen el método en colores para la ensefianza musical del piano, frente a un 0%

que mencionan no conocer el método.
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Tabla 15 Iniciacién musical temprana
Pregunta 4: ;Qué tan adecuado considera usted el método en colores para el aprendizaje

instrumental de nifios de Educacion Inicial?

Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
Muy adecuado 3 60%
Adecuado 2 40%
Medianamente adecuado 0 0%
Poco adecuado 0 0%

Fuente: Iniciacion musical Autor: Evelyn Paredes

Figura 29 Representacion grafica en porcentajes de ;Qué tan adecuado considera usted

el método en colores para el aprendizaje instrumental de nifios de Educacion Inicial?

¢QUE TAN ADECUADO CONSIDERA USTED
EL METODO EN COLORES PARA EL
APRENDIZAJE INSTRUMENTAL DE NINOS DE
EDUCACIONINICIAL?

Favorece

medianame
nte

40%

Favorece
totalmente
60%

El grafico 4 muestra que un alto porcentaje correspondiente al 60% considera que el
método en colores para el aprendizaje instrumental de nifios en Educacion Inicial es
adecuado, frente a un 40% que lo consideran adecuado, en tanto que el 0% senalan que
es medianamente importante y poco adecuado. Esto denota que un gran porcentaje de las
personas encuestadas conocen cudn importante es el método en colores para el
aprendizaje instrumental de nifios de Educacion Inicial.

Los comentarios obtenidos en la argumentacion de las respuestas son las siguientes:

e Por la importancia del proceso de aprenhension que brinda.
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e Considero que este método es muy adecuado debido a que muchos nifios asocian
su entorno con colores en su etapa de educacidn inicial, lo que facilita la retencion
de informacion, en este caso, la asociacion de las notas musicales en el piano con
los colores respectivos.

e Esta desarrollado para no depender de la identificacion de grafias si se lo hace a
muy temprana edad, previo la lecto- escritura.

e Esuno de tantos métodos practicos y didacticos que un nifio de iniciacion musical
puede asimilar y recordar la informacion.

e Es un método que representa las notas musicales por colores para facilitar el

aprendizaje y que se aplique posteriormente.

Tabla 16 Lectura musical

Pregunta 5: ;Qué tanto favorece el método en colores para la lectura musical de los

ninos?
Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
Favorece totalmente 3 60%
Favorece medianamente 2 40%
Favorece poco 0 0%
No favorece 0 0%

Fuente Lectura musical Autor: Evelyn Paredes
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Figura 30 Representacion grafica en porcentajes de: ;Qué tanto favorece el método en

colores para la lectura musical de los ninos?

¢ QUE TANTO FAVORECE EL METODO EN COLORES PARA LA
LECTURA MUSICAL DE LOS NINOS?

Favorece
poco

og/_

Favorece
medianame
nte
40%

orece
almente
60%

El grafico 5 muestra un alto porcentaje que corresponde al 60% que afirma que favorece
totalmente el método en colores en la lectura musical de los nifos, frente a un 40% que
considera que favorece medianamente, en tanto que el 0% considera que favorece poco o
que no favorece. Dando lugar a que la mayoria consideran que el método en colores
favorece la lectura musical en los nifios.
Los comentarios ontenidos fueron los siguientes:
e El nifo sin saberlo, ya puede tocar piezas pequenas. Sin la presion de hacerlo
perfecto.
e Aumenta su independencia
e Laasociacion de simbolos y colores
e Este método favorece la lectura de los nifios porque les permite relacionar algo
que ellos aprendieron en educacion inicial, con algo nuevo, que en este caso seria
el piano.
e Loscolores ayudan en la relacion de las notas en la partitura, en su proceso mental
de asociasion y ejecucion en el instrumento.

Tabla 17. Beneficios y desventajas

Pregunta 6: ;Cudles son los beneficios y desventajas del método en colores? Cite dos de

cada uno:
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Beneficios

Desventajas

Agil aprehesion de las
notas en el pentagrama
Agradable a la vista

Dependencia del patron de
colores
Demaciado enfoque visual

Agilizar el aprendizaje de
las notas musicales y teclas
en el piano

Permitir que los nifios
puedan empezar a leer

cualquier obra que se les

presente en el futuro,
conociendo ya la
asociacion de la nota
musical 'y su color

respectivo.

Este método no puede ser
usado en nifios con
Daltonismo debido a que
dependiendo su deficiencia
en la vision de colores, la
diferenciacion de los
mismos podria ser confusa.
Si bien este método puede
considerarse ideal para la
mayoria de nifios, cada
método puede contar con
excepciones, lo que
significa que puede haber
un nifio o nifia que necesite
otro tipo de método que se
identifique mejor con el o
ella.

Aumenta la
independencia.
Se puede iniciar a
temprana edad.

A medida que este método
es dominado, necesita
iniciar uno nuevo

Toma mas tiempo que
llegue a la lectura de notas.

Pronta lectura.
Desarrollo de memoria
muscular.

Falta de repertorio clésico
para principiantes con el uso
de colores.

Diferenciacion de las
alturas

Reemplazo de la partitura
tradicional por un sistema
grafico entretenido

Fécil captacion de los
sonidos con una dindmica
motivadora

Asociacién nota- color en
octavas diferentes

No hay una estandarizacion
de los colores en el método

Fuente: Ventajas, desventajas Autor: Evelyn Paredes




Pregunta 7: ;Qué recursos esta utilizando y le han dado resultado para la lectura

musical del piano?

Las respuestas de los cinco entrevistados fueron:

Usar animales con colores por cada nota.

La sefialética en el teclado.

El trabajo con el desarrollo del oido y su relacion con la altura de cada nota.
Partituras sin colores de obras musicales con melodias clasicas o melodias para
nifios, colores, marcadores o crayones, piano o teclado, dibujos para aprender
también acerca de otros temas de teoria musical para la lectura.

Colores en el piano y en las partituras.

Tabla 18. Método completo para piano

Pregunta 8: ;En orden de importancia, siendo el 1 el mas bajo y el 6 el mas alto, qué

caracteristicas piensa usted que deberia incluir un método completo para piano?

Alternativa Frecuencia Porcentaje
absoluta
1 1 20%
2 2 40%
Conocimiento | 3 2 40%
tedrico previo
4 - 0%
5 - 0%
6 - 0%
1 1 20%
2 1 20%
Ejercicios de | 3 1 20%
escalas
4 2 40%
5 - 0%
6 - 0%
1 - 0%
2 1 20%
Melodias 3 - 0%
infantiles
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4 1 20%
5 1 20%
6 2 40%
1 - 0%
2 - 0%
Melodias 3 2 40%
clasicas
4 2 40%
5 1 20%
6 0 0%

Fuente: Métodos en colores Autor: Evelyn Paredes

Figura 31 Método para piano

Representacion grafica en porcentajes de ; En orden de importancia, siendo el 1 el mds

bajo y el 6 el mas alto, qué caracteristicas piensa usted que deberia incluir un metodo

para piano?
¢En orden de importancia, siendo el 1 el mas bajoy el 6 el
mas alto, qué caracteristicas piensa usted que deberia incluir
2,5 un metodo completo para plano?
2
1,5
1
0'5 I
0
1 2 3 4 5 6 3 4 5 6 3 4 5 6 2 3 45 6
Conocimiento tedrico = Ejercicios de escalas Melodias infantiles Melodias cldsicas
nrevin

El grafico 6 muestra en la escala del 1 al 6 que el conocimiento teérico previo para incluir
en un método para piano es importante, con una persona en el rango uno, dos personas en
el rango dos y tres. Asimismo, en la opcion de los ejercicios de escalas una persona en el
rango uno, dos, tres y en el rango cuatro, dos personas. Igualmente, en las melodias
infantiles una persona en el rango dos, cuatro y cinco y dos en el seis. Finalmente, las

melodias clasicas dos personas en el rango tres y cuatro y en el cinco una persona. Por
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otra parte, los entrevistados argumentan algunas caracteristicas que debe incluir un
método completo, tales como:

e Tonalizacion

e Material multimedia

e Melodias ecuatorianas

e Lectura ritmica

e Teoria musical

Tabla 19 Propuestas pedagogicas

Pregunta 9: ;Conoce usted propuestas pedagogicas para la enseiianza- aprendizaje de

la lectura musical en el piano, en educacion inicial en base a melodias ecuatorianas?

Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
SI 5 100%
NO 0 0%

Figura 32. Melodias ecuatorianas

Representacion grafica en porcentajes de ; Conoce usted propuestas pedagogicas para
la ensefianza- aprendizaje de la lectura musical en el piano, en educacion inicial en base

a melodias ecuatorianas?

¢CONOCE USTED PROPUESTAS PEDAGOGICAS PARA LA
ENSENANZA- APRENDIZAJE DE LA LECTURA MUSICAL
EN EL PIANO, EN EDUCACION INICIAL EN BASE A
MELODIAS FS%%QTORIANAS ?

NO; 100%
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Los datos obtenidos en el grafico 7 muestran que los entrevistados no conocen una
propuesta pedagdgica para la ensefianza- aprendizaje de la lectura musical en el piano, en
educacion inicial en base a melodias ecuatorianas que representa un 100% de porcentaje,
en relacion al 0% que si conoce. Asimismo, las respuestas argumentativas son:

e Desconozco

e No conozco

e Ninguno

e No conozco

e No conozco

Tabla 20. Géneros musicales

Pregunta 10: ;De acuerdo a su experiencia, qué géneros musicales considera usted que

serian accesibles para la ejecucion en el piano de nifios pre escolares?

Alternativa Frecuencia absoluta Porcentaje
San Juan 2 60%
Pasacalle 0 0%

Pasillo 2 20%

Fox incdico 0 0%

Tonada 0 0%

Figura 33. Géneros musicales

Representacion grdfica en porcentajes de ;jDe acuerdo a su experiencia, qué géneros
musicales considera usted que serian los accesibles para la ejecucion en el piano de

nifios pre escolares?
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DE ACUERDO A SU EXPERIENCIA, ¢ QUE
GENEROS MUSICALES CONSIDERA USTED
QUE SERIAN ACCESIBLES PARA LA EJECUCION
EN EL PIANO DE NINOS PRE ESCOLARES ?

Pasacalle
20%

San Juan
60%

Pasillo
20%

Fox incdico
0%

Los datos obtenidos en el grafico 8 muestran un 60% que considera que el San Juan es
un género accesible para la ejecucion en el piano de nifios pre-escolares, frente a un 20%
que considera al género Pasacalle y otro 20% que considera que el Pasillo es accesible.
Los comentarios obtenidos en la argumentacion de las respuestas son las siguientes:

e Tiene melodias més simples

e Son de ritmica facil

e Por el caracter repetitivo y que facilita la memorizaciéon de frases ritmico

melddicas
e Melodias repetitivas que podrian facilitar la interpretacion para los nifios pre-

escolares.

Conclusiones en base a los resultados

Con base a los objetivos propuestos al inicio de este proyecto, la fundamentacion teorica

recopilada y el andlisis e interprestacion de los datos obtenidos y la aplicacion del
instrumento, las conclusiones son las siguientes:

e La falta de un método de lectura musical para piano en los nifios pre escolares

del programa extracurricular de Alliance Academy International y la

consideracion por parte de los docentes en que la iniciacion temprana en el estudio

de un instrumento es muy importante, se puede inferir que existe una necesidad
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de crear una guia de trabajo enfocada a la lectura musical para piano que ayuden
a la poblacion estudiada.

Los docentes consideran adecuado el uso del método en colores por la practicidad
y proceso de ensenanza ludica de notacion musical no convencional para
prescolares.

De acuerdo a los datos obtenidos para la investigacion, un método completo para
lectura en piano debe incluir cocnocimiento previo tedrico, ejericios de escalas,
melodias infantiles, melodias clasicas, lectura ritmica, melodias ecuatorianas,
tonalizacion, material multimedia.

Basandonos en los datos obtenidos en la falta de conocimiento de una propuesta
pedagbgica para la ensefianza- aprendizaje de la lectura musical en el piano, en
educacion inicial en base a melodias ecuatorianas, se contruye una guia de trabajo
para este aspecto con algunos géneros musicales que la poblacion entrevistada

cree que son accesibles para la debida ejecucion en el piano.
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CAPITULO V

PRESENTACION DE PROPUESTA

5.1 Titulo de la propuesta

Disefio de una propuesta pedagdgica con melodias ecuatorianas para la iniciacion de la

lectura musical en el piano en base al método en colores.

5.2 Presentacion de la Propuesta

Al experimentar la docencia en un programa extracurricular, como una propuesta fuera
del curriculum, en la ensefanza para nifos preescolares, se identifican las fortalezas y
debilidades de la lectura musical en piano. Asimismo, el ensefar a leer en el piano a nifios
prescolares es complejo, las propuestas pedagodgicas que proporcionen una ensefianza
musical capaz de descubrir las capacidades interpretativas de cada alumno y enriquecer
su entorno cultural son deficientes.La guia de trabajo para lectura musical en piano para
nifios prescolares centra la atencion en la propuesta de una version de método en colores,
ayudando asi a los nifios en su avance de lectura en el pentagrama y ejecucion en el
intrumento en este caso el piano.

El presente documento constituye una propuesta innovadora de lectura musical en el
piano, con un sistema amigable y sencillo que involucra los colores, que permite que el
nifio preescolar aprenda y se divierta de manera sencilla. Asimismo, contiene un
repertorio de musica ecuatoriana para educacion inicial. Esta guia basa su labor, en el
conocimiento de que los nifios prescolares requieren de tipos especificos de
representaciones que les permiten abordar la lectura musical de una manera eficaz. Es asi,
que los errores en la lectura podrian remediarse mediante actividades que desarrollasen
diversos modos de codificacion del codigo musical, enriqueciendo y ampliando las

estructuras musicales necesarias para la percepcion lectora.

Igualmente, se cimienta en una educacidon musical centrada en encontrar recursos que
ayuden al disefio de actividades, con el fin de aportar a los alumnos mayor diversidad de
representaciones, para que adquieran la habilidad lectora de forma efectiva. Esta guia se
dirige a docentes y alumnos como una propuesta metodologica, que les brinda el paso a
paso para sumergirse en el mundo de la lectura musical para piano, con su

conceptualizacion tedrica y todas las herramientas practicas necesarias para alcanzar el
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objetivo planteado. Asi como, una guia de trabajo que estd compuesta por el nivel
elemental, volumen uno que incluye patrones ritmicos basicos, intervalos, acordes,

escalas, terminologia y ejercicios con melodias ecuatorianas.

5.3 Justificacion de la propuesta

En la actualidad el desarrollo de un proceso musical a una edad temprana se nota
insuficiente en la bisqueda de un método idoneo para la ensefianza musical en piano en
un extracurricular. Es por ello, que la creacion de guias de trabajo, versiones de métodos
y todo el material en general es bienvenido a la hora de buscar un aporte significativo del

conocimiento para este proceso.

Ante esto, la presente investigacion tiene como meta a futuro ser aplicable en el programa
extracurricular de Alliance Academy International con la finalidad de abordar el proceso
de ensefianza de la lectura en piano de manera ludica, con sistemas de notacion no
convencionales. Ademads, para trabajar en el proceso de la guia se han escogido los
estudiantes de Educacion Inicial entre las edades de cuatro a seis afios y causara un
beneficio en los docentes de los nifios por la debida ejecucion y exploracion para el

desarrollo del mismo.

La guia de trabajo que a continuacion se presenta estd planteada para proporcionar al
estudiante un proceso de ensefianza de lectura musical, de manera ludica y poco
convencional con una camino secuencial y ordenado para que cumpla con los objetivos
propuestos. El objetivo principal de esta guia, es crear un repertorio de melodias
ecuatorianas para la iniciacion de la lectura musical en el piano en base al método en

colores.
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5. 4. Objetivos

Objetivo general

e Disefiar una guia de trabajo con melodias ecuatorianas para la iniciacion de la
lectura musical en el piano en base al método en colores para estudiantes de 4 a 6

afios del programa extracurricular de AAI.

Objetivos Especificos
e Explicar la teoria, notacion y escalas musicales para la adquisicion de la lectura
musical en el piano.
e Planificar actividades pedagdgicas de lectura musical de piano, con pequefios
fragmentos de melodias ecuatorianas mediante procesos de ensefianza y

aprendizaje situado en alumnos preescolares.

5.2 Poblacion Objetivo

La poblacion objetivo directa de la guia son los nifios preescolares de Academia Alianza
Internacional, comprendidos en las edades de cuatro a seis anos. De la misma manera, el
segundo grupo poblacional al que esta dirigido nuestro proyecto, es en si a la poblacion
que conforman los docentes de musica. Finalmente, el ultimo grupo al que se pretende
llegar en el largo plazo; mediante el apoyo de proyectos de desarrollo econémico
impulsados, es la poblacion de los nifios preescolares en general de la cuidad de Quito y

de otras provincias del Ecuador.

5.6 Perfil de Salida

Se busca que los estudiantes de piano sean capaces de realizar conecciones directas desde
las partituras a las teclas y dedos, con la capacidad de leer las partituras con los colores
asignados a las melodias. Igualmente, los estudiantes tendran un progreso rapido. Al tocar
canciones simples una y otra vez, podran memorizar un repertorio de canciones y
comenzar la técnica de perfeccionamiento.

De la misma manera, los alumnos seran capaces de empezar tocando pequefios sistemas
de melodias ecuatorianas, hasta completar una obra corta. A la vez, que valoran y conocen

un poco de la cultura ecuatoriana.
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5.7 Perfil del Facilitador

Profesional en la asignatura de piano e iniciacién musical con las competencias adecuadas

para el desarrollo de una guia de trabajo para la iniciacion de lectura musical en el piano

en base al método en colores.

Dominio del tema dentro del aspecto practico y teodrico del tema de estudio en esta

investigacion, respaldados por algunos aspectos analizados de manera profunda.

5.8 Estructura Curricular

Esta guia de trabajo con melodias ecuatorianas para la iniciacion de la lectura musical

en el piano se divide en tres partes de complejidad en el nivel uno. El desarrollo se da

porque se propone un proceso ordenado de aprendizaje desde lo basico hasta lo

complejo.

5.8.1 Contenido de la Guia
Tabla 21 [ndice general de la guia

Nivel 1

Introduccion al método

Postura correcta

Funcion del método en colores

Preparar las teclas y los dedos

Notacion

Pentagrama: Clave de Sol

Redondas, blancas, negras, lineas divisorias, compases, barra
del final

Ejercicio 1

Barra de repeticion, alfabeto musical

Ejercicio 2

Posicion de C

Legato

Ejercicio 3
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Métrica: 2/4

Ejercicio 4

Mgétrica %4 , blanca con punto

Ejercicio 5

Métrica: 4/4

Ejercicio 6

Clave de Fa

Ejercicio 7

Pentagrama

Forte, piano

Ejercicio 8

Intervalos: 2da

Ejercico 9

Intervalo: 3ra

Ejercicio 10

Ligadura de expresion

Ejercicio 11

Ligadura de prolongacion

Ejercicio 12

Intervalo: 4th

Ejercicio 13

Intervalo: 5th

Ejercicio 14

Intervalos melddicos y armoénicos

Ejercicio 15

Silencios

Ejercicio 16

Acorde de Do

Ejercicio 17

Corcheas

Ejercicio 18

Revision

Certificado de Logros
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5.9 Sesiones

En el extracurricular de AAI los nifios reciben una hora y media de clases de piano a la
semana, generalmente esto implica que los estudiantes participan de 45 muinutos en cada
sesion de clase, con la correspondiente planificacion. Estas clases son asignadas de

acuerdo al horario disponible de cada estudiantes, coordinado dentro del horario o fuera

del mismo con el docente de grado y del instrumento.

5.10 Recursos

Tabla 22 Recursos materiales y personales del estudiante

a uno con un piano

RECURSOS MATERIALES RECURSOS PERSONALES DE
ESTUDIANTES
Aula adecuada para clase privada de uno Manual

Silla Lapices de colores
Lapices de colores Carpeta
Piano
Pegatinas

5.11 Evaluacion

La evaluacion del aprendizaje de los estudiantes es importante al momento de considerar
el tipo de instrumentos y criterios, que permitan proporcionar un feedback continuo y una
orientacion a la mejora de la ensefianza y el aprendizaje. La evaluacion esta alineada al

Instructivo para la aplicacion de la Evaluacion Estudiantil, 2016. La misma que permite

evaluar de manera cualitativa y cuantitativa. (Ministerio de Educacion, 2016)

e Evaluacion diagndstica

Determina las habilidades previas con que el estudiante ingresa al proceso de

aprendizaje. A continuacion, se propone una herramienta de la que se puede disponer

para este efecto.
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Tabla 23 Evaluacion diagnostica

El estudiante:

Medianamente

Adecuado adecuado

No adecuado

1. Ubicacion el el piano con

una postura adecuada

2. Interpretacion de un

ejercicio o pieza musical

3. Reconocimiento de los

términos musicales

4. Lectura en el pentagrama

musical

e Evaluacion formativa

Se realiza durante el proceso de ensefianza- aprendizaje para permitirle al docente

realizar ajustes en la metodologia de ensefianza, y mantener informados a los actores

del proceso educativo. Con respecto a la este tema se propone una rubrica de

evaluacion simple para las actividades presentadas en el indice de la guia de trabajo.

Tabla 24. Rubrica de evaluacion

RUBRICA DE EVALUACION
CRITERIO DE | EXCELENTE | BUENO | REGULAR | DEFICIENTE | PUNTAJE
EVALUACION 5 4 3 2

Interpretacion y Lectura

Dominio de la
técnica instrumental
(digitacion,

articulacion)

Limpieza y
correccion en la
ejecucion (lectura,
acentuacion,
dindmica, caracter y

tempo
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Postura y control

corporal.

Calidad sonora e

interpretativa

e Evaluacién sumativa
Evaluacion totalizadora que refleja la proporcion de logros de aprendizaje alcanzados,
para lo cudl realizamos una encuesta de satisfaccion a los docentes del programa
extracurricular de manera quimestral con la finalidad de determinar las fortalezas,
debilidades que puedan surgir de la experiencia realizada. En los anexos se encuentra un

modelo sugerido de encuesta de satisfaccion, adaptable a las necesidades del programa.

5.12 Planificacion por sesiones

SESION 1: INTRODUCCION AL METODO, POSTURA CORRECTA, METODO
EN COLORES, PREPARARAR LAS TECLAS Y LOS DEDOS.

Tabla 25 Planificacion

FECHA:

OBJETIVOS: Explicar la postura correcta

Conocer el método en colores

Preparar las teclas y los dedos

ACTIVIDADES: Presentacion del docente

Presentacion del docente y estudiante
Demostracion de la postura adecuada de las

manos




Asignar un color a cada nota en la partitura

Colorear el piano y los dedos (digitacion)

DESARROLLO:

En primer lugar el docente se presenta con el

alumn@.

En esta primera sesion el docente explicara la
postura adecuada en el piano. Posterior a esto, el
asigna un color a cada nota en la partitura y el
piano:

Do: Rojo

Re: Naranja

Mi: Amarillo

Fa: Verde

Sol: Celeste

La: Azul

Si: Morado

Asi como, la digitacion, un niimero a cada dedo.

SESION 2: NOTACION, PENTAGRAMA

Tabla 26 Planificacion

FECHA: I

OBJETIVOS:

Reconocer las figuras musicales
Conocer lineas y espacios del pentagrama

Identificar el Alfabeto musical
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ACTIVIDADES:

Reconocimiento del valor de las figuras musicales, linea
divisoria y barra del final

Diferenciar las notas musicales en las lineas y en los
espacios

Memorizar el alfabeto musical de manera ascendente y
descendente

DESARROLLO:

El docente explicara el valor de cada figura, empezando
por la redonda, blanca, negra y corchea. Asimismo,
explicara la barra de repeticion, linea divisoria y barra del
final con sus respectivos usos dentro de un pentagrama y
con la ejecucion del tema Mishqui El Condor.

Por otra parte, el docente explicara el nimero de lineas y
espacios correspondientes al pentagrama

El estudiante debera tocar de manera ascendente y
descendente las notas Do(C), Re(D), Mi(E), G(Sol),
A(La) mencionando las letras en voz alta para
memorizarlas,

usando el tema La llamita preguntona.

SESION 3: LEGATO, METRICA 2/4, 4/4

Tabla 27. Planificacion

FECHA:

OBJETIVOS:

Conocer y ejecutar el témino legato

Conocer y ejecutar las métricas 2/4, %, 4/4

ACTIVIDADES:

Ejecutar el tema Illari aplicando Ila

articulacion de legato
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Leer la partitura en voz alta y después
tocarla en el piano los ejercicios
e San Juan 2/4- Illari.
e San Juan 2/4 Sacha El conejito del
pdramo.

e Fox incéico 4/4 (Posicion re-la)

Atuk y Wayra.

DESARROLLO: El docente explicara el significado y

gjecucion del término legato (sonido
unido)

Instruir a los estudiantes a diferenciar las
claves de cada ritmo musical propuesto en
la ejecuciéon de los temas, tocando y

mencionanado las notas del San Juan,

Pasacalle y Fox incaico.

SESION 4: CLAVE DE FA, FORTE f- PIANO p
Tabla 28. Planificacion

FECHA:
OBJETIVOS: Reconocer la clave de Fa en el pentagrama y en piano
Conocer las dinamicas de forte- f (fuerte) y piano- p (suave)

ACTIVIDADES: | Explicaciony ejecucion de la clave de Fa en el pentagrama, uso

de la mano izquierda el tema Sariri del bosque.

76



Identificar las dinamicas f-p en la partitura memorizando las
letras que cada opcion posee. Ejecutar en el instrumento de

manera fuerte y suave el tema Sisa.

DESARROLLO:

El docente explica la distribucion de las notas en las lineas y

espacios del pentagrama en clave de Fa. Posteriormente, se
procede a ejecutar el ejercicio propuesto con la mano izquierda.
Por otra parte, se instruye a los estudiantes a tocar de manera
fuerte y de manera suave el mismo ejercicio para disferenciar las

dindmicas propuestas.

SESION 5: INTERVALOS 2DA, 3RA

Tabla 29. Planificacion

FECHA:

OBJETIVOS:

ACTIVIDADES:

DESARROLLO:

Conocer los intervalos de 2da. y 3ra.

Interpretar los intervalos en el piano

Explicacion de la distancia de un intervalo de 2da y de 3ra.

Lectura y ejecucion en el piano.

El docente explica la distancia que existe entre dos notas-
intervalos de segunda y entre tres- intervalos de tercera, de

manera escrita como practica.
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Escucha de los ejercicios propuestos con melodias ecuatorianas,
Wari La Alpaca- intervalos de 2da. e Inti- Intervalo de 3ra.

Ejecucion en el piano por parte de los estudiantes.

SESION 6: LIGADURA DE EXPRESION, LIGADURA DE PROLONGACION
Tabla 30. Planificacion

FECHA:

OBJETIVOS: Conocer la ligadura de expresion

Conocer la ligadura de prolongacion

ACTIVIDADES: Explicacion del significado de una ligadura de expresion y una
ligadura de prolongacion

Reconocimiento del sonido de una ligadura de expresion en el
piano vs. Una ligadura de prolongacion

Lectura musical e interpretacion de los términos en el piano

DESARROLLO: El docente procede a explicar los significados de las ligaduras.

Escucha de la diferencia auditiva entre una ligadura de
expresion vs. una de prolongacion.
Ejecucion de los temas El invierno de la Cegarra( ligadura de

expresion) y Killa (ligadura de prolongacion) por parte del

estudiante en el piano.




SESION 7: INTERVALOS: 4TH, 5TH,

Tabla 31. Planificacion

OBJETIVOS: Conocer los intervalos de 4ta y Sta

ACTIVIDADES: | Explicacion de la distancia de un intervalo de 4ta y Sta.

Lectura y ejecucion en el piano.

DESARROLLO: | El docente procede a explicar la distancia de los intervalos de
4tay Sta, respectivamente.

El docente cantard las notas y tocara los ejercicios. De igual
manera, los los temas Nina la ratita despistada (intervalo de 4ta.)
y El viaje de Pumawari (intervalo 5ta.), serdn ejecutados por
parte del estudiante en el piano, colocando de manera correcta
los dedos de la mano derecha e izquierda, manteniendo un buen

ritmo.
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SESION 8: INTERVALOS MELODICOS Y ARMONICOS, SILENCIOS

Tabla 32. Planificacion

FECHA:

OBJETIVOS:

Conocer los intervalos armonicos y melddicos

Conocer los silencios

ACTIVIDADES:

Explicacion de los intervalos armonicos y melddicos
Reconocimiento auditivo de un intervalo armoénico , de un
melodico

Explicacion de los silencios

Lectura y ejecucion en el piano

DESARROLLO:

El docente procedera a explicar la terminologia de los intervalos

armonicos 'y melodicos, asi como los silencios. Asimismo, se
analizard la partitura, es decir, los componentes de la misma
Canto y ejecucion por parte del docente

El estudiante trabajara una mano a la vez, después las manos
juntas el tema Apu y el oso de anteojos(intervalos armonicos y
melddicos) y Los colores de Taki ( silencios), con la posicion

correcta de los dedos y en un tiempo adecuado.
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SESION 9: ACORDE DE Am (La menor)

Tabla 33. Planificacion

FECHA:

OBJETIVOS:

ACTIVIDADES:

DESARROLLO:

Conocer el acorde de Am (La menor)

Interpretar el ejercicio propuesto

Explicacion de los acordes abiertos y cerrados de La menor

Reconocimiento auditivo de un acorde abierto y uno cerrado

Lectura y ejecucion en el piano

El docente procedera a explicar la terminologia de los acordes
abietrtos y cerrados. Asimismo, se analizard la partitura, es decir,
los componentes de la misma

Canto y ejecucion por parte del docente

El estudiante trabajard una mano a la vez, después las manos
juntas el tema La pequeria Chuiquirahua (acorde La menor), con

la posicion correcta de los dedos y en un tiempo adecuado.
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5.13 Partituras
A continuacidn se presentan las partituras desarrolladas para cada una de las sesiones
propuestas en el desarrollo de la gui de trabajo. Los colores a usar seran los que manifiesta

Cadena, en su investiagion realizada en el afio 1905.

Tabla 34. Colores asignados a cada nota musical

O
S

Fa

Sol

La

Si

Do

Tomada de Sistema Cromadtico de Notacion Musical (p.14), por L.,Cadena, 1905.
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Figura 34. Mishqui el Condor
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Figura 35. La llamita preguntona
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Figura 36. Illari
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Figura 37. Sacha el Conegjito del paramo
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Figura 38. Atuk y Wayra
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Figura 39. Sariri del Bosque
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Figura 40. Sisa
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Figura 41. Wari La alpaca
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Figura 42. Inti
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Figura 43. El invierno de la cigarra
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Figura 44. Killa
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Figura 45. Nina la ratita despistada
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Figura 46. El viaje de Pumawari
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Figura 47. Apuy el Oso de anteojos
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Figura 48. Los colores de Taki
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Figura 49. La pequefia Chuquirahua
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

De acuerdo a los objetivos propuestos al inicio del presente trabajo, la recopilacion
teodrica y el andlisis e interpretacion de los datos obtenidos gracias al intrumento

aplicado, se llega a las siguientes conclusiones:

Esta investigacion aporta considerablemente al desarrollo de la Educacion Musical
extracurricular, por la carencia de matereial para la lectura musical en nifios de Educacion
Inicial. Igualmente, tal y como se describi6 en la introduccion el analisis de las versiones
y la creacion de una versidbn propia con melodias ecuatorianas ayuda como una
herrramienta pedagogica que resalta nuestros rtimos y permite mantener procesos

ordenados y secuenciales.

De la misma manera, la iniciacién musical temprana es muy importante para el estudio
de algiin instrumento musical y la lectura musical en el piano. Por ello, en base a las
necesidades y preferencias de la poblacion estudiada se ha construido una guia de trabajo
para la lectura de nifios de 4 a 6 afos, con el fin de aportar a los alumnos mayor diversidad
en las representaciones de las partituras de una manera sencilla y divertida, para que el

alumno desarrolle habilidades lectoras de manera efectiva.

Asimismo, la guia cuenta con algunos apartados que pueden servir de base para la

aplicacion, desarrollo y evaluacion de la lectura en piano.
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RECOMENDACIONES

En relacion a las conclusiones de la presente investigacion se propone una serie de
recomendaciones para la lectura musical de piano en nifios de 4 a 6 afios de un programa

extracurricular y resolver de esta manera los problemas que fueron identificados:

e El programa extracurricular de AAI, debe implementar una propuesta pedagdgica
que sea capaz de descubrir las capacidades interpretativas de cada alumno y
enriquezca el entorno cultural, ya que la musica es muy importante en la vida de
cada individuo y en este caso contribuya a la lectura musical de piano en nifios de

Educacion Inicial.

e Es importante dar prioridad a la lectura musical y més atn si refleja un poco de
nuestra cultura con la creacion de libros que puedan ser accesibles, didacticos;
pues la lectura hoy en dia es una forma imprescindible de culturizaciéon musical.
Por lo tanto, este material provea una nueva perspectiva a los procesos de

formacion extracurriculares.

e Fomentar la lectura musical en el piano con el método en colores en los
extracurriculares de AAI, generando procesos de adquisiéon y motivacion del
apredizaje de manera lidica, sencilla y poco convencional en los nifios de cuatro

a seis afos, generando riqueza en la lectura y fomentando el apego cultural.
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ANEXOS

ENTREVISTA DIRIGIDA A LAS DOCENTES DEL EXTRACURRICULAR DE
MUSICA DE ALLIANCE ACADEMY INTERNATIONAL

Diagnosticar la situacion actual referida a la ensefianza- aprendizaje de la lectura musical
en el piano, en docentes que trabajan con estudiantes de Educacion Inicial en el programa

extracurricular de Alliance Academy International, durante el afio escolar 2019- 2020

Fecha:

1. Cuan importante considera usted la lectura musical en el piano para la iniciacion

temprana en el estudio de un instrumento?

Muy importante
Medio importante
Poco importante

Nada

~ o~~~
~ ~— ~

Argumente su respuesta:

2. Utiliza un método especifico para el aprendizaje de la lectura musical en nifios de

Educacion Inicial?

Si ( )
No ()
Especifique:
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3. (Conoce el método en colores para la ensefianza musical de piano?
Si ()
No ()

4. ;Qué tan adecuado considera usted el método en colores para el aprendizaje

instrumental de ninos de Educacion Inicial?

Muy adecuado ()

Adecuado ()
Medianamente adecuado ()
Poco adecuado ( )

Argumente su respuesta:

5. (Qué tanto favorece el método en colores para la lectura musical de los nifios?

Favorece totalmente ( )
Favorece medianamente ()
Favorece poco ( )
No favorece ()

Argumente su respuesta:
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6. Cuales son los beneficios y desventajas del método en colores? Cite dos de cada
uno:

Beneficios:

Desventajas:

7. Qué recursos esta utilizando y le han dado resultado para la lectura musical del

piano?

8. En orden de importancia, siendo 1 el mas bajo y 6 el més alto, qué caracteristicas

piensa usted que deberia incluir un método completo para piano?

Conocimiento tedrico previo ()
Ejercicios de escalas ()
Melodias infantiles ()
Melodias clasicas ()
Digitacion ()
Caracter ludico ()
OI0S: et

9. (Conoce usted propuestas pedagogicas para la ensefianza-aprendizaje de la lectura

musical en el piano, en educacion inicial en base a melodias ecuatorianas?

Si ()
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Cuales

10. ¢ De acuerdo a su experiencia, qué géneros musicales considera usted que serian
accesibles para la ejecucion en el piano de nifios prescolares ? Escoja dos:
San Juan ()

Pasacalle ( )

Pasillo. ()
Yumbo ()
Tonada ()
Por qué?

Gracias por su colabracion
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ENCUESTA DE SATISFACCION DE LA GUIA DE TRABAJO CON
MELODIAS ECUATORIANAS PARA LA INICIACION DE LA LECTURA
MUSICAL EN EL PIANO EN BASE AL METODO EN COLORES.

Preguntas

1 Considera que las melodias SI NO
usadas en la guia ayudaron a
desarrollar las habilidades y

objetivos propuestos?

2 Basado en tu experiencia SI NO
(Consideras valioso el material
desarrollado en esta guia de

trabajo?

3 (, Las temadticas de la guia de SI NO

trabajo eran interesantes?

4 {, Quisiera seguir aplicando esta

gua de trabajo en el siguiente SI NO

quimestre?

5 (Cudl seria su consejo para

mejorar esta guia de trabajo?
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