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RESUMEN

Esta disertacion desarrolla el tema de la danza académica en Quito para la década de los
cincuenta del siglo XX. Busca establecer la existencia de academias particulares de danza,
sus estilos, presentaciones, quiénes eran sus maestras, sus alumnos, espacios en los que
se desarrollaron y a qué sectores sociales e intereses respondieron. Aunque se logré ubicar
a un numero determinado de academias particulares de danza, se hace énfasis en la
academia de danza Sabina y en su maestra Sabina Naundorff de Hirtz quien ensefio

cerca de 50 afios en el Ecuador como bailarina y maestra de danza.



INTRODUCCION.

Analizar la danza en el contexto ecuatoriano, no es tarea facil. Las fuentes, los
hechos, los y las protagonistas se encuentran dispersos en diversos momentos, contextos
y espacios que no siempre se los puede llegar a ubicar. La mayor parte del anlisis que
versa sobre la danza o el baile en un contexto académico — es decir, cuando la danza pasa
a ser un objeto de ensefianza y/o aprendizaje dentro de un riguroso programa que cuenta
con metodologia y teoria, dentro de instituciones creadas para ese fin- como los ballets y
las academias, ubican su tiempo de estudio para el caso ecuatoriano desde la década de
los sesenta del siglo XX.

La presente disertacion se ubico de forma temporal en la década del cincuenta del
siglo XXy busco establecer un panorama sobre la danza académica en Quito en los afios
de estudio antes mencionados. Los escasos trabajos de investigacion sobre danza
existentes no realizan un analisis a profundidad sobre la escena dancistica en el Ecuador
y su relacion con el contexto social y cultural de las cuales estas instituciones eran
parte. La finalidad de esta disertacion fue establecer y mostrar en qué medida existia la
posibilidad de danzar en Quito. Cuéles fueron las academias de danza en la ciudad, las
condiciones para hacerlo, sus escenarios, sus actores, estilo de danza y la presencia fuerte

o débil de las instituciones dedicadas a la ensefianza de este arte.

La idea para este tema surgi6 de mi préctica dancistica por mas de seis afios en los
talleres culturales de la PUCE y de cuestionarme quienes podian acceder a los diversos
estilos de danza existentes en la oferta local urbana y en muchos casos relacionada a los
lugares que cada uno habita. Esto llevo a una reflexion personal sobre la existencia de los
grupos de folclor nacional, el nacimiento de la idea de establecerlos como ballet y sobre
todo crear una temporalidad con los mismos, que a su vez se vio limitada por la escasa
investigacion sobre este tema. Un segundo momento surgio a través de la experiencia de
trabajar como asistente de investigacion en el proyecto “Género y Velasquismo en el
siglo XX” ya que una de las actividades requeridas era buscar informacion sobre José

Maria Velasco Ibarra en la prensa de la década de los cincuenta.

Conforme se revisaba cada uno de los diarios para ubicar actores claves de aquel
gobierno, se hall6 de manera paulatina y casi a cuenta gotas publicidad sobre academias
de danza particular en Quito dedicadas a la ensefianza de ballet y danza espafiola ,

después pasaron a ser las cronicas de las presentaciones y asi se encontrd informacion



que confirmaba que en Quito si existian academias de danza no relacionadas a los ballets
folcléricos y que los mismos eran nulos o inexistentes para eso afios. Cuando se decidid
desarrollar este tema y transformarlo en la actual disertacion de tesis, se tuvo que enfrentar
a tres retos: 1) donde se podia encontrar mas fuentes primarias 2) la casi nula bibliografia

sobre el tema 3) y la cuestién metodoldgica.

El primer reto fue solucionado a partir de definir cuél fue uno de los actores
principales dentro del mundo de las academias de danza y fue asi como se lleg6 a Sabina
Naundorff de Hirtz. Una bailarina de origen aleman quién trabajé por mas de cincuenta
afios en el Ecuador tanto como maestra de danza en instituciones educativas publicas y
particulares, ademas de tener su propia academia de ballet en Quito. Un gran avance fue
haber accedido al archivo personal de Sabina, que se encuentra bajo el resguardo de su
hijo Axel y partir de ahi se pudo entrevistar a una serie de testigos que fueron alumnos y
amigos de Sabina; que son en cierta forma herederos de su legado. De esta forma se logro
entrevistar a Patricia Aulestia una de las mas renombradas bailarinas ecuatorianas y que
fue alumna de Sabina en lapsos cortos de tres meses, cuando ella llegaba de Chile a pasar
las vacaciones familiares en Ecuador. José Lara fue el Unico bailarin varon al que pude
acceder y me brindd un testimonio rico sobre las presentaciones y quienes podian acceder
a la academia. Llegué donde Rosa Aulestia por medio de su hermana Patricia, aunque
ellano fue bailarina (y no le gustaba la actividad) si fue una amiga cercana a Sabinay a
toda la familia. En cambio Cuqui Baunmann (Maria Fajardo) y Clelia Basignana, fueron
alumnas muy cercanas a Sabina, que la acompafaron en diferentes etapas de la academia
y que me permitieron acceder a sus testimonios sin ningun tipo de traba. A todos ellos

estoy muy agradecida.

El reto de la bibliografia se solucioné a partir de abrir el espectro de los textos
que iban a servir de guia dentro de la investigacion. De esta forma se accedio a textos
trabajados por bailarines o relacionados a educacion, entre otros. Es asi que la danza
dentro de la literatura de las ciencias sociales ha sido abordada desde diversas lineas de
analisis, por esta razon se tienen estudios que examinan a esta actividad desde la
sociologia del arte, la sociologia historica, los estudios culturares, la antropologia, la
historia, entre otras. Para el caso de Latinoamérica y Espafia, la existencia de estudios que
abordan a la danza dentro de un tiempo y espacio determinado ha dado como resultado
trabajos investigativos que tratan el crecimiento urbano, el exilio o la participacion de

determinados actores politicos frente a la cuestion de la danza, y las repercusiones que se



generan tanto en la actividad como tal de danzar, en los bailarines, el publico, las

instituciones y los espacios que promueven y albergan esta actividad.

Dentro de la linea de analisis antropoldgico se tiene a Susana Asensio (2004) El
Imaginario Flamenco Americano: Auray Kitsch en la Escena Transnacional ya Amparo
Sevilla (2000) EI Bailey la Cultura Global. Las autoras proponen un analisis de la danza
a partir del contexto especifico de cada uno de los casos de estudio. Por una parte Asensio,
entabla la relacion del flamenco y de su expansion como fendmeno musical y dancistico
a partir de una mayor presencia de los exponentes de este genero, en el escenario
internacional, sobre todo en el caso de Estados Unidos. En este punto, es donde la autora
desarrolla la idea del imaginario flamenco, donde los antecedentes del origen de este arte,
permiten crear un aura de misterio respecto al mismo, pero deja en claro que el origen de
exclusion del cual es parte el flamenco, no cambia en su momento de
internacionalizacion, ya que se sigue concibiendo como un arte ajeno dentro de Estados

Unidos, pese a su gran acogida artistica.

Mientras que, Amparo Sevilla tomando como base de su estudio a la antropologia
y a la historia, realiza un analisis sobre “la construccion social del cuerpo humano” y “la
mutua construccion entre el espacio urbano y los cuerpos que lo habitan” con estas lineas
explora el surgimiento de los salones de baile en la capital de México en la década de los
cincuenta del siglo XX y su posterior deterioro y desaparicion. Asi mismo, la autora
vincula el proceso de modernizacion de la urbe y los salones de baile, a través de la
adquisicién de nuevos capitales culturales por parte de la poblacion capitalina.

Otro texto que nos ha servido de referencia es Las narrativas de las “pioneras”.
Cuestiones de género y moralidades en el desarrollo de la danza moderna en la Argentina
1940- 1960 de Denise Osswald (2010). Como el titulo de la publicacién anuncia, es una
reflexion a través de las teorias de género y el trabajo histérico sobre el aparecimiento de
la danza moderna en Argentina. Osswald investiga como se lleg6 a posicionar la danza
moderna en este pais y cuéles fueron los limites y discriminaciones que tuvieron que
afrontar las primeras mujeres que se dedicaron a esta rama de la danza. Y a su vez, como
estas bailarinas se vieron enfrentadas al estereotipo de mujer de ese momento y las formas
que aquellas encontraron para afrontar y recrear su respectiva realidad como bailarinas

de danza moderna.



Ahora bien, hasta este momento hemos dado paso a una revision internacional
sobre la literatura de la danza. Donde se ha explicado y descrito las lineas de anélisis y
argumentativas respecto a las investigaciones con anterioridad expuestas. A continuacion,
se van a analizar las investigaciones nacionales existentes sobre danza. La cuestion como
tal, ha sido estudiada, pensada y criticada desde los mismos bailarines o bailarinas en su
gran mayoria y en otros casos desde autores relacionados a las ciencias sociales.
Podriamos afiadir que un tercer grupo que se ha dedicado a este analisis son bailarines y
bailarinas que han realizado estudios universitarios dentro del campo de las ciencias
sociales. Lo cual, nos aporta una riqueza tanto metodoldgica, teodrica y testimonial en el

tema de la investigacion.

Por la multiplicidad de la bibliografia encontrada, se va a realizar una agrupacion
de acuerdo a la linea argumental de cada uno de los textos. Asi en primera instancia
tenemos a aquellos trabajos que brindan una explicacion cronolégica- descriptiva, de la
cuestion danza. Estos textos se centran en esclarecer el surgimiento de la danza
académica vy de sus diversos estilos, dentro del contexto ecuatoriano. Brindan la
posibilidad de establecer sujetos y procesos relevantes dentro de fechas especificas del
establecimiento dancistico en el  Ecuador. Entre aquellos textos tenemos a:
“Danzahistoria: Notas sobre el ballet y la danza contemporanea en el Ecuador (Marifio
& Aguirre, 1994) realizan un trabajo bibliografico e investigativo para comprender el
surgimiento del ballet a nivel mundial y local. Las autoras configuran un escenario
amplio de analisis que les permite realizar un recorrido cronoldgico del ballet en el pais;
aunque por la envergadura del proyecto, no llegan a profundizar y discutir su

investigacion.

A continuacion tenemos La Cultura en el Sentido Ilustrado” (Villacis Molina,
2011) es una vision general sobre la situacion del Arte a nivel nacional en los ltimos
cincuenta afios y hace énfasis sobre las instituciones y ciertos intelectuales que han
sobresalido en el pais. Los campos mencionados en este articulo son: artes plasticas,
arquitectura, escultura, literatura, teatro, musica, cine y danza. Cuando el autor llega al
ultimo acépite menciona a instituciones existentes como el Ballet Ecuatoriano de Camara,
Ballet Metropolitano, Metrodanza, Compafiia Nacional de Danza, Frente de Danza
Independiente, Grupo Sarao y ETEA. Ademas, el autor denota que la gran mayoria de
estas instituciones reciben subvenciones por parte del Estado ecuatoriano, a acepcion de

los centros privados.



El siguiente texto es Signos de Futuro: La Cultura Ecuatoriana en los 80.
(Soldérzano & Rivadeneira, 1991) Analiza el estado de la cultura ecuatoriana en la década
de los ochenta en diversas &reas, como la literatura, el teatro, la musica, artes plasticas
y la danza. Esta ultima parte, a cargo de Laura Sol6rzano y Santiago Rivadeneira. El
articulo busca contextualizar y problematizar la cuestion de la danza contemporanea con
sus aciertos y falencias. Como punto de partida del andlisis, toman a la década de los
sesenta como el inicio de la danza contemporénea en el pais y como se fue manifestando
hasta la década de los ochenta. El articulo es critico con las instituciones y actores que
promovieron la actividad dancistica en esos afios. Y sobre todo tratan de dilucidar los
vacios de esta actividad y como esto afectaba a la forma de recepcion por parte del
publico.

Ecuador y México con el arte de la danza. (Aulestia, 2010) Este articulo se
encuentra dentro de la recopilacion Ecuador y México: Vinculo histérico e inter- cultural
(1820- 1970). Aqui la autora realiza una compilacion cronol6gica de la colaboracion
cultural que estos dos paises han mantenido durante casi dos siglos, especificamente en
la cuestion de la danza. Aulestia, realizé un recorrido a través de aquellos bailarines e
instituciones que han sido participes y beneficiarios de la relacion dancistica mexicana-
ecuatoriana. Aunque la investigacion inicia en el siglo X1X, se da mayor relevancia al
siglo XX, especificamente a la década de los sesenta en adelante, donde se presta
atencion a los bailarines y bailarinas que tuvieron una formacion continua en folklore y
danza contemporanea, dentro de instituciones de educacion profesional de danza en

México.

Otro texto que nos ayuda es la Revista Cultura, VVol. VI de 1990, se encuentra una
seccion destinada a la danza, donde Noralma Vera, Rubén Guarderas y Marcelo Ordofiez
realizan colaboraciones sobre el estado de la danza. Entre los titulos tenemos La Danza
en el Ecuador, La Danza en los ultimos veinte afios y Danza y definicion cultural, son
los titulos de los respectivos articulos, que permiten entender la génesis de la danza
académicaen el Ecuador, el desarrollo de la danza contemporanea y de las instituciones
de ensefianza de la misma, asi como las limitaciones que esta actividad artistica ha tenido

en el pais y que no han permitido un mayor desarrollo de la misma.

El siguiente grupo de textos ingresan en la categoria de la sociologia del arte. Es una
rama de la sociologia que surge en la segunda mitad del siglo XX y “que enmarca la

relacion existente entre arte y sociedad” (Ignatova, 2013; 25) En esta idea encontramos
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los trabajos de Camino Danzando: Memorias de un arte resistente en Quito. (Ignatova,
2013) Donde se analiza la creacion del Frente de Danza Independiente, la autora pone
énfasis en el contexto en cual seinici0 estd agrupacion y cuales fueron sus principales
integrantes y manifestaciones artisticas desde su surgimiento. Ademas, problematiza el
inicié de la danza contemporanea dentro del contexto ecuatoriano y especificamente
dentro de la danza ecuatoriana. Ignatova, aparte de realizar el estudio del comienzo del
Frente de Danza Independiente, hace una descripcion de sus principales exponentes como
Wilson Pico, Kléver Viera, Terry Araujo y Carolina VVasconez. Y asu vez realiza un

analisis de las obras coreograficas propuestas por los bailarines antes mencionados.

El siguiente trabajo es Sociologia de la Danza: Notas para la sociologia del arte
en el Ecuador. (Arguello Lopez, 2014) Aqui se realiza un andlisis y revision general sobre
la situacion de la danza ecuatoriana desde la época colonial hasta la década de los setenta.
El punto de partida para su andlisis son Quito - Guayaquil y la produccion dancistica
que se da en estas dos ciudades. Presta especial atencién a las entidades y agrupaciones
que se formaron en estos afios y su relacion con el medio social, local y nacional. Como
el mismo titulo de su trabajo lo enuncia, su investigacion aborda un amplio contexto
temporal y espacial. Lo que Arguello demuestra en su investigacion es la existencia de
procesos dancisticos en Ecuador, cémo hasido su practica, sus instituciones, sus actores

y como ha sido el posecionamiento en la sociedad ecuatoriana.

La siguiente categoria se encuentra vinculada a los estudios de la cultura y a la
historia de la educacion, en la primera categoria tenemos el trabajo de Ballet Folkl6rico
en Ecuador Reinvenciones de Tradiciones 1963- 1993 (Salvador, 2006) Es una tesis de
maestria en estudios de la cultura, que explica el surgimiento de ballets profesionales de
folklore ecuatoriano desde la década de los sesenta. Al ser escrita por un bailarin (Paco
Salvador) que particip6 en la formacion de estas agrupaciones, el trabajo realiza un aporte
por las fuentes documentales utilizadas y por el uso de teoria para explicar que es la danza,
la tradicién y su funcién dentro de un contexto artistico- social determinado. Dentro de la
segunda categoria tenemos el trabajo Educacion de las mujeres, maestras y esferas
publicas: Quito en la primera mitad del siglo XX. (Goetschel, 2007) El principal objetivo
de este trabajo investigativo es analizar el surgimiento y establecimiento del campo
educativo en Quito a través de las maestras. Un acapite que aborda la investigacion esta
relacionado a las actividades de educacion fisica y danza que se impartian dentro de las
instituciones analizadas para el caso de estudio de la autora, como el Colegio 24 de Mayo,



el Normal Manuela Cafiizares y el Conservatorio Nacional con sus clases de ballet. La
informacion que se provee, permite entender las necesidades de un sistema educativo
laico por formar a nuevos ciudadanos y ciudadanas mas conscientes y activos con su
cuerpo, en lo cual la danza se vio involucrada como actividad adecuada de acuerdo a las

necesidades que se tenia en el momento.

La bibliografia que fue analizada para el caso ecuatoriano, permite visualizar que
ha existido por parte de diversos investigadores, una preocupacion por la actividad de la
danza para explicarla, pensarla y criticarla dentro del contexto de produccion. EI hecho
que en su gran mayoria sean estudios que hacen énfasis a la segunda mitad del siglo
XX, cuando la danza moderna y contemporénea va arribando al pais, nos permite
entender que hay un vacio historiografico, donde se pueda explicar a mayor profundidad,

la constitucion de la danza académica en la primera mitad del siglo XX.

El tercer reto que hace referencia a la metodologia se lo trabajé a partir de acceder
a la prensa de esos afios como el periédico “El Comercio” o la revista “ La Calle”, los
cuales aportaron con fuentes graficas como publicidad, fotografias o noticias de sociedad
que daban cuenta sobre la existencia de las academias. Para fortalecer a la investigacion
y darle mayor sustento se decidié proceder con trabajo de Historia Oral, lo cual permitio
acceder a una informacidn rica en testimonios sobre la danza y a su vez en contexto a la
época de estudio. Aunque la metodologia de la Historia Oral es joven ain en el campo
historico, permite acceder a un tipo de fuentes principales, que el archivo tradicional no
lo podria hacer. Desde la visién de la Historia Cultural donde esta tesis trata de
inscribirse, la historia oral le ha permitido entablar relaciones con sujetos histéricos que
no tienen la posibilidad en su contexto determinado de acceder a dejar sus testimonios
por escrito y en muchas ocasiones Unicamente su memoria, limitada por el tiempo
bioldgico de los cuerpos, es el Unico rastro de un hecho histérico que tiene como testigo

a la palabra oral.

De esta forma la disertacion de tesis busca realizar un aporte en el campo de la
historia de la danza, entendiendo que este arte, responde en gran medida a un contexto
temporal determinado y que no se encuentra libre de cuestiones como la politica, la clase,
el género o la etnia. Sino que sigue reproduciendo ese mismo contexto intrinsecamente

a traveés de las academias, las bailarinas y las maestras.



Como se expusieron los aportes que tratd de realizar la presente disertacion de
tesis, resulta necesario explicar cuéles son los vacios de la misma. Por un lado se tiene un
vacio a nivel teorico, esto se debe a dos razones primordiales: la primera, es que este
trabajo es una aproximacién aun tema que se esta comenzando a estudiar en el contexto
ecuatoriano y sobre todo donde las bases del mismo se encuentran en constante
formacion. Esto a su vez trae beneficios ya que las lineas de investigacion se expanden
de una manera abrumadora, pero para que estas funcionen es necesario tener en cuenta de
manera clara y fija, donde se encuentran las fuentes documentales o los informantes que
van a permitir establecer los pilares del analisis. La segunda razon tiene que ver con el
hecho de las fuentes primarias, aunque, el titulo de la disertacion hace referencia a las
Academias de Danza en Quito. La investigacion abarca Unicamente a las academias
privadas de danza y deja de lado en su gran mayoria a lugares como los colegios y
escuelas publicas donde se recibia el taller de danza o al curso de danza propuesto por
la Casa de la Cultura Ecuatoriana en la década de los cincuenta. Esta decision se tomo
por el hecho de no poder acceder a las fuentes documentales de estos lugares, ya que eran

inexistentes 0 no estaban organizadas para su consulta al puablico.

Aunque, gran parte de la tesis esta construida en base a testimonios orales, se
debe recalcar que los entrevistados tienen una vision muy parcializada de la situacion,
esto se debe en gran medida a los contextos de los cuales provienen y a la experiencia de
vida que llevan consigo. Esto me obligd a realizar una contraposicion de las experiencias
de vida, para poder aclarar y definir situaciones o espacios en los cuales fueron testigos
y actores; de esa forma traté de encontrar puntos en comdn de sus descripciones y de ahi

partir a una explicacion mas profunda de los mismos.

Con las expectativas antes relatadas y los puntos en contra, fue como se realizd
esta disertacion de tesis, cuya principal finalidad es la de poder aportar a otros

investigadores y publico en general una experiencia amplia sobre la danza.



CAPITULO I: Contexto social y cultural a nivel internacional,
nacional y local de las Academias de Danza Particulares de Quito.

1.1 Parte I: Contexto.
En este capitulo se trataré el contexto historico de las Academias de Danza de

Quito, en la década de los cincuenta del siglo XX. El enfoque de la presente investigacion
se orienta en la linea de la historia cultural. Se busca comprender y dialogar con aquellos
procesos artisticos, politicos, sociales, economicos que se desarrollaron en este lapso de
tiempo. El siguiente apartado se encuentra dividido en: contexto internacional general,
contexto nacional general y contexto cultural de Quito.

1.1.1 Contexto Internacional General.
Debemos tomar como eje de inicio del contexto internacional a la Segunda Guerra

Mundial. Aunque, existe una literatura extensa sobre el tema, es necesario para nuestro
caso de estudio analizar las implicaciones del conflicto bélico y a posteriori las
consecuencias del mismo, con respecto a los movimientos artisticos que surgieron en el

continente europeo.

Europa se considero durante siglos la cuna del arte de occidente, donde surgieron
importantes movimientos artisticos y donde se encontraban las principales galerias,
museos y marchantes de arte del mundo. Durante el siglo XX fue el lugar de nacimiento
“del cubismo, el expresionismo, el futurismo, y la abstracciéon de la pintura; el
funcionalismo y el rechazo del ornamento en la arquitectura; el abandono de la tonalidad
y la ruptura con la tradicion en la musica” (Hobsbawm, 1995, p. 183). Desde el punto
vista de la danza clasica o ballet fueron diversas las escuelas o ramas que nacieron de este
paradigma desde Europa, como la escuela rusa, inglesa, italiana o francesa, aunque todas
estas academias imparten el mismo vocabulario es decir, los pasos — Plié, pas de deux,
arabesque, fouetté, entre otros-, el estilo, técnica y caracter es lo que las diferencia la una
de la otra.

El siglo XX significo para la danza un siglo de transformaciones tanto al nivel de
estilo como de coreografia (Hobsbawm, 1995, p. 186). Fue la compafiia de ballet del
empresario y director artistico ruso Seguéi Diaguilev que busco la innovacion del ballet,
tal cual a como se lo conocia hasta ese momento y se dio pasé al primer ballet
vanguardista (1917). Antes del ingreso de Didguilev con su propuesta artistica, era comdn
que el ballet fuera el acompafiante de la dpera y que las funciones se organizaran de
acuerdo a la logica de esta expresion artistica. El ballet vanguardista rompio con esta
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continuidad y sus presentaciones se volvieron un lugar de enunciacion de las artes de

vanguardia, de acuerdo a Hobsbawn:

Desde que se hiciera su produccion de Parade, presentada en 1917 en Paris con disefios
de Picasso, musica de Satie, libreto de Jean Cocteau y notas del programa a cargo de
Guillaume Apollinaire, se hizo obligado contar con decorados de cubistas como Georges
Braque (1882- 1963) y Juan Gris (1887- 1927), y mdlsica escrita, 0 reescrita, por
Stavinsky, Falla, Milhaud y Polenc (1995, p. 186).

Desde inicios del siglo XX, surgieron nuevas propuestas de danza, ese fue el caso
de la vision de Isadora Duncan (1877- 1927), de origen estadunidense, quien fue una de
las precursoras de la danza moderna en el mundo. La propuesta de Duncan consistio en
la basqueda de un movimiento mucho mas natural del cuerpo al momento de bailar y
alejada completamente de la técnica del ballet. A su vez, su danza se encontraba
acompariada de una vestimenta que permitia desarrollar ese movimiento corporal, en
oposicion al tradicional tutu. La inspiracion de esta bailarina se basaba en recuperar los
bailes griegos clasicos, no de indole folcldrica, sino, aquellos que se encontraban
representados en vasijas, paredes, columnas, ruinas arqueoldgicas, etc. Aunque al inicid
de esta experiencia Duncan® fue criticada de manera severa debido a su propuesta, de
forma paulatina lleg6 a ser aceptada en circulos sociales cada vez mas amplios. Esto se
debio al incremento de su fama como bailarina no clésica, ademas, el surgimiento de su
propia academia en Paris permitio el adiestramiento de varias alumnas que se formaron
bajo la teoria y técnica de esta experimentacion dancistica y por lo tanto, pudieron
expandir por el mundo la metodologia de trabajo de su maestra. Siguiendo la misma linea
de exploracion de Duncan, posteriormente aparecieron Loie Fuller (1862-1928), Ruth
Denis (1878- 1968), Doris Humphrey (1895- 1958), Martha Graham (1894- 1991), entre

otros.

Con el inicio de los regimenes totalitarios en Alemania (1933- 1945) e lItalia
(1922- 1945), y el posterior inicio de la Segunda Guerra Mundial, el arte moderno pasé
de ser criticado a ser perseguido. Un ejemplo de esto fue la exposicion organizada por el
gobierno nacionalsocialista en Alemania, denominada “Arte Degenerado” en el afio de
1937. Lo que se busco con esta exposicion, fue demostrar como el arte moderno, era
carente de “aptitud manual, artistica adecuada” y que a su vez esta “degeneracion” se
encontraba vinculada a lo judio y a lo bolchevique (Foster, Bois, Krauss, & Buchloh,

2006). Conforme el conflicto bélico fue ampliando su magnitud y fronteras, varios artistas

! Isadora Duncan estuvo activa como bailarina desde 1896 hasta 1927.
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de diversas ramas, se vieron obligados a abandonar sus paises de origen en busca de
proteccion y seguridad. Con la ocupacion de Francia por tropas alemanas el 25 de junio
de 1940, el nucleo del arte mas importante de Europa, Paris, se vio inhabilitado para
seguir cumpliendo su mision. Algunos artistas lograron escapar a paises que mantenian
su estatus de neutral como Suiza, otros atravesarian el Canal de la Mancha para llegar a
Inglaterra y otros cruzarian el Océano Atlantico buscando llegar a Estados Unidos,
especificamente a New York. Entre aquellos artistas que lograron escapar se encontraban
Stuart Davis, Shapiro, Paalen (quien luego se radicé en México con la ayuda de Frida
Khalo), Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Kurt Seligman, Yves Tanguy, Roberto Matta (
de origen chileno y quien compartié estancia en México con Paalen), André Masson,
André Breton, entre otros (Foster et al., 2006, p. 29). Terminada la guerra, el ndcleo del
arte no regreso a Europa, sino que se termind de consolidar en Estados Unidos. Esto a su
vez, permitid el surgimiento y fortalecimiento de artistas locales, que habian tomado los
lineamientos principales de aquellos artistas refugiados de la guerra y lo pudieron traducir

en un nuevo lenguaje artistico.

Para el caso regional de América Latina, el inicio de la guerra significé la llegada
de cientos de personas refugiadas de Europa, entre ellos artistas de diferentes ramas,
quienes aportaron conocimientos y técnicas a las diversas corrientes de arte propias de
cada pais, en el caso de Ecuador cabe mencionar el aporte en el campo de la danza que
realizaron Kitty Sakilarides de origen yugoslavo, Ingrid Burkmann y Sabina Naundorff

de Hirtz, estas tltimas de origen aleman?.

El surgimiento de las vanguardias europeas como se explicd en este acapite se
contrapone al contexto de la danza ecuatoriana, mientras que, en Europa Isadora Duncan
y Diaghilev a inicios del siglo XX proponen una vision de la danza que rompe los
esquemas de su momento. En Ecuador se fortalece la danza clasica con profesoras
provenientes de paises europeos entre la década de los cuarenta y cincuenta. De esta
manera se pone en evidencia los desfases en las tendencias y estilos entre el contexto

local y el contexto internacional de la danza.

2 Hablaremos mas a profundidad de estos personajes en la segunda parte del I Capitulo y en segundo
capitulo dedicado a Sabina Naundorff.
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1.1.2 Contexto Nacional General.
Desde finales del siglo XI1X y e inicios del siglo XX, el Ecuador ingresé en la

busqueda de un proceso de modernizacion de la mano de la Revolucion Liberal (1895).
Parte de los cambios que este modelo politico, social, econémico y cultural buscé
establecer fue la creacion de un Estado Laico que se lo define como “la independencia
estatal frente a la influencia religiosa y eclesiastica” (Borja, 1997). Este objetivo se lo
Ilevd a cabo a través del proceso de secularizacion, mediante el cual, se establecio una
legislacion que buscaba fortalecer al Estado y disminuir el poder de accion de la Iglesia
Catdlica. Entre algunas de las leyes expedidas que buscaban ese fin, se encontraban: Ley
de Registro Civil (1990), Ley de Matrimonio Civil y Divorcio (1902), Ley de Cultos
(1904), Ley de Beneficencia Publica (1906) y otras.

Ahora bien, la modificacion de la legislacién por parte de los liberales, fue uno de
los primeros pasos que se dieron a nivel nacional con la finalidad de separar la Iglesia del
Estado y dar continuidad al proceso modernizador de la sociedad y la economia
ecuatoriana. Dentro de esta misma linea, se busco un mayor desarrollo de la economia
nacional a través de la conexion de los mercados nacionales con los mercados extranjeros.
Aunque Guayaquil, como el principal puerto maritimo del pais se encontraba en franca
relacion con el comercio internacional, no sucedia lo mismo con las ciudades de la sierra,
que estaban restringidas del mismo al no contar con los medios logisticos, que les
permitiera movilizar sus productos de manera rapida y eficiente hacia otros mercados,

mas alla de los locales®.

El ferrocarril transandino fue una de las grandes obras pablicas tanto en dimension
e importancia, por el cual, los regimenes liberales buscaron conectar de manera fisica a
la costa y a la sierra, a través de sus ciudades mas grades como Guayaquil y Quito. La
ruta transandina se demoro cerca de once afios en completarse, esta conexion significd
para las dos regiones nuevas formas de comunicarse y comercializar entre ellas. Los
viajes interregionales, que antes podian demorar entre siete meses a lomo de caballo y
siempre dependiendo del clima, pasaron a durar dos dias en tren. De acuerdo a Bustos:

Se torna significativo el crecimiento del transito de pasajeros, mercancias, materiales de
construccion, bienes de equipamiento, etc. Y puede afirmarse sin temor a exagerar, que

3 Si se desea profundizar sobre este tema se puede referir a los siguientes textos: Kim Clark, La obra
redentora. El ferrocarril y la nacion en Ecuador 1895- 1930, Quito, Universidad Andina Simén Bolivar/
Corporacién Editora Nacional, 2004. Juan Maiguashca ed., Historia y region en el Ecuador: 1830- 1930,
Quito, Corporacion Editora Nacional, 1994. Friedrich Hassaurek, Cuatro afios entre los ecuatorianos,
Quito, Editorial Abya- Yala, 1994.
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este hecho desencadend en el mediano plazo una de las transformaciones mas
significativas en el desarrollo de la ciudad, por cuya transcendencia 1908 puede fecharse
como el inicio de la historia moderna de Quito (1992, p. 168).

Como lo explica el autor, el ferrocarril fue uno de los ejes que permitié la
transformacion, conexion y modernizacion de la ciudad de Quito o por lo menos, marco
el inicio del mismo, ademas, permitio la consolidacion de un mercado nacional y el inicio
de la migracion a nivel interno en el Ecuador. Otro punto que es necesario tratar en estos
antecedentes breves, es la cuestion educativa bajo los regimenes liberales. Aunque
constituye un hito de la educacién liberal, la desvinculacion de la iglesia del sector
educativo con sus debidas excepciones, y la formacion de un sistema educativo laico
cuyos principales exponentes serian el Colegio Nacional Mejia y los colegios normales
Manuela Cafizares y Juan Montalvo (Ayala Mora, 1996), instituciones que fueron las
encargadas de formar a las y los nuevos maestros ecuatorianos. Otro hito educativo a
mencionar, y quizas uno de los mas perdurables y notorios, fue la vinculacion de nifias y
mujeres hacia el sistema educativo publico. En cierta manera esta politica, buscaba
garantizar la anexion de un sector importante de la poblacion ecuatoriana al nuevo modelo
politico y econdémico que estaba siendo impulsado por el Estado. De esta forma, las
mujeres pasaron a convertirse en actores sociales visibles dentro de la sociedad
ecuatoriana, aunque resulta necesario afiadir que este proceso se demord décadas en

consolidarse.

Aunque el liberalismo establecio las bases para un proceso de transformacion del
aparato productivo y hasta cierta medida social, fue la Revoluciéon Juliana y sus
representantes, los que buscaron establecer un proceso de modernidad en el pais. Esta
afirmacion implica entender el cambio de modelo econémico, politico y social que
buscaron para Ecuador, y que en ciertos casos llegé a transformar por completo el diario
vivir de la sociedad de ese momento. La Revolucién Juliana permitié establecer los
pilares de un Estado moderno, donde la institucionalidad se vio fortalecida y agrandada.
Se debe afiadir que las décadas desde los veinte hasta los cuarenta del siglo XX para el
pais estuvieron marcadas por una fuerte inestabilidad politica, econémica y social. Esta
se vio expresada en continuos cambios de presidentes, toma del poder por los militares,
retornos a la democracia, ademas de procesos de migracion interna del campo a la ciudad,

expansion urbana de las ciudades mas grandes como Quito y Guayaquil.

La década de los cincuenta para Ecuador representd un decenio de estabilidad

politica y economica. Por un lado se sucedieron de forma continua los gobiernos de Galo
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Plaza Lasso (1948-1952), José Maria Velasco Ibarra (1952-1956) y Camilo Ponce (1956-
1960). La economia ecuatoriana habia entrado en un ciclo de equilibrio, después de la
crisis del cacao, que la afecto de forma severa en décadas anteriores. El pais ingreso a una
etapa de monocultivo exitoso que era presidido por el banano. Ademas, se dio paso a un
proceso acelerado de urbanizacion de las ciudades y a una ampliacion del sistema

educativo publico y privado.

En cuanto al &ambito cultural, Ecuador se encontraba en un momento de transicion
de asentar y fortalecer un proceso que desde afios anteriores se habia venido construyendo
por diversos actores de relevancia, asi como por instituciones surgidas en aquel momento.
Para entender la anterior referencia, es necesario comprender a la década de los cuarenta
y su peso dentro de la historia ecuatoriana. En aquel lapso de tiempo, el pais ingresé en
un nuevo conflicto armado con el Pert en 1941, lo que genero la ocupacion de territorios
ecuatorianos por tropas peruanas. Al mismo tiempo que este conflicto local se
desarrollaba, el mundo se encontraba inmiscuido en plena Segunda Guerra Mundial. En
1942, se produjo la Conferencia Interamericana en Rio de Janeiro, que buscaba la union
de las Américas, frente a este conflicto de escala global y en apoyo a Estados Unidos que
habia ingresado de manera formal al enfrentamiento bélico, después de los ataques de
Pearl Harbor por parte del ejército de Japon en diciembre de 1941. Es en esta misma
conferencia donde se busco llegar a una solucion pacifica del conflicto entre Ecuador y
Per(. Fue alli, donde se procedid a la firma del tratado de Rio de Janeiro, donde el pais

accedio a la secesion de casi la mitad de su territorio hacia Peru.

Aqguel hecho generd diversas criticas en distintos sectores sociales ecuatorianos y
acrecento el descontento hacia la administracion politica del presidente Arroyo del Rio.
En el afio de 1944 se produjo “La Gloriosa”, un levantamiento popular en el cual
convergieron distintos sectores sociales y politicos con la finalidad de destituir a la
administracion politica arroyista. Quizas unos de las ideas relevantes de este
levantamiento popular fue recuperar el honor nacional que se habia perdido con la firma

del tratado de Rio de Janeiro.

En 1944 bajo el nuevo gobierno de José Maria Velasco Ibarra, se fundé la Casa
de la Cultura Ecuatoriana. Entre sus principales orquestadores se encontraban
intelectuales tanto de derecha como de izquierda, entre ellos, Benjamin Carrion, Eduardo
Kingman, Jacinto Jijon y Caamafio, Aurelio Espinoza Polit S.J, entre otros. La finalidad

de esta institucion, respondia a un proyecto nacionalista promovido desde el gobierno de

15



Velasco Ibarra, que buscaba “reconstruir, el orgullo y la conciencia civica perdida detras
del tratado de Rio de Janeiro” (Ferndndez-Salvador, 2014, p. 221) a través de un proceso
democratizador de la cultura, donde se podian vincular diferentes visiones y actores de la
sociedad de aquel momento. Para llegar al cumplimiento de este proyecto estatal, varios
artistas de la década del cuarenta y sus obras, pasaron a ser los artifices de la construccién
de aquel elemento unificador de la cultura ecuatoriana. De acuerdo a Ferndndez-Salvador,
el proyecto democratizador de la cultura, que habia surgido durante la década de los
cuarenta y cuyo principal érgano habia sido la Casa de la Cultura, llegé a su fin cuando
aquella instituciéon se alineo bajo los parametros del discurso oficial de los gobiernos de
turno. La idea que habia surgido en la década anterior sobre democratizar quien podia
acceder a la cultura se habia convertido en ficcion, en la medida que quienes podian
acceder a ella seguian siendo aquellos grupos sociales que siempre habian ostentado su
acceso a la misma como simbolo de estatus y aristocracia. Aunque el proyecto de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana tratd de ser unificador nacional, el contexto tradicional en el
cual existia le hizo perder sus caracteristicas democréaticas y nuevamente se volvio

excluyente con aquellos a los cuales intento incluir.

1.1.3 Contexto Cultural de Quito.
Quito desde la década de los treinta del siglo XX, fue una ciudad que experimento

constantes cambios, fisicos, sociales, econémicos y culturales. Estas transformaciones,
aunque fueron paulatinas y se dieron en un contexto temporal amplio, generaron nuevas
formas de relacionarse entre los habitantes de la urbe, asi como el aparecimiento de
originales formas de entretenimiento y comunicacion como el cine o la radio con una
programacion variada que le permitia al pablico acceder a nuevas fuentes de informacion

y romper en cierta forma los limites de la ciudad.

1.1.3.1 La transformacion urbana de Quito entre 1930 a 1950.
En el acapite anterior se explicé los antecedentes politicos, econdmicos y sociales

que los gobiernos liberales y julianos, construyeron a partir de su llegada al poder y la
forma en que estos afectaron al conjunto de la sociedad. Ahora bien, en esta seccion nos
introduciremos en las transformaciones urbanisticas, sociales y econdmicas que Quito
vivio durante las década del treinta, cuarenta y cincuenta. Esto con la finalidad de

establecer, el escenario en el cual las Academias de Danza se constituyeron.
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Autores como Maiguashca (1991), Bustos (1992), Goetschel (1992), Kingman
(2006; 1992), Espinosa Apolo (2012), Rodriguez (2014) sostienen quen las
transformaciones mas profundas que sucedieron en Quito, tanto a nivel urbano como
social, ocurrieron durante la primera mitad del siglo XX. Desde la década de los treinta
la matriz econdmica de la Sierra Norte sufrio un proceso de transformacion hasta ese
momento la economia se habia basado casi exclusivamente en la produccion de hacienda
que, a su vez, habia fijado las relaciones sociales de manera personalista. De acuerdo a
Maiguashca* (1991, p. 80) la sociedad ecuatoriana inici6 una lenta transicion de una
sociedad de familias patrimoniales, a una sociedad capitalista®. Es en este proceso de
cambio, en el que Quito dio un salto de lo rural a lo urbano e inicid, un proceso de
modernizacion que se encontr6 auspiciado por el capital comercial y la rentas de
hacienda, mas no de un proceso de industrializacion a gran escala. Esto generd6 de acuerdo
a Kingman (2002) una modernizacion basada en las formas de dominacion tradicional
por parte de las élites, antes que una modernizacion fundamentada en relaciones sociales

modernas.

Como se hace referencia en el parrafo anterior sobre la transformacion de Quito,
en estos afios la ciudad comenzo a ser escenario de una transformacion urbana tanto a
nivel arquitectonico como de planificacion. A esto se afiade que la poblacion urbana de
Quito aumento esto debido a la intensa migracion interna del campo a la ciudad como
consecuencia de la crisis econdmica que se estaba viviendo en el agro. De acuerdo Bustos
(1992) la poblacion de Quito se expandi6é de 51.858 en 1906 a 80.702 en 1922, 101.668
y hacia 1950 se lleg6 a 209.932 habitantes. En cierta manera, esta fue una de las causas
por la cual Quito dej6 de ser una ciudad de modelo urbanistico concéntrico y pasé a ser
una ciudad de modelo urbanistico longitudinal, donde las élites econdmicas sociales y
culturales se comenzaron a trasladar hacia el norte, como forma de distanciarse, tanto

fisica y simbolicamente, de aquellos migrantes provenientes del campo.

Esta separacion a la cual se hace mencion también puede ser hallada en la forma
en la cual las élites eligen que consumir para distinguirse de ese otro. Las academias de

danza, la musica que escuchan, los cines que frecuentan y hasta las prendas que usan les

4 Maiguashca define la transicion de una sociedad de familias patrimoniales a una sociedad de corte
capitalista desde la década de 1920, otros autores como Bustos y Kingman la establecen desde 1930.

> Maiguashca afirma que este proceso fue desde 1920 v finalizo entre la década de los sesenta y setenta,
para ingresar a posterior a una nueva etapa de crisis.

17



permite poner una distancia con aquellos recién llegados a la ciudad. De esa forma las

fronteras de division se tornan mas claras y mas complejas de enfrentar.

1.1.3.2 La prensa Yy la radio en Quito.

Durante el siglo XIX y XX, los medios de comunicacion pasaron a ser parte del
diario vivir de los quitefios. A comienzos del siglo con el inicio de la Revolucion Liberal,
se dio paso a la libertad de imprenta, lo que significé el fin del monopolio de este medio
de comunicacion masivo por parte de la Iglesia Catolica y también el fin de la imposicién
de la censura a escritos que no mantuvieran la misma postura que esta institucion
religiosa. De acuerdo a Kingman (2006), esta laicizacién de la imprenta generd la
aparicion de espacios de opinién publica, donde criterios de diversa indole pudieron ser
visibles para un espectro amplio de la sociedad ecuatoriana que se estaba comenzando a
localizar dentro de las ciudades. Es en estos espacios donde a su vez naci6é un publico
lector y espacios publicos de sociabilizacion (Kingman Garcés, 2006, p. 166). El
fortalecimiento de la estructura estatal, el aparecimiento de la burocracia y de la clase
media, sumado a un aumento de las instituciones educativas, supuso una poblacion que
tenia las capacidades para consumir las noticias que se presentaban en la prensa local.
Durante la primera mitad del siglo XX, son fundados en Quito los periddicos EI Comercio
(1906), El Dia (1913) y las Ultimas Noticias (1938), que son los mas representativos y
leidos por lectores quitefios. De acuerdo a Goetschel:

El crecimiento demografico aleja a la gente de una relacion mas directa entre si y también

de una relacién mas directa con los acontecimientos y requiere de criterios clasificatorios

mucho mas dinamicos. La radio y la prensa local devuelven una vision estructurada del

mundo [...]. La prensa local jugaba en este Gltimo sentido un rol importante como
organizadora del discurso de lo cotidiano (2014, pp. 339, 345).

A través, de lo expuesto por la autora, se puede entrever el peso social que la
prensa Yy la radio tenian dentro del contexto quitefio, no Gnicamente en la cuestion politica
sino en la del diario vivir. La publicidad que llegd a aparecer entre las paginas de la prensa
impresa mostraba nuevas creaciones en tecnologia para el hogar, avances médicos o ideas
curiosas que habian aparecido en el mundo. Los cines y teatros, eran grandes usuarios de
la prensa, para publicitar sus nuevas peliculas o presentaciones teatrales/ musicales o

alguna visita importante para el circulo cultural quitefio.
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Teatro Nacional SUCRE
PRECIOS:

\ cuatro entradas

¥, sl

llustracion 1 EI Comercio, Marzo 5 de 1953, Pdgina 9.

Se debe tomar en cuenta que la television en el Ecuador tuvo su llegada en la
década de los sesenta (Ibarra y Novillo: 2010). Hasta antes de su aparecimiento la prensa
y la radio cumplian un papel fundamental para sus usuarios. En el caso de la radio la
primera frecuencia que se establecid en Quito fue en el afio de 1935 (lbarra y Novillo:
2010) y desde ahi siguio creciendo el nimero de emisoras, aparatos de radio y publico.
De acuerdo a Hernan Ibarra y Victoria Novillo para el afio “1960 se podia contabilizar un
total de 26 emisoras en Quito, dando un promedio de 11.538 habitantes por radiodifusora”
(2010: 94). La importancia de laradio y la prensa en la poblacion se observé en la medida
en la que esta Ultima comenzaba a adoptar en su vida cotidiana lo propuesto a traves de
aquellos medios de comunicacion y trataba de utilizarlo de acuerdo a sus posibilidades y

capacidades en su cotidiano vivir.

1.1.3.3 El Instituto Municipal de Cultura.
En la década de los cincuenta, el Municipio de Quito cre6 el Instituto Municipal

de Cultura. La finalidad de la institucion, consistia en ser el organismo directriz de los
eventos culturales que se desarrollaban dentro de la ciudad y, asi mismo, este tenia la
autoridad para regular a otras instituciones como el archivo histérico de Quito o la radio
municipal. La idea que dio paso al nacimiento de la institucién surgié del alcalde de ese

momento, Rafael Leon Larrea, y fue aprobada en febrero de 1953. Para la década de los
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cincuenta era una de las primeras instituciones a nivel municipal que buscaba tener una
entidad especifica encargada de los eventos culturales a desarrollare en la ciudad y en
apoyar a aquellos jovenes talentos, que se encontraban en las diferentes areas del arte,
pero que por razones econodmicas no podian solventar su formacion artistica. Los
principales estatutos de la ordenanza se encuentran ligados a la creacion y lineas guias de
trabajo de la nueva institucion.

Art. 1 Créase el Instituto Municipal de Cultura, organismo encargado de planificar,

fomentar y auspiciar todas las manifestaciones artisticas y culturales para devolver a la
Ciudad de Quito su tradicional esencia misional en el campo de los valores del espiritu.

Art. 2 El instituto estara formado por un consejo asesor de la Cultura integrado por los
sefiores concejales presidentes de las Comisiones de Educacion y Servicios Sociales, y
por cuatro miembros Honorarios, todos ellos hombres ilustres en el campo del
pensamiento, pertenecientes a la Capital de la Republica y nombrados por el muy llustre
Concejo Municipal. Las mencionadas personas seran los vocales del directorio que sera
el organismo orientador de los altos fines de la cultura que persigue la Municipalidad de
Quito y tendrd un Vicepresidente que sera elegido anualmente de entre sus miembros.
Los cuatro vocales ciudadanos seran nombrados cada dos afios y podran ser reelegidos
indefinidamente.

Art. 5 El instituto constara de los siguientes Departamentos:

a) Museo de Historia de la Ciudad: Que tendra bajo su direccion los Archivos, las
Bibliotecas y los Museos. Constara de un director y del mismo personal que contemple
el presupuesto vigente.

b) Departamento de Espectaculos: Que comprendera las siguientes secciones:

1) Extension Cultural.- Que tendra a su cargo la Orquesta Sinfénica Municipal, la Banda
Municipal, la Oficina de Prensa y Propaganda, de turismo, ateneos y conferencias, etc.

2) Censura de Espectaculos.- Cine, teatro, radio, etc.

3) Direccion de Festividades Municipales.- Constara de un Director, de un Ayudante
Habilitado y de un Amanuense. En lo relativo a la censura ésta se regira por su propia
Ordenanza reglamentaria.

¢) Radiodifusora Municipal.- Que constara de un Director Artistico.

d) Editorial.- Qué constara de un Regente, de dos Linotipistas y de dos Ayudantes de
Prensa®.

En el afio de 1956, durante la alcaldia de Carlos Andrade Marin, el cabildo de
Quito volvié a tener un debate respecto al funcionamiento del Instituto Municipal de
Cultura y de la forma en que éste habia venido trabajando hasta ese momento. Tanto el
alcalde como los concejales llegaron a la conclusion que la forma en la cual se encontraba

constituida tal institucion no le permitia un funcionamiento adecuado y esto, a su vez,

& AMH. Clasificacion Alfabética y Numeérica de Ordenanzas y Reglamentos Municipales 1900- 1978.
Ordenanza N° 777. Afio 1953. Creacion Instituto Municipal de Cultura. Fecha de expedicion 1953-02-05.
Fecha de sancién 1953-02-10.
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daba paso a que no se cumpliera su objetivo final que era “planificar, fomentar y auspiciar
a las manifestaciones artisticas y culturales que se desarrollaban en Quito” (Ordenanza
N°777, 1953). Es asi que surgid el Departamento de Educacion y Cultura Popular.
Aunque la nueva institucion fue heredera del Instituto Municipal de Cultura, su creacién
evidencio el interés por parte del municipio de tener una institucion especifica que pueda
conducir los aspectos culturales de la urbe. El estatuto que se propuso para la nueva
institucion fue similar al de su antecesora, pero contenia el siguiente articulo que la
diferencio:

Art 2. El “Departamento de Educacion y Cultura Popular” comprendera los siguientes

organismos dependientes:

I.- Seccién Cultural: a) Archivo y Museo Histdrico; b) Biblioteca; C) Editorial Municipal;
d) Censura de Espectéaculos y Radiodifusoras; y e) Extension Cultural.

I.- Seccién Educacional: q) Colegio Sebastian de Benalcazar; b) Liceo Fernandez
Madrid; c) Escuela Espejo; d) Escuela Sucre; e) Profesores Municipales de las Escuelas
Rurales; f) Talleres Municipales de Costura; y los demas centros educacionales,
profesionales y Vocacionales que se fundaren en el futuro’.

Ahora bien, la decision de desaparecer al Instituto Municipal de Cultura y la
creacion del Departamento de Educacion y Cultura Popular, permite de cierta manera
entender como el cabildo se encontraba interesado en mantener una institucion que
pudiera dirigir los diversos aspectos culturales de la ciudad. Pero para el caso del
Departamento de Educacion y Cultura Popular, ademés de sus funciones referentes a
mantener e impulsar los eventos culturales, se otorgd la responsabilidad de coordinar las
funciones educativas de aquellos centros de ensefianza, tanto de bésica como de
secundaria que se encontraban bajo el régimen de educacién municipal. También se hizo
cargo de organizaciones vinculadas a esta esfera como la de Profesores Municipales de

las Escuelas Rurales.

Aunque estas dos organizaciones municipales se encontraban separadas por un
intervalo de tres afios, demostraron la necesidad del Cabildo de tener una institucién que
se encargara de un sector especifico pero a la vez amplio como el de la cultura dentro de
la ciudad. Con la finalidad de “devolver a la Ciudad de Quito su tradicional esencia
misional en el campo de los valores del espiritu” (Ordenanza N°777, 1953) y a su vez,

ejercer de ente rector sobre las actividades artisticas culturales que podian o no recibir el

" AMH. Clasificacion Alfabética y Numérica de Ordenanzas y Reglamentos Municipales 1900- 1978.
Ordenanza N° 839. Créase el Departamento de Educacion y Cultura Popular. Fecha de expedicion 1956-
04-13. Fecha de sancion 1956-04-27.
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apoyo municipal para sus presentaciones. Otro aspecto a tener en cuenta es que esta
dependencia municipal (en sus diferentes versiones) se encontraba coexistiendo con la
Casa de la Cultura Ecuatoriana. EI hecho que desde 1956 se haya creado el Departamento
de Educacion y Cultura Popular y ademas se haya aumentado a las funciones de esta
institucion la administracion de las instituciones educativas municipales, pudo haber
significado un mayor campo de accion para las finalidades establecidas por las
autoridades municipales de cara a la institucionalidad del Estado central.

1.2 Parte 118: Contexto general de los antecedentes de la danza
académica en Ecuador con casos especificos en Quito, Guayaquil y

Cuenca.
La danza académica en el Ecuador tiene diversos escenarios y actores de acuerdo

a los distintos contextos en los cuales se ha desarrollado y quienes han sido sus mas
prominentes exponentes. En este acapite trataremos de desarrollar un contexto general
sobre la danza en el Ecuador durante la primera mitad del siglo XXy, de forma especifica,
se explicara la informacion encontrada referente al Ballet de la Casa de la Cultura, Nucleo
Guayas y a la Academia Privada de Danza de Osmara de Ledn en Cuenca. El caso de

Quito se lo tratara mas a profundidad en el capitulo 11.

Una primera exponente de la danza académica en el pais fue Thalie Rosales
Pareja® de origen guayaquilefio, quien fue alumna de Isadora Duncan en Paris. Esta
bailarina no ejercié como maestra de danza en el Ecuador pero tuvo varias presentaciones
en teatros europeos y ecuatorianos a inicios del siglo XX (Hadatty, 2010). Para el afio de
1928 fue designada directora del Instituto de Baile de los discipulos de Duncan (Quintana
B., 2014). En 1929 realiz6 una serie de presentaciones en el Ecuador, en los teatros
Olmedo y Edén de Guayaquil y en el Teatro Sucre de Quito (Estrada, 1984, 255). De

acuerdo a la informacion encontrada se establece que Thalie abandond su carrera

8 Un texto relevante de cémo era la percepcion de los bailes populares es el trabajo Erika del Pilar,
Amorocho, La Construccién de Imagenes de los Cuerpos de los “Otros” en Quito. Una mirada a partir
de los bailes populares, Quito, Tesis para obtener el titulo de Maestria en Ciencias Sociales con mencién
en Antropologia, FLACSO, 2010. La autora analiza la construccion del “Otro” a partir del andlisis de los
bailes populares entre 1800 a 1860.

® Thalie Rosales Pareja es también conocida como una de las “musas” Rosales, ella y sus hermanas
desarrollaron sus profesiones en el arte. Como ya se menciono Thalie se form6 en la danza, mientras que
Leonor en la pintura e Isabel en la mUsica, para ser mas exactos en el piano. Es poca la informacion que se
tiene sobre ellas y sus obras. En los Gltimos afios se han desarrollado trabajos investigativos sobre la obra
pictérica de Leonor Rosales Pareja.
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profesional de danza cuando contrajo matrimonio, a posterior tuvo breves presentaciones

en eventos para la caridad.

Otro actor importante dentro de la escena dancistica nacional desde la década de
los treinta del siglo pasado fue Raymond Maugé (1905- 1950), de origen francés, quien
lleg6 al Ecuador en 1929 como miembro de una Compafiia de Variedades (Pérez
Pimentel, s. f.). Maugé se habia titulado como “Maestro de Danza” en el teatro “La Opera
de Paris” en 1926 (Marifio & Aguirre, 1994, p. 87). No queda muy claro cuales fueron
las circunstancias que lo obligaron a considerar establecerse en el pais, segun Pérez
Pimentel, al arribo del maestro a Quito con la Compafiia de Variedades en la cual
trabajaba, entablo amistad con Sixto Maria Duran, quien era un compositor nacional
renombrado para esos afios y consiguié que le otorgaran la catedra de coreografia dentro

del Conservatorio Nacional de Mdsica y Declamacion®®.

Maugé comenzo sus actividades docentes dentro del Conservatorio impartiendo
clases de ballet clasico, danza espafiola y ballet folklorico europeo pero estilizado con
técnica de danza clésica. De acuerdo a los apuntes de Pérez Pimentel y de Marifio —
Aguirre, las primeras presentaciones pablicas de Maugé se realizaron el 24 de mayo de
1929 y el 22 de mayo de 1930 en el Teatro Sucre, en las anotaciones por parte de los
autores consta la participacion de alumnas del Colegio ‘“24 de Mayo” pertenecientes a los
primeros y segundos afios, pero de lo que estos autores no brindan informacion, es en qué
afio Maugé ingreso a dar clases dentro de este establecimiento educativo, a esto se debe
afiadir la creacion de una academia particular por parte de Maugé en Quito pero, al igual
que sucede con las clases del Colegio “24 de Mayo”, se desconoce su fecha exacta de

creacion y el lugar donde funcionaba.

De lo que se tiene constancia es de una serie de presentaciones que se realizaron
de forma anual desde 1929 hasta 1935 en Quito. En ese afio el contrato laboral que Maugé
mantenia con el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion llegé a su fin y el
maestro se trasladdé a Guayaquil, lugar donde se establecié con una nueva academia
privada de danza. Este periodo en el puerto principal se mantuvo entre 1935 a 1939 y un
nuevo periodo en el afio de 1949. Entre 1939 a 1943 retornd a Quito. Ademas, entre 1943

a 1947 se radico en Colombia, donde a través de su academia privada dictd clases de

10 En la bibliografia analizada para establecer el trabajo de Raymond Maugé no queda claro si la catedra
de coreografia existia con antelacion a la llegada de Maugé al pais o fue creada a partir de su contratacion
cOmo maestro.
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ballet en las ciudades de Cali, Medellin y Popayan. Con su retorno al Ecuador desde el
afio 1947 se mantuvo activo como profesor de danza en las ciudades de Quito y

Guayaquil. EI 25 de agosto de 1950 el profesor Maugé fallecio en la ciudad de Guayaquil.

Sr. Raymond Maugé fue hallado muerto en su domicilio ayer. Dictaba en Guayaquil
curso de Coreografia. Guayaquil 25. Hoy amanecié muerto en su propio domicilio situado
en las calle Villamil, entre las de Gutiérrez y Abdon Calderdn, el artista francés Raymond
Maugé , natural de Paris, de 44 afios de edad, casado en Guayaquil con la Sra. Nathalia
Mosquera de Maugé, quien deja ocho hijos legitimos, el primero de los cuales tiene 19
afios y el ultimo 2. Recogido el cadaver previa denuncia al Comisario Cuarto de Policia
nacional, por las apariencias del cuerpo y por haberse encontrado junto a su lecho un
frasco que contenia cianuro de potasio, se supone que Maugé se suicid6. Velacion del
Cadaver. El cadaver de Maugé se lo esta velando en su propio domicilio, por autorizacion
del Comisario Blum Martinez, quien inicié el sumario de ley. El profesor Raymond
Maugé hace poco vino de Quito de ofrecer una serie de espectaculos de ballet y de dictar
un curso rapido de coreografia. Aqui dictaba un curso de ballet y coreografia por cuenta

de la Casa de la Cultura, nucleo provincial del Guayas. Su muerte ha conmovido a la
sociedad portefial?.
: eS|
EL COLEGIO NACIONAL “24 DE MAYQ™ 5 {
Y EN SU NOMBRE, EL CONSEJO ‘
DIRECTIVO DEL ESTABLECIMIENTQ
; CONSIDERANDO: 2

Que ha fallecldo en la cludad da Guayaquil, el dlstin.
guldo nartista francés Profesor RAYMOND MAUGE;

Que el sefior Profesor RAYMOND MAUGE, prests In-
valorables serviclos al Ecuador, mediants su Inteligents y
abengado esfuerzo por elevar el senlido artistico dp Ia fy.
ventud, ya que duranis sus muchos afios de Permanenciy
en el Pais, se dedicd n la formacion de varlas Keneracioney

t :1'.‘ Ia delieada y profunda rama de Ia danza y s eoreagra.
| a;

Que Ia muerte del sefior RAYMOND MAUGE, siznifica
no s6lo la desapariclon de un eminente Catedritico, sing
Ia perdida Irreparable de un colaborador eﬂdmthlmo Yy un
companero nohle y leal; Tl

Que el Prof. RAYMOND MAUGE prest6, en forma de.
sinteresada y generosa, el contingente de su talento Y pra-
i paracion técnica, desde Ja iniciaclin de las lzbores del Cq-
| leglo; Y :

ACUERDA:

Deplorar por tan sensible fallecimiento, que priva a Iy
educacién del Pais, de uno de sus vallosisimos elementos;

Delegar la Representacién Oficial del Colegio para que
asista a los funerales, al sefior Jorge Pérex Concha, Vies-
rector del Coleglo “Aguirre Abad” de Guayaquil;

Denominar “PROFESOR RAYMOND MAUGE” » I 85
In de Corcografia del Plantel, para permanente recuerds
del llustre extinto.

Enviar copla autografa del presente Acuerdo = log fa-
miliares 5 publicarlo en los periodicos de Quito y Guayaquil,

Dado, en la Sala de Seslones del Consejo Directivo def
Coleglo Nacional “24 de Mayo”, en Quito, & 28 de Agosto
de 1950, ‘ N

DRA. MARIA A. CARRILLO DE MATA M,
Rectora,
GONZALO VERGARA G. — Becretario,

=200 = BT - St R L I AL B

llustracion 2 El Comercio, Agosto 26 de 1950, pdg. 16.

11 El Comercio, Agosto 26 de 1950, pag. 16.
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Como se puede apreciar en las notas periodisticas del 26 y 27 de agosto, Maugé
se encontraba en funcion de sus labores como maestro de danza al momento de su deceso.
De acuerdo a la nota publicada el 26 de agosto, se hace mencién, que se encontraba
dictando clases de ballet en la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Guayas (mas
adelante se entablara el analisis de esta agrupacion). En el comunicado del 27 de agosto
por parte de las autoridades del Colegio “24 de Mayo”, se menciona ¢l aporte educativo
en la formacion de “danza y coreografia” en el alumnado de esa institucion y como su
actividad profesional de “inteligencia y abnegado esfuerzo por elevar el sentido artistico
de la juventud” influencié al alumnado de esa casa de estudios. Ana Maria Goetschel en
su texto Educacion de las Mujeres, maestras y esferas publicas: Quito en la primera
mitad del siglo XX, realiza la siguiente afirmacion respecto a la labor educativa de
Raymond Maugé dentro de la educacion laica- publica:

La importancia que el estado dio a la educacion fisica y al deporte (como también a la

higiene escolar) en la configuracion de nuevos ciudadanos, se hizo extensivo a colegios

como el 24 de Mayo. Para ello funcionaba un curso de gimnasia y coreografia académica

a cargo del profesor francés Sr. Raymond Mougé, curso que también era dictado en el

Conservatorio de Musica y en el normal Manuela Cafiizares. Las coreografias eran

organizadas de manera masiva y permitieron una mayor relacion de las estudiantes con

sus cuerpos. Todo esto era canalizado (...) a las celebraciones civicas, constituyendo no
solo un poderoso factor de difusion de la ensefianza laica en el &mbito publico, sino una
forma de visibilizacion de las mujeres y de su representacion como elementos activos de

la sociedad. Los sectores conservadores de la sociedad quitefia plantearon muchas veces
su disconformidad con esas representaciones (Goetschel, 2007, p. 202).

VIAJO AL EXTERIOR

llustracion 3 EI Comercio 5 de Octubre de 1952, seccion social, pdgina 15
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La imagen de EI Comercio del 5 de octubre de 1952 nos permite entrever como la
labor de veinte afios de Maugé permitid, hasta cierta medida, la apertura y aceptacion de
la danza clasica dentro de las sociedades quitefia y guayaquilefia. De acuerdo a la
explicacion brindada por Goetschel, el sistema educativo laico fue una de las primeras
instituciones en proporcionar los espacios para que esta actividad se fuera afianzando y
fortaleciendo. Como se puede leer en la imagen de ElI Comercio, del 27 de agosto de
1950; la tarea de la ensefianza de danza fue continua (o se traté que lo fuera) y ain con el
fallecimiento de Raymond Maugé, se buscaria otros maestros y maestras que la pudieran
sustentar (esto se tratard mas adelante). Esta fue la Unica fotografia con anuncié que
aparecio en la seccion social de EI Comercio y que hace referencia a la continuacion de
estudios en danza de la Srta. Lilian Beatriz Nieto Z, quien fue alumna de Maugé en el
Colegio “24 de Mayo”. Aunque estd investigacion avanza hasta 1960, no se vuelve a
encontrar referencia sobre esta bailarina o si tuvo oportunidad de regresar al pais y aplicar

sus conocimientos.

Ahora bien, los eventos de danza que realizé6 Maugé fueron variados y estuvieron
ligados en su gran mayoria a presentaciones publicas de danza de sus alumnas de las
academias privadas. En parte, estas funciones se autofinanciaban con el apoyo de las
madres de familia de las alumnas y por la venta de entradas para las presentaciones de
danza. Otra cuestion que es necesario recalcar es que las presentaciones también

estuvieron ligadas a la beneficencia.

Fecha y Ciudad Teatro Evento- Participacion | Repertorio
1929-05-24/Quito Teatro Sucre Alumnas del Colegio | Cuaderno Infantil,
Nacional 24 de Mayo Juguete

Alegoérico y Miscela

Nea
1930-05-22 o 24'% | Auditorio del | Velada del | Comedia “La sombra
Quito Conservatorio Conservatorio Nacional | del Padre”

“Pasos de baile”, “El
ballet de Coppelia”,
bailes populares
europeos, danzas del
folclore  espafiol
“Marcha de los
Pequefios Soldados” a
cargo de las alumnas del
Colegio 24 de Mayo

1932-07-14/ Quito Velada por el dia de | Evento mixto entre la
Francia presentacion del
comedia ‘“Mariscal” y
presentacion de danza.

12 Aqui hay una diferencia de fechas las autoras Marifio - Aguirre proponen el 22 de mayo de 1930, mientras
gue Rodolfo Pérez Pimentel propone el 24 de mayo de 1930.
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1933-06-11/ Quito

Teatro Sucre

Apoteosis de Remigio
Romero y Cordero

Intervencion de los

poetas Antonio
Montalvo, José Rumazo
Gonzales, Hugo
Moncayo y Carlos
Dousdebes. Un evento
con motivos
indigenistas. La
coreografia y

escenificacion estuvo a
cargo de Maugé

1934-04-13/Quito

Teatro Sucre

Velada de Arte vy
Musica de los Normales
y el Conservatorio.

(No hay informacion)

1935

Velada Coreografica de
Gala en honor del
Supremo Gobierno del
Ecuador 'y Cuerpo
Diplomatico.

Velada de despedida de
Quito.

1935-12-07/Guayaquil

Teatro Olmedo

Gran Velada de Gala

Primera parte consistio
en un Concierto
Sinfénico del Profesor
Pedro Pablo Traversari
y en la segunda parte se
prensenté el Curso
Coreografico

1935-12-10/Guayaquil

Teatro Edén

Gran Velada de Gala

La velada fue a favor de
La legion femenina de
Educacién Popular del
Comite Ajuar del Nifio.
El evento estuvo divido

en tres partes. La
primera en una
exposicion de cine

infantil, la segunda en
un concierto y la tercera
en un baile de época de
Luis XV

1936-10-09/Guayaquil | Salén de Actos de la | Velada Literario | Aupiciada  por el
Escuela Municipal N°4 | Mdsical Concejo Cantonal.
Manuel Maria
Valverde.
1936-12-10/Guayaquil Gran  Festival del | Organizado por las
Danzas Clésicas madres del curso de
baile.

1937-05-22/ Quito

Segunda Velada de
Arte  del  Colegio
Nacional 24 de Mayo.

1937-12-15/Guayaquil

Segundo Festival de
Danzas Clésicas vy
Certamen a beneficio
del Comité Ajuar del
Nifio.

1938-12-15/ Guayaquil | Teatro Edén Tercer  Festival de
Danzas Clésicas .
1939-04-05/Quito Teatro Capitol Velada.

1940-02-10/Quito

Teatro Sucre

Velada a beneficio de
Finlandia.
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1940-05-24/Quito

Teatro Bolivar

Velada a beneficio de la
construccion del templo
de Santa Teresita.

El programa consistio
de un Minuet Clasico, el
suefio de las Mufiecas y
el Jardin de las Rosas.

1941-04-19/Quito

Gran Velada de Arte
con los  Colegios
Normales en Honor a
Juan Montalvo.

1941-05-17/Quito

Teatro Sucre

Gran Concierto Coral
con las alumnas del 24

de Mayo

Julio Festival de Danzas
Clasicas bajo el
auspicios del Club
Rotario

28 de mayo Teatro sucre Gran Velada de Arte a

beneficio de la colonia
de nifios orenses

1943-03-06 /Quito

Teatro Sucre

Velada en honor de la
Cruz Roja Britanica

1943-05-24/Quito

Teatro Sucre

Presentacion de
alumnas del Colegio 24
de Mayo.

1943-07-14/Quito

Teatro Sucre

Festival de Coreografia

1945-07-18/Cali

Teatro Municipal

Funcién

1945-12-04/Antioquia

Teatro Bolivar
(Antioquia)

| Certamen de Gala

1949-10-09/Guayaquil

Teatro 9 de Octubre

Presentacién en
beneficio de la
Comision Auxiliar de
Sefioritas de la Cruz
Roja Provincial del
Guayas y del Comite
Ajuar del Nifio

1949-12-21/Guayaquil

Teatro Olmedo

Soiree auspiciada por
las madres de familia de
la academia

1950-07-21/Quito

Teatro Bolivar

Festival de Ballet y
Danzas Espafiolas

Cuadro 1: Presentaciones de Raymond Maugé entre 1929- 1950. Fuente: Marifio- Aguirre (1994) Pérez

Pimentel (2016). Autora del Cuadro: Ligia Caicedo.

La informacidn de la tabla muestra que una gran parte de las presentaciones de las

alumnas de Maugé son de estilo clésico, seguido por danzas espafiolas. Y no se hace

referencia a ballets con tematica vanguardista. Es necesario recalcar que la actividad de

Maugé fue una de las mas prolongadas dentro del contexto quitefio y nacional. Lo que le

permitio sentar las bases del

establecer una de las primeras academias privadas de la ciudad.

ballet en diferentes instituciones educativas asi como
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1.2.1 Las Aca

_Cuenca.

=

demigs de Danza Cléica de Guanguil y

BALLET

ESCUELA DE BALLET (LASIO D L4
CASA DF L4 cpg
 NUCLEO DEL GUAYAS

lustracion 4 EI Comercio, Marzo 4 de 1953. Pdgina 11.

Desde 1935 se inici6 la difusion del Ballet Clasico en Guayaquil a traves del
maestro Raymond Maugé, que ya se habia venido desarrollando como maestro de danza
con anterioridad en Quito. Desde 1935 hasta 1939, Maugé mantuvo una fuerte presencia
en la escena dancistica guayaquilefia a través de su academia privada y de las
presentaciones realizadas con esta (Marifio & Aguirre, 1994). Pero el momento cumbre
del ballet en Guayaquil, llego a través del apoyo de la Casa de la Cultura “Nucleo Guayas”
que se encontraba a cargo de Carlos Zevallos Menéndez, bajo su administracién se
constituyd el grupo de danza clésica en el afio de 1948. Este cuerpo de baile estuvo a
cargo de diversos maestros como: Raymond Maugé (1948), Ingrid Bruckman (breve
periodo de 1949), Kitty Sakilarides desde 1949 a 1954 y de ahi pasdé a manos de la
profesora lleana Leonidoff desde 1955 hasta 1962 (Marifio & Aguirre, 1994). Es en la
década de los setenta donde desaparecio el cuerpo de baile de danza clésica de la Casa de
la Cultura, Nucleo Guayas. Este grupo de danza clasica, al ser el primero en constituirse

en el pais, fue el que mayor trayectoria y desarrollo mantuvo por un largo plazo de tiempo.
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llustracion 5 EI Comercio, Marzo 7 de 1953. Pdgina 11.
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En el caso de Cuenca se tiene constancia del surgimiento de la primera academia
de danza a cargo de la maestra Carmen Estrella VVillamana Bretos o mejor conocida como
Osmara de Ledn (1928- 2011) de ascendencia espafiola. Fue una bailarina de ballet que
arrib6 a la ciudad de Cuenca en el afio de 1952, cuando contrajo matrimonio con el pintor
cuencano Ricardo Leon Argudo. La primera academia que fundo esta bailarina se Ilamé
“Semblanzas Morlacas” (Demetrio, 2011). El fin de esta primera academia de danza se
debid a la oposicion de ciertos representantes religiosos de Cuenca, quienes veian en la
danza una forma pecaminosa (Demetrio, 2011). En una entrevista realizada por Jorge
Dévila Vzquez a Osmara de Leon entre 1987 y 1988, la bailarina explica las reticencias

que presento el clero ante la propuesta de una academia de danza en Cuenca:

Al principio, tuve mucho éxito, cuando se anuncio el ballet, y se matricularon muchas
nifias y sefioritas, creo que llegamos a cincuenta o sesenta; pero en seguida empez6 una
tenaz resistencia por parte de los religiosos, que creian ver en la danza — tal vez por no la
conocian muy a fondo- algo pecaminoso, porque exhibia el cuerpo de la mujer, como es
natural, y la palabra bailarina sugeria en aquel entonces, algo malo. Pero hay mucha
diferencia entre una bailarina cualquiera y una bailarina clasica, una balletista, en fin la
palabra bailarina abarca una gran cantidad de significados, pero en aquella época, sélo
tenia uno (...) Habia casi un total desconocimiento total de lo que es la danza clésica y
los fines y las metas altas que tiene; pero creia que podria luchar e implantarla , como le
dije una vez a alguien en Cuenca, que me insinué , Osmara, por favor, si lo que esta
molestando es que la bailarina muestre el cuerpo, por qué no pone a las chicas unas tunicas
largas, entonces yo le contesté que lo que yo estaba haciendo era una cosa perfectamente
normal y moral, y que no tenia por qué rectificar ni un solo detalle de mi labor (Davila
Vazquez, 1990: 238).

Uno de los principales opositores de ésta academia fue el padre Aurelio Aulestia.
S.J'3, quien editaba hojas volantes en contra de la labor realizada en la academia, una de

las anécdotas que relata Osmara de Leon es la siguiente:

Lanz6 una hoja volante (Aurelio Aulestia) cuando fui llamada cuando fui llamada por
unas de las personas que me ayudo oficialmente, el sefior Victor Gerardo Aguilar, rector
del colegio “Manuel J. Calle”. El me llam6 para que preparara una gimnasia ritmica en
los patios del plantel que funcionaba en las calles Tarqui y Sangurima. Fui a prepararla,
y el dia en que yo llegué, habia estado escondido en los corredores del colegio el Padre
Aulestia, repartiendo hojas volantes a las sefioritas, en las que decia que la cuna del ballet

13 El padre Aurelio Aulestia S.J, fue tio de la bailarina Patricia Aulestia, quien para esos afios contaba
con 9 afios de edad, para mas referencias consultar: Patricia Aulestia, Mi vida profesional en Chiley
Argentina: Ballet Nacional Chileno y Ballet de Arte Moderno de Teatro Municipal de Santiago (1959-
1964), México, Rios de Tinta/ Arte, culturay sociedad, 2011. De acuerdo a la entrevista realizada a Patricia
Aulestia el 30 de junio del 2015, hace mencidn a la reaccion de su tio Aurelio Aulestia S.J al enterarse
que tiene una sobrina bailarina:

Patricia Aulestia: él [Aurelio Aulestia] llega a mi casa con un gran Cristo y dos monaguillos a bendecir la
casa Yy a decirme que tengo que ser una danzarina de Dios.
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era Rusia, que Rusia era comunista y que por lo tanto todos los que practicAbamos ballet,
éramos comunistas. Se trataba de un silogismo bastante folclérico, por lo que a mi me dio
risa mas bien. No hice caso, entré y tomé la hoja volante, pero algo muy curioso que
habia, era cierto anacronismo: al hablar de Isadora Duncan en la hoja decia que yo seguia
la escuela de la Duncan y de danza clasica y que todos conociamos la vida pecaminosa
de ella, que habia sido amante de Bismark; o sea una cosa extemporanea que mezclaba
dos épocas tan dispares y distintas, lo que indicaba una vez méas que no estaba enterado,
empapado culturalmente de lo que yo estaba haciendo, hi mucho menos (Davila Vazquez,
1990: 242).

Otra de las acciones del religioso consistia en recorrer las casas de las alumnas
con la imagen de la Virgen Dolorosa y solicitando que se retire a las nifias y sefioritas de
la academia de danza. Por parte de los colegios religiosos de Cuenca, se colgaban letreros
diciendo: “La seforita o nina que esté matriculada en la Escuela de Danza de Osmara no
tiene entrada aqui y no tiene matricula” (Davila Vazquez, 1990: 239). Esta situacién
generd que la Escuela de Danza se quedara con un grupo de 8 a 9 alumnas, y que la
subsistencia de la misma estuviera a cargo del esposo de Osmara, pese a las formas
coercitivas que se habian tomado en contra de esta, la academia anualmente hacia su

presentacion de curso en el Teatro de Cuenca.

Entre una de las decisiones de Osmara de Ledn para reducir los roces con la
iglesia de Cuenca, fue la de acudir a hablar con Monsefior Hermida, quien habia enviado
“pastorales a las iglesias diciendo que la danza era pecaminosa, que la gente no asistiera
a la escuela; y que, principalmente sobre mi persona [Osmara de Leon], pesaba amenazas
muy fuertes de excomunion, felizmente no lleg6 a efectuarse” (Davila Véazquez, 1990:
239). Lo que trato de explicar esta maestra de danza a las autoridades eclesiasticas, era
que esta actividad no provocaba malestar alguno “en la integridad fisica de las sefioritas,
el ejercicio del ballet, en lo que se referia a la virginidad” (Davila Vazquez, 1990: 239).
Esta informacidn se la busc6 validar a través de un certificado médico, que estaba avalado
por los principales galenos de Cuenca. Segun el relato de Osmara, Monsefior Hermida no
estuvo dispuesto a aceptar tales argumentaciones. Pero otra autoridad eclesiastica el
Vicario, Dr. Miguel Cordero Crespo, entabld conversacion con la maestra de danza y le
hizo saber sus inquietudes respecto a la actividad y sus implicaciones para las nifias y
sefioritas que la practicaban:

Lo cierto es que al hablar con el doctor Miguel Cordero, me dijo que, efectivamente, a

traves del certificado médico él comprendia que nosotras teniamos razon, pero que habia
que cuidar la moral de las nifiitas, y que eso mostrar las piernas en Cuenca, no se habia
hecho nunca; y me sugeria que si yo volvia a hacer mi labor, que no volviera a hacer eso

de mostrar las piernas de las nifias, que era la Unica recomendacion que me daba, y que
por parte de ellos no iba a haber mas ataques a mi persona. Naturalmente que yo no podia

32



obedecer esa orden de salir las nifias con tdnicas largas, ni siquiera transparentes, porque
me exigié que fueran largas. También me dijo que no debian alzar las piernas, pero,
sabemos todos que en ballet lo que persigue el bailarin es la mayor altura de la pierna.
(...) De manera que, ;como podria yo ofrecer que mi danza no iba a realizarse alzando
las piernas? Eso era imposible, porque no hubiera podido ser ballet, habria sido cualquier
otro tipo de danza; asi que le dije al doctor Miguel Cordero que no podia ofrecerle cambiar
las técnicas de la danza en algo ridiculo (Davila Vazquez, 1990: 240- 241)

Durante casi toda la década de los cincuenta, la maestra Osmara de Leon, ensefio
ballet a un reducido grupo de alumnas en su academia. Pero en el afio de 1960 el doctor
Carlos Cueva Tamariz, quien en ese momento era el Rector de la Universidad de Cuenca
y Presidente de la Casa de Cultura Ndlcleo del Azuay, invitd a Osmara al Conservatorio
de Musica de Cuenca “José Maria Rodriguez”, que se encontraba bajo la tutela de la
Universidad de Cuenca para que dicte su clase de danza al publico interesado. De esta
manera, Osmara de Ledn retomO la ensefianza de danza, bajo el auspicio del

Conservatorio de Musica.

El contexto de Guayaquil y el de Cuenca se caracterizaron por sus disimilitudes
entre si. Por una lado la danza en Guayaquil se encontraba constantemente apoyada por
diversas autoridades culturales y politicas que buscaban que esta se estableciera de forma
definitiva en la ciudad a través de una agrupacion, la que en el futuro se la lleg6 a conocer
como el Ballet de Guayaquil. Mientras que, en Cuenca la experiencia de la profesora
Osmara de Ledn permite concluir que la actividad de la danza fue censurada por
miembros de la Iglesia Catolica y que muchos afios después con apoyo de miembros
notables de la cultura cuencana, esta actividad se pudo establecer de manera oficial
gracias al apoyo de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay.
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CAPITULO II: Las academias privadas de danza en Quito durante la
década de los cincuenta del siglo XX.

El siguiente capitulo se encuentra dividido en dos partes. La primera seccion hace
referencia a las academias de danzas privadas en Quito durante la década de los cincuenta.
El texto estara basado en las siguientes interrogantes: ¢cuadntas academias existian para
esos afos? ¢cuales eran los tipos de danza que se dictaban? ¢ quiénes eran las alumnas que
asistian a estas academias? ¢coOmo se daban a conocer? ¢como se realizaban las
presentaciones de danza? ;en qué espacios se situaban? En la segunda parte del capitulo
se trata el caso especifico de la Academia de Danza particular “Sabina” perteneciente a
la profesora Sabina Naundorff de Hirtz, de origen aleman, quien fund6 la academia en el
afio de 1950, la cual se mantuvo hasta el afio 2001, afio de fallecimiento de su fundadora.

Se pudo acceder a la informacién

2.1. Parte |: La danza en el contexto quiteio.
Hablar de danza dentro del contexto quitefio en la década de los cincuenta resulta

en cierta medida complejo, ya que la mayor parte de la informacion bibliografica que se
ha escrito o las investigaciones que se han realizado con dicha temética se sitlan
temporalmente desde la década de los veinte con la llegada del maestro Maugé y finalizan
con la muerte de éste a finales de la década de los cuarenta. Nuevamente se retoma la
investigacion a partir de la segunda mitad del siglo XX, cuando la danza ecuatoriana
iniciaba su exploracion folclérica por medio de las agrupaciones de Patricia Aulestia,
Marcelo Ordofiez y Paco Salvador. Ahora bien, con esta breve idea, la pregunta que
motivo la presente investigacion es la siguiente: ¢existié danza en la década de los
cincuenta? Y, si existid, ,cOmo era este tipo de danza?, ¢a qué grupos sociales estaba
dirigida?, ¢quiénes eras sus maestras?, ¢quiénes fueron sus alumnos y alumnas?, y ¢en

qué espacios se presentaban?

2.1.1. La danza en Quito.
Hablar en general de la danza en Quito significa englobar en un solo término una

serie de actividades o ambientes que se manifiestan de formas diferentes de acuerdo al
contexto en el que se desarrollan. No obstante, estan ligadas a la misma actividad que es
danzar o bailar. Por una parte tenemos a aquellas academias particulares que impartian
clases de ballet y danza espafiola. En otro momento tenemos a los bailes populares, los

bailes de salon, las presentaciones de danza en los colegios. Ademas, se desarrollaron
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presentaciones de danza organizadas por las academias particulares en los teatros de la
ciudad o aquellas presentaciones de danza llevadas a cabo como forma de adquirir fondos
para la beneficencia y en apoyo a las obras de caridad para los grupos vulnerables de

aquel momento.

Ahora bien, para la década de los cincuenta fueron diferentes y con diverso género
aquellas academias que se fundaron dentro de la ciudad. Como se explicé en el capitulo
I, en el pais y en especial en Guayaquil, ya existian personas dedicadas a la danza y
pequefias academias que se dedicaban a la ensefianza de la misma de manera semi-
formal, b&sicamente eran cursos cortos dictados en teatros donde se aprendian los tltimos
ritmos de moda. Para el caso de Quito, la llegada de Raymond Maugé marcé un antes y
después en la forma que se percibia este arte en la capital. Ademas se debe afiadir que
aunque no existio hasta 1948 un ballet profesional de danza en el pais, esto no implico
que diversas agrupaciones de danza y teatro de cierta importancia visitaron el pais. Ese
fue el caso del Ballet de Alicia Alonso que se presento en la década de los cuarenta en los
teatros mas importantes del pais y que fue invitada por las autoridades de la Casa de La
Cultura Ecuatoriana a presentarse en Ecuador. Lo mismo sucedié con Tamara Tautonova,
famosa bailarina rusa de ballet, o con Carmen Amaya, afamada bailadora de origen

espafol.

El cine fue otro de los actores de importancia, ya que permitié extender a una
audiencia mucho méas amplia de la que podia asistir a un teatro, lo ultimo de los bailes
modernos, 0 a su vez expandir el conocimiento de lo que se trataba la danza clésica o la
danza esparfiola y como se la lograba interpretar en los diferentes escenarios del mundo.
Uno de los testimonios orales perteneciente a Rosa Aulestial* nos remite a la importancia

del cine para la década de los cincuenta:

R.A: Ah al cine creo que era con lo que mas se entusiasmaba la gente, si habia varios: El
Variedades, Puerta del Sol. Venian muy buenas compafiias de teatro, de dpera, de
conciertos, a Quito venian mucha, mucho espectaculo bueno, hasta de ballet también y
eso si me gustaba ver, mi mama siempre nos llevaba a los espectaculos, [...] porque
venian buenas compafiias (Aulestia Ortiz, 2016).

En los cincuenta las Academias de Danza tenian limitadas formas de mostrarse a

un publico urbano. Entre las cuales se encontraban las presentaciones anuales (que en

14 Rosa Aulestia, naci6 en el afio de 1927. Es hija de los profesores normalistas Alfonso Aulestia y Aracely
Ortiz y hermana de la bailarina Patricia Aulestia. Resulta un testimonio importante ya que fue alumna del
Maestro Raymond Maugé, cuando dictaba clases en el Colegio 24 de mayo. Ademas fue amiga cercana a
la familia de Sabina Naundorff de Hirtz.
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muchos casos eran financiadas por las mismas alumnas y las respectivas familias) donde
se exponia el trabajo que habian hecho durante ese afio académico. Los lugares escogidos
para exhibir la muestra coreografica eran teatros como Bolivar, Sucre, el Teatro
Universitario y algunos espacios de escuelas y colegios. Otras manera de evidenciar el
trabajo de las academias era por recomendacion de las mismas familias hacia otras
personas que eran completamente ajenas a esta actividad. Un mecanismo adicional para
exponer la actividad era la prensa, esto era posible a través de dos formas: pagando
publicidad en medios impresos o en la pagina de Sociales de los diversos periddicos como

en el caso del El Comercio.

2.1.2 Las Academias de Danza Particulares de Quito.
Para la década de los cincuenta en Quito se podian encontrar dos tipos de

academias dentro del espacio urbano: aquellas que dictaban ballet y las que impartian
danza espafiola. La diferencia de estos dos géneros se basa en su lugar de origen. Por un
lado, el ballet —comao se explico en el Capitulo I— tiene diversas escuelas que le dotan
de técnicay caracter. En cambio, la danza espafiola es una composicién de diversos estilos
que surgieron de las provincias de Espafia; es por eso que dentro del repertorio de
presentaciones de las academias de este estilo se encuentran bailes como la jota

aragonesa, farruca, malaguefias, garrotin, entre otros*®.

Las academias que constan en este acépite son aquellas que aparecieron en la
prensa capitalina a través de anuncios o crénicas de presentaciones. De esta manera se
visualizaron nombres de maestras, academias y de algunos estudiantes que en ellas se
preparaban. Uno de los nombres que aparecié en aquellos anuncios es el de Kitty
Sakilarides, profesora de ballet de origen yugoslavo, quien lleg6 en 1948 al Ecuador y
fue una de las primeras maestras del Ballet de Guayaquil de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Para el afio de 1955 se la encontré trabajando como maestra en Quito en su
academia particular; como establece el anuncio, el lugar donde se realizaban las clases
pertenecia a la profesora de danza espafiola Maria Luisa Tapia, ademas de esta breve

referencia no se ha logrado ubicar mas datos sobre ella.

15 Cabe mencionar que la diferencia entre la danza espafiola y el flamenco, son sus contextos de divulgacion.
Por una parte la danza espafiola se vincula a aquellos bailes que en cierta medida son tradicionales de las
diversas regiones de Espafia, mientras que, el flamenco se relaciona al pueblo gitano y a la zona de
Andalucia. Después de la Guerra Civil Espafiola y durante la década de los setenta, el gobierno de Franco
como una forma de creacidn de la imagen de Espafia, decide vincular al flamenco como parte de las
tradiciones de la nacion. Para esos afios el flamenco habia alcanzado gran relevancia en el contexto
internacional en especial en Estados Unidos.
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llustracion 6 El Comercio 1955, Octubre 16. Pdgina5.

Otra profesora es la Srta. Francoise Alauze de origen francés, quien para 1955
inaugurd la Academia de Ballet de Francy. Conforme a la descripcion de la nota de
prensa, antes de llegar al Ecuador tuvo una trayectoria de 15 afios como bailarina en
Toulouse y Burdeos («Ha comenzado los cursos de Academia de Ballet de la Srta.
Francoise Alauze», 1955). Alauze también fue la primera profesora de danza que tuvo el
Ballet de la Casa de la Cultura de Quito, fundado en 1955. Su primera obra como maestra
en esta institucion fue “Cumanda”, la cual fue presentada a los cuatro meses de
inauguradas las clases en esta institucion. Erna de Preis y Gordana (Janett) Stefanovich
fueron las maestras mencionadas en los anuncios. ElI nombre de la primera aparecio a
partir de la participacion de sus alumnas en concursos de danza o en presentaciones para
recaudar fondos para fines benéficos. Sin embargo explicaciones sobre su origen o
formacion son desconocidos, ya que las fuentes consultadas tanto de forma escrita como
oral no lo permiten. En cambio a Stefanovich, Unicamente se la logré encontrar una vez
mencionada en la prensa local, su oferta académica incluyo la ensefianza de ballet ruso y

formacion fisica.
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Ahora bien, en la informacion recopilada se tiene la existencia de dos academias
que son ampliamente mencionadas en la prensa. La primera de ellas es la "Academia
Sabina” (que se la va a tratar en la segunda parte de este capitulo) y la segunda es la
“Academia Eljuri”’, manejada por las hermanas Amira y Nelly Eljuri, quienes
establecieron su academia para el afio de 1957 en Quito. La informacion de la prensa
permite establecer que sus inicios como bailarinas fueron en el Ballet de la Casa de la
Cultura Nucleo de Guayaquil con la maestra Kitty Sakilarides y formaron parte del cuerpo
de baile de esta entidad. Para el afio que llegaron a Quito, ambas se encontraban ya
casadas. La Academia tuvo una duracion de alrededor de 7 afios. El testimonio de José
Lara sobre la época en que se encontraba en funcionamiento la academia permite
comprender la importancia del Ballet de Guayaquil en la formacion de bailarines:

JL: ya mas adelante pusieron aqui una academia las hermanas Eljuri que vinieron de

Guayaquil, muy buenas, eran del Ballet de la Casa de la Cultura de Guayaquil que era

famoso, vinieron y pusieron una academia un buen tiempo, igualmente hacian

presentaciones para los padres de familia a fin de afio, creo que estuvieron unos 3 0 4 afios
aqui por esa época, por 1960 (Lara, 2014).

Si bien las academias de ballet son las mas numerosas en la prensa, las academias
de danza espafiola también ocupan una notable presencia. De estas Ultimas, quizés las
academias mas sobresalientes hayan sido las de Conchita Marin, quien ofreci6 varios
espectaculos de su género en la capital. La informacion de la prensa no permite establecer
los afios de funcionamiento de la misma o definir el origen de la maestra y en qué afios
lleg6 al Ecuador. Tampoco los testimonios orales dejan saber informacion alguna de la
existencia de la academia y su maestra. Entre algunos de los bailes que se practicaron y
se pusieron en escena se encuentran los siguientes: Aguero, El fado Blanquita, Sevilla de
Albeniz, Cuatro Muleros (bulerias), Malaguefias, Novilero, Lagarteranas (Bailes
Castellano), Romeria Vasca, Zapateado (tanguillo), Puerto de Tierra (bolero), Alegria de
la Huerta (Jota), Sevillanas, Garrotin, Fandanguillo de Almeria, Cielo Andaluz
(pasodoble), Farruca («Recital de Danzas Espafiolas que presentan la Academia de
Conchita Marin», 1954). Otra academia de danza espafiola es la de Maria Angeles Banus,
quien ofertd sus servicios como “bailes populares espanioles” dentro de la propuesta de
ensefianza encontrada en su publicidad es la de cupos limitados para acceder a su escuela.
Ademas propone que su metodologia de ensefianza es acertada a través del exito de sus
alumnas en las presentaciones publicas. Al igual que su homologa Marin, no se sabe
con exactitud en qué fecha arribé al y tampoco de que punto exacto de Espafia proviene

0 quienes fueron sus maestros.
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lustracion 7 El Comercio 1954, Junio 20. Pdgina 10.

En la ilustracion 7 se puede apreciar una presentacion de danza espafiola en el
Teatro Sucre, notese la importancia que se le da a los trajes al momento de la

interpretacion dancistica.

2.1.3 El Curso de Ballet de la Casa de la Cultura en Quito.

En 1955 la Casa de la Cultura decidié inaugurar el primer curso de ballet en Quito.
No era la primera vez que esta institucion abria un curso de este tipo. Un antecedente
ocurrié en 1948 en Guayaquil, cuando se inauguré la primera agrupacién profesional de
ballet, este grupo de danza, ademas de ser uno de los méas reconocidos a nivel nacional,
permiti6 un fortalecimiento del ballet en aquella ciudad. La primera profesora del ballet
de CCE de Quito fue Francoise Alouze, quien fue contratada especificamente para esta
actividad. A ciencia cierta no se ha podido concluir si estos cursos tenian costo de ingreso
0 matricula para los postulantes pero si los postulantes debian tomar un examen de
ingreso. Al final de cada ciclo de estudios los alumnos eran evaluados por la profesora y
de esta manera se permitia el ascenso al siguiente nivel de instruccién. Un dato necesario
es que la primera presentacion de este curso se realizd apenas cuatro meses después de
inaugurado con la obra “Cumandd” en la cual la protagonista era Francoise Alauze.
Aunque la critica no es muy extensa para evaluar la obra, se recalca el intento de un ballet

con influencia nacional.
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2.2. Parte I1: La academia privada de danza de Sabina Naundorff de

Hirtz.
Para desarrollar esta seccion de la tesis, se trabajé con cinco testimonios orales,

pertenecientes a ex alumnos de la academia de Sabina, quienes estudiaron con ella durante
la década de los cincuenta. Por la temporalidad establecida en esta disertacion de tesis,
solo se ha trabajado con la informacion relevante a la época y se ha dejado de lado
aquellas partes de testimonios que tratan sobre la formacion del primer grupo folklérico
del Ecuador, en la década de los sesenta bajo el auspicio de la empresa turistica
CETURIS. Ahora bien los testimonios recopilados pertenecen a Patricia Aulestia,
Aracely Aulestia, José Lara, Clelia Basignana y a Maria Antonieta Fajardo de Baunmann
(Cuca) y fueron recopilados en un lapso de 3 afios. Estos nos permitirdn acercarnos y
entender en la medida de lo posible y de lo que permite la memoria, el funcionamiento de

una academia de danza particular en Quito para la década de los cincuenta.

2.4.1Presentado a Sabina Naundorff de Hirtz.

llustracion 8 Archivo Privado de la Familia Hirtz — Naundorff. En la fotografia se encuentra Sabina Naundorff

Para entender la historia de la llegada de Sabina al Ecuador, hay que entender la
historia de su esposo Charly Hirtz, quien llegé al pais en el afio de 1934. El viaje fue
posible, porque el hermano de Charly, Gottfried Hirtz, se encontraba estudiando para esos
afios en la Escuela de Bellas Artes de Alemania y ahi conocié a un ecuatoriano de nombre
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Alfonso Aulestia (Hirtz & Hirtz, 2013)*°, quien se encontraba estudiando con una beca
del gobierno de Alemania en la misma universidad. Fue a través de Aulestia que la familia
Hirtz se enterd sobre el Ecuador y fue asi que los hermanos Charly y Gottfried
emprendieron su viaje al pais y en 1934 arribaron a la nacion®’. Su lugar de residencia
durante los primeros afios de estancia en el pais fue el Puyo y a través del programa de
colonizacion del Oriente, que por esos afios se encontraba implementando el gobierno

nacional, les fueron concedidas 50 hectareas de terreno a cada uno.

En el afio de 1942, cuando Estados Unidos se uni¢ al conflicto bélico de la
Segunda Guerra Mundial, se produjo la expulsion de todos los alemanes que se
encontraban en el territorio ecuatoriano para ese momento, eso incluy6 a los hermanos
Hirtz. EI primer lugar de deportacion fue Estados Unidos junto a prisioneros italianos y
japoneses posteriormente se realizd un intercambio de prisioneros de guerra entre
Alemania y Estados Unidos, de esta forma Charly y Gottfried Hirtz retornaron durante la
guerra a su pais natal. A partir del regreso de los hermanos Hirtz a Alemania, se dedicaron
a trabajar en medios de comunicacion. Gottfried como fotégrafo a cargo de retratar los
monumentos, pinturas y esculturas de Alemania junto a un historiador. Mientras que
Charly se dedico a trabajar como camardgrafo en el noticiero de la UFA. Es a partir del
retorno de Charly a Alemania donde conoci6 a Sabina.

Ahora bien, Sabina Naundorff de Hirtz nacid el 13 de Junio de 1923 en Struppen-
Sachsen Alemania. Sus padres fueron Dr. Med Moritz Wermer Naundorff (médico-
homedpata) y su madre la Dr. Theodora Elizabeth Klengel (botanica). Sabina inici6 sus
estudios en danza desde muy joven, mientras realizaba sus estudios secundarios, también
desarroll6 sus estudios de danza en la Escuela Dramatica y de Danzas Modernas de Mary
Wigman. Alli realiz6 sus estudios de danza clasica y de ballet. Tiempo después ingreso
al Conservatorio de su ciudad para realizar estudios de canto, piano, declamacién, historia
del arte y literatura (Villarroel, 1975). En 1940 rindi6 las pruebas para obtener el titulo de

Bailarina y Profesora de Baile de la Opera de Berlin e inaugur6 su Academia de Danza

16 Alfonso Aulestia, fue un maestro normalista graduado del Instituto Juan Montalvo. (Aulestia, 2011)
Estuvo casado con la también maestra normalista Elisa Ortiz de Aulestia. Con ella tuvo tres hijos: Aracely,
Alfonso y Patricia, esta ultima, es una de las bailarinas ecuatorianas con mas trayectoria nacional e
internacional y fue alumna de Sabina Naundorff de Hirtz.

17 No estd muy clara la razén del viaje de Charly y Gottfried al Ecuador, de acuerdo a la entrevista realizada
a Christoph Hirtz, hijo de Gottfried. Fue Charly quien decidio primero realizar el viaje como forma de
aventura y de conocer mundo. Aqui es donde interviene la madre de ambos (Charly y Gottfried) y decide
enviarlos juntos a su viaje al Ecuador.
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en Dresden. Para 1941 fue contratada por parte de un estudio de cine como “Directora de
Coreografia”, alli se desempefid como coredgrafa y doble de actrices en escenas de baile.
En el afio de 1942 filmo la pelicula Wir Machen Musik, de acuerdo a la informacién
encontrada en la prensa, fue tal el revuelo de la pelicula, que varios noticieros se acercaron
a los estudios para filmar y entrevistar a los actores y actrices de la misma. En una de
estas entrevistas por parte de los noticieros locales, es donde coincidieron y se conocieron
Sabina (actriz) y Charly (camardgrafo del noticiero).

Para el afio de 1943 Sabina inici6 una gira de presentaciones por Alemania, en su
repertorio de actuaciones habia presentaciones de danza ballet, danzas nacionales, danzas
expresivas, danzas de gimnasia coreografica y ritmica. Pero conforme seguia el avance
de la guerra, tuvo que movilizarse a Mdnich con sus padres y Charly, para escapar de los
constantes bombardeos con los cuales era asediada la ciudad de Dresden (que al final
terminaria por ser destruida) ademéas de la inminente avanzada Rusa que estaba por

tomarse las ruinas de la ciudad.

Al finalizar la guerra, Sabina termino en el lado Occidental de Alemania, donde
continuaba con presentaciones tanto para los alemanes occidentales y los norteamericanos
gue se encontraban en esa seccion del pais. Como Charly habia nacido en Francia en
1910, huyo de Alemania después de finalizar la guerra y se dirigié rumbo al pais galo,
para reclamar su nacionalidad francesa. Aungue estuvo un breve tiempo bajo arresto en
este pais, logré que su ciudadania sea reconocida. Poco tiempo después contrajo
matrimonio con Sabina y tomo la decision de regresar al Ecuador con su nueva familia.
El primero en llegar fue Charly y, en el afio de 1949 arribd Sabina. Un dato que se debe
afiadir a este relato, es que ella lleg6 un 6 de agosto y el terremoto de Ambato se produjo
el dia anterior. Por esta razon la frontera sur se encontraba cerrada para el transito de
personas. El responsable que se encontraba a cargo de la frontera , era el padre de Maria
Antonieta Fajardo quien se desempefiaba como Director Nacional de Extranjeria para ese
momento, de acuerdo a Fajardo el encuentro con Sabina fue de la siguiente manera:

Maria Fajardo: Primero la conoci de la manera méas simpatica, en la ciudad de Machala,

mi padre era director nacional de extranjeria y estdbamos en Machala. Sabina entr6 desde

el Perti con Charly su esposo, obviamente [...] como es frontera, donde tenian que
presentarse era donde mi padre, estaba ahi, entr6 bailando (Fajardo Reinoso, 2016).

Con esta pequefia presentacion es como ingresé Sabina al pais, de acuerdo a los
testimonios poco tiempo después llegaron sus padres al Ecuador y en el 31 de Mayo de

1951, naceria su unico hijo Alejandro (Axel) Hirtz Naundorff. En el articulo de prensa
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titulado “Destacada Bailarina Alemana Sabina Naundorff, ha establecido una academia
de Baile en Quito!8 se hace una explicacion de la hoja de vida de Sabina, en qué lugares
habia estudiado y quiénes habian sido sus profesores, existen dos datos relevantes, el
primero de ellos, es que se anuncia la apertura de la academia de danza particular de
Sabina y la segunda es que al mismo tiempo de la existencia de la academia, ella se
dedicaba a dar clases de danza en el Colegio Americano. Esto es importante, ya que
permite entender los espacios en los cuales Sabina, fue desarrollando sus actividades
artisticas, una serd el mundo de la academia y el otro el mundo de la educacién a través

de los colegios y escuelas de la capital.

2.2.1 Primeras Actividades de Sabina en Quito.
La principal actividad de Sabina era la danza, para subsistir en Quito se dedicé a

ensefiarla en diferentes contextos académicos. Por una parte se encontraba su academia,
que su primera ubicacion fue en la 10 de Agosto y San Gregorio, después se traslado a la
Avenida Amazonas y Cordero y por ultimo a la Av. Mafiosca (Lara, 2014). Por otra parte
daba clases en uno de los cursos de danza y declamacion del Conservatorio Nacional de
Mdsica y también dictaba catedra de danza en el Colegio 24 de Mayo (que por esos afios
se encontraba dirigido por la Dra. Maria Angélica Carrilo de Mata Martinez) y en el Liceo

Municipal Fernandez Madrid (dirigido por la Sra. Rosa Lovato de Mifio.)

Cada uno de estos espacios de ensefianza, estaba vinculado a un contexto
especifico. El 24 de Mayo, aunque era un colegio laico y publico, recibia un pago de
pensién econdmica por parte de los representantes legales de las alumnas; ademas fue
uno de los primeros colegios en la capital en impartir clases de danza: ya desde la década
de los treinta habia iniciado con esta practica a cargo del maestro Raymond Maugé. En
cambio, el Liceo Municipal Fernandez Madrid era un colegio de acceso libre a nifias y
sefioritas que, ademas de las materias obligatorias dispuestas en el pensum académico,
recibian clases de oficios como costura, bordado, entre otras. La situacion de estos dos
colegios contrasté con la del Colegio Americano, el segundo colegio internacional
fundado en Quito y de caracter completamente privado (no obstante, de acuerdo a la

informacién recopilada, la estancia de Sabina fue corta en este colegio). Por otra parte, el

18 Es un articulo de prensa, encontrado en el Archivo privado de la Familia Hirtz- Naundorff. Que no
contiene fecha, pagina o nombre de la publicacion. La fotografia pertenece a Pacheco y en el pie de pagina
se lee lo siguiente: “Sabina Naundorff, eximia danzarina europea, que acaba de fundar una academia de
danzas y ballet en esta Capital. En su pais natal, Alemania, form¢é parte de los mejores conjuntos
coreograficos y actud en el cine y en programas de television. En la foto: en primer término, Sabina
Naundorff, conversa con el cronista teatral de este diario, sefior Victor Hinostroza.
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Conservatorio Nacional de Musica impartia una serie de cursos no relacionados a la
masica pero si al arte, entre los que se encontraban exclamacién y danza. Estos cursos
eran propuestos como una alternativa para los y las estudiantes que asistian a las clases

de la institucion.

En sus testimonios, Fajardo, que se educé en el 24 de Mayo, y Bagsinana, que se
educo en el Liceo Fernandez Madrid, describen cdmo fueron los contextos en los cuales

Sabina ensefo danza.

Maria Fajardo: Sabina insistié que no me pongan en ningun otro colegio que no sea el
24 de Mayo, porque ella era maestra en el 24 de Mayo, y la doctora Angélica Carillo Mata
Martinez amaba el arte, apoyaba mucho el arte, en cambio en otros lados era mucho mas
complicado, entonces ahi entré en primer curso para bailar con Sabina (Fajardo Reinoso,
2016).

Clelia Bagsinana: Yo estudié en el Fernandez Madrid y ella impartia ahi las clases de
actividades selectivas y a mi siempre me gusté el ballet, entonces fui alla, y tal vez tenia
un poco de habilidad y siempre desde el comienzo fui su pupila, entonces, todo el tiempo
en el colegio haciamos muchas veladas, en ese tiempo se hacia veladas, de los colegios
en el teatro Sucre. Como era colegio municipal nos daban el Teatro Sucre, haciamos
veladas y ella tenia una habilidad de hacer especialmente, no solamente el ballet clasico.
Se comenzaba como base claro el ballet clasico y después haciamos el ballet de caracter.
Entonces, con ella hice bastante de eso y segui, termine el colegio y después trabajaba y
fui a la universidad y alternaba yéndome todavia a la academia.

El testimonio de José Lara, uno de los alumnos varones de la Academia de Sabina
y que inici6 con ella en el Conservatorio de Musica nos brinda el siguiente testimonio
sobre el trabajo de la profesora en esta institucion. Alli Lara sefiala que el ingreso al
Conservatorio de Musica era una forma para que los jovenes se involucren en el medio

del arte.

En el Conservatorio habia declamacién, habia ballet, canto y la ensefianza de todos los
instrumentos. Yo estaba en esa época aprendiendo recién los rudimentos, es decir: solfeo,
teoria, algo de transposicion, un poco de andlisis de composiciones, etc., estaba
comenzando, yo no llegué a dominar ningin instrumento porque tenia las clases en la
universidad al mismo tiempo, ahi fue que conoci a Sabina, en el Conservatorio no se daba
ninguna otra materia. [...]El objetivo de ella era iniciar en la formacion a las nifias,
siempre los papacitos ponian a los chicos a estudiar algo, estudiar piano, estudiar ballet
como una disciplina para que se vayan formando, no porque quisieran que sean
profesionales de esas ramas. Tenia las alumnas que normalmente iban, algunas por un par
de afios, otras mientras duraba la escuela, otras mientras estaban en el colegio y luego
cada cual se iba por su lado. [...]El objetivo no era sacar profesionales, sino simplemente
ensefiarles las bases y algo de coreografia y, sobre todo, disciplinarles; el objetivo era
formarles en disciplina, el gusto por la musica clésica y en el trabajo en grupo, porque
siempre habia grupos grandes que hacian las diferentes coreografias (Lara, 2014).

Los testimonios de Fajardo y Lara permiten entrever como el acceso de la

actividad de la danza y de forma especifica del ballet clasico estaba relacionado a ciertas
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instituciones y personas que veian en ella una actividad para, por un lado, “culturizar” a
los alumnos y, por el otro, “disciplinarlos”, aunque no era necesario que aquellos se
convirtieran en profesionales de esas ramas artisticas. Cabe sefialar que Bagsinana, en su
testimonio no brinda una explicacion de la apertura de estos cursos de arte dentro de su

institucion educativa. En consecuencia el presente estudio no profundizard en los

procesos educativos y culturales que dieron aliento a aquellas actividades artisticas.

%

llustracion 9 Archivo Privado de la Familia Hirtz — Naundorff. En la fotografia se encuentra Sabina Naundorff en la
segunda fila, iniciando desde izquierda a derecha es la numero 4. En el pie de pdgina se lee: “Homenaje: El personal
Docente del “Liceo Ferndndez Madrid”

2.2.2 El funcionamiento de la “Academia Sabina”.
La academia “Sabina” estuvo en funcionamiento desde 1950/ 1951 hasta el 2001

afio de fallecimiento de su propietaria. Alli estudiaron cientos de nifias, sefioritas, sefioras
y adolescentes que deseaban aprender danza clasica, zapateado americano y folklore. En
un documento encontrado en el archivo privado de la familia Hirtz — Naundorff, para la
década de los sesenta, Sabina hace referencia de la continuidad que ciertas familias habian
realizado para que sus hijas o nietas sigan estudiando danza®®.
Como podrén ver en el programa impreso, la mayoria de las bailarinas tienen menos de
12 afios, edad en la que se debe apreciar mas que la perfeccion dancistica, el esfuerzo y
disciplina para mantener la atencion durante una hora seguida de actuacion. Algunas de
las nifias son hijas de ex alumnas mias, lo que quiere decir que estoy preparando en danza

y ballet a una segunda generacion; ojala llegara a ser profesora de la tercera (Naundorff,
1968).

19 Aunque este documento data de la década de los sesenta, el mensaje que proporciona Sabina en el mismo,
invita a una reflexion de continuidad en el proceso de formacion dancistico de sus alumnas.
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Ahora bien, ante el texto de Sabina, resulta necesario afadir el testimonio de José
Lara, quien explica de forma mas detallada la relacion de continuidad de las alumnas con
la academia,

LC: (...) usted me menciono dos chicas que salieron a profesionalizarse, ;pero habia mas

gente que queria hacer de esto una profesion, (...) habia interés?

JL: Generalmente era que con una cierta obligacion de la familia que le ponian ahi,
entonces estabas 3, 4 0 5 afios y ya salian.

LC: ;Y como les disciplinaban a las chicas, (...) el ballet es exigente por sus figuras, por
la posicion, pero qué se les pedia a las chicas para disciplinarlas, o usted supo de alguna
anécdota especial de una chica de porqué le envid su mama o su papa alla?

JC: No, no creo, porque ya estando ahi como que si le cogen el gusto y ademas hacen
amistades y todo, entonces no creo que haya estado alguien forzada. Ademas como que
va de generacion en generacion, si la mama estuvo en la Academia también quiere que la
hijita, la mama le muestra las fotos, “mira, yo era asi”, entonces se ilusionan también las
nifias y van tranquilamente alla. La disciplina era simplemente disposiciones muy claras
a tal hora comenzamos, a tal hora se termina, bueno en esa época todos los jovenes
ninguno fumaba, ninguna cosa por el estilo, era tener atencion a todas las indicaciones y
ya. Eramos ademas, como le diria, un poco mas ddciles, estabamos ahi pero siguiendo las
indicaciones (Lara, 2014).

Si bien la formacién de las alumnas era algo exigente y su principal objetivo
después de aprender a bailar era que las asistentes encontraran una forma de disciplina.
La obtenian a partir de la préctica de los pasos de baile y del ensayo de las coreografias
para el momento de las presentaciones. Para profundizar la investigacion resulta necesario
entender el funcionamiento como tal de la academia, respecto a las clases, la técnica

impartida y sin olvidar quienes tenian la posibilidad de asistir a la misma.

2.2.3. Las Clases.
La Academia de Sabina al ser un lugar de ensefianza particular de danza cobraba

un valor determinado por las clases. Se recibia a las alumnas desde los tres afios de edad
en adelante, siempre en un momento determinado del afio. Lo cual se podria traducir en
una organizacion de las clases y del método de ensefianza con las alumnas. De acuerdo a
los testimonios de Fajardo, Lara y Basignana, cuando Sabina veia entre sus alumnas
talento, sin importar si provenia del &mbito de las escuelas o de la academia, decidia

otorgar una beca a la alumna respectiva.

M.F: (...) entrabamos a la academia pagabamos una pension para la academia luego la
Sabina ya cuando estabamos arriba éramos sus alumnas maestras, nos becaba, ahi ya no
pagabamos, pero cuando nos iniciabamos si, el vestuario absolutamente cuenta de cada
una de nosotras (Fajardo Reinoso, 2016).

C.B: (...) yo tenia muy escasos recursos econdmicos (...) y entonces en el colegio viendo
que yo era habil para el ballet que ella me llevo un tiempo pero ella ya no queria tener
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alumnas becadas digamos porque parece que ya tenia unas tres o cuatro (...) entonces no
gueria tener una méas. Entonces Rosa Lobato De Mifio pidié al municipio que se me beque
entonces el municipio pagaba por mi en la academia (...) y yo segui con eso hasta que
hasta que acabe el colegio me pagaba el municipio las pensiones de la academia (...)si y
(...) a cambio de eso yo tenia la obligacion de cuando por ejemplo hicieron la concha
acustica en la Villaflora (...) yo tenia las veces que sea necesario que haya shows yo tenia
que ir a bailar en la concha acustica o donde el municipio me llame (...) entonces bailaba
por una y otra parte asi por algunas partes como como devengando la beca no (...) si
entonces ya tuve unos tres afios de beca y después de eso ya: segui en la academia como
ya se hizo el grupo folclorico (...) entonces ya segui. (Basignana, 2016)

JL: tenian que pagar una pension, pero Sabina como tenia alumnas en el Conservatorio
0 en el 24 de Mayo o donde sea, y si veia a una persona que puede dar un poco mas, le
llevaba y realmente no les cobraba (Lara, 2014).

Estos tres testimonios acotan diversas opiniones sobre el costo de las clases y la
cuestion de las becas. Por una parte no queda en duda que el talento de las alumnas era
indispensable para obtener una beca por parte de Sabina. Ademas, hay que reconocer
hasta qué punto la situacion econdmica de la academia le permitia tener un nimero
considerable de estudiantes bajo la figura de becado. Los tres testimonios nos permiten
conocer: por una parte, era necesario tener un distinguido talento en las alumnas sin
importar su lugar de procedencia (pueden ser de la misma academia o de los colegios
donde Sabina dictaba clase). Cuando las alumnas se convertian en maestras alumnas, es
decir, cuando se encontraban en el nivel superior de estudios, estaban en la capacidad de
dictar clase o ser repetidoras®®; tenian la posibilidad de ser becadas. Otra caracteristica y
en el caso de Basignana, la beca no provenia de parte de la academia sino del mismo
municipio. De esta manera, ella pudo continuar con los estudios en la academia, bajo la
condicion de devolucidn, a través, de presentaciones gratuitas de acuerdo a la necesidad
del cabildo. Este tipo de becas las concedia el Departamento de Educacion y Cultura
Popular y estaba en cierto grado mas vinculado a los estudiantes que provenian del
sistema educativo municipal. Con este caso se puede apreciar en qué medida habia interés
por esta actividad por parte del cabildo quitefio de estas actividades. Aunque, no se puede
atribuir que este beneficio haya sido masivo, sino distribuido de manera determinada a

ciertos alumnos y bajo ciertas condiciones.

Por fuera del ambito de las becas, la academia tenia una divisién de cuatro niveles,
siendo el primero el mas basico, donde las alumnas aprendian los rudimentos base del

ballet hasta el nivel cuatro, donde las bailarinas que habian alcanzado este nivel se

20 Es un término usado en la danza para hablar de aquellas alumnas que se encargan de explicar la clase
pero con las indicaciones del maestro. Generalmente es usado con alumnas avanzadas o en nivel
profesional.
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encontraban en la capacidad de crear solos y conformar obras mas elaboradas para
demostraciones coreograficas. Fajardo realiza una descripcion mas detallada sobre la

conformacioén de los niveles.

M.F: Sabina tenia cuatro grupo de danza, cuatro grupos de curso, el primario en donde
estaban las nifitas hasta los seis afios, 0 grandes que comenzaban a hacer sus pasos, luego
tenia el grupo medio en donde eran las nifias que ya conocian los pasos y se las podia
guiar, luego venia el intermedio de las mas jovencitas donde ya se comenzaba a hacer
pareja y luego tenia el grupo de las avanzadas con las cuales le digo nos quedabamos
después, entrabamos a las tres y saliamos a las ocho de la noche, era muy duro,
bailabamos toda la tarde y parte de la noche y recién a las ocho llegdbamos a casa a comer
y a hacer deberes para el colegio, entonces era duro, nos quedabamos preparando los
bailes, 6sea las coreografias (Fajardo Reinoso, 2016).

Hay gue tomar en cuenta que aunque se trataba de la formacion de una academia
particular, la exigencia hacia las alumnas del nivel superior era estricta e intensa, quizas
con la finalidad de formar bailarinas con conocimientos y actitudes completas en ballet y
en la danza en general. Con este panorama superficial sobre el funcionamiento de la
academia, es necesario introducirnos en la forma que tenia Sabina de dictar sus clases, se
debe aclarar que esta profesora ensefid durante cincuenta afios y de acuerdo a los diversos

testimonios cambio su metodologia de ensefianza conforme iba envejeciendo.

L.C: ;Como era Sabina en las clases que ella dictaba?

M.F: Bueno, Sabina era muy estricta cuando nos equivocabamos en algo decia no sea
idiotilla, no sea IDIOTILLA y ella obviamente era la primera que estaba, y con un
bastoncito nos iba dando en las piernas para poner las posiciones correctas, pero ella era
la que estaba al frente, tenia era simpatico tenia una pianista, Esperanza, ella estuvo casi
todo el tiempo con Sabina, no sé no me acuerdo el apellido, jamas me preocupe por
Esperanza y ella sabia toda la rutina que Sabina le daba, era una sefiora o sefiorita tal vez
un poquito entrada en afios, no sabia si era casada, si era soltera, pero no era con toca
disco era con piano y siempre comenzaba con un minués para hacer los primeros planos
de las cinco posiciones. (...) pero ya para la noche que nos quedabamos solas, ahi si era
con disco porque ya poniamos el ballet que ibamos a preparar, entonces ahi la Sabina era
la primera que estaba adelante nosotros para (...) guiarnos en los pasos, entonces ahi iba
cantando petipua, y nosotros ibamos haciendo los petipua los petipua no, entonces si era
ahi si era con musica de ballet digamos, lo que es un compas muy diferente a la de épera.

C.B: bueno ella era una persona que IMPACTABA por su fisico por su manera de ser
ella era tipica alemana dura (...) y nos trataba como le digo de una manera un poco no
grosera, pero muy firme (...) y ella tenia su pelo rojo hasta los hombros bien abultado y
era una, un fisico totalmente diferente del medio (...) y como le digo parece que nos
impactamos ella y yo enseguida ella me invit6 a su academia, y en todas las cosas me
Ilamaba, vente para hacer esto, ven vamos hacer esto y para mi ni que mejor y entonces
segui siempre con ella (Basignana, 2016)

C.B: Vera Sabina era muy dura, entonces por eso ella ponia a Anita y a mi, entonces
Sabina tenia ya problemas con las rodillas y asi no, entonces ella se sentaba y decia por
ejemplo: a ver vamos a hacer la coppelia, ok coppelia ella ponia la musica y todo entonces
decia tal cosa, nosotros formabamos a las chicas e ibamos ensefidndoles paso por paso y
coreografias y todo, pero el rato que alguna hacia algo mal, Sabina les chillaba feisimo
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no, y nosotros Sabina bajele el tono, y a veces, ahi también en eso hay una anécdota que
EH MUDA LA MUDA FULANA por ejemplo, nosotros Sabina como puede decirle la
muda la muda de la Carmen no le diga, y que le voy a decir, le digo cualquier otra cosa
diga cualquier otra cosa pero no diga LA MUDA (...) eso es bien osco bien grosero, ah
ya se entonces de hoy en adelante voy a decir la princesa, ESO bien, entonces era unas
risas porque solo sabiamos la Anita y yo del asunto, entonces ella por ejemplo hacia algo,
algo mal alguna decia PRINCESA MAGDALENA asi es no, entonces nosotros ya
sabiamos que era el sindnimo de princesa (Basignana, 2016).

En estos testimonios se puede identificar como se fueron transformando las clases
de Sabina en la academia conforme avanzaba el tiempo. En los primeros afios de vida de
la academia existié la posibilidad de tener una pianista para las clases de los grupos;
unicamente cuando habia la conformacion de coreografias se podia utilizar conciertos
grabados. En el siguiente testimonio aparece mencionado el uso de maestras- estudiantes,
ya que, la salud fisica de Sabina se habia venido deteriorando para la década de los setenta
u ochenta. Ademas, cabe sefialar que varias de las personas entrevistadas coinciden en
que Sabina poseia un temperamento fuerte al momento de dictar clases: su forma enérgica
permitia el desarrollo de las actividades y los procesos de disciplina dentro de las

estudiantes al momento de aprender ballet y cuando era el tiempo de las presentaciones.

2.2.4. La Técnica.
Como se tratd en la primera parte de este capitulo; Sabina tuvo una formacion de

danza plenamente clasica y a posterior fue afiadiendo otras técnicas y estilos a su bagaje
de repertorio como el zapateado americano que en otras palabras es tap y folklore de los
diversos paises europeos. En la década de los sesenta junto con su ex alumna Patricia
Aulestia que fundé uno de los primeros grupos de folklore ecuatoriano. Ahora bien, la
técnica de ballet requiere de ciertos instrumentos como las zapatillas, la ropa, las barras,
la musica, los trajes para las presentaciones que permiten un mejor manejo del cuerpo al
momento de bailar sobre todo cuando las bailarinas comienzan a trabajar en puntas para
las presentaciones. Fajardo nos explica el proceso por el cual la bailarina transcurria para
poder bailar en puntas.
MF: Habia al comienzo, uno va en media punta y la mayor parte de los ejercicios uno lo
hace en media punta, porque para ir dando la flexion con la punta del pie y cuando la
alumna podia por fin conseguir su zapato tutu porque eran caros de los capelle que era la
mejor marca eran unos rosados de raz lindisimos, porque por ejemplo a mi me gustaban
mas esos Alemanes que eran de cuero y eran mas duros, pero en esa época costaba
cuatrocientos dolares, perddn cuatrocientos sucres, si usted calcula en el afio cincuenta y
dos, cincuenta y cuatro, eso era plata (0.6) entonces no sé podia todo el mundo tener
zapatos tutu, entonces cuando conseguiamos los zapatos tutu y se dafian, no tiene idea de
como se deshilachan los lados, los zapatos se hacen feisimos porque estas sobando el piso

todo el tiempo [L.C: claro] entonces cuando se podia conseguir el zapato tutu entonces
comenzaba el entrenamiento con las zapatillas, primero el vendaje que hay que vendarse
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la punta de los pies no, ponerse un poquito de algodones intermedios en los dedos, luego
vendarse asi y luego asi con esta banda elastica para poder entrar en la zapatilla [L.C: es
complicado] no es directamente asi a piel, no es una banda larga no, por qué porque es
duro [L.C: claro] entonces va, y le digo y si se deforman los pies, los pies siempre de una
bailarina van a estar asi [L.C: claro] nunca estan asi, siempre estan asi, aunque ya no
bailemos (Fajardo Reinoso, 2016).

El testimonio permite establecer el proceso por el cual las bailarinas atravesaban
para llegar a bailar en puntas y sobre todo cuales eran las formas en las que las estudiantes
cuidaban sus cuerpos al momento de bailar. Es necesario resaltar como Sabina
reaccionaba ante otros estilos de bailes propuestos por las nuevas tendencias de esos afios
y sobre todo ante el contemporaneo que es opuesto al cléasico, desde el trabajo en suelo

que propone y las tematicas de interpretacion que se hacian con este nuevo tipo de danza.

C.P: Ya, ya entonces Sabina ahi se paraba y decia a mi no me gusta y ella criticaba y se
fastidiaba el baile moderno, el baile contemporaneo se fastidiaba porque primero ella veia
gue se ponian, pdngase esos vestidos que ahora hacen en un lado alto aqui el otro hasta
abajo y cosas asi y decia no me gusta, el ballet no es revolcarse en el suelo (...) en el
ballet en el contemporaneo mucho es arrastrandose [L.C: aja] y en Sabina nunca su
técnica nunca le ha de ver visto arrastrarse a nadie jamas [L.C: ya] nunca entonces ella
no hizo ni, es mas algun rato (0.3) la hija de mi compafiera Ana Alban que ella era nieta
de la del Ernesto Alban [L.C: ya] y algin dia mi compafiera le saco a la hija de la
academiay dijo para que avance un poco mas porque Sabina solo se mantiene en el clasico
y en el folclérico pero yo quiero que aprenda moderno y contemporaneo, y le paso a la
Casa de la Cultura (0.4) y después ella que regreso que tiene ella todavia que tiene la
chica por el Condado una academia la Ana Cristina Cordova entonces (0.3) ella se fue
alla a aprender con la Camila Guarderas y asi, y ellos si hacian contemporaneo entonces
le dice a ver va a la academia, a ver has algo de lo que has aprendido alld y ella comenzé
a hacer en el suelo y cosas asi, que le digo pirouette sentadas eso, y ella decia uh pero no
es sentado, que haces con las patas ahi? [L.C: jaja: ya] y cosas asi no hablaba muy duro,
nunca le gust6, odio el contemporaneo y el moderno y como yo era una excelsa
admiradora de ella y trabajaba siempre junto yo nunca hice tampoco ni contemporaneo ni
moderno y nunca fui a la academia, al instituto para aprender eso [L.C: claro] porque no
me intereso la verdad, no me interesé entonces cuando hacen por ejemplo eeh: Rubén
Guarderas ha hecho unas lindas presentaciones de, me acuerdo de eso de los gatos y esas
cosas, de los gatos en la basura fue muy lindo pero es mezcla del clasico con el
contemporéneo con moderno con esas cosas, entonces cosas que yo nunca he hecho
porque nunca hizo Sabina con nosotras eso (Basignana, 2016).

Basignana explica las limitaciones de la técnica de Sabina en la cuestién de la
interpretacion y sobre todo indica cual era la vision de su maestra sobre los nuevos estilos
de danza, que se proponian para esos afios. Es necesario recalcar que el rechazo de
aquellos tipos de danza en cierta manera generaron problemas en la cuestion de la
interpretacion de las bailarinas al no poder estas contraponer diversas técnicas y estilos
gue permitieran una reflexion en su proceso dancisticos. Una de las probables razones es

gue no existia el interés por parte de las bailarinas en profesionalizarse y simplemente
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adoptaban la técnica que se les ensefiaba sin entrar en un proceso de reflexion y

cuestionamiento sobre su formacién como bailarinas.

2.2.5 Las alumnas.
Sabina manejaba tres tipos de alumnas, las que pertenecian a las escuelas y

colegios donde daba clases de danza, las alumnas que Gnicamente recibian clases en la
academia y las alumnas que recibian clases dentro de las instituciones educativas y a su
vez dentro de la academia que fue el caso de Fajardo y Basignana. En los testimonios de
los entrevistados no se llega a un acuerdo de quienes podian asistir como alumnas a la
academia o0 a que rango social pertenecen las mismas, el testimonio de Lara nos explica
cuél era la dinamica de las alumnas y las presentaciones, teniendo en claro su lugar de

procedencia.

LC: ;Quiénes iban a las academias? ;Eran chicas de familias pudientes o eran chicas de
familias de una clase media o solo en los colegios habia como chicas de clase media, se
fijo alguna vez en eso?

JL: Yo pienso que eran chicas de clase media porque tenian que pagar una pension, pero
Sabina como tenia alumnas en el Conservatorio o en el 24 de Mayo o donde sea, y si veia
a una persona que puede dar un poco mas, le llevaba y realmente no les cobraba. (...)
como le decia en los colegios era més el tipo de danza, no asi clasico, clasico, con tutd y
los zapatos de punta, creo que muy poguito, justamente porque eran colegios como el
Fernandez Madrid, el 24 de Mayo, eran chicas sin mucho dinero, entonces comprarse las
zapatillas de punta y todas esa historia era muy costoso, tampoco habia aqui, habia que
importar. Mas bien eran danzas un poco mas simples y danza folclérica (Lara, 2014).

Tras lo expuesto, es necesario contraponer el testimonio de Fajardo quien fue

alumna del 24 de Mayo y alumna en la academia particular.

MF: (...) en esa época en Quito era muy, muy dificil que una nifia se dedique al ballet,
por un lado era caro, y por otro lado demasiado conservadores sus padres miraban mal,
entonces las pocas chicas que les gustaba esto realmente hacian un gran esfuerzo, cuando
conoci a Sabina, (...) insisti a mis padres que me manden a estudiar en Quito, porque
queria entrar a la academia de Sabina. Ya Sabina habia puesto una academia muy
simpatica, muy singular, habian Ilegado su madre, estaban en la 10 de Agosto y (...) San
Gregorio en todo el tope de la San Gregorio, era una casa antigua con mucho jardin, y era
adelante como tienda y luego se iba hacia atras dejando un jardin grande en el centro, ahi
fue la primera academia de Sabina, cuando yo vine a Quito, Sabina insisti6 que no me
pongan en ningln otro colegio que no sea el 24 de Mayo, porque ella era maestra en el
24 de Mayo, y la doctora Angélica Carillo Mata Martinez amaba el arte, apoyaba mucho
el arte, en cambio en otros lados era mucho mas complicado, entonces ahi entro en primer
curso para bailar con Sabina. (...) Yo vivia en una pension de sefioritas, dsea por eso le
digo era caro, no era facil para una chica bailar, y por muy barato que el transporte, en
esa época el bus era muy barato, pero saliamos a las ocho de la noche de la academia,
entonces muchas veces teniamos que ir en taxi, porque no era facil [L.C: entonces usted
tomaba clases en el colegio 24 de Mayo] estudiaba ahi [L.C: ¢estudiaba y también tomaba
las clases que Sabina dictaba?] ayudaba a Sabina, vea del 24 de Mayo hubieron excelentes
bailarinas: Patricia Barragan, Cecilia Orozco, una chica argentina Albuja que le gustaba
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mucho, Lourdes Pérez y yo, de las cuales el colegio nos escogidé de cachiporreras a
Patricia Barragan, Cecilia Orosco y la que habla (...) (Fajardo Reinoso, 2016).

Aunque Lara no generaliza sobre la situacion social de las alumnas del Colegio
24 de Mayo, resulta necesario contraponer su testimonio con el de Fajardo, quien siendo
alumna del mencionado colegio también asistié de forma voluntaria y pagando la pensién
establecida a la academia de Sabina, ademas de ser una alumna perteneciente a otra ciudad
y de vivir en una residencia de sefioritas para poder asistir a sus clases en Quito. Esto
conlleva a considerar que las personas que asistian de forma privada a las clases de Sabina
en si pertenecen a una clase media, que tiene las posibilidades materiales de cubrir los
gatos de pension y a su vez de financiar costes de trajes para presentaciones y de

materiales como zapatillas de ballet para trabajar en las clases.

Es probable que no existiera por parte de las alumnas o de las familias de estas,
interés para que se conviertan en bailarinas profesionales o de buscar las posibilidades
para que esto suceda. El testimonio de Fajardo explica una de las razones por las cuales
no era posible convertir a la danza en su profesion:

MF: Hay que amar a la danza, pero hay que ser conscientes y en eso yo debo agradecer

a mi padre, porque en la época de (...) Camilo Ponce Enriquez, él quiso becarme para

estudiar ballet en Alemania, yo estaba feliz, mi mama también porque mi mama me

apoyaba mucho, mi papa dijo no, usted no se va, yo llore zapatee, todo lo que pueda
imaginarse pero dijo NO, NO Y NO [L.C: ;Y por qué le dijo que no?] porque, en esa
época yo ya era una nifia de unos diez y siete afios (...) era una adolescente, pongale diez
y seis, cincuenta y seis, si diez y seis afios, me dijo con tu edad ya son primeras bailarinas

alla y tu entras recién, hasta que te puedan mirar como una primera bailarina no te va a

alcanzar la vida, que termine sus estudios, y le doy la razén es asi, salvo que sea una cosa

extraordinaria, salvo que sea un fenémeno de la danza, que no era mi caso tampoco,
hubiera podido salir adelante alla, si no siempre hubiera estado atras como corista y no

hubiera sido tampoco muy exitosa, en cambio soy una mujer feliz (Fajardo Reinoso,
2016).

El anterior testimonio es probable que sea la historia de otras alumnas de la misma
academia o de otros espacios donde se ensefiaba danza pero que se veian limitadas por su
entorno al no tener lugares de profesionalizacion. O en tal caso no tenian los recursos
econdmicos para salir al exterior o las posibilidades para salir con una beca a
especializarse. Ademas que la danza no tenia un papel de peso dentro de la sociedad
ecuatoriana, que le permitiera tener la suficiente autoridad para considerarla una profesion
y pasara de un simple entretenimiento a un trabajo completo. Ahora bien, es necesario
entender la procedencia o en cierta manera quienes eran las personas que hacian danza en
esos afos. Por un lado fajardo era hija de un oficial del ejército y tuvo el auspicio de sus

padres para venir a estudiar danza en Quito, aunque no la posibilidad de especializarse.
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Mientras Clelia Basignana era hija de un artista que le inculco el gusto por el arte y la
masica:
C.B: (...) bueno mi padre era un artista porque €l era director de los coros de los serafines
[L.C: ya] y estaba muy ligado a las cosas del teatro [L.C: mmm] entonces hacia nos
inculcaba siempre la musica el arte el teatro si entonces de esta manera fui cuando fui al
colegio en la escuela siempre usted sabe que a las mas habiles siempre les escogen para
tal o cual presentacion [L.C: mm] siempre estaba yo de botdn ahi [L.C: ya] y después

cuando ya fui al colegio apenas entré entonces ya dije esta era mi oportunidad de aprender
ballet.

En cambio Patricia Aulestia, era hija de dos maestros normalistas que estaban
plenamente ligados al contexto cultural de esos afios y que le permitieron seguir su
vocacion en la danza:

PA: (...) nosotros somos de clase media, de maestros, somos una familia de artistas, de

profesores, una clase media, pero de una clase media culta, como decia mi mama, “la

aristocracia del espiritu”. Entonces por esta relacion de mi papa con la Sabina, Sabina me

abre las puertas y resulta que soy la estrellita de la Sabina (...) Es lo que te digo, que mi

papa en esas giras me hacia recitar, me hacia bailar, y toda esa cosa pero siempre para el

pueblo, porque ademas pues mi mama y mi papa fueron creadores de la universidad

popular, eran bien de izquierda. La casa nuestra en la Ponce fue apedreada diciendo que
éramos gente comunistas y roja (Aulestia Patricia, 2013).

Aunque, los padres de Aulestia estuvieron de acuerdo que ella se convirtiera en
bailarina, el resto de la familia, que estaba compuesta por sacerdotes, no vio con buenos

ojos esta profesion como lo cuenta el testimonio de Rosa Aulestia:

R.A: Bueno, ella empez6 en Chile y no creo que alla, mas vale siempre fue desde que, no
ve que ella entro a una escuela especial de nifios para el arte [L.C: ya] entonces nunca
comentarios alld, aqui es que habian las envidias [L.C: ;como tal envidias criticandole a
ella por la profesion o por respecto a lo que ella hacia con las obras? No pues, nuestro tio
cura pues jaja: el si, no les gustaba el arte la familia no, pero el tio cura el si pues, COMO
SE VA A DEDICAR AL BALLET has de ensefiar todas las piernas y los brazos hasta le
dio como se dice un, en la casa como bendicion (Aulestia Rosa, 2016).

Mientras que la situacion de los hombres que estudiaban son Sabina, atravesaba
un grado de complejidad, ya que no eran bailarines profesionales, sino hijos de amigos
de Sabina o alumnos del conservatorio como en el caso de José Lara que le apoyaban
como bailarines, mas no se dedicaban a esta actividad al 100% en los primeros afios de la
academia. En el caso de José Lara, no encontré impedimento por parte de su madre para
bailar con Sabina y su padre habia fallecido muchos afios antes. De esa manera él logra
vincularse con el ballet por un lapso de dos afios, aunque fue un colaborador cercano de
Sabina por mucho tiempo méas. Ademas el relato de Lara nos hace entender que la gran

mayoria de hombres que fungen como bailarines dentro de las obras de Sabina en su gran
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mayoria son extranjeros 0 como en un parrafo anterior afirmabamos eran hijos de amigos

0 conocidos de Sabina.

2.2.6. Las presentaciones de Danza.
Las presentaciones de danza de Sabina se encontraban divididas de tres maneras:

la primera era la presentacion anual que realizaba con su academia al finalizar un afio
lectivo, la segunda son las veladas que realizaba con los colegios en los cuales trabajaba
y la tercera son aquellas con las que realizaba contribuciones a la beneficencia. Una de
las fortalezas de Sabina al momento de realizar sus presentaciones es que buscaba que
todo espectador entienda la finalidad del espectdculo que se presentaba sobre el
escenario. Es por esta razén que utilizé el ballet- teatro como forma de mostrar el trabajo
de sus alumnas, sin importar el nivel de estudio y avance de las mismas. El testimonio

de José Lara nos explica como funcionaron las presentaciones de Sabina:

JL: Sin embargo, en la Academia de Sabina, hicimos, porque siempre hacia una funcién
por afio, con lo que ella Ilamaba ballet teatro, es decir el ballet con algin argumento, algin
cuento, alguna cosa, hacia por decir algo a los Doce meses, qué es lo que pasa en cada
mes; 0 en las Cuatro estaciones, como es la primavera y adaptaba las coreografias y los
vestidos, porque ella disefiaba los vestidos también, a ese argumento que ponia. Es decir,
nunca fueron presentaciones muy frias de movimiento nada méas, siempre era con un
objetivo, con un argumento. (Lara, 2014)

LC: Y cdmo era esta cuestion de los teatros, donde conseguian presentarse, yo hago danza
espafiola y a mi uno de los problemas mas fuertes que encuentro es donde nos
presentamos, porque teatros que nos presten es dificil y a ademas veces son carisimos,
Pero yo veo que en esa época se mueven bastante bien con esta cuestion de los espacios,
bueno tampoco habia tanta poblacién, pero: ¢cémo lo logran hacer, quién esta ahi para
dar los teatros o como los alquilan?

JL: Lo que pasa es que en esa época el Teatro Sucre era del Ministerio de Educaciony el
Ministerio de Educacién prestaba el Teatro Sucre hasta para cosas increibles, hasta a
nifios de escuela que iban a hacer ahi sus travesuras. Era relativamente facil conseguir, se
pagaba algo para la luz, para los tramoyistas y alguna cosa y, por otro lado, no habia tanto
control del municipio en cuanto a las entradas. Ahora para hacer cualquier espectaculo
publico hay que llevar los boletos a que le sellen y en base a eso le cobran los impuestos.
Parece que eso era menos exigente en esa época, y ademas en estos aspectos culturales
siempre habia una especie de exoneracion realmente. Era facil conseguir el Teatro Sucre,
no habia estos problemas de municipio, de impuestos, de cosas, habia que pagar algo por
supuesto al comienzo. Después comenzaron a cobrar valores importantes y también
Sabina tenia que vender entradas, se autofinanciaba en parte con lo que vendia las
entradas y en parte ponia ella también de su capital porque era una especie como de
publicidad que hacia para que sigan llegando alumnos, eso en el Teatro Sucre (Lara,
2014).

Cabe recalcar que Sabina se encargaba de disefiar por completo el vestuario de
las obras, asi como la escenografia. De esta manera todo el argumento de lo que se queria

mostrar encajaba de forma cuidadosa. Los espectaculos se lograron financiar a través de
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la venta de entradas, estos eran adquiridos en su gran mayoria por los familiares de las
alumnas. En cierta manera esto provoco que los espectaculos no se ampliaran a circulos
sociales mas amplios y Unicamente se establecieron en los ya conocidos. Ademas el
testimonio de Lara, aporta conocimiento sobre la funcionalidad de los teatros ya que estos
no cobraban impuestos por las presentaciones, sino un pago por el uso y el personal que

trabajaba en el dia la presentacion.

El testimonio de Fajardo y Basignana en cambio nos permite entender cdmo se
estructuraron las presentaciones provenientes de los colegios femeninos donde laboraba
Sabina y sobre todo cual era la percepcidn sobre estas presentaciones de un sector de la
sociedad:

M.F: No, ya le digo Quito era cero en baile, incluso le digo cuando se hizo una
presentacion gigantesca en el 24 de Mayo con baile y gimnasia ritmica y se hizo una
piramide donde, yo me acuerdo estaba yo al final y ahi hacia mis pasos de ballet y todo,
incluso en el domingo siguiente en las iglesias nos querian descomulgar, entonces nos
decian esas que ensefiamos las piernas que somos inmorales (Fajardo Reinoso, 2016)

L.C: ¢(En qué afio pasé esto que usted me comenta que les querian descomulgar por
ensefar las piernas?

M.F: Bien dificil, haber yo estaba tercer curso [L.C: ¢un mil novecientos cincuenta y
cinco cincuenta y seis?] mas o menos, que fue la primera vez que se hizo un festival de
danza u gimnasia, porque le cuento el maestro, el profesor Armendaris en su juventud
habia sido acrébata algo asi, y antes no habia profesores de educacion fisica es decir la
carrera de educacion fisica no era, no habia en la universidad, entonces los profesores de
educacion fisica eran totalmente (0.5) improvisados, que les gustaba hacer, o que eran
corredores, pero no eran especialistas en educacion fisica como hay ahora no, entonces
pero él era muy, muy creativo y por eso nos escogia a nosotros que éramos del grupo d
baile de Sabina para, nos invitaba a la Casa de la Cultura y ponia peliculas de gimnasia
en la Chinay enJapén [L.C: mm::] y nos decia haber imiten y claro como sabiamos ballet
y todo nos era muy facil torcernos, hacer Split, tantas cosas no, entonces era una ayuda,
entonces después en el colegio ahi organizaba en un papel cuadriculado con equis hacia
los grupos [L.C: aja] e iba formando las figuras como le digan [L.C: mm:: ya] entonces
la primera vez que salimos como cachiporreras con la faldita corta, con botas, con casacas
blanco y rojo, gorra 'y no sé qué y no sé cuanto, eso fue un escandalo porque se presento
cien nifias [L.C: ya] era un grupo de cachiporreras y las que ibamos adelante era las que
haciamos horrores no, entonces si todo el mundo a la vez admiraba y a la vez criticaba
(Fajardo Reinoso, 2016).

Fajardo explica en qué medida realizar la actividad de danzar signific un malestar
para la Iglesia, ya que las alumnas mostraban sus cuerpos de forma pablica y sobre todo
descubiertos ante cientos de espectadores. Como ella eraalumna del Colegio 24 de Mayo,
fue escogida para participar dentro de los espectaculos de educacion fisica, como era
balletista eso le permitio realizar ciertos papeles especificos dentro de las demostraciones

de educacion fisica. Al igual que la danza, no existian lugares de profesionalizacion
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donde los profesores de educacion fisica pudieran obtener su titulo, sino que realizaban
sus actividades de forma bastante artesanal y copiando por medio de peliculas las
actividades deportivas que se realizaban en otros paises. Al igual que el caso expuesto
sobre Cuenca, la danza y la expresion fisica en general tuvieron un fuerte opositor en la
iglesia, quien creia que aquellas actividades eran desmoralizadoras tanto de las sefioritas
participantes como del puablico. Aunque en la informacion revisada en prensa para esta
disertacion, no se llegaron a encontrar réplicas por parte de la iglesia sobre las actividades

de las sefioritas u oposicion a las academias como fue el caso de Osmara de Ledn.

Para el caso del Liceo Ferndndez Madrid como lo describe Basignana, las veladas
artisticas eran parte fundamental de las actividades del colegio y al ser una escuela a
cargo del municipio, podian acceder de forma libre al Teatro Sucre. De esta forma Sabina
podia seguir mostrando su trabajo creativo a través de los ballets teatro y llegar con ello
a la mayor cantidad de publico posible, sobre todo que exista la posibilidad por parte
del publico de entender el argumento de sus obras a través del ballet.

C.B: En el Fernandez Madrid [L.C: En el Fernandez Madrid muy bien] y ella impartia

ahi las clases de actividades selectivas [L.C: ya] y a mi siempre me gusto el ballet,

entonces fui allg, y tal vez tenia un poco de habilidad y siempre desde el comienzo fui su
pupila [L.C: ya] entonces, todo el tiempo en el colegio haciamos muchas, en ese tiempo
se hacia veladas, de los colegios en el teatro Sucre como era colegio municipal nos daban
el teatro sucre, haciamos veladas y ella tenia una habilidad de hacer especialmente, no
solamente el ballet clasico se comenzaba como base, claro el ballet clasico y después
haciamos eh folklore de chebicaracter entonces, con ella hice bastante de eso y segui

termine el colegio y después fui, trabajaba y fui a la universidad y alternaba yéndome
todavia a la academia (Basignanan, 2016).

Las presentaciones de danza de la academia de Sabina eran un punto importante
dentro del afio escolar, ya que, de esta manera los cursos se lograban promocionar a un
publico un tanto familiar y especifico, pero asu vez lograba atraer a nuevas bailarinas
a la institucion. En el caso de las presentaciones de los colegios publicos o del
conservatorio, ayudan de forma especifica a incrementar la popularidad y el renombre
de la institucion y a su vez provocaban que Sabina se haga mas conocida en el ambito

cultural quitefio.
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CONCLUSIONES:
Entablar una reflexion historica sobre las academias de danza en Quito tiene que

estar ligado a su respectivo contexto historico temporal. Esto permite entender de forma
clara los procesos sociales por los cuales estaba atravesando la sociedad en su conjunto
y de los que dependen los actores que participan en la actividad de la danza. El hecho
que sea una labor vinculada al arte, no la deslinda de su entorno. Y es mas, la
comprension del momento historico fortalece el entendimiento del objeto de estudio. Esta
afirmacion se encuentra ligada a la bibliografia nacional existente sobre danza ya que, en

la misma se presta poca atencion y reflexion conjunta a la cuestion de la danza.

Aunque el término danza es amplio ya que abarca diversas representaciones,
contextos y estilos, para el caso de estudio de la presente disertacion de tesis, se trato de
analizar el aparecimiento de las primeras academias de danza en Quito en la medida de
crear una vision mas amplia de como se fueron estableciendo los primeros lugares de
ensefianza, a que contextos sociales estaba relacionado, a que publico se encontraba
dirigido y cudles fueron las consecuencias directas de su existencia dentro de los entornos
urbanos. Resulta necesario vincular el aparecimiento de las academias con la
transformacion urbana, social y econdémica que la ciudad vivia para esos afios. El
surgimiento de nuevas tecnologias de entretenimiento y una mayor conexién con el
exterior posiblemente generaron la necesidad de consumir aquellos productos que se
ofertaban en el cine o la prensa y es probable que la danza fuera uno de ellos. De esta
forma danzay ciudad no estan desvinculados, sino que mutuamente permiten entenderse
y visualizar contextos de su momento, que muy posiblemente otros procesos pasarian por

alto.

A través de esta investigacion se determinG para el caso de Quito, la primera
academia fue la del Maestro Raymond Maugé dentro del Conservatorio Nacional, donde
se dictaba clases de ballet, oratoria ademés del funcionamiento de los instrumentos. Con
el inicio y fin de la Segunda Guerra Mundial, en el Ecuador se establecieron nuevas
maestras de danza que al cabo de pocos afios terminaron fundando sus propias academias
privadas en Quito ese fue el caso de Erna Preis, Kitty Sakilarides, Sabina Naundorff de

Hirtz entre otras.

En la experiencia nacional, otros ballets y escuelas de danza se habian ido
estableciendo, ese es el caso de Cuenca con Osmara de Ledn que fue la primera academia

privada de danza de la ciudad, mientras que en Guayaquil desde 1948 el Nucleo de la
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Casa de la Cultura de Guayas habia establecido la primera agrupacion de ballet a nivel
nacional, dejando de lado a las academias y proponiendo desde un organismo como el
de CCE el funcionamiento de una escuela abierta al publico y que lleg6 a ser una de las
agrupaciones mas importantes del pais. En el caso de Quito las academias fueron por
muchos afos las gestoras del ballet y la danza espafiola dentro de la ciudad, pero en el
afio de 1955 surgid por iniciativa del Casa de la Cultura Ecuatoriana, la agrupacion de
ballet perteneciente a la ciudad. Estos contextos demuestran que las ciudades mas
importantes del pais tuvieron procesos dispares para consolidar una labor dancistica y
permanente; a su vez enfrentaron diferentes oposiciones de diversos actores locales para

que se consolide la labor de ensefianza de la danza.

Una de las preguntas a responder fue si existio danza en Quito antes del
surgimiento de los ballets folcldricos y del aparecimiento de la danza contemporanea, a
lo cual debemos responder de manera afirmativa. El primer acercamiento dancistico de
Quito fue a través de las academias de danza particulares donde cientos de nifias, mujeres
y también algunos hombres fueron formados con bases en el ballet o en la danza
espafola. Estas instituciones educaron a generaciones completas en técnica de danzay de
interpretacion. Lo cual hasta este momento ha sido desconocido. Quizas una de las
labores mas notorias ha sido la de Sabina Naundorff de Hirtz, quien por mas de 50 afios

fue profesora de ballet en nuestro pais y por sus manos pasaron incontables alumnas.

El hecho que Sabina haya sido profesora de danza en colegios publicos y
privados, motivé el acercamiento a la danza a personas de diversas capas sociales. Con
ello la labor de Sabina se intensifico y multiplicd. Ahora bien, el apoyo estatal era algo
con lo cual las academias de danza no contaban o eraescaso, al igual que el apoyo que
podia brindar los municipios (que era escaso y muy puntual) no existio una politica de
apoyo a las artes o especificamente a la danza que le proporcionara un sostén o la

volviera méas democratica en su acceso.

La danza ha sido una de las ramas del arte mas antigua de la humanidad y en el
caso ecuatoriano una de las mas olvidadas en ser analizada, ya que el acceso a las
fuentes documental es escaso. Ademas, los testimonios orales recopilados para esta
investigacion en muchos casos por primera vez, en un futuro van a desaparecer y la
memoria de la construccion de la danza en Quito desaparecera con ellos. Pero la danza
motiva a una reflexion mayor, ya que desde este punto se puede establecer varias lineas

de andlisis vinculadas a los estudios de género, el analisis de los usos del cuerpo o como
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es la percepcion del cuerpo de los bailarines fuera de los circulos vinculados al arte.
Desde otra perspectiva, el concepto de distincion ligado al aparecimiento de las academias
en determinados contextos, permite observar como distintos grupos sociales se van
apropiando de ritmos o bailes que les ofrecen una distincion frente a su realidad y les
deja mostrarse como diferentes. Aunque estas son unas breves ideas de lo que se puede
profundizar en el campo de la danza, nos permite entender que tan basto y complejo llega
a ser esta disciplina.
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ANEXOS

Anexo 1.- Entrevista a Clelia Basignana.

ENTREVISTA NARRATIVA

HOJA DE DOCUMENTACION:

Fecha de la entrevista: 27 de Junio de 2016
Lugar de la entrevista: Quito

Duracion de la entrevista: 1h30
Entrevistadora: Ligia Caicedo (A)
Entrevistado: Clelia Ernestina Bagsinana Naranjo (B)
Género del entrevistado: Femenino

Edad del entrevistado: 74

Profesion del entrevistado: Bailarina
Trabaja en esta profesion desde: los 12 afios
Campo profesional: Artes

Educado en: Ciudad

Peculiaridades de la entrevista:

TRANSCRIPCION:

L.C: Hoy estamos, hoy es Quito 27 de Junio dia lunes y son las quince horas con cincuenta
minutos [C.P: gracias] por favor necesito que me diga su afio de nacimiento y su nombre completo

C.P: Yayo soy Clenia Ernestina Pasiniana Naranjo [L.C: ya, su afio de nacimiento] en 1942 [L.C:
1942]

L.C: Cuénteme, usted ¢en qué afio inicia a estudiar con Sabina?
C.P: En realidad cuando yo tenia 12 afios en:: comienzos del primer curso
L.C: Ya, usted ;en qué colegio estudio?

C.P: En el Ferndndez Madrid [L.C: En el Ferndndez Madrid muy bien] y ella impartia ahi las
clases de actividades selectivas [L.C: ya] y a mi siempre me gusto el ballet, entonces fui alla, y
tal vez tenia un poco de habilidad y siempre desde el comienzo fui su pupila [L.C: ya] entonces,
todo el tiempo en el colegio haciamos muchas, en ese tiempo se hacia veladas, de los colegios en
el teatro Sucre como era colegio municipal nos daban el teatro sucre, haciamos veladas yyy::y
ella tenia una habilidad de hacer especialmente, no solamente el ballet cl&sico se comenzaba como
base, claro el ballet clasico no [L.C: mm] y después haciamos eh folklore de chebicaracter(?)
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[L.C: ya] entonces, con ella hice bastante de eso y segui termine el colegio y después fui, trabajaba
y fui a la universidad y alternaba yéndome todavia a la academia

L.C: eh:: Sabina tuvo varias academias, en diferentes sectores [C.P: Si] y conforme avanzo el
tiempo ella se fue cambiando, [C.P: si] usted a cual academia asisti6 especificamente? A la que
estd en la 10 de Agosto

C.P: No, comenzd ella en:: en la amazonas y cordero esquina [L.C: Si] ahi haciamos en ese
tiempo haciamos ballet clasico [C.P: ya] y ya estaba yo estaba en el colegio y en las tardes hacia
ballet y después de eso ya me gradué, segui mientras estaba en la universidad bajaba cruzaba en
la catdlica bajaba para para las clases con ella también ahi hasta la noche [L.C: ya]

L.C: y como usted a parte de la ya usted me conto que ya tenia siempre le gusto el ballet pero
como supo de la existencia del ballet habia ido a otras presentaciones que se habian dado dentro
de Quito o:: se enterd por la prensa

C.P: en la bueno mi padre era un artista porque él era director de los coros de los serafines [L.C:
ya] y estaba muy ligado a las cosas del teatro L.C:[mmm] entonces hacia nos inculcaba siempre
lamasica el arte el teatro si entonces de esta manera fui cuando fui al colegio en la escuela siempre
usted sabe que a las méas habiles siempre les escogen para tal o cual presentacion [L.C: mm]
siempre estaba yo de botdn ahi [L.C: ya] y después cuando ya fui al colegio apenas entre entonces
ya dije esta era mi oportunidad de aprender ballet

L.C: y usted sabia cuantos afios antes ya estuvo sabina en el colegio o0 empezé también cuando
usted [C.P: no, empezd después que yo entre como un trimestre después que yo entre] ya

L.C: quién era la directora del colegio Fernandez Madrid en esos afios
C.P: eh:: Rosa Lobato de Mifio [L.C: Rosa Lobato de Mifio si]

L.C: Y ¢cual fue su primera impresién al verla a Sabina cuando comenzd a dar clases? ;Coémo la
recuerda?

C.P: bueno ella era una persona que IMPACTABA por su fisico por su manera de ser ella era
tipica alemana dura [L.C: sii] y y nos trataba como le digo de una manera un poco no grosera,
pero muy firme [L.C: ya] y y ella tenia su pelo su pelo rojo hasta los hombros bien abultado y era
una, un fisico totalmente diferente del medio [L.C: ya] y como le digo parece que nos impactamos
ella y yo enseguida ella me invito a su academia, y en todas las cosas me llamaba, vente para
hacer esto, ven vamos hacer esto y para mi ni que mejor y entonces segui siempre con ella si

L.C: ¢y usted le conoci6 por si acaso a Pepe Lara? [C.P: si] ¢Pepe Lara en que las ayudaba?

C.P: Pepe Lara era un bailarin que(0.3) que ella tenia un grupo de avanzadas ya [L.C: mmm]
entonces este grupo de avanzadas tenia un:: tenian también como tres o cuatro hombres entre los
tres o cuatro hombres, estaba Pepe Lara [L.C: ya ] y entonces hacian ballet clasico, yo siempre
me quedaba a escucharle a mirarle porque inicialmente, ahora recuerdo que cuando recién
comencé con Sabina ella tenia por la Diez de Agosto como como a la altura de::, que le digo del
Ministerio de Finanzas [L.C: yasisi] por ahi comenzé pero en esa academia ahi era que ya que
tenia de hombres y de mujeres, sefioritas pero ella les recogio a esos chicos de del colegio aleman
[L.C: ya] porque ella estaba ligada por su nacionalidad ligada con el colegio alemén [L.C: ya]
entonces ella les invito a esos chicos al a la academia y hacia en las noches con ellos [L.C: ya] si

L.C: eh:: ;usted por si acaso sabe en qué otros lugares antes del Fernandez Madrid trabajo Sabina?

C.P: en el veinte y cuatro de mayo [L.C: cual otro mas] mm en realidad asi poco como flash flash
flash alguna presentacion en el aleman pero no mas [L.C: ya] en otros colegios no hizo [L.C: ya]
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y en otras instituciones] en otras, si pero mucho:: mas tarde cuando yo ya estaba en la academia
aqui en la mafiosa, le llamaron del instituto de la danza porque recién se creaba [L.C: claro] y
necesitaban una coredgrafa [L.C: eso fue en los sesenta, setenta si no me equivoco] si por ahi
entonces ella fue ella de coredgrafa eh:: después me invitaba a mi, ya no pudo seguir y dijo ven
quédate tu en el instituto de la danza, porque yo ya estaba avanzada ya habia estado con ella méas
de diez afios [L.C: ya] pero yo no podia porque no queria dejar mi trabajo ni mis estudios

L.C: ¢Usted qué estudio en la Catédlica?

C.P: no terminé estudie (0.2) pedagogia

L.C: ah::y ¢dénde trabajaba?

C.P: en ese tiempo trabajaba en la fabrica Janeth [L.C: mmm si si si] si

L.C: y::, por queé usted decidio no profesionalizarse, en la danza o sea ya ir como a una escuela
un poco mas...

C.P: vera que yo:: tuve mucha intencion de eso yo hice con Sabina (0.3) segui el ballet clasico
hacia como que digo las presentaciones y todo y después Sabina se asocié con Patricia Aulestia
[L.C: ya] entonces con ella formamos el grupo el primer grupo folcldrico del Ecuador [
[Interrupcidn externa] y con este grupo folclorico [Interrupcion externa] viajamos a algunos
paises de América [L.C: ya] al primero que nos fuimos fue a [ Interrupcion externa] Estados
Unidos [L.C: el de Miami si no me equivoco que fue un concurso] si el de Miami entonces
ganamos el cotal de oro con ella y con Patricia que estaban asociados, entonces ahi habian que
le digo ya los antiguos estaban ya separados no del ballet entonces entraron un grupo de unos
siete muchachos (0.3) y mas jovenes entonces con ellos se forma el grupo folclérico y nos fuimos
a Miami nos fuimos a Chile nos fuimos a Venezuela [L.C: ya] a Colombia algunos paises fuimos
asi en representacion del Ecuador y nos auspiciaba la eh Ceturis en ese tiempo [L.C: ya] si

L.C: Como era la técnica que ensefiaba Sabina en el ballet, ¢a qué escuela estaba ella mas eh
cercana en la tendencia del ballet?

C.P: ella vera ella era muy curiosa de aprender las cosas y ella cuando recién vino y ella nos
contaba como vino por qué vino era problema en ese tiempo estaba eh en Alemania la guerra
[L.C: ya] y y tenian problemas ahi en el medio entonces ellos huyeron por la montafia con su
padre su madre y su novio [L.C: ya] que era el Chali [L.C: Chali] si entonces huyeron por la
montafa y dice que caminaron meses por la montafia caminaron y caminaron y finalmente yendo
una parte aqui otra parte acé iban a alguna parte donde haya paz en definitiva y entonces llegaron
aqui al Ecuador (0.4) todavia ahi estaba soltera, entonces ya llegando aqui ella ya se cas6 con
Chali [L.C: ya] si

L.C: ¢Por qué decidié venir aca al Ecuador?

C.P: no decidi6 venir al Ecuador ella venia huyendo de la guerra no mas [L.C: ya] entonces parece
que las circunstancias le favorecieron llegar aqui [L.C: mm] entonces ella llego aqui por eso y
bueno le gusto, su marido también comenzé a trabajar y sus, era peletero si entonces

L.C: puede describir que es la palabra peletero

C.P: es el que se dedica a hacer cosas en piel de animales [L.C: ya] entonces el hacia los tapados
hacia los sacos de piel esas cosas [L.C: ah::] y en los bajos de la academia que estaba en ese
tiempo en:: la amazonas [L.C: mm] en los bajos tenia el la peleteria [L.C: ya] sobre la peleteria
era la academia [L.C: claro justo en la amazonas y cordero justo ahi quedaba] si [L.C: hay fotos
aun de la casa que esté ahi] si ahi es con el ventanal [L.C: si] si
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L.C: méas 0 menos ¢cuantas alumnas manejaba Sabina? ¢Usted recuerda?

C.P: ella hacia, yo tenia muy escasos recursos econdmicos [L.C: ya] entonces en el colegio viendo
que yo era habil para el ballet que ella me llevo un tiempo pero ella ya no queria tener alumnas
becadas digamos porgue parece gue ya tenia unas tres o cuatro [L.C: mmm::] entonces no queria
tener una mas entonces Rosa Lobato De Mifio pidi6é al municipio que se me beque entonces el
municipio pagaba por mi en la academia [L.C: ya] y yo segui con eso hasta que hasta que acabe
el colegio me pagaba el municipio las pensiones de la academia [L.C: si encontré registros de
como becan a los alumnos] si [L.C: de las escuelas municipales] y a y a cambio de eso yo tenia
la obligacion de cuando por ejemplo hicieron la concha acustica en la Villaflora [L.C: aja] yo
tenia las veces que sea necesario que haya shows yo tenia que ir a bailar en la concha acustica o
donde el municipio me llame [L.C: mm:: ya] entonces bailaba por unay otra parte asi por algunas
partes como como devengando la beca no [L.C: claro] si entonces(0.3) ya tuve unos tres afios de
beca y después de eso ya:: segui en la academia como ya se hizo el grupo folclérico[L.C: aja]
entonces ya segui

L.C: ustedes recibian pago como grupo folclérico

C.P: en realidad pago no porque cuando nosotros ibamos teniamos que, nos pagaba los pasajes
de avién y todo nos pagaba Ceturis [L.C: ya] y alla nos daban diez ddlares (0.4) para que podamos
comer en ese tiempo el délar era muy cotizado entonces diez doélares era bastante para nosotras
gue éramos estudiantes entonces nos daban diez dolares y también la alegria de ir a conocer cosas
unas ciudades que o paises que nosotros no hubiéramos tenido la oportunidad de hacerlo [L.C:

ya]

L.C: usted recuerda eeh otras academias que existian o que eran que coexistian [C.P: paralela]
paralela a la de Sabina

C.P: estaba en ese tiempo estaban las se... [L.C: y no solo las de ballet sino también de otras
danzas que hubieran estado presentes en ese tiempo y que usted se acuerde] vera como fuimos el
primer grupo folclérico del Ecuador no existian nadie del grupo folclérico [L.C: claro] solo eeh
Patricia que se regreso ella fue alumna de Sabina por ahi tengo unas fotos incluso con ella fue
alumna de sabina y fue a terminar sus estudios en Chile [L.C: aja] y de ahi ella regreso y estuvo
con nosotros formando el grupo folclérico y ella fue la primera que comenz6 con esta idea de
hacer grupo folclorico del Ecuador, entonces hicimos la representacion pero no habia nadie méas
de clasico habian las hermanas Eljuri y también habia eeh:: el que era de la casa de la cultura no
me acuerdo no es después fue Guarderas [L.C: Marcelo Ordofiez serd?] Marcelo Ordofiez [L.C:
ya] Marcelo Ordofiez y las hermanas Eljuri no habia mas [L.C: mmm::: ya] pero ellas hacian solo
clasico [L.C: solo clasico] nada de folclérico y nosotros eh nos luciamos con sabina por qué?
Porque haciamos por ejemplo unos lindos shows de chebicaracter entonces habia,(0.5) hicimos
una vez un desiel cocktel Sabina le le puso el nombre del cocktel [L.C: ya] entonces que era de
cada de cada pais ahi un licor eh especifico no [L.C: aja] digamos eh el vodka de [L.C: de Rusia]
Rusia [L.C: ya] entonces se hablaba de se abria una gran botella y se hablaba de del licor de Rusia
y saliamos bailando ruso [L.C: ya] hombres y mujeres se hacia baile ruso, se hacia de Italia por
ejemplo y salia los vinos de Italia y también la tarantela [L.C: ya] haciamos de Francia el cancan
de Polonia, las polcas asi de cada pais ibamos haciendo en la representacion folclorica de cada de
cada pais [L.C: mm::] entonces yo aprendi todo eso

L.C: ¢a qué se refiere cuando usted me dice chebicaracter?

B. chebicaracter es que no se fija usualmente, o digamos fijamente solamente en clésico,
solamente en folcldrico sino que con ideas de argumento [L.C: ya] se puede coger montén de
paises y de tematicas de otros lugares [L.C: mm::]
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L.C: y usted eh (0.4) ¢nunca intento ingresar a la escuela de ballet de la Casa de la Cultura?

C.P: no no ingrese como le digo ninguna vez porque no me alcanzaba el tiempo [L.C: ya] y
después apenas yo estaba en quinto curso del colegio el Fernandez Madrid [L.C: ya] me Ilamaron
del Colegio La Providencia, entonces yo ya era en las Ardes (?) profesoras de las alumnas que
querian actividades selectivas [L.C: ya] entonces en quinto curso yo ya era profesora de las
alumnas de La Providencia

L.C: y usted por si acaso ¢se acuerda de alguna academia de danza espafiola que se daba en esos
afos?

B si habia la:: (0.1) habia, como se llamaba (0.9) creo que es, creo que es que comenzd la profesora
gue estaba ahora en la Compafiia Nacional(0.3) en aca, en la [L.C: Luisa::] Maria Luisa Gonzales
[L.C: ya] ella comenzé con espafiol [L.C: ya] pero:: pero solamente era como digo clases de
espanol, clases de espafiol pero no se abria entonces con Sabina siempre teniamos, yo segui no,
me jubile bailando porque yo termine como le digo comencé a trabajar cuando estaba en quinto
curso y después fui profesora de La Providencia después ya fui profesora del Manuela Cafiizares
[L.C: aja] después siempre haciendo danza y ballet, Manuela Cafizares después pase a La
Presentacion [L.C: ya] después pase a la, cada vez me daban mejores oportunidades, pase al
Colegio Guadalupano [L.C: ya] del Colegio Guadalupano entonces ya me llamaron al Colegio
Militar entonces fui al Colegio Militar a dirigir los grupos de danza expresion fui también a
Estados Unidos y ahi hice curso, de un curso de cuatro meses de expresion corporal [L.C: mm::]
y estimulacion motriz [L.C: ya] para nifios entonces se complement6 con lo que yo sabia, entonces
fui al Colegio Militar y entonces segui haciendo funciones, haciendo cosas con los nifios y todo
avanzando hasta que YA tuve problema con mis rodillas, estaban mis rodillas ya tan cansadas
dije bueno basta entonces me jubile pero me jubile, tengo la alegria de decir que hasta el Gltimo
dia que fui a seguir trabajando trabajé siempre dando clases de danza ballet y expresion corporal
entonces yo le decia a Sabina del grupo de compafieras que éramos 7, que seguimos largo tiempo
con ella, fui la Gnica que me dedique a hacer danza, las demas fueron a oficinas a ministerios asi
pero yo fui la Unica que me quede haciendo danza porque me gusté tanto

L.C: Y:: (0.3) justo estaba hablando con Alexander Hirtz el hijo de... y él me contaba que hasta
ahora Illaman a la casa preguntando si sigue funcionando la academia y es porque dicen las
abuelitas quieren mandarles a las hijas para que se disciplinen [C.P: claro] a las nietas para que
se disciplinen ahi [C.P: si] y en realidad era (0.5) era disciplinen esa es la palabra disciplinen
porque no era solamente que muchas veces las mamas me ha pasado a mi también en los colegios
me ha pasado que las mamas son las que estan locas desesperadas para que haga el nifio o la nifia
[L.C: aja] pero al nifio le importa un poco un poco mas trivial eso porque quieren estar jugando
lo que los otros estan jugando ellos estan en clase [L.C: claro] entonces no se centran mucho los
nifios en eso, pero con Sabina les llevaba y Sabina era FIRME muy firme (0.3) entonces eeh yo
era yo fui de ahi unos 5 afios fui su alumna maestra entonces cuando ella se iba a Alemania por
ejemplo yo me quedaba a cargo de la academia o si ella tenia que hacer alguna cosa o estaba
enferma o lo que sea entonces yo le reemplazaba en la academia

L.C: Y ;desde qué edades se tenia alumnas en la academia?

C.P: Desde 3 afios [L.C: super chiquitas] entonces era el baby ballet, entonces desde tan chiquitas
ellas las nifias sabian que se hacian las lloronas no, no, no a la barra a la barra a hacer, a la barra
entonces las mamés también se hacian las que noo see:: pero Sabina a ver a la barra a trabajar a
hacer a hacer, entonces las nifias también iban disciplindndose ees:: una muy buena manera de
disciplinar a las nifias (0.2) también en ese tiempo yo tenia mucha pena porque no habia nunca
nifios varones que les llame la atencién eso, ahora veo que hay muchos (0.3) y se van como no
hay en otras solamente en el instituto de la danza pero en grupos folcléricos asi tienen siempre
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que estar buscando chicos [L.C: si] no por pero eso me llama la atencion por ejemplo cuando yo
estaba all& haciendo los cursos en New York habia mas hombres que mujeres, entonces digo creo
gue es esta idea tonta de que de que los varones no hacen esas cosas [L.C: ya]

L.C: ¢Usted me podria explicar cuél era una diferencia entre las alumnas que estaban vinculadas
a los colegios en los talleres de danza y las alumnas de la academia? ¢Cree que habia diferencias,
no habia diferencias?

C.P: Si si si desgraciadamente si porque a la academia iban solamente las que tenian plata [L.C:
mm ya] porque habia que por la digamos, yo estaba en un medio del Ferndndez Madrid que era
un colegio popular y nos ibamos mucho nos llevdbamos con las del veinticuatro porque éramos
bastoneras de aqui bastoneras de alla entonces estdbamos juntas pero iban tan poco de esos
colegios porque habia que pagar una pension [L.C: ya] entonces iban especialmente gente de méas
recursos iban a las academias, nos daba oportunidad Sabina asi a las que no teniamos diga usted
una Patricia Barragan que ella también hacia hizo mucho ballet pero después se fue a Suiza se
quedé alla 0.3) pero asi a todas los que nos ayudo era de los colegios del Ferndndez Madrid o del
24 de Mayo

L.C: ;Cuéntos afios usted se acuerda que Sabina dio clases en el 24 de mayo y en el Fernandez
Madrid?

C.P: En el Fernandez Madrid dio (0.6) seis afios seis afios y mas o menos, mas o menos la misma
cantidad en el en el 24 de Mayo que alternaba con el profesor Armendaris [L.C: ya] porque
también el hacia las bastoneras y le gustaba cosas artisticas entonces con ellos por ejemplo nos
ibamos a hacer shows por:: la fiesta de la fruta en Ambato [L.C: Si] entonces era fiesta de la fruta
habia que ir la academia Sabina y ayudaba el grupo del de Ernesto Armendaris [L.C: ya] aja yy::
también hacia otras y nos ibamos a Otavalo y en las fiestas que, en las fiestas de las ciudades nos
invitaban entonces nosotros ibamos estabamos siempre de floreros de las ciudades porque el
grupo que podria ir no habia mas grupos y después cuando yo ya estaba, no no no saque nunca
mi titulo profesional, en eso sin embargo yo le digo con orgullo he hecho montén lindas cosas
con los colegios que yo he visitado he hecho lindas cosas que todo el mundo se acuerda pero no
habia donde yo saque profesionalizacion porgque cuando yo ya estaba trabajando recién apareci6
el Instituto Nacional [L.C: claro y fue por breve tiempo también] claro entonces no tuve ni quien
me dé porque es asi que ahora yo ahora cuando iba a la al Colegio Militar me pedian el titulo
entonces yo decia yo puedo sacar la cara por titulo de la universidad pero no de lo que voy a
trabajar de danza porque en el tiempo que yo trabajaba no habia donde me den [L.C: claro] y
Sabina, era la academia Sabina era la mas grande en el asunto de ballet en nuestro medio y ella
no estaba facultada a dar titulos [L.C: claro méas porque no existia la legislacion] no existia,
entonces yo era yo era profesora de la hija de Maria Luisa Gonzales entonces yo le digo Maria
Luisa no puede no puedo entrar al Colegio Militar porque no tengo el titulito para danza entonces
ella me dio un certificado que yo lo tengo que dice que me conoce de mucho tiempo y que
desgraciadamente no tenia el titulo profesional porque aparecieron los las:: instituciones que
podrian dar profesionalizacion posterior a lo que yo ya estaba como profesora (0.7) entonces si
hice no se puede decir empirica porque yo sabia mucho mas que las que estaban estudiando
profesionalmente [L.C: claro] porque yo hacia yo habia hecho ya quince afios pero sin embargo
nunca tuve un titulo [L.C: también] alguna vez yo me fui al Senescyt estando en el Colegio Militar
dije: necesito esto yo puedo yo puedo yo como profesora yo puedo dar un examen puedo dar lo
que quiera pero que alguien me dé un titulo que me acredite que YO SE pero me dijeron no
podemos hacer eso (0.5) no hay chance entonces siempre me quede asi

L.C: Sabe que usted también esta en la situacion de otros artistas como por ejemplo el director
del Teatro Malayerba [C.P: la Camila Guarderas profesorasa pero sin embargo nunca saco el titulo
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de profesional porque no nunca hicieron algo por los artistas de nuestro de medio en el ministerio
por mas que se les pidid]

L.C: Usted habia escuchado ya del ballet de Guayaquil o de:: de Academia Mara de Ledn

C.P: En Guayaquil sabiamos que habia [L.C: ya] y es mas una vez hicimos digamos como un
intercambio, ellas vinieron e hicieron aqui un show creo que era en el Teatro Sucre [L.C: aja] creo
que era al siguiente dia hicimos nosotros pero eso era solamente como un una medida amistosa
no mas no, entonces ustedes ah chévere ustedes hacen esto nosotros también podemos hacer este
otro aah:: esta lindo les felicito chao chao [L.C: y ya] si [L.C: y los Mara de Leon?] no de ellos
no le he escuchado [L.C: ya] ya después cuando yo estaba cuando yo estaba en el Manuela
Caniizares asi en algunos colegios que les he mencionado ahi recién comenzaron a aparecer las
creo que eran las alumnas que seguian saliendo del instituto de la danza [L.C: ya] y tenian digamos
la:: (0.4) como se Ilama esto(0.5) bueno se me va de la mente, algunas que han hecho grupos no,
grupos folcléricos sin embargo con Sabina muchas veces criticAbamos y deciamos cémo es
posible que inclusive el sefior que est& ahora de director del Jacchigua él también fue a una parte
gue nos llamaron gue vayamos para formar el en el Colegio Gran Colombia, para formar el grupo
de danza y esto que este otro pero ellos siguieron, tampoco tenian profesional titulo profesional
pero ellos hacian solo folklore entonces nosotros, nuestra critica era esto, ellos probablemente van
a Otavalo, van al Sur, van a toda parte del Ecuador solamente para mirar pero el momento en que
hacian un show y hasta ahora seguimos en esa critica que ellos ponen por ejemplo usted abra visto
ponen a las chicas tres anacos [L.C: si] entonces es levantado al uno lado porque se le ve amarillo
el otro, al otro lado se le ve verde y el otro en el medio es azul [L.C: aja] entonces nosotros donde
usan esto nosotros hemos ido algunas veces ibamos con Sabina a Otavalo a ver las parcialidades
a ver como actllan como bailan todas esas cosas, no era que nos inventdbamos sino que ibamos a
mirar y a hablar con la gente y de ahi ibamos sacando las coreografias pero ellos ponen y cuando
yo decia porque tienen tres faldas, por el colorido [L.C: claro porque es mas show que algo]
entonces pongan decian ah porque asi el colorido se ve mas colorido, Sl pero se acaba el folclore
y estan diciendo es grupo folclérico entonces estan ustedes mismo siendo los profesores, estan
dafiando el folclore estan poniendo a los hombres otras cosas y aparte de eso el danzante por
ejemplo si es que hablamos el danzante, el danzante es todo saltado, todo eso pero originalmente
en Otavalo nunca se ha saltado nunca sino que mas bien eran las mujeres eeh despacito con sus
pasitos muy humildes muy atras del hombre y con pero ahora YA SALTAN ya hacen sus figuras
SALTANDO CON LOS HOMBRES y a mi me llama la atencion porque no es folklore y
permitimos el Ministerio de Educacién permite que se le pisotee al folklore

L.C: Ahora eh cudl era, hay otra diferencia ¢cuél era la diferencia de ser maestra en un colegio
publico, en un colegio municipal en este caso [C.P: ya] y ser maestra en una escuela privada de
religiosas?

C.P: Veraes siempre es siempre la (0.5) la mala utilizacion del medio econémico [L.C: ya] porque
por decirle algo si alguna vez yo habia hecho grupo con, les di en, en el Colegio Aleman les
preparé para que vayan a bailar en Alemania como siempre se iban los sextos cursos no [L.C: aja]
les prepare y lleve un grupo que lleve de otro colegio popular y fue como poner agua y aceite no,
no, no quieren no los, los que tienen poco mas econdmicamente no bajan, no bajan y las chicas
las chicas que son de medio méas bajo econdmicamente también se cohiben ante esa actitud
entonces yo ahora veo con alegria que ya, ya la gente ya va aceptandose dejando aparte esa esa
ridicula posicidn social ya van aceptandose pero en el tiempo que yo estaba que le digo hasta
hace ocho diez afios bien dificil que se una eso (0.5) el medio era bien:: dificil y le digo una cosa
no era solamente en en la parte del ballet, cuando habia los desfiles por ejemplo entonces teniamos
que hacer representaciones y cosas asi entonces tenia que el Colegio Benalcdzar venir al
Fernandez Madrid para salir los dos colegios municipales juntos, nunca uno del Benalcazar
hablaba con una del Fernandez Madrid (0.3)entonces éramos las longas del Fernandez Madrid
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entonces cuando alguna vez quisieron hacernos (0.3) hacernos pareja de los hombres como en el
Fernandez Madrid era solo femenino [L.C: claro] y el otro era solo masculino entonces nos
quisieron hacer pareja chillaron gritaron y patalearon y no quisieron los del Benalcazar entonces
nosotros teniamos que vestirnos de hombres para hacer para hacer los bailes en los desfiles

L.C: Por qué cree que (0.3) voy a hacerle dos preguntas [C.P: ya] por qué cree que en colegios
como el Manuela Cafiizares también en el colegio 24 de Mayo también y en el Fernandez Madrid
decidieron abrir una materia 0 una optativa en este caso como la de danza? Para el momento
también donde surgen los colegios también es un poco, no tan extrafio ya habian pasado afios
desde el inicio de la Revolucion Liberal pero igual a mi me sigue resultando extrafio que hayan
decidido abrir esa materia dentro de los colegios usted qué cree que influenci6 ahi? Las profesoras
eeh:: el contexto de donde venian las profesoras o que ellas buscaban con las nifias

C.P: Y sabe qué y peor todavia no era con Sabina no era que comenz0 las clases de danza [L.C:
aja] comenzd las clases de ballet [L.C: ya] entonces en un medio como el Ferndndez Madrid entrar
directo a BALLET era algo ESPECTACULAR algo que qué le pasa a esta gringa que hace [L.C:
jaja::] algo extraordinario pero el ballet es la base para el folclore para todas las cosas [L.C: claro
el ballet es la técnica] claro entonces Sabina comenzé como era lo racional comenzar con ballet
(0.4) entonces con ballet comenzé el Ferndndez Madrid, con ballet comenz6 el 24 de Mayo y
después de eso seguiamos en las otras cosas y si si si fue yo pienso que si fue que si era algo como
de una persona del ministerio que en ese tiempo, en ese tiempo estaba algo tal vez le gustaba le
alguna cosa de esas que era del ministerio de educacion que comenzaron a poner eso las osea que
pretexto habia para poner ballet en un Fernandez Madrid inaudito pero si ponemos unas clases de
optativas entonces quien quiere entrar a ballet, quien quiere entrar a coro, quien quiere entrar a
hacer gimnasia olimpica, quien quiere ser eso [L.C: ya] entonces escogiamos eeh:: la que nosotros
gueriamos, claro que habia personas como yo que queriamos natacién, gue queriamos gimnasia
olimpica, que queriamos danza, que queriamos TODO, en todo caso nos dimos modos de hacerlo
de hacerlo casi todas las cosas [L.C: jaja] pero:: pero creo que era alguien del ministerio que
estaba interesado en en poner esas esas optativas asi en los colegios y fue bueno

L.C: Pero sucedié esas optativas en todos los colegios o en ciertos colegios especificamente

C.P: Veréa en el Bolivar no sonaba, el Bolivar era mas grande [L.C: ya] y el colegio Bolivar no
tenia profesora eh (0.4) después consiguieron una profesora cubana que le decian Labanus [L.C:
ya] y ella estuvo, que le digo estuvo unos tres afios y tiro la toalla se desaparecio se fue de aqui
todo le decian que le acusaron que era demasiado dura demasiado dura (0.3) tal vez (0.5) no hubo
quien le acolite no sé pero ella no sigui6 adelante, ahi en el colegio Bolivar no surgi6 eso pero en
los otros dos colegios como le digo el 24 con la ayuda del sefior Armendaris se hizo, se hacia bien
bonitas cosas en ese tiempo (0.3) y se compaginaban con Sabina en el Fernandez Madrid no tenian
asi una persona pero ya después viendo que se hacian las bastoneras las cheerleader también
hicieron en el Fernandez Madrid entonces alguien en el ministerio estuvo interesado en eso y yo
pienso, no se no me acuerdo de nombres de ese tiempo de las autoridades, pero:: por ejemplo nos,
me ayudaba a mi mucho y me impulsaba cada vez que yo iba a cobrar guagua iba a cobrar en el
municipio para de ahi coger y pagar a Sabina me decia siga haciendo y esto que lindo lo que usted
esta haciendo mija que ni sé que era el (0.5) serrucho como se llama el (0.4) el que estaba hasta
de candidato a presidente el, bueno luego le digo quien es, pero este sefior ayudaba empujaba
decia si yo tuviera una hija mujer le dijera que vaya, y era lindo era lindo pero después como le
digo alguien también metid la mano positivamente y ayudaba para que Ceturis coja eso [L.C: ya]
entonces por eso es que Ceturis se contactd con Sabina y se contact6 con Patricia para hacer el
grupo folclérico

L.C: ¢Usted encuentra alguna diferencia de como se ensefiaba en un colegio publico y en un
colegio privado? Osea pero privado religioso
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C.P: aah totalmente si yo creo que no digamos privado religioso digamos colegios particulares
mismo siempre el maldito dinero [L.C: aja] hace que los alumnos se sientan con derechos hasta
de ser malcriados, en un colegio popular a usted le ordenan una cosa y obedece méas rapido al
menos asi era en mi tiempo, se obedecia dice esto no me gusta pero qué mas da ya tenemos que
hacerlo pero si obedecia, era mucho mas fécil al mismo tiempo yo trabajando en el Aleméan y
trabajando con el Ferndndez Madrid ni punto de comparacion yo conseguia RAPIDO en el
Fernandez Madrid no asi en el Aleméan (0.4) entones en el colegio La Providencia también era
mediano digamos entre los dos no pero también era un poquito dificil pero ahi las chicas también
eran locas, yo como no tenia mas tiempo sino solo los sabados ellas SE IBAN los sabados que no
era dia de clase ibamos a hacer solamente danza en La Providencia [L.C: yy:: las religiosas nunca
le mostraron alguna resistencia respecto a como las chicas se vestian para las presentaciones::]
ahi les daban ahi les daban vera en la en la, a lo menos en este colegio de La Presentacion era una
maravilla porque bueno tal vez eran un poquito més abiertas porque eran monjitas colombianas
[L.C: ya] entonces ellas yo decia por ejemplo vamos a hacer (0.4) que le digo un cancan entonces
ellas saben que con el cancan tienen que alzarse los vestidos y todo [L.C: aja] nunca les molestd
y mas aun cuando era de hacer trajes que no habia en el medio eeh ellas ayudaban y ellas mismo
hacian [L.C: mm que interesante] si ellas hacian

L.C: Y cémo eeh y como ustedes por ejemplo eeh:: conseguian los trajes para Sabina, ustedes
mismo los hacian o habia un lugar para adquirirlo o quien los disefiaba [C.P: no] o como hacian

C.P: Vera habia no sé si le hablo le hablo a Alejandro (0.2) pero cuando yo ya me retiraba un
poco porque Yo ya estaba trabajando en los colegios, Sabina tenia una alumna Jacqueline Rosero
no sé si le hablo de ella [L.C: no] eh eran un poco encontrados no, no se querian con Alejandro
pero la ella estaba ya en lugar de Ana Albéan y yo que éramos las que le reemplazdbamos [L.C:
aja] a Sabina, como ambas estdbamos en los otros colegios entonces ella dejaba a Jacqueline que
lo haga y la mama de ella era costurera [L.C: aaah::] entonces Sabina le era exigente en las ropas
[L.C: ya] entonces con tiempo ya planificaba las veladas y le mandaba a hacer a ella pero ella
tenia que hacer un vestido decir ese tutu por ejemplo y decia AAH:: NO ESTO PARECE UNA
GALLINA CULECA NOO:: eran las palabras de ella, no aah no no esto el tutu tiene que ser bajo
la cintura no tiene que salir pero ella al comienzo hacia en la cintura entonces decia que son
gallinas culecas que han puesto [L.C: jaja::] huevo ese rato y que no no no entonces tenia que
hacerlos perfectos los trajes [L.C: quien disefiaba los trajes?] Sabina al comienzo y después habia
una compafiera de nosotros también que ella trabajaba en la television marca Tamayo [L.C: ya]
entonces Marta comenz6 a ayudarle a Sabina a disefiar los trajes, asi que en todo caso no habia
mucho que disefiar mija porque de todos los de chebicaracter era de folklore europeo, de folklore
del mundo entonces quien no sabe como es eehh un traje para cueca chilena, todo el mundo sabe
[L.C: ya] quien no sabe cémo es un polaco, un holandés entonces eh no habia mucho que disefar
sino mas bien seguir el parametro del folklore del [L.C: y cuando era de clasica la presentacion?]
era puro, nosotros no trabajdbamos como ahora hacen los en el instituto que hacen con esos
vestidos laargos:: esas cosas asi porque Sabina odiaba el ballet modernos [L.C: mmm:: ya] ella
era muy clasica entonces [L.C: y eso significa a que escuela adherida a que técnica?] claro al
clasico entonces el clasico mujer siempre con tutu [L.C: ya] o con balerin

L.C: Pero refiriéndome a clasico algo por ejemplo si estaba méas ligada a la escuela Francesa, si
estaba més ligada a la escuela Rusa, a la escuela Italiana, a la escuela Britanica porque son las
escuelas mas fuertes en Europa [C.P: claro claro y en América era Chile] era Chile en parte
también Argentina [C.P: si] pero Argentina es interesante porque ya en los cincuenta ellos ya
comienzan a hacer danza contemporanea, danza moderna

C.P: Yaya entonces Sabina ahi se paraba y decia a mi no me gusta y ella criticaba y se fastidiaba
el baile moderno el baile contemporaneo se fastidiaba porque primero ella veia que se ponian,
pongase esos vestidos que ahora hacen eeh en un lado alto aqui el otro hasta abajo y cosas asi y
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decia no me gusta, el ballet no es revolcarse en el suelo (0.5) yy:: en el ballet en el contemporaneo
mucho es arrastrandose [L.C: aja] y en Sabina nunca su técnica nunca le ha de ver visto arrastrarse
a nadie jamas [L.C: ya] nunca entonces ella no hizo ni, es mas algun rato (0.3) la hija de mi
compariera Ana Alban que ella era nieta de la del Ernesto Alban [L.C: ya] y algun dia mi
compafiera le saco a la hija de la academia y dijo para que avance un poco mas porque Sabina
solo se mantiene en el clasico y en el folclorico pero yo quiero que aprenda moderno y
contemporaneo, y le paso a la Casa de la Cultura (0.4) y después ella que regreso que tiene ella
todavia que tiene la chica por el Condado una academia la Ana Cristina Cérdova entonces (0.3)
ella se fue alla a aprender con la Camila Guarderas y asi, y ellos si hacian contemporaneo entonces
le dice a ver va a la academia, a ver has algo de lo que has aprendido alla y ella comenz6 a hacer
en el suelo y cosas asi, que le digo pirouette sentadas eso, y ella decia uh pero no es sentado, que
haces con las patas ahi? [L.C: jaja:: ya] y cosas asi ho hablaba muy duro, nunca le gusté, odio el
contemporaneo y el moderno y como yo era una excelsa admiradora de ella y trabajaba siempre
junto yo nunca hice tampoco ni contemporaneo ni moderno y nunca fui a la academia, al instituto
para aprender eso [L.C: claro] porque no me interesé la verdad, no me interes6 entonces cuando
hacen por ejemplo eeh:: Rubén Guarderas ha hecho unas lindas presentaciones de, me acuerdo de
eso de los gatos y esas cosas, de los gatos en la basura fue muy lindo pero es mezcla del clasico
con el contemporaneo con moderno con esas cosas, entonces cosas que yo nunca he hecho porque
nunca hizo Sabina con nosotras eso

L.C: ¢Por qué cree que fue tanta la duracién de la academia de Sabina?

C.P: Porque no habia mas, porque no habia mas y por ejemplo las hermanas Eljuri eran también
esencialmente clasicas [L.C: ya] pero de lo clasicas que ellas eran hacia muy poco, muy pocas
presentaciones y las que hacia estaba como la gente no estaba preparada para ver exclusivamente
clasico (0.3) entonces ellas hacian, digamos a ver vamos a hacer ahora el Cascanueces, la obertura
cinco del Cascanueces de Tchaikovsky por ejemplo, entonces los papas estaban viendo una cosa
demasiado clasica, lindo les ensefiaba precioso, pero era demasiado clasica que la gente no estaba
todavia preparada para eso en cambio Sabina hacia toda la vida con argumento [L.C: mm::]
entonces al hacer el argumento como yo le decia por ejemplo los licores entonces ellos ya sabian
hasta aprendian que licor esta en Francia, que licor esta en Espafia [L.C: ya] asi no que sabe que
una manzanilla no puede ser de ltalia por ejemplo entonces hicimos eso después hicimos la
televisién que estaban repasando en la television y salia una y hacia, y no podia hacer eso, no
estaba hecho o hicimos también el Cascanueces, hicimos también todas las presentaciones que
ella hacia era con argumento

L.C: ¢Quiénes generalmente eran los asistentes a los espectaculos de Sabina?

C.P: Vera habia, ella estaba muy ligada con gente del ministerio, por eso digo que creo que del
ministerio era lo que habia admiradores de su trabajo porque iban siempre del ministerio de
educacion a los shows de Sabina [L.C: ya] del ministerio, habian de Ceturis [L.C: aja] habia de,
Ceturis estaba encargado de todo lo que era turismo en el Ecuador entonces de los de turismo y
claro siempre los papas de todas, de todas nosotras pues estaban ahi como como admiradores de
sus hijas [L.C: ya] aja

L.C: ¢Cudles fueron las alumnas que lograron salir de la academia y lograron irse a estudiar y
especializar? Una seria Patricia Aulestia

C.P: Patricia Aulestia digamos, las otras yo no fui a especializarme pero me siento feliz que me
realicé yo hice en varios colegios, he hecho con humildad le puedo decir y con mucha alegria he
dejado huella [L.C: ya] y eso me ha dado alegria porque muchas veces cuando estoy caminando
en lacalle CLENII:: CLENII:: HAAY:: Ml CLENI LINDA que ni sé que me acuerdo que salimos
de esto me acuerdo cuando me saco de ratdn me acuerdo cosas asi [L.C: ya] entonces eso da la
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pauta que uno marcé huella en la en la gente y cuando ha pasado el tiempo coincidentemente
llevan (0.4) estan en los colegios en los colegios militar me paso con unos cuatro o cinco mas que
tenian los hijos en el colegio militar y eran mis alumnas las mamas, entonces quee:: bueno que
este aqui y que por aqui por acé entonces eso da mucha alegria, pero como le digo Patricia y de
ahi las otras compafieras (0.2) ninguna se dedic6 a seguir con eso, después hicimos nosotros ya
de que estdbamos sefioras todas sefioras [L.C: aja] hicimos un grupo de zapateo americano [L.C:
¢Qué es el zapateo Americano?] es un baile americano el que de taps [L.C: ya] el que comenz6
la (0.4) la artista esa chiquita linda [L.C: la Shirley Temple (?)] Shirley Temple, entonces
haciamos nosotros clases en la noche como como para desestresarnos de los trabajos y toda esa
cosa haciamos y cada vez que Sabina hacia algin show de sus alumnas decia a ver el grupo de
las, zapateo americano, las viejas al Gltimo [L.C: jaja] entonces las viejas también saliamos ahi
[L.C: jaja] y ya de mamas habia algunas que ya estaban gorditas sin embargo sabiamos hacer
zapateo [L.C: ya] aja

L.C: ¢Sabina también era especializada en el zapateo americano?

C.P: Si, si ella hacia es que vera cuando ella estaba en Alemania nos mostrd unas dos o tres
peliculas que ella hacia de (0.4) de (0.2) 6sea hacia el argumento de la pelicula era de eso de este
otro pero tenia que usted que es la artista tenia que bailar o hacer zapateo, y no sabia [L.C: ya]
entonces no podia estar ensefiando entonces Sabina hacia eso de hacia de doble ella all4 en
Alemania bailaba y le tomaban los pies de Sabina y la cara de la otra persona [L.C: aah] aja
entonces ella alld algunas veces habia hecho de doble en las peliculas [L.C: ya] entonces ella tenia
experiencia hasta en eso (0.4) aja (0.6) y algo que a mi me siempre me Ilamo la atencién y me dio
pena, que por ejemplo habia un (0.5) Gonzalo (0.2) Orosco no me acuerdo si era Gonzalo que
pero era Orosco el otro bailarin que era con:: Pepe Lara y habia otro chico y asi pero ya estaban
ya estaban grandes yo era todavia nifia, y ellos bailaban y después aparecio el Laxi el Alejandro
aparecio el laxi y nunca Sabina pudo convencerle de que el de un paso bailando [L.C: jaja::]
nunca:: se aparecio ni siquiera, alguna vez se nos, tenia mi hijo que hacer en el Teatro Sucre de
rana [L.C: ya] y mi hijo se rompi0 el tobillo, el dia anterior, entonces le pedian a el que por favor
SOLO HAGA DE RANA que se cruce aqui y que el otro va a hacer la otra parte pero que se cruce
de rana, nunca hizo nunca:: hizo [L.C: jaja] le ayudaba para la tramoya para llevar la musica para
lo que sea pero no siguid, cosa rara, por eso digo la influencia del medio, él ya es ecuatoriano
entonces era dificil (0.2) aja nuestra mentalidad no estaba abierta para que los hombres bailen
(0.4) siempre les dafiaban aja y hasta ahora creo que hay ese prejuicio tonto, por eso muchos
chicos quisieran ir a bailar quisieran abrirse pero:: la influencia del medio es mala, en folklore tal
vez hay un poco mas porque no tienen que estarse poniendo que le digo una malla ninguna cosa
asi no

L.C: Si pero mi opinion sobre los grupos de folklore es como, coincido con usted, les falta
muchisimo de investigar porque cualquiera quiere abrirse una academia de folklore [C.P: si claro]
y cree que ensefiandolo asi lo van a lograr [C.P: si] y la segunda cosa es que yo bailaba danza
arabe y danza espafiola en la catélica y yo intente bailar en el colegio y nunca me ha gustado el
folklore a mi no porque no es algo que yo [C.P: no le siente] no es algo que yo le siento, no le
siento [C.P: claro] yo mas le siento a la danza espafiola y digo quizéas por ahi tendria alguna
herencia o le siento mas a esta otra cosa pero sobre todo también es ser cuidadosos con los cuerpos
de los bailarines, ser respetuoso con los cuerpos de los bailarines [C.P: claro] porque si uno dice
ah no es que vamos a hacer esto (0.2) y quizas uno solo por eso se abre la academia de folklore
por ganar dinero y:: [C.P: y ha visto y ha visto] y ha visto, pero ojo los cuerpos también
seleccionan [C.P: claro] los cuerpos también necesitan buen calentamiento un buen estiramiento
porque de ahi vienen unos problemas super fuertes y es como que la gente no piensa en eso [C.P:
no, no asimila que es un proceso en todas las cosas es un proceso yo no puedo a una nifia que es
habil a ver trabaja 5 horas y ya sales haciendo zapatilla de punta, no puedo, no puedo] igual [C.P:
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porgue sus huesos no estan preparados para eso entonces uno tiene que Sabina sabia eso y decia
no no no cuando nosotros le deciamos ya Sabina ya subamos a puntas, no todavia no, y ella nos
tenia tres cuatro afios en media punta para luego subir a punta ahora veo que les ponen creo que
al mes, ya esta en punta aah que lindo] pueden dafiar horrible los meniscos [C.P: claro claro] y la
parte de las cabezas de los fémur [C.P: claro claro, nada los pies mismo, tobillos, no estdn no
estan fuertes para eso, y les dejan que hagan solamente mmm:: es vanidad de los papas y de las
mamas que quieren verle ya bailando en punta, pero todo es un proceso::] y creo que también
depende mucho de la actitud que tenga la profesora para guiar las cosas [C.P: si] yo tengo una
amiga gue ya daba clases de belly dance pero a nifias, y era super, asi como que bueno vamos a
hacer esto esto esté este otro de esta manera, y les hacia hacer y ella lo que decia era, mamitas por
favor hagan silencio estamos en clase asi punto

C.P: y no solo eso habia un rincon aqui que estaban las mamas y acé estaban las nifias bailando y
le decia, le decia por ejemplo a una nifia, Mérela con el pie izquierdo te esta diciendo baja la punta
para acd, Sabina se daba la vuelta y decia, ¢Quieres pasar a dar clase? [L.C: listo] claro (0.5)
entonces las mamitas no tienen que estar ahi

L.C: Pero ellas no entienden eso tampoco entonces eso basicamente y me da mucha pena como
se esta desarrollando el campo de la danza en el Ecuador

C.P: Si, le cuento una anécdota que a mi me paso, la espérese ya me voy a acordar como era la
sefiora esta, bueno era una sefiora que estaba en el gobierno aah: la, ya me acorde, la sefiora Teresa
Minuche [L.C: ya] era profesora, era alumna de nosotros, alumna mia en el colegio La
Presentacion pero yo siempre trato de que, un un momento en la coreografia, un momento estén
atras otro momento pasen para adelante [L.C: claro] de manera que de manera que todas se luzcan
no puede dejarle a una solamente para atras, entonces en esa coreografia yo habia hecho las mas
pequefias adelante al comienzo para después ir cambiando [L.C: las figuras en una coreografia]
cambiando y el momento que ya estaba listo todo y le estaba, la chica Sofia era la chica, estaba
atras se abre el telon y ella estaba en primera fila porque en este tiempo estaban estaba en el
gobierno ella tenia que estar delante de florero no, entonces va la sefiora se levanta del asiento se
entra al escenario le coge a la bebe, asi con toda la groseria le coge a la nifia de la mitad le pone
atras y a ella le pone adelante, delante de TODO el publico yo me quede seca, porque toda la
coreografia se dafia porque cada nifia sabe que tiene que hacer en su puesto y en cada momento y
al paso del cambio de musica [L.C: aja] el cambio tiene que hacer los cambios, la otra no sabia
nada de nada, ahi adelante se dafié todito, pero ella tuvo la osadia de delante del publico sacar y
decir esta es mi hija, y ella:: como es mi hija tiene que estar adelante, entonces digo esas actitudes
de las mamas que dafio hacen a los hijos, totalmente 6sea no les ensefian a que todo el mundo
tiene que comenzar desde abajo, 6sea yo soy la chévere yo soy la reina yo soy la mucho, porgque
soy hija de tal, y eso hay mucho en nuestro medio [L.C: claro y eso no hace que se produzcan
buenos bailarines o bailarinas] claro claro, porque no estdn comenzando desde abajo, todos
tenemos que comenzar desde el comienzo, no solamente irnos arriba a lucir

L.C: ¢ Qué paso al final con esa nifia se retir6 del curso::?

C.P: Osea siempre, siempre tuvimos problemas, yo en ese tiempo me fui a hacer el curso en
Estados Unidos pero ella era muy muy linda gente, me queria nos queriamos, pero siempre habia
esta cosa con su mama y alguna vez ella era muy rigida, la mama le (0.3) le castigaba con correa,
y finalmente la nifia lleg6 a un punto de que, de que yo les decia no ahora vamos a hacer solo con
calentador y ella se sacaba en short y yo le decia mijita no vamos a hacer en short, te dije cambiate,
déjate no mas con calentador, no es que yo quiero hacer con eso, porque era porque estaba llena
de moretones y queria mostrar a las amigas que ella tenia moretones, que le dio su mama las
cuerizas
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L.C: ;Y logro hablar con su mama después de la presentacion, del show?

C.P: Osea le deciamos y no una sola vez algunas veces, y hablamos con las monjitas y le dijimos
y todo y ella dijo que le respeten como ella educa a su hija, [L.C: ¢y después del show que paso?
Que le movio de la figura] se dafd ese baile esa coreografia se dafio se dafid entonces no sabia a
donde ir y todo entonces yo desde ahi, tras de bambalinas, Sofia &ndate a tu puesto andate a tu
puesto entonces cogié camino se fue, al Gltimo se compuso algo pero esa parte se dafid [L.C: que
feo pobrecitas nifias] si si, entonces a que voy yo a esto, a que muchas veces nosotros como
personas adultas no somos una buena influencia en la parte de artes si le gusta a la nifia, sino que
nosotros estamos sacando nuestra vanidad por medio de ellos, y eso no debe ser tenemos que
dejar que los nifios afloren lo que les guste y no porque a la otra le gusta hago yo, no no no nunca,
nunca van a hacer bien eso, eeh:: teniamos por ejemplo, ahi haciamos con tutu yo les decia ok
todo el mundo vamos a mandar a hacer los tutus blancos, no ella salia con rosado porque me traje
de Francia (0.5) entones que dificil que es trabajar asi con con personas que no no (0.2) que afloran
su vanidad, eso es en definitiva

L.C: ¢Y como Sabina trabajaba con eso, siendo en el medio que ella se desarrollaba como
trabajaba con eso, ésea como?

C.P: Vera Sabina era muy dura, entonces por eso ella ponia a Anita y a mi, entonces Sabina tenia
ya problemas con las rodillas y asi no, entonces ella se sentaba y decia por ejemplo: a ver vamos
a hacer la coppelia, ok coppelia ella ponia la misica y todo entonces decia tal cosa, nosotros
formabamos a las chicas e ibamos ensefiandoles paso por paso y coreografias y todo, pero el rato
que alguna hacia algo mal, Sabina les chillaba feisimo no, y nosotros Sabina bajele bajele el tono,
y a veces, ahi también en eso hay una anécdota que EH MUDA LA MUDA FULANA por
ejemplo, nosotros Sabina como puede decirle la muda la muda de la Carmen no le diga, y que le
voy a decir, le digo cualquier otra cosa diga cualquier otra cosa pero no diga LA MUDA [L.C:
jaja] eso eso es bien osco bien grosero ah ya se entonces de hoy en adelante voy a decir la princesa,
ESO bien, entonces era unas risas porgue solo sabiamos la Anita y yo del asunto, entonces ella
por ejemplo hacia algo, algo mal alguna decia PRINCESA MAGDALENA asi es no, entonces
nosotros ya sabiamos que era el sinbnimo de princesa

L.C: Eh, {Sabina usaba el bastén?

C.P: Nunca [L.C: ¢nunca?] nunca, ella hasta que se murié nunca uso nada de eso, y ella se fue era
triste, estaba Jacqueline como le digo Jacqueline es la que siguid hasta sus Gltimos pasos con el
ballet y ella si se puso una academia, tampoco es profesional se puso una academia y le puso, dijo
nunca voy a poner el nombre de Jacqueline en mi academia mi academia siempre se va a llamar
Sabina y hasta ahora es la academia Sabina

L.C: ;| Donde tiene la academia ella?

C.P: En toda la esquina de la Cuero y Caicedo y Carvajal [L.C: mm:: ya] ahi estd, ahi esta la
academia de ella, hasta hace dos afios tenia y todavia le veo he pasado por ahi y dice academia
Sabina ahi en un rotulo chiquito, pero ella quiso hacerle mas grande porque esperaba que todas
las alumnas de Sabina sigan con ella, pero tuvo mucho problema con esto de que para poner el
nombre tiene que hacer tanto lio con el gobierno, con las cosas sacar titulos sacar esto, sin titulo
sin titulo de danza como podia poner una academia no le permitian, entonces quedo en academita,
entonces yo le mandaba mas bien las alumnas de los colegios que querian seguir y como yo no
tenia academia les decia vayan alla [L.C: ya, ;Qué son la misma escuela?] claro pero no pero, yo
no podia tener una academia entonces les mandaba all& pero yo ya me jubilé, ya ni mas le mande
pero ella si sigue, sigue haciendo las mismas cosas que hacia Sabina ella sigue haciendo, aja
parece que est4 en chico no mas pero hace [L.C: ya] si, la mama cosia, después ya Sabina ya se
abrid con otras con otras costureras que le iban a ofrecer pero claro con la condicion de que, de
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que eh:: Sabina disefiaba y todo y habia que seguir asi el pardmetro no, entones yo con los colegios
también segui asi, ya se abrieron se abrieron en algunas partes habia por ejemplo, habia en la, en
San Diego habia una sefiora que hacia los trajes y hacia sombreros, y hacia todas las otras cosas
gue se necesitaba, también otra con la que yo trabajé mucho een:: La Vicentina una sefiora Rosa
Obando, también ella tenia toda una una gama de unas quince personas quee:: yo le decia por
ejemplo yo necesito 320 trajes ya, quince de esto, cuarenta de esto, y asi y le daba yo el disefio
que yo le dibujaba y ella mandaba a todas esas gentes a la casa, y después recogia y me entregaba,
asi entonces trabajo bastante conmigo ella y bastante y bastante bien, entonces YA HAY gente
quien hacer los trajes bien hechos [L.C: claro, también hay tiendas, hay de todo] si también, ahora
ya hay tiendas porque antes no habia, ella me hizo, yo hice un show bien bonito e hice unos
caballos, y ella me hizo unas conklin el caballo me hizo unas preciosas colas asi liindo::

L.C: Yy:: (0.3) ¢Qué paso con Sabina en sus ultimos dias? ¢ Ella seguia en la academia? Como

C.P: Veraseguia en la academia, seguia, fue tan duro entonces en esos dias, yo tengo una hija que
vive que vive en Antofagasta [L.C: ya] vivia en Antofagasta ese tiempo, entonces le digo en tal,
en julio 0 agosto me voy a Antofagasta, y ella dice yo me voy a un crucero con mi familia y voy
por América todito en el crucero, entonces le digo CHEVERE nos vemos en Antofagasta,
entonces Yya tal fecha en Antofagasta digamos unos 18 dias después tenia que vernos, yo estuve
en Antofagasta y me voy, me voy me llevaron al muelle, busqué el barco que esta haciendo el
tour y todo, no no hay no hay aqui no hay ella, ella est4 ahi esta la familia esta Alejandro, esta su
marido, esta incluso la empleada y no no hay, me me dio una decepcion no y ya cuando vine aca
me voy a verle ha sido que en el camino que ella estuvo all& algo algo le paso en sus pulmones y
se le llenaron sus pulmones de agua le dio una pleuresia entonces en la misma Antofagasta antes
de que de que zarpe o digamos de que se quede el barco le sacaron a ella a toda velocidad y le
trajeron en avion y le trajeron al Vozandes, en el Vozandes le sacaron asi apenas llego cuatro
litros de agua de los pulmones, entonces estaba en vias digame en vias de la velada en el teatro
Sucre, y paso unos dias y a ella ya le sacaron el agua ya estaba mucho mejor entonces, que la
velada va porque va, VA LA VELADA, bueno va la velada pero ella no podia caminar, entonces
ella atrés de la cortina dirigia y todo en la silla de ruedas y después el ratos siempre habia la
costumbre de darle las flores al final cada grupo no, ella sali6 en la silla de ruedas a recoger su, a
recoger las flores que le daban, y después se acab6 la velada y rapido regreso al hospital, entonces
sigue mal sigue mal yo me iba a verle y me daba una tristeza, y me decia que le tengo una pena
porgue no hay nadie que siga con la academia, conmigo con ballet clasico y con formacion clasica
NO HAY NADIE QUE SIGA AQUI, las Eljuri ya se han retirado, entonces no hay nadie quien
haga, entonces yo le decia Jacqueline va a seguir decia es muy poco, ella ha hecho muy poco muy
poco tiempo, hazte cargo tu de la academia, (..), Cleni yo voy a morir y voy a morir ya en pocos
dias, ¢Qué vas a hacer? Le dije yo nada, yo voy a seguir trabajando en los colegios que trabajo,
pero aca ya ya no puedo ya quedo entonces dice que es que se pierde el ballet en Quito, entonces
yo le decia no alguien ha de aparecer, esté el Instituto de la Danza est4 en auge entonces del
instituto han de salir, y parece que si salieron aja (0.7) la usted le conoce no se me viene a la mente
una sefiora que salid del instituto y que es de la Universidad Andina, la de La Vicentina [L.C: ya
la Virginia Rosero] Virginia Rosero, la Virginia::, la Virginia me ha llamado asi algunas veces le
hicimos, le hicimos un homenaje a la a la Patricia Aulestia, en la Casa de la Cultura, ahi tengo
unas fotos y cosas, yy:: pero ya ya solamente me dio mucha tristeza porque ya aparece solo como
Patricia Aulestia ya no como como la parte como que Sabina ya se quedd bajo tierra'y ya no se
habla de ella, siendo que ella se form6 con Sabina, después fuimos al grupo folclérico con ellay
todo, pero ella se fue a México, se casd, su primer matrimonio, se casé yy:: y parece que fracaso.
Otra vez vino, otra vez se caso pero en todas esas cosas estaba Sabina pendiente con ella, pero al
momento que ya Virginia le hacia y le dicen un unL.C:: le hacian el homenaje a mama Patricia
entonces yo decia mama Sabina es, no es mama Patricia, porque la que comenzé toda esa cosa, la
fuerte fue Sabina, la Patricia fue consecuencia de las clases de Sabina después que se fue a Chile
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pero no maas::, entonces me da pena que, que se olvidan después de la gente que deberas ha sido
quien le ha dado el empuje a las cosas.

L.C: En realidad hay un problema de memoria en general porque creen que la danza, ese es mi
personal vision, mi vision personal que la danza empieza solo desde los sesenta con los grupos
folcléricos, y no es asi [C.P: no es asi, no es asi] no es asi esta Sabina y esta también Raymond
Molle que es otro bailarin de ballet francés que llega desde los treinta en el Ecuador [C.P: Estaria
en Guayaquil] y en Quito también, y también se fue a Colombia, regreso a Quito y él [C.P: Nunca
nos contactamos con €l porque siendo solamente la escuela de Sabina y la escuela de él, algo
debiamos que conocernos pero no] el problema es que Raymond Molle se fallece en 1950 él se
suicida [C.P: aaah] y ahi es donde se cierra, pero en Guayaquil hay el centro Raymond Molle
donde se preparan a las bailarinas de ballet, bueno Guayaquil también es otra cosa  es
chistosisimo ver como:: Quito tiene su fuerte en sus danzas, Guayaquil tiene su fuerte en sus
danzas, Cuenca también tiene su fuerte en sus danzas, cuando yo fui una vez a bailar a Guayaquil,
hay el concurso interamericano de danzas [C.P: claro] entonces aqui es mucho mas lo de danza
arabe, la danza espafiola, es mucho mas fuerte aqui en Quito [C.P: la arabe especialmente] pero
ir a Guayaquil danza cléasica mil respetos, asi habia unas nifias asi como de unos cuatro afios
hicieron asi como una partecita del lago de los cisnes, entonces todas con sus tutus BLANCOS
asi todas con el carisma del cisne, y yo asi como, yo en Quito nunca habia visto eso, y danza
contemporanea, danza moderna y jazz

C.P: Pero sabe que ya le voy a decir una cosa, que yo, yo veia y me daba envidia yo siempre
estaba con Sabina y con que nosotros hagamos (0.6) con que nosotros hagamos la coreografia
muy bien hecha y cosas asi, Sabina no era en lo detallista de y de por ejemplo gestos, y yo tenia
envidia de la Camila Guarderas, porque la Camila era de las que de las que corregia la punta del
dedo [L.C: mm:: yaya] esos detalles asi chiquititos, que los detalles son los que dan la belleza de
las de las cosas, entonces ella, ella si es que estas, si es que estas bailando ponte el lago de los
cisnes tienes que poner cara de un cisne, que te digo o puede ser triste o puede ser que esta volando
que esta inspirado algo, pero Sabina no se preocupaba por esas cosas no, no no, ella era un poco
mas pragmatica (0.4) y me dio pena, no sé qué paso porque estaba bastante mas joven la Camila
y se retird aja ella era, ella era otra alternativa podia ver sido en vez de Sabina y en vez de las
Eljuri pero no sé qué paso

L.C: ¢Ella es contemporanea de Sabina 0 menor?
C.P: No, bastante menor, bastante menor
L.C: ¢y qué te parece el trabajo de Manal Mabera(?)?

C.P: También trabajaba ella en ese tiempo, pero también era puro clasico [L.C: aja] también era
puro clasica pero no sé qué tenia, como yo digo creo que el atractivo de Sabina era:: eran los los
shows que hacia, con argumento, que, que van a bailar los ratones, y se vestian de ratones y hacian
el mismo baile que podian haber hecho clasico con tutu, pero bailaban de ratones [L.C: ya]
entonces esa esa parte gustaba mucho a la gente, entonces el sistema de hacer todas las cosas con
argumento, no solamente un show de lindo ballet, sino el hacer con argumento eso era lo tipico
de la Sabina y eso le dio su fama, aja

L.C: Bueno, creo que por hoy hemos finalizado

C.P: Gracias.
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Anexo 2.- Entrevista a Maria Fajardo.
ENTREVISTA NARRATIVA

HOJA DE DOCUMENTACION:

Fecha de la entrevista:

Lugar de la entrevista: Quito

Duracion de la entrevista: 1hora, 27minutos, 53 segundos
Entrevistadora: Ligia Caicedo

Entrevistado: Maria Antonieta Fajardo Reinoso
Género del entrevistado: Femenino

Edad del entrevistado: 77 afios

Profesion del entrevistado: Bailarina

Campo profesional: Artes

Educado en: Ciudad

Peculiaridades de la entrevista:

TRANSCRIPCION:
L.C: Buenas tardes sefiora Cuca, ¢,como ha estado?
M.F: Muy bien gracias

L.C: Vera, le voy a conversar de lo que se trata esta investigacion, yo hace como dos afios inicie
investigando una cuestién sobre las academias de danza, yo bailaba en la universidad catélica y
academias de danza desde los sesenta para atras, entonces queria averiguar los cincuenta, los
cuarenta, los treinta, los veinte y los mil novecientos, pero por cuestion de tiempo y la magnitud
de la investigacion, lo deje solo en la década de los cincuenta que es donde mas informacion he
podido encontrar respecto a danza y eh recopilado datos de Alexander Hirts el hijo de Sabina, de
las hermanas Aulestia, de Patricia Aulestia y de su hermana, ademas de Kitty [M.F: ;Neuman?]
no, si creo que si, eh no es Neuman, se me olvido el nombre, es Italiano, que también fue alumna
de Sabina, entonces decidi centrar mi investigacién, ademas de mostrar las otras academias, decidi
centrarla especificamente en Sabina que es la bailarina con mas informacion que he logrado
captar, entonces Alexander me recomend6 que hable con usted porque usted fue alumna también
de Sabina en los inicios de la academia si no me equivoco [M.F: si] entonces lo que le voy a pedir
ahora es que por favor me diga todos sus nombres completos

M.F: Ya, yo me llamo Maria Antonieta Fajardo Reinoso [L.C: ya] pero desde muy nifia me dijeron
Cuquita [L.C: ya] y la verdad siempre me gusto, entonces todo el mundo me conoce por Cuquita
y muchas veces cuando preguntan por Maria Antonieta les digo ¢Quién? [L.C: jaja::] pero bueno,
eh Sabina [L.C: espéreme un ratito ya]

L.C: ¢En qué lugar usted naci6?
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M.F: Yo naci en Guayaquil

L.C: ¢En qué afio?

M.F: En 1939

L.C: Ahora si eh {Como llego a conocer usted a Sabina?

M.F: Primero la conoci de la manera mas simpética, en la ciudad de Machala, ella, mi padre era
director nacional de extranjeria estdbamos en Machala y Sabina entro desde el Per( con Chali su
esposo, Chali Hirtz, obviamente tenia que pedir ahi, como es frontera donde tenian que
presentarse era donde mi padre estaba ahi, entro bailando, y yo ya habia comenzado a bailar, ya
habia bailado en Guayaquil [L.C: ya] con Kitty Saquilaridis, que era una Rusa, ahi era el ballet
mas importante del Ecuador [L.C: ;usted bailo cuando se estaba formando con la casa de la cultura
ecuatoriana?] era de la casa de la cultura ecuatoriana no habia otro [L.C: claro] habia academias
particulas de baile espafiol, que también asisti [L.C: ya] pero las academias de baile en Guayaquil,
este era una profesora Rusa que lamentablemente tuvo que salir en donde fueron alumnas
Noralma Vera las hermanas Eljuri, Esperanza Cruz, Jorge Cordova muy buen bailarin muy
agradable, muy buen amigo mio, pero inclusive Noralma salié afuera, las hermanas Eljuri
vinieron y pusieron una academia en Quito [L.C: si] pero lamentablemente no tuvo mucho éxito
digamos, porque en esa época en Quito era muy, muy dificil que una nifia se dedique al ballet
[L.C: aja] por un lado era caro, y por otro lado demasiado conservadores sus padres miraban mal,
entonces las pocas chicas que les gustaba esto realmente era hacian un gran esfuerzo, eh cuando
conoci a Sabina, retrocediendo luego en el, me enamore de Sabina [L.c: jaja::] nos enamoramos,
insisti a mis padres que me manden a estudiar en Quito [L.C: ya] porque queria entrar a la
academia de Sabina, ya Sabina habia puesto una academia muy simpatica, muy singular, habian
llegado su madre, estaban en la 10 de Agosto y:: (0.6) como se llama esta calle [L.C: creo que es
la] San Gregorio en todo el tope de la San Gregorio, era una casa antigua con mucho jardin, y era
adelante como tienda y luego se iba hacia atrés dejando un jardin grande en el centro, ahi fue la
Primera academia de Sabina, eh (0.5) cuando yo vine a Quito, Sabina insistié que no me pongan
en ningln otro colegio que no sea el 24 de Mayo, [L.C: ya] porque ella era maestra en el 24 de
Mayo, y la doctora Angélica Carillo Mata Martinez amaba el arte, apoyaba mucho el arte, en
cambio en otros lados era mucho méas complicado, entonces ahi entro en primero curso [L.C: ya]
para bailar con Sabina

L.C: Vamos a hacer una pausa aqui [M.F: aja] usted, regresando a su tiempo en Guayaquil, me
menciono que ya habia academias de danza espafiola [M.F: aja] pero yo quiero mencionarle a dos
personas especiales a: Ingrid Brucman y también al profesor Raymond Molle ¢Usted estudio
con algunos de ellos? [M.F: no, eso ya es fuera de mi tiempo] ¢Fuera de su tiempo? [M.F: si]
perfecto, ahora vamos a dejar esto aca, después retomamos lo de las academias de danza espafiola,
y ahora continuemos con lo de Sabina

M.F: Bueno, Sabina hizo su academia en la 10 de Agosto y San Gregorio, y su esposo tenia a la
vez una peleteria, que eran arreglos de pieles y confeccionamiento de artesanias, zapatillas con,
hechas de piel de [L.C: de animales] borrego, no, no, eran las primeras cosas, decoradas muy
primitivamente, y su abuelita era bidloga, eh si la abuelita de Axel ahi nacié Axel no, y su abuelita
vino para cuidarlo (...)L.C: ¢Y usted con quien vivia en Quito, con sus papas?

M.F: No, no, yo vivia en una pension de sefioritas, 6sea por eso le digo era caro, no era facil para
una chica bailar, y por muy barato que el transporte, en esa época el bus era muy barato, pero
saliamos a las ocho de la noche de la academia [L.C: ya] entonces muchas veces teniamos que ir
en taxi, porque no era facil [L.C: entonces usted tomaba clases en el colegio 24 de Mayo]
estudiaba ahi [L.C: ¢estudiaba y también tomaba las clases que Sabina dictaba?] ayudaba a Sabina
[L.C: ah, ayudabas a Sabina] si éramos solo, vea del 24 de Mayo hubieron excelentes bailarinas
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[L.C: ya] Patricia Barragan, (0.4) Cecilia Orosco, una chica argentina Albuja que le gustaba
mucho no era asi, pero bailaba no, otra chica era Pérez como se llamaba esta muchachita Lourdes
Pérez [L.C: ya] y yo, de las cuales el colegio nos escogio de cachiporreras a Patricia Barragan,
Cecilia Orosco y la que habla [L.C: ya] fuimos las primeras cachiporreras malabaristas digamos,
como las que ahora se presentan, y atrds habia un grupo de cien cachiporreras que armo un
excelente profesor que era el profesor Ernesto Armendaris [L.C: ya] entonces obviamente nos
escogio a las tres porque éramos bailarinas y sabiamos hacer split, sabiamos alzar las piernas asi,
sabiamos descuartizarnos tranquilamente, con el (0.7), en la 10 de Agosto existieron excelentes
bailarinas, las formo entre ellas a Patricia Aulestia que luego se fue a México [L.C: ya] pero se
inicié donde la Sabina, otra una tal vez que nadie habla Cristina Merts [L.C: si ella fue a fundar
el ballet de] no fue a fundar fue una de las integrantes del ballet de Cuba de Alicia Alonzo [L.C:
ya] yo, sino que estamos en los supera arreglos por eso no le puedo, pude buscar, yo tengo una
foto de Cristina cuando vino con el ballet de Alicia Alonzo [L.C: ya] Salome Arcos, eh otra chica
(0.6) bueno y, y muchas de ellas, se formo¢ el, Natacha Salguero que bailaba precioso, era una
nifia preciosa que bailaba lindisimo, este bailarin como se llama, que ahora creo que tienen
academias propias (0.5) a ver Marcelo Ordofiez, eh dos méas [L.C: ;Sera Guarderas?] no (0.4)
némbreme a otro, que creo que tienen hasta ahora academias y grupos de baile [L.C: Pico es otro]
Pico, el uno Pico y creo que Pico se cas6 con Natacha Salguero, si no mal no recuerdo, yo ya no
estaba aqui, y el otro es el Wilson, Wilson Pico es el uno, y el otro como se Ilama, bueno eran tres
no, Marcelo Ordofiez sali6 afuera y sigui6 especializandose inclusive el llego a casarse con
bailarines, tuvo grupos de baile en Francia, no y (0.5) la Sabina tenia cuatro grupo de danza,
cuatro grupos de curso no el primario en donde estaban las nifiitas hasta los seis afios, o grandes
que comenzaban a hacer sus pinos [L.C: ya] luego tenia el grupo medio en donde eran las nifias
que ya conocian los pasos y se las podia guiar, luego venia el intermedio de las mas jovencitas
donde ya se comenzaba a hacer pareja no, y luego tenia el grupo de las avanzadas con las cuales
le digo nos quedabamos después, entrabamos a las tres y saliamos a las ocho de la noche [L.C:
ya] no era muy duro, baildbamos toda la tarde y parte de la noche y recién a las ocho llegabamos
a casa a comer y a hacer deberes para el colegio, entonces era duro [L.C: ya] eh:: nos quedabamos
preparando los bailes, 6sea las coreografias entonces ahi haciamos los paredeus comenzabamos
a hacer los solos, entonces entre todas esas chicas habian la chica forber la Kibi, esta chica
Barragan Roci6é Barragan, eh Salguero, esta chica Monje también, no tengo la figura completa
pero tengo la idea [L.C: ya] me puedo equivocar

L.C: Entonces usted ¢,En qué afio ingreso a la academia de Sabina? ;Se acuerda?
M.F: Yo ingrese a la academia de Sabina por el cincuenta y dos
L.C: (Y en qué afio usted se retir6?

M.F Yo me retire en el cincuenta y ocho, cuando me gradué de bachiller y fui a Guayaquil, ya
mis padres dijeron vengase, luego deje de bailar, me fui a Estados Unidos, luego vine a trabajar
donde Luis Noboa y de pronto me case y casada retome el baile [L.C: ah, ya ya] el baile lo retome
en los afios sesenta y nueve es decir, todavia del noventa pero ya trasladada a Quito nuevamente,
y mi Gltima funcion creo que fue Julio del setenta y tres, fue cuando definitivamente me despedi
de las tablas, con el hada de las mufiecas

L.C: Usted recuerda si Sabina ¢En qué otros lugares Sabina daba clases aparte de la academia de
ellay el 24 de Mayo?

M.F: Si, aparte de la academia personal que tenia la Sabina, la Sabina daba clases en el 24 de
Mayo, luego la doctora Angélica Maria hizo el colegio América [L.C: ya] y también fue a dar
clases en el colegio América [L.C: ya] también dio en el Fernandez Madrid, de lo que recuerdo
[L.C: ya] y posteriormente no se en que otras
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L.C: ¢(Cudl era la diferencia para ese momento entre el Fernandez Madrid y el 24 de Mayo?

M.F: Yo creo que el 24 tenia mucha mas elite [L.C: ya] incluso le digo el grupo de baile de Sabina
que en la mayor parte eran chicas del 24 de Mayo, se hizo muy conocido [L.C: ya] entonces nos
invitaban, las primeras fiestas de Ambato de las flores y de las frutas para la eleccion de la reina
y todo eso, era el grupo de Sabina el invitado [L.C: ya] y todas éramos del 24 de Mayo, no habia
ninguna del Fernandez Madrid era del grupo de baile, estuvimos para la primera feria del azGcar
donde salio reina Marina Elena Salazar [L.C: ya] Anderson [L.C: aja] también bailamos para ella
no, y en varios festivales que se realizaban que el grupo de baile de Sabina se presente

L.C: ;Ustedes solo bailaban entre chicas, o también existian chicos?

M.F: Eso le digo, Wilson Pico, Marcelo Ordofiez, todos ellos hicieron la academia [L.C: ya] y
dos méas que no me acuerdo, pero, no me acuerdo exactamente, pero si habian, pero era MUY
DIFICIL MUY DIFICIL, porque el asunto miraba muy mal a los chicos que bailaban ballet [L.C:
ya] era un tabd para ellos, pero si por eso la mayor parte salié y luego se realizaron, cuando en
los afios sesenta y nueve cuando volvio a retomar se tratd de organizar la primera (0.6)
institucionalizar la primera academia nacional de danza para Quito, entonces llamaron a Sabina
obviamente que era la mas entendida del asunto, y a otras bailarinas y bailarines, me invitaron a
mi también al ministerio de educacion, ahi estuvimos Noralma Vera, Jorge Cérdova, La Sabina,
creo que una de las chicas, bueno ya no eran tan chicas Eljuri, y ella hablaba de como se tiene que
organizar esto y se consolido, ah estuvo Wilson Pico que estaba como maestro [L.C: aja] y bueno
se organizo y la primera profesora de ahi fue Noralma Vera la primera directora, esto fue alla en
el centro donde era la antigua universidad ahi fue el primer instituto nacional de la danza

L.C: Ya, regresemos un poquito al cincuenta y dos ¢Cuantas alumnas usted recuerda que tenia
Sabina en su academia? ;El tiempo que usted estuvo de cincuenta y dos a cincuenta y ocho?

M.F: En el tiempo que yo estuve (0.4) ya le digo habian tres grupos [L.C: me dijo cuatro] o cuatro
grupos perdon, las chiquitas, las intermedias, las medias y las, entre las chiguitas eran las que méas
habian por lo menos entre las chiquitas habian unas veinte o veinte y cuatro, en las intermedias
se puede decir habia unas doce o catorce, en las medias ya eran menos y la del grupo de baile de
Sabina practicamente era sus “estrellas” eran Patricia, Cecilia (0.5) la argentina Albuja también
estaba ahi, esta chica Lourdes Pérez nunca fue afuera 6sea no porifero no y lamentablemente hay
muchas situaciones que se cruzan, por supuesto no hay para que comentarlas pero (0.6) no éramos
mas de seis [L.C: ya] y claro haciamos los papeles principales y luego habia rellenos con las nifias
intermedias no

L.C: ¢Como se organizaban las presentaciones? ; Cémo podian adquirir el teatro? O ;Con cuéanto
tiempo?

M.F: No, no esto la Sabina lo conseguia eso era exactamente lo que hacia la Sabina no, conseguia
el teatro Sucre, y alguna vez fue en el teatro Bolivar, lo que era lindisimo, pero la mayor de las
veces era el teatro Sucre, en las ultimas:: ocasiones ya cuando el teatro Sucre no hubo, ni hubo el
teatro Bolivar, lo hicimos en un teatro (0.5) como se llamaba, que era un teatro, era de cine mas
gue nada Alejandria, Alejandra, algo pero quedaba en la plaza San Blas por ahi [L.C: ya] y las
Gltimas funciones las haciamos en los escenarios del colegio Cardenal Espelman de mujeres en el
teatro de ahi, porque el teatro Sucre estaba cerrado muchos afios

L.C: ¢Usted en que obras participo con Sabina?

M.F: En algunas, lago de los cisnes que baile sola, (0.7) en la de las mufiecas, en:: la cascanueces,
pero tengo que decirle no era exactamente como se lo presenta ahora [L.C: aja] era la misma
masica, pero igual como en cascanueces hay una mescla no, de ballet, espafiol, ruso, entonces
cada afio la Sabina hacia su presentacion, una presentacion una vez al afio la de la academia, pero
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intermedias donde éramos invitadas, entonces el ndmero es infinito [L.C: ya] usted se puede
imaginar, desde el cincuenta y dos que entre donde la Sabina hasta el cincuenta y ocho, y luego
gue regrese entonces fueron algunos afios y algunas presentaciones

L.C: ¢Usted participo en esta obra Princesa del Deseo?
M.F: No, no estaba aqui [L.C: ya]
L.C: ¢ Como era el apoyo gubernamental a la danza o solo eran parte del ministerio de educacion?

M.F: En absoluto, no habia nada, entrabamos a la academia pagabamos una pensién para la
academia luego la Sabina ya cuando estdbamos arriba éramos sus alumnas maestras, nos becaba,
ahi ya no pagdbamos, pero cuando nos inicidbamos si, el vestuario absolutamente cuenta de cada
una de nosotras

L.C: ;{Quién disefiaba el vestuario?
M.F: La Sabina
L.C: Y aquien le pregunta, Sabina les contaba como fue su carrera en Alemania?

M.F: Bueno, su carrera ella bailo estuvo en una academia, fue muy duro para ella, afios cuarenta
[L.C: aja] entonces no hablaba mucho al respecto [L.C: ya] no, tenia un hermano que habia
muerto, 6sea de las cosas asi no, pero asi mucho, mucho no hablaba, la academia para ella al
inicio fue un modo de vida, ella ensefio a bailar en primer lugar porque le gustaba, amaba la danza,
pero en segundo lugar fue el primer medio de vida que ellos tuvieron aca

L.C: ¢Qué otras academias existian al mismo tiempo que la academia de Sabina en la década de
los cincuenta? ¢ Se acuerda?

M.F: No, nadie no habia
L.C: ¢Ni academias de danza espafiola en Quito?

M.F: No, ya le digo Quito era cero en baile, incluso le digo cuando se hizo una presentacion
gigantesca en el 24 de Mayo con baile y gimnasia ritmica y se hizo una pirdmide donde, yo me
acuerdo estaba yo al final y ahi hacia mis pasos de ballet y todo, incluso en el domingo siguiente
en las iglesias nos querian descomulgar, entonces nos decian esas que ensefiamos las piernas que
somos inmorales, que somos, entonces eran, no habia en Guayaquil si habia la danza espafiola,
habian como tres o cuatro academias de danza espafiola [L.C: ya] aparte de la academia de ballet
que era de la casa de la cultura [L.C: ya]

L.C: {En qué afio paso esto que usted me comenta que les querian descomulgar por ensefiar las
piernas?

M.F: Bien dificil, haber yo estaba tercer curso [L.C: ¢un mil novecientos cincuenta y cinco
cincuenta y seis?] mas o menos, que fue la primera vez que se hizo un festival de danza u
gimnasia, porque le cuento el maestro, el profesor Armendaris en su juventud habia sido acrdbata
algo asi, y antes no habia profesores de educacidn fisica es decir la carrera de educacion fisica no
era, no habia en la universidad, entonces los profesores de educacion fisica eran totalmente (0.5)
improvisados, que les gustaba hacer, 0 que eran corredores, pero no eran especialistas en
educacion fisica como hay ahora no, entonces pero él era muy, muy creativo y por eso nos escogia
a nosotros que éramos del grupo d baile de Sabina para, nos invitaba a la casa de la cultura y ponia
peliculas de gimnasia en la China y en Japdn [L.C: mm::] y nos decia haber imiten y claro como
sabiamos ballet y todo nos era muy féacil torcernos, hacer Split, tantas cosas no, entonces era una
ayuda, entonces después en el colegio ahi organizaba en un papel cuadriculado con equis hacia
los grupos [L.C: aja] e iba formando las figuras como le digan [L.C: mm:: ya] entonces la primera
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vez que salimos como cachiporreras con la faldita corta, con botas, con casacas blanco y rojo,
gorray no sé qué y no se cuanto, eso fue un escandalo porque se presento cien nifias [L.C: ya] era
un grupo de cachiporreras y las que ibamos adelante era las que haciamos horrores no, entonces
si todo el mundo a la vez admiraba y a la vez criticaba

L.C: ¢Usted recuerda si Sabina trabajo en el conservatorio nacional de mdsica?

M.F: No, no recuerdo pero puede haber sido obviamente nosotros estabamos en horas de clase,
no se las cosas privadas que ella hacia aparte [L.C: ya] pero que era una mujer que trabajaba
muchisimo, trabajaba muchisimo

L.C: ;Y por qué dejo de dar clases en el 24 de Mayo?

M.F: Ignoro, yo creo que después de que Angélica Carillo salio, porque era la que apoyaba a la
danza, eso le digo no habia apoyo a la danza, Angélica Carillo ella si apoyaba a la danza fascinada,
le fascinaba, éramos sus nifias favoritas

L.C: (Y otras profesores que decidieron adoptar el modelo de Angélica Carillo de apoyar a la
danza, entre sus intuiciones educativas se acuerda?

M.F: No, yo me fui a Guayaquil y ya de ahi, pero antes tampoco, tal vez viendo lo que hacia el
24 de Mayo las presentaciones, el Fernandez Madrid quiso hacerlo, pero no tenia el elemento que
contaba la Sabina en el 24 de Mayo, el apoyo

L.C: ;Cémo era Sabina en las clases que ella dictaba?

M.F: Bueno, Sabina era muy estricta [L.C: ya] cuando nos equivocabamos en algo decia no sea
idiotilla jaja:: no sea IDIOTILLA y ella obviamente era la primera que estaba, y con un bastoncito
nos iba dando en las piernas [L.C: aja] para poner las posicione correctas, pero ella era la que
estaba al frente, tenia era simpatico tenia una pianista, [L.C: ya] Esperanza, ella (0.5) estuvo casi
todo el tiempo con Sabina, no sé no me acuerdo el apellido, jamas me preocupe por Esperanza y
ella sabia toda la rutina que Sabina le daba, era una sefiora o sefiorita tal vez un poquito entrada
en afios, no sabia si era casada, si era soltera, pero no era con toca disco [L.C: ya] era con, a piano
y siempre comenzaba con un minués para hacer los primeros planos de las cinco posiciones no
[L.C: claro] pero ya para la noche que nos quedabamos solas, ahi si era con disco porque ya
poniamos el ballet que ibamos a preparar, entonces ahi la Sabina era la primera que estaba
adelante nosotros para [L.C: para modelar] no, no modelar, guiarnos en los pasos, entonces ahi
iba cantando petipua petipua petipua, y nosotros ibamos haciendo los petipua los petipua no,
entonces si era ahi si era con musica de ballet digamos, lo que es un compas muy diferente a la
de opera [L.C: claro]

L.C: Ahora quiero que regresemos al punto de las academias de danza espafiola pero en Guayaquil
[M.F: ya]

M.F: En Guayaquil, habian como tres academias de danza [L.C: ya] que eran famosas, [L.C:
¢Quiénes las dirigian?] Vilma Pombar una que quedaba en la 9 de Octubre [L.C: aja] y las otras
no recuerdo quien era, pero de Vilma Pombar si porque era una de las mas famosas y sus
presentaciones las hacia en el teatro 9 de Octubre y todo, y las chicas en Guayaquil si iban muchas
chicas a la academia 6sea a bailar y lo mismo a la casa de la cultura

L.C: Estas profesoras que daban danza espafiola ¢llegaron antes de la guerra civil espafiola o
después de la guerra civil espafiola?

M.F: Bueno ignoro totalmente porque eran chicas jovenes [L.C: ya] era muchachas jovenes, o
sefioras jovenes digamos, porque Vilma Pombar en esa época ha de ver tenido unos vente y cinco
treinta afios [L.C: ya] pero era guayaquilefia, 6sea tal vez sus padres llegaron antes yo que se, pero
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bailaban muy, muy bien, pero aparte de eso le cuento, eh si bien es cierto yo hice (0.4) mi hermana
estuvo en la academia, ella bailaba espafiol, a ella le gustaba el espafol, y obviamente yo le
copiaba lo que hacia mi hermana, porque eran academias caras [L.C: ya] porgue era el negocio
de ellas no, y estaba bien el, pero Sabina también bailaba espafiol [L.C: ya] nosotros llegamos a
bailar ballet, espafiol, tarantelas, jota, aparte del espafiol clasico jota era Danés, em:: los (0.4)
arabe, sczardas, checo [L.C: ya] (0.6), jazz [L.C: ya] que mas (0.7) mm:: (0.5) griego [L.C: ya,
entonces era una academia bastante completa] bastante completa y la Ginica, en ese estilo la Gnica.

L.C: Yo habia leido que Sabina también era maestra en zapateo americano [M.F: jazz, y zapateo
americano] ¢Cuél es la diferencia entre la jota aragonesa, y la danza espafiola?

M.F: Bueno, la jota aragonesa, la danza espafiola lo que llamamos nosotros el paso doble espariol,
pero el paso doble ornamentado digamos, es muy elegante [L.C: ya] tiene su requiebro, en baile
espariol no solamente hay el paso doble, hay la samba espafiola [L.C: si] hay la jota [L.C: ya] hay
el tango espafiol [L.C: y el tanguillo espafiol también] el tanguillo espafiol, hay el otro [L.C: hay
la rumba] zarandera [L.C: la zarandera también si] la rumba es la samba, entonces la jota es de la
parte de Asturias creo [L.C: ya] y es muy alegre, y es saltar no [L.C: ya] en cambio el paso doble
es corrido, entonces obviamente, las castafiuelas eran mas alegres en la jota (0.5) que en el paso
doble [L.C: ya] y hay el flamenco que es bastante interesante, y bastante (0.3) tragico

L.C: Le queria preguntar ;Como hacia Sabina para que, yo he visto las fotografias de las
presentaciones, como hacia Sabina para que sus presentaciones se llenen por completo?

M.F: Los padres de familia jaja:: [L.C: ¢siempre eran los padres?] con toda la familia, porque iba
la mama, el pap4, los tios, las tias, de los dos lados, las abuelas de los dos lados, los vecinos de
mas al ladito

L.C: Yo tengo aqui una pregunta ¢Usted cree que Sabina busco expandirse con el mundo de
ballet? 6sea que asistan a las presentaciones personas que no estaban vinculadas como al
entendimiento de lo que es el ballet, o ;siempre se qued6 como en el mismo circulo désea las
nifiitas que iban? [M.F: en el mismo circulo] en el mismo circulo

M.F: Y obviamente pues, que ya le digo era tan dificil tan dificil, inclusive las nifias que iban era
porgue ellas querian bailar [L.C: ya] pero muchas veces no era ni siquiera del agrado de los padres,
pero ya cuando les veian haciendo sus pinitos entonces ahi si era que linda la guagua como baila,
pero para el inicio, salvo contadas personas por ejemplo esta chica Natacha Salguero [L.C: ya]
una linda chica, LINDA, su padre era un artista, era pintor entonces le apoyaba, lamentablemente
no tuvo la misma suerte después

L.C: ¢Como eran las obras que presentaba Sabina? ¢ Las presentaba asi todo clasico, o ya alternaba
con algunas otras cosas?

M.F: No, no eso le digo era muy muy variado [L.C: ya]
L.C: Me podria comentar si usted se acuerda ¢COmo era una presentaciéon?

M.F: Si, si, comenzaba por ejemplo (0.8) vamos a recordar hadas de las mufiecas que es la Gltima,
ya grande, casada [L.C: ya] porque ahi me despedi, y vino mi esposo, y mi hijo de afio y medio
con un ramo de flores para entregarme y me despedia de las tablas [L.C: ya] si ya era muy
complicado con un nifio, entonces comenzaba con las pequefias, entonces habian varias
presentaciones digamos, todas dentro del mismo contexto del ballet [L.C: ya] 6sea que tenga
relacion, por ejemplo la bella durmiente, el bosque entonces eran las florecitas las nifias que
hacian de flores [L.C: ya] luego de las flores se quedaban al fondo dormidas, venian los enanitos
[L.C: ya] eran otro grupo de nifias que venian, y con diferente musica no por ejemplo ahi era a
veces Rusa entonces venian saltando baile Ruso [L.C: ya] luego de esto habian los arboles el
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bosque en si que se movia no todas eran nifias pequefias [L.C: ya] hasta que asomaba la figura
principal, o era la blanca nieves la, bueno cualquiera de ellas corriendo haciendo su solo no, y
luego se encontraba con los enanitos y eran alagadas del vestido todos bailando, pero eso digo
eran diferentes etapas, también venian los gitanos bailaban checo [L.C: ya] entonces iban asi no,
en orden hasta llegar al grupo principal del baile no, cuando despierta la bella durmiente y baila
y vienen las ninfas del bosque y corren todo juntas, vienen el principe, bailan un paldeus juntos
[L.C: ya] entonces esa era toda la trama no, pero por ejemplo pues habian (0.5) como se llamaba
este ballet en donde presentabamos el mercado persa [L.C: creo que debid haber sido princesa del
deseo porque ahi hay como esta cuestion] creo que si, creo que si estuve yo en, creo que si, pero
si hubo mercado, la danza de fuego [L.C: ya] que la baile yo justamente eso era un shardas
shardas de mont que era justamente el mercado persay luego hicimos el grupo de un baile checo
de ese mismo baile el baile checo de la presentacién de la edea no [L.C: ya] pero le digo Sabina
tenia eso si, ella trabajaba en los cuadernos como iba a ser las, durante todo el afio iba anotando
la actuacion de las alumnas para tal o cual baile era la mejor [L.C: mm:: les hacia un seguimiento
que interesante] nos hacia un seguimiento

L.C: ¢{Qué cree que fue lo necesario que tuvo Sabina para que su academia durara tanto tiempo?

M.F: La calidad, el interés de las nifias, a una chica que me estaba olvidando Anita Alban [L.C:
ya] que ella después se pasé a una academia de baile de espafiol ya de vieja tuvo un no sé que ¢?
Con Sabina, porque ella estaba ayudandole ya casada le estaba ayudando en la academia porque
es una pena la calidad humana de Sabina, el interés por la danza y cuando veia que una chica valia
la pena la becaba dsea ella necesitaba para vivir, pero después gano bastante durante todos los
afios que dio, y su esposo también no, con su peleteria que en esa época era muy de moda, su
mama con las investigaciones era una biéloga, entonces realmente no era una mujer apegada
encerrada al dinero no, pero cuando veia que una chica valia la pena si, si le becaba y si tenia que
ayudarle con el vestuario le ayudaba y yo creo que todas la amabamos, LA AMABAMOS y le
digo porque yo la ame mucho, yo la quise muchisimo para mi ella fue como una segunda madre
y realmente me separe un poquito de ella en los dltimos afios fue por los celos de su nuera no que
Sabina tuvo una imprudencia el dia de la boda dijo: el primer amor de Axel, eso fue fatal nunca
me lo ha perdonado, entonces eso por favor no vaya a poner, le ruego [L.C: no te preocupes] yo
no quiero que Axel tenga problemas, por eso yo me separe un poco, para evitarle problemas
porgue Sabina hablabamos mucho por teléfono pero no la iba a ver [L.C: ya] esto fue en los
Gltimos afios de Sabina y luego cuando justo el dia de la graduacién de su hija cuando estaban
festejando ella tenia la funciédn, su funcion de [L.C: ;de la hija de Axel?] no, no, de la academia
[L.C: ya] y ese dia que era la funcién de la Sabina, la nuera hizo la fiesta de graduacion de su hija,
entonces cuando la Sabina regreso de la funcion, fue a hacer presencia en la fiesta y ahi le dio su
paro, ahi muri6 ella después de su Gltima funcion [L.C: Ya me acorde el nombre de esta bailarina
Clenia Pasiniana [M.F: no me acuerdo de ella] es un poquito posterior a usted, y ella me decia
que le habia dado igual, que ella ya estaba mal que antes le habia dado como, le habian entrado
liquido a los pulmones en un viaje que ellos estaban haciendo a Chile y ellos habian regresado de
una aqui a Ecuador y Sabina ya estaba un poquito delicada le habian logrado recuperar y después
de eso hubo la presentacion que ella fue en silla de ruedas, la Gltima presentacion que dio porque
ella estaba bastante mal y ahi poquito después fallecié también

M.F: Yo no supe que estuvo en silla de ruedas, eso no supe, que estaba delicada ella tuvo
problemas, vea en los afios en que yo me fui ya a Guayaquil (0.5) ahora que medio me viene a la
memoria la academia dio un vuelco [L.C: ya] regreso al pais Patricia Aulestia y conformaron la
primera, el primer grupo de baile [L.C: folclérico] folclérico, pero obviamente valiéndose mucho
de la Sabina [L.C: claro] y esto se present0, recorrié varios paises, no sé si le momento algo esta
chica Kity [L.C: aja] pero algo no fue bien [L.C: ya] hubieron muchos problemas, porque también
hubo unas monjas de la Providencia, en el colegio de la Providencia también dio clases [L.C: ya]
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y hubo una monja que también llevo, quiso formar un grupo de baile también, se vali6 de la Sabina
[L.C: ya] y fueron, creo que estuvieron hasta en Miami y algo no era muy correcto, hubieron
muchos problemas y la monja ya no regreso mas, porgue hubo un escandalo algo, algo que no le
puedo describir porgue no lo conozco a fondo, no llego a mis oidos asi, muy superficialmente, yo
ya no estaba en el grupo entonces me lo comento alguien, no recuerdo por eso yo no lo podria
afirmar, pero hubo algo medio turbio, entonces creo que todo eso, y ahi bajo muchisimo la danza
[L.C: ya] 6sea después como le digo tuvo su auge digamos entre los cincuenta y sesenta y luego
comenzd a bajar justamente por todas estas cosas que se (0.6) que se cambiaron no, que no estuvo
dentro de una cosa como la llevaba Sabina antes, que cuando viajabamos con la Sabina éramos
super controladas no, si me acuerdo una vez en Ambato dos chicas las mayores se habian hecho
de un enamorado Y salieron a la verbena que habia la Sabina se peg6 una enojada que usted no
tiene idea, que fue a buscarlas, entonces ella si tenia sentido de responsabilidad de las chicas que
llevaba pero en las otras ocasiones, y eso fue algo tan malo que desaparecio este grupo de baile
[L.C: mm] que hubiera sido uno de los méas antiguos y méas importantes, porque ahora hay como
se llama de este bailarin no es bailarin no sé, [L.C: de Achigua?] si aja, que es bien conformado
y tiene mucho éxito y viajan por todo lado, hubiera sido algo exitoso, pero lo que ya le digo lo
gue no va dentro de una linea correcta, recta, no prolifera no, entonces si la danza como le digo
hay que tener mucho amor a la danza, hay que amar a la danza, pero hay que ser conscientes y en
eso yo debo agradecer a mi padre, porque en la época del doctor Velasco Ibarra, eh:: Camilo
Ponce Enriquez, él quiso becarme para estudiar ballet en Alemania [L.C: ya] yo estaba feliz, mi
mama también porque mi mama me apoyaba mucho, mi papa dijo no, usted no se va, yo llore
zapatee, todo lo que pueda imaginarse pero dijo NO, NO Y NO [L.C: ;Y por qué le dijo que no?]
porque, en esa época yo ya era una nifia de unos diez y siete afios [L.C: ya no era una nifia ya] si,
era una adolescente, pongale diez y seis, cincuenta y seis, si diez y seis afios, me dijo con tu edad
ya son primeras bailarinas alla y tu entras recién, hasta que te puedan mirar como una primera
bailarina no te va a alcanzar la vida, que termine sus estudios, y le doy la razén es asi, salvo que
sea una cosa extraordinaria, salvo gue sea un fenémeno de la danza, que no era mi caso tampoco,
hubiera podido salir adelante alla, si no siempre hubiera estado atras como corista [L.C: ya] y no
hubiera sido tampoco muy exitosa, en cambio soy una mujer feliz

L.C: Ademas de lo que usted me dijo de Sabina que era una mujer estricta y varias personas me
han dicho que era una mujer muy estricta, muy recta, muy disciplinada también con las bailarinas
¢COmo era la cuestion ya méas alla de Sabina como maestra? Osea ya me describié que era una
mujer muy bondadosa, pero ;Como Sabina también se movia en el mundo social de la capital?

M.F: Ya, en el mundo social la Sabina siempre fue admirada, obviamente su circulo mas
importante era el grupo Aleméan [L.C: ya] eh: habia la casa Humboldt que pertenecia a la
asociacion de los alemanes entonces ahi siempre estaba ella presente y, por ejemplo a mi ya casada
y a mi esposo, siempre nos invitaba a los bailes que hacian porque ella era miembro del directorio
[L.C: claro] a los bailes de disfraces que se hacian de los alemanes, para el tres de Octubre [L.C:
ya] que es la fiesta nacional de Alemania [L.C: aja] entonces nosotros éramos los primeros
invitados de Sabina o a sus reuniones sociales en su casa ya de la Mafiosca, porgque primero la
academia era en la parte, es que vera en la 10 de Agosto pasamos a la Amazonas y Cordero en
una casa amarilla que hasta ahora esta, porque la 10 de Agosto la tumbaron y ahora creo que es
parqueadero de carros [L.C: ya] y venta de carros algo asi, de la 10 de Agosto de la Amazonas
pasamos a la Mafiosca porque ahi era propio [L.C: {Y también paso ahi la peleteria?] también
paso la peleteria, la casa existe todavia, toda la parte de adelante hacia atras era la peleteria el
cuarto del Axel, el departamento de Axel y a continuacion los salones de danza, y Sabina
construyo en la mitad su vivienda, que era un gran salén, habia una pequefia sala de antigiiedades
y las habitaciones personales de ellos arriba, y si yo siempre estaba tomando café con ellos, era
cinco de la tarde de ley era el té o café, entonces sabina me llamaba vienes no, entonces si Sabina
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yo voy cinco para las cinco, entonces ella terminaba su clase a las cinco tomaba el té, ella la
proxima clase era a las seis, entonces tenia una hora de descanso digamos

L.C: Eh vera yo he encontrado otros, lo que me ha servido para localizar las academias también
es la publicidad de las academias, entonces encontré publicidad de las hermanas Eljuri, y ya estuve
en el archivo personal de Sabina, Axel me permitid entrar, encontré afiches de las hermanas Eljuri
gue ya son bastante posteriores casi del cincuenta y siete [M.F: si, si, si] pero también me llamo
la atencidn, esta que existian otros grupos por ejemplo de una sefiora que daba danza espafiola
que se llamaba Conchita Marin aqui en Quito

M.F: Después de muchos afios hubo una academia de baile espafiol aqui, Maria Luisa [L.C: ya si,
si] pero Conchita Marin honestamente no recuerdo

L.C: Hay otra profesora también que es la (0.6) Franzua Luz que da clases de danza [M.F:
¢cactual?] es justo en esa época también [M.F: mm:: tampoco me acuerdo de ella] ya

M.F: Después que ya me traslade a Guayaquil ya yo no le puedo decir que pasé con, pero en el
cincuenta no, cincuenta, cincuenta y dos [L.C: ya] que yo sepa no, después del cincuenta y ocho
vienen las hermanas Eljuri de Guayaquil ponen una en la América me acuerdo quedaban en un
piso alto, pero ya mucho después, también alzo la Noralma Vera también, también creo que puso
una academia ella fue la primera directora del instituto de danza [L.C: mm: ya, que interesante]
pero no, no habia no, por lo menos asi tan conocida y tan importante como la Sabina, porque la
academia de baile de la Sabina era conocida, la conocian en todo lado, claro que habia muchos
gue se reian porque Sabina con su pelo rojo, esponjoso, crespo Yy siempre alegre su forma de
vestir, era muy especial, era muy especial [L.C: ya]

L.C: Por ejemplo ¢Qué paso cuando se inaugur6 el curso de danza dentro de la casa de la cultura
ecuatoriana pero ya en el nlcleo de Quito?

M.F: Bueno eso ya le digo el instituto de danza se hizo con el apoyo de todos los bailarines de
Quito gue ya estaban proliferando en esa época, eso tiene que haber sido setenta y uno, setenta y
dos [L.C: ya] no antes, porque yo vivia en la Corufia ya habia dado a luz 6sea son mis referencias
no [L.C: claro] y que Sabina me pidi6, habia dado mi nombre, me llamaron del ministerio de
educacion y fui con Sabina [L.C: ya] ella me recogi6, y fuimos juntas a las reuniones que se
estaban dando para conformar el instituto de danza no [L.C: aja] entonces obviamente los mas
interesados obviamente era quienes querian dirigir el asunto, la Sabina no queria dirigir el asunto,
porgue de lo contrario la Sabina hubiera sido creo lo mejor, si bien es cierto Noralma fue una
buena bailarina pero igual lo pudo hacer mas en Europa porque ya le digo ir una sefiorita alla a
bailar alla, cuando una nifia de trece ya esta de prima bailarina es dificil no, entonces de todas
maneras ella estuvo algunos afios alla y cuando regreso pues, puso su academia, pero regreso
porgue no habia otro futuro alla, igual como me lo anuncio mi padre a mi y es dificil si uno no
triunfa a edad temprana, es muy dificil sobresalir ya cuando es mucho mas dificil

L.C: Bueno sefiora Cuca yo creo que usted me ha ayudado bastante
M.F: Con gusto, con gusto algun rato voy a buscar en algin lado yo sé que tengo

L.C: Otra pregunta mas ;Cudl es la diferencia entre estas academias de baile de sal6n y la
academia de Sabina?

M.F: Bueno, hay un abismo entre las dos, las academias de baile de salon si bien es cierto son
profesionales o principiantes, porque hay muchas academias que alguien que medio baila bien ya
pone academia [L.C: claro] y eso también paso con el ballet, que medio hacian sus pinos en ballet
son profesoras de baile y tienen academia, y han estudiado diga usted cuatro afios, ya son
maestras, pero en los bailes de salon, lamentablemente yo tengo que indicar y que lo veo (0.6) no
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tienen (0.5) para mi ningun arte porgue solamente viendo lo que veo en la televisidon que se
presentan ciertas bailarinas que han ido a aprender en tal o cual academia hacen unos pases que
realmente da risa en vez de admiracion, porque es un simulacro de hacer una mariposa, 0 un
pescado, que no tiene la misma soltura, la misma gracia, porque una cosa es aprender a bailar
desde nifia, en donde el cuerpo es flexible, que entrar a su edad recién a bailar ballet, sus huesos
ya estan muy duros, entonces ya no va a tener agilidad y en la vejes también se pierde eso [L.C:
ya] uno se vuelve mucho mas rigida, por ejemplo la Sabina hasta el Gltimo tuvo su agilidad, hasta
el ultimo, hasta cuando yo me acuerdo que estaba dando las clases digamos, en los Gltimos afios
de ella era agil y seguia ensefiado con baston ensefiaba, pero todas las grandes maestras ensefian
con bastdn, no son jévenes las grandes maestras, tienen la fortaleza para subir el pie ac4, ya no lo
suben lo suben apenas ahi o ahi dependiendo como estan, pero con el bastén obligan a la alumna
a alzar el pie, y con el baston, le dan en la rodilla en el popo para gque lo metan para que hunda el
estomago [L.C: claro] estire el cuerpo, alce la cabeza, y golpean duro [L.C: claro] no es suavito,
entonces le digo pero (0.5) los bailes de salén que aqui hay, son muy diferentes que los bailes de
salén que hay en Europa o aun en los Estados Unidos [L.C: ya] aqui lo que hay es baile de
exhibicion y mientras mas estrambotico sea mas exhibicionista es, porque el baile de sal6n es una
cosa donde aprenden, que usted baile en una fiesta [L.C: aja] por ejemplo vi bailar un vals, créame
gue, que si yo hubiera estado de jurado, hubiera dado con un palo en los pies

L.C: ;Cémo, a qué edad Sabina hacia que sus alumnas se pararan en puntas?

M.F: Habia al comienzo, uno va en media punta y la mayor parte de los ejercicios uno lo hace en
media punta, porque para ir dando la flexion con la punta del pie y cuando la alumna podia por
fin conseguir su zapato tutu porque eran caros de los capelle que era la mejor marca eran unos
rosados de raz lindisimos, porque por ejemplo a mi me gustaban méas esos Alemanes que eran de
cuero y eran mas duros, pero en esa época costaba cuatrocientos dolares, perdon cuatrocientos
sucres, si usted calcula en el afio cincuenta y dos, cincuenta y cuatro, eso era plata (0.6) entonces
no sé podia todo el mundo tener zapatos tutu, entonces cuando conseguiamos los zapatos tutu y
se dafian, no tiene idea de como se deshilachan los lados, los zapatos se hacen feisimos porque
estas sobando el piso todo el tiempo [L.C: claro] entonces cuando se podia conseguir el zapato
tutu entonces comenzaba el entrenamiento con las zapatillas, primero el vendaje que hay que
ventarse la punta de los pies no, ponerse un poquito de algodones intermedios en los dedos, luego
vendarse asi y luego asi con esta banda elastica para poder entrar en la zapatilla [L.C: es
complicado] no es directamente asi a piel, no es una banda larga no, por qué porque es duro [L.C:
claro] entonces va, y le digo y si se deforman los pies, los pies siempre de una bailarina van a
estar asi [L.C: claro] nunca estan asi, siempre estan asi, aunque ya no bailemos [L.C: claro]

L.C: Bueno muchisimas gracias sefiora Cuca
M.F: Con gusto, un gusto

M.F: Fue un alumno de la Sabina [L.C: claro fue una, 6sea mi trabajo de investigacion es tratar
de entender porque se menciona solo desde los sesenta a las academias de danza, cuando habia
danza antes y que tipo de danza habia también] claro, antes era clasica solo donde la Sabina,
después comenzaron a proliferar, no y ahora hay cualquier cantidad no, pero aun asi en los mismos
afios sesenta solamente comienza a asomar la danza muy, muy con espacios muy abiertos, jamas,
JAMAS Ie digo en los afios que yo vivo en Quito que son mas de cuarenta y cinco afios, he visto
otra presentacion y academias aparte de la Sabina que eran conocidas, solamente vi una
presentacion de esta sefiora que era Maria Luisa en bailes espafioles [L.C: ya] pero de ahi no ha
habido nada, musica folclérica si, pero hasta aun en eso el compas del ballet es cuatro tiempos
[L.C: claro] y la danza primitiva, la danza folclérica nuestra es un compés de dos tiempos,
entonces usted ve como mezclan baile ruso, baile checo, baile espafiol, para la danza folclérica
[L.C: ya] solo mire a los diferentes grupos que se presentan bailando punta taco, punta taco, punta
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taco, e€so no es primitivo eso no es folcldrico nuestro punta taco, punta taco esono es [...] [L.C:
ya] entonces y el cordero es del paso doble, hay los grupos eso le digo que en las personas que
tienen un sentido musical que hemos bailado que conocemos de diferentes tipos de baile, es
ridiculo ver como gente se inventa pasos o incluye pasos a musica nacional, para hacer sus [L.C:
claro] sus [L.C: coreografias] coreografias no, y no se dan el trabajo de mirar al pueblo indigena
cuando estan bailando, ellos no estan con punta taco, talén arriba, talén abajo, no, ellos no el paso
es monotono es uno dos, uno dos, y asi se puede formar mucha coreografia, una vez a pedido de
Sabina, yo organice un festival, Sabina me pedio que lo haga para el colegio Los Pinos no se era
la fundacidn de los vente y cinco o cincuenta afios de fundacion del colegio, no sé era justamente
en el afio setenta y tres que estuvo Roldds porque las hijas de Roldds estaban en ese colegio y
bueno yo acepte por Sabina pero igual yo puse mis condiciones no, para el baile porgue vinieron
con ciertas restricciones que cuidado esto, que cuidado el otro, entonces dije, entonces no hay
nada [L.C: claro]

L.C: ;Cual era las restricciones se acuerda?

M.F: Que nadie vaya vestido de vardn, que nada de varén, y usted sabe si querian como diez
bailes [L.C: aja] en todos interviene el varon [L.C: claro] porque si no, no hay acople, entonces
dije no, la mitad de cada grupo tiene que ser de varones si no, no hay nada, no hay ningdn interés
de mi parte, ni necesito una paga asi que o lo hacen como yo quiero o no hay [L.C: claro] a la
final aceptaron porque la Sabina dijo no, si Cuca no lo hace es por algo, y la Sabina justamente
no queria porque no queria bronquear no, entonces dijo ah no td, entonces como buena alumna
de Sabina hice todo como la Sabina lo hacia, disefie los vestidos como tenian que ser, consegui la
musica de discos, entonces ahi presente una vals vienes, y en eso soy la mejor [L.C: ya] hasta
ahora [L.C: ;Por qué?] mi esposo es austriaco [L.C: jaja:: ya] y el vals es como el himno nacional,
y una vez al afio se hacen los famosos bailes cada afio [L.C: ¢;al inicio del afio cierto?] comienza
en Enero, y se termina el Gltimo dia de carnaval, son tres meses en el que afio muchos, muchos
bailes pero los mas famosos es el baile de la 6pera, el de la fila armonica, y el concor de ambal,
entonces cuando yo me case y fui a un baile de estos con mi esposo, mi cufiada estaba preocupada
porque dijo oye y tl sabes bailar vals dije no te preocupes hare lo que pueda, pero lo hice no,
porque lo sabia y se cual el paso de vals, es un compas de cuatro por cuatro [L.C: claro] entonces
lo hice tan bien que todo el mundo me miraba y me aplaudia asi que aqui dentro de la sociedad
quitefia creo que soy la Unica que bailo vals, no bailo San Juanito

L.C: Bueno ahora si [M.F: A sido un gusto]
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Anexo 3.- Entrevista a José Lara.

....apoyamos a las chicas, entonces habia un grupo de varones tanto en el Conservatorio y luego
pasamos también para la Academia de Sabina para apoyar a las chicas. O sea, nosotros no
estudiamos ballet, sino que como hay pasos en que hay que sostenerles, que hay que cogerles,
entonces haciamos ese papel. Nos indicaban que es lo que hay que hay que hacer y nosotros
haciamos, pero no estudiamos realmente ballet.

Sin embargo, en la Academia de Sabina, hicimos, porque siempre hacia una funcién por afio, con
lo que ella llamaba ballet teatro, es decir el ballet con algiin argumento, algln cuento, alguna cosa,
hacia por decir algo a los Doce meses, qué es lo que pasa en cada mes; o en las Cuatro estaciones,
coémo es la primavera y adaptaba las coreografias y los vestidos, porque ella disefiaba los vestidos
también, a ese argumento que ponia. Es decir, nunca fueron presentaciones muy frias de
movimiento nada mas, siempre era con un objetivo, con un argumento.

Toda esta historia le digo porque yo realmente no entré a estudiar ballet sino con las amigas del
Conservatorio primero y luego con las amigas de la Academia de Sabina, trabajabamos como una
diversion, llamémosle asi.

Me podria describir méas o menos el Conservatorio, siempre habia tenido las clases de danza o
usted sabia desde qué afio se abrieron o desde la misma fundacién del Conservatorio y si se
acuerda qué otras tematicas daban.

No sabria decirle desde cuando habria, yo a Sabina le habia oido que un poco antes de ella habia
una sefiora Erna Diez Preis, y parece que ella dio un tiempo clases en el Conservatorio, no estoy
seguro; y también antes que Sabina estuvo el sefior Mauge, el papa del politico.

En el Conservatorio habia declamacion, habia ballet, canto y la ensefianza de todos los
instrumentos. Yo estaba en esa época aprendiendo recién los rudimentos, es decir: solfeo, teoria,
algo de transposicién, un poco de analisis de composiciones, etc., estaba comenzando, yo no
llegué a dominar ningln instrumento porgue tenia las clases en la universidad al mismo tiempo,
ahi fue que conoci a Sabina, en el Conservatorio no se daba ninguna otra materia.

En la Academia, Sabina habia sido profesora ya muchos afios aqui, yo le conoci en 1955 o0 1956
y ya estaba aqui. Yo tengo un resumen, es mas una especie de biografia muy resumida de la parte
gue yo conoci de ella -le puedo dar esta copia-, aqui esta donde ha trabajado, creo que en el 24 de
Mayo es donde mas trabajé, me parece que cerca de 25 afios; trabajé también en el Fernandez
Madrid unos 5 o 6 afios; en el Conservatorio muy poco, me parece que 2 afios.

El objetivo de ella era iniciar en la formacion a las nifias, siempre los papacitos ponian a los chicos
a estudiar algo, estudiar piano, estudiar ballet como una disciplina para que se vayan formando,
no porque quisieran que sean profesionales de esas ramas. Tenia las alumnas que normalmente
iban, algunas por un par de afios, otras mientras duraba la escuela, otras mientras estaban en el
colegio y luego cada cual se iba por su lado.

El objetivo no era sacar profesionales, sino simplemente ensefiarles las bases y algo de coreografia
y, sobre todo, disciplinarles; el objetivo era formarles en disciplina, el gusto por la musica clasica
y en el trabajo en grupo, porque siempre habia grupos grandes que hacian las diferentes
coreografias.
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De lo que yo conozco de las alumnas de Sabina, creo que una sola, una o dos: Mirta Juber y
Cristina Mertens que habian pasado a profesionales pero en el exterior, la una creo que habia
estado en la épera de no sé donde y Cristina Mertens en Guatemala. De ahi la gran mayoria
simplemente era la ocupacién para que no estén tonteando en la casa en definitiva.

Es interesante porgue les formaba muy bien, era muy exigente, un poco dura a ratos para que
hagan las cosas. Tenia las alumnas desde 4 afios practicamente hasta 18 o 20, o algo asi.

Y usted tendria unos 18 o 19 afios cuando le pidieron que.

Si, yo estaba terminando el Gltimo afio de colegio cuando se hizo esta cosa en el Conservatorio y
de ahi estuve un par de afios mas con Sabina ayudando en las presentaciones para que las chichas
se luzcan, lo que llaman “padede” o algo asi.

Y usted como varon, ya adulto, como sintié las clases de Sabina, porque seguramente también le
pidié disciplina, pero también era un adulto que obviamente tenemos nuestras limitaciones
conforme vamos creciendo y a veces la flexibilidad o a veces la misma posicion en la que deben
ir los brazos y las piernas ya es complicado porque no esta acostumbrado el cuerpo. (Cémo sinti6
es0, cémo era la exigencia para los hombres?

Para los hombres evidentemente era menor, nos ensefiaba las posiciones basicas, pero mas se
ponia atencion en lo que hacia la chica, nosotros éramos como el soporte no mas, para ayudarles
a dar vueltas y cosas asi. Pero en general era muy exigente y ensefiaba muy bien, como indicaba,
ya se le quedaba a uno para mucho tiempo y, bueno, éramos jovenes de 18 o 19 afios y éramos
flexibles y todo lo que usted quiera, no estdbamos todavia en una etapa asi de rigidez.

Y mi curiosidad es, bueno, estd Sabina, la Academia de Sabina, que yo he revisado en la prensa
y he encontrado los anuncios de ella, las exhibiciones en el Teatro Sucre, pero también encuentro
otras academias de danza y en especial de danza espafiola. ;Usted se acuerda algo de esto, de
otras academias?

Vera, si va a citar la historia de la danza ac4, mas o menos por la misma época, afio 1955 por ahi
debe ser, vino una sefiora francesa Francois Aloes, a la Casa de la Cultura 'y creo que puso ahi por
dos o tres afios una especie de academia en donde ensefiaba ella.

Claro porque en 1955 la Casa de la Cultura abre su propia escuela de danza.

Si, con esta sefiora. Ahi estuvieron Marco Ordofiez, periodista que ya murid y el hermano que
todavia vive y al que recién le hicieron un homenaje, Marcelo Ordofiez. Todo el grupo que estaba
en la Casa de la Cultura, se fueron cuatro parejas con esta sefiora en una gira por Sudamérica,
entonces fue un periodo corto, pero igual se formaron ahi algunas personas de lo que acuerdo asi
como academia.

De danza espafiola la de Cecilia Gonzales, siempre; ya mas adelante pusieron aqui una academia
las hermanas Eljuri que vinieron de Guayaquil, muy buenas, eran del Ballet de la Casa de la
Cultura de Guayaquil que era famoso, vinieron y pusieron una academia un buen tiempo,
igualmente hacian presentaciones para los padres de familia a fin de afio, creo que estuvieron unos
3 0 4 afios aqui por esa época, por 1960. Mas tarde el Instituto Ecuatoriano de Danza que puso el

93



Gobierno, ahi también estuvo Sabina creo que un par de afios como profesora; eso existe hasta
ahora, creo que estd Guarderas dirigiendo esa cosa.

Y codmo era esta cuestion de los teatros, donde conseguian presentarse, yo hago danza espafiola y
a mi uno de los problemas mas fuertes que encuentro es donde nos presentamos, porque teatros
que nos presten es dificil y aademas veces son carisimos, pero yo vVeo que en esa época se mueven
bastante bien con esta cuestion de los espacios, bueno tampoco habia tanta poblacion, pero: ;cémo
lo logran hacer, quién esté ahi para dar los teatros o como los alquilan?

Lo que pasa es que en esa eépoca el Teatro Sucre era del Ministerio de Educacion y el Ministerio
de Educacion prestaba el Teatro Sucre hasta para cosas increibles, hasta a nifios de escuela que
iban a hacer ahi sus travesuras. Era relativamente facil conseguir, se pagaba algo para la luz, para
los tramoyistas y alguna cosa y, por otro lado, no habia tanto control del municipio en cuanto a
las entradas. Ahora para hacer cualquier espectaculo pablico hay que llevar los boletos a que le
sellen y en base a eso le cobran los impuestos. Parece que eso era menos exigente en esa época,
y ademas en estos aspectos culturales siempre habia una especie de exoneracion realmente. Era
facil conseguir el Teatro Sucre, no habia estos problemas de municipio, de impuestos, de cosas,
habia que pagar algo por supuesto al comienzo. Después comenzaron a cobrar valores importantes
y también Sabina tenia que vender entradas, se autofinanciaba en parte con lo que vendia las
entradas y en parte ponia ella también de su capital porque era una especie como de publicidad
gue hacia para que sigan llegando alumnos, eso en el Teatro Sucre.

En el teatro Universitario habia que pagar, hizo varias presentaciones cuando algo pasaba en el
Sucre, hizo en el 24 de Mayo, pero ya todo eso pagando, como digo pagando con las ventas, ya
cuando iban a ser las presentaciones ella comenzaba a vender las entradas a los padres de familia;
es increible, los que méas gente llevaban eran las chiquitas de 4 afios, iban los abuelitos, los tios,
los papas a verles, entonces el que menos cogia era 10 o 20 entradas. Se vendia con cierta
anticipacion y ya tenia su capitalito para poder pagar el alquiler del teatro.

De ahi en las instituciones, en cada local, porque creo que estuvo en La Providencia, en el Santo
Domingo, haciendo funciones especificas que le pedian.

En lo que yo he leido, noto bastantes homenajes que hacen estas academias de danza a la Casa de
la Cultura y a veces viceversa. ;Usted not6 la importancia de la Casa de Cultura en esas épocas 0
era solo una organizacion que se la tenia ahi pero no se la tomaba tanto en cuenta?

Si, no habia mucho apoyo ni interferencia en relacion a danza, la Casa de la Cultura siempre se
dedicd mas a lo que era impresion de libros, apoyo a pintores, adquisicién de pinturas, el coro,
ese tipo de cosas, yo estuve también en el coro de la Casa de la Cultura muchos afios, daba apoyo
para el pago del director. Entonces si, la danza era como secundario por eso es que no continto
la academia de danza en la Casa de la Cultura, sino que se fue esta sefiora francesa y ahi se quedd.

Ademés que el Ministerio de Educacion daba el apoyo y prestaba el Teatro Sucre a quién lo
pidiera, habia otra parte de apoyo por parte de las autoridades del Gobierno o simplemente era
como que cada uno se maneje como pueda.

Cada uno se manejaba como podia, las entidades pablicas no disponian nunca de mucho dinero
como ahora por ejemplo y entonces no habia apoyo asi para al menos academias particulares,
imposible.
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¢Y cuando se les pedia homenajes de estas academias privadas a instituciones publicas o
participacion de estas academias en cuestiones de homenajes?

Es que a veces pedian colaboracion, alguna institucion pedia una colaboracién a tal o cual
academia para alguna presentacion x que ellos organizaban, pero asi homenajes, no.

Por ejemplo a Sabina nunca le hicieron homenaje creo yo, a pesar de que estuvo aqui 50 afios
dando clases; solamente la Union Nacional de Periodistas, yo recuerdo, habia visto un pergamino
que tenia, que le habian dado la UNP por haber participado en algun festival que organizo, de ahi
no tenia ningun otro certificadito o diploma de agradecimiento de alguna institucién pablica, no
recuerdo haberlo visto por lo menos.

¢Y la Unidén Nacional de Periodistas era una entidad que movia el campo cultural, que proponia
hacer eventos, era como que cada afio venia preparando estos eventos o era esporadico?

Era esporadico, pero si se dedicaban un poco a esta parte, mas dependia de quien esté dirigiendo,
como cada afio cambiaban las directivas, dependia de eso.

¢Usted también se acuerda de alguna otra organizacion que era como fuerte al momento de
organizar eventos y de estar atras de esta cuestién cultural, que siempre daba apoyo tanto a los
artistas pictdricos, a los bailarines o a las personas que hacen teatro?

No podria decirle asi que hayan dado apoyo, que hayan hecho presentaciones periddicas alguna
cosa por el estilo.

Habia también una academia de baile de un sefior argentino, Moreno creo que era, que ya murio,
que tenia su local en el Pasaje Amador, en la Garcia Moreno frente a la Universidad, en el local
de él hacia poesia, danza y alguna otra cosa asi de aspecto cultural.

Y las academias, ademas de los festivales para publicitarse, ademas de la prensa para publicitarse,
¢ qué otras formas tenian para llamar la atencion del pablico?

Como le digo mucho dependia de los familiares, o sea los teatros se llenaban a veces en dos
funciones, porgue con una sola no se abastecian, por los familiares de las alumnas; como Sabina
tenia, no sé, algunas decenas de alumnas en la academia, talvez 40 o 50 entonces péngale usted
unas seis personas por cada alumno, entonces tenia el pdblico asegurado. No sé las otras
academias mas pequefias, porque de las otras yo no me acuerdo haber visto presentaciones
grandes, periddicas, por ejemplo de estas hermanitas Eljuri, no me acuerdo.

Una época medio interesante, bueno, yo participé con Sabina dos afios creo que fueron, tuvimos
una amistad hasta el final, yo le hice la construccion de la casa en la Mafiosca, porque estudié
ingenieria y aunque no me dedicaba a las construccion pero le ayudé en eso.

Otra curiosidad que se me viene ahora, ¢cOmo reaccionaron sus papas al momento que les dijo:
“me pidieron que haga ballet, me dijeron en el Conservatorio que les ayudara”? Porque también
s una cuestion de tiempo para una persona que esta estudiando Ingenieria, que es exigente.
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Bueno mi papa habia muerto cuando yo tenia 6 afios, mi mama no hizo ninguna objecion: “bueno
si tu quieres, sigue nomas” y se facilitaba ir a la Academia Sabina porque yo ya comencé a seguir
clases aca en la ciudadela universitaria y Sabina tenia en la 10 de Agosto, saliendo de la
Universidad, al tope en la 10 de Agosto, entonces saliendo de clases era facil pasarse un ratito.

¢Se acuerda de las ubicaciones que tuvo la Academia? Porque una, me acuerdo que mencionan
es en la 10 de Agosto, que es la que me estd mencionando, pero creo que tuvo otros locales
posteriormente, ¢se acuerda donde estaban ubicados?

Haber, en de la 10 de Agosto me parece que estd ahora Metrocar, ese desaparecio; después tuvo
en la Amazonas y Cordero, en un edificio de tres pisos que esta pintado ahora de tomate, eso era
de un arquitecto Troya, arrendaba Sabina, tenia en el piso alto su vivienda y abajo la sala baile
para las clases. Ahora hay un karaoke en la parte alta y abajo hay un restaurante de comida criolla,
alguna cosa de esas.

¢Por ahi debe haber quedado la tienda del esposo de Sabina?

Ahi tenia, la sala de baile era grande, pero a la entradita a la casa estaba el almacén con las cosas
folkléricas que tenia.

¢ Y ahi tuvo otra locacion més o la tltima fue la de la Mafiosca?

De la Amazonas fue directamente a la Mafiosca, si.

¢En la Mafosca cuanto tiempo ensefig?

Esa casa creo que se termin6 en 1968, un primer piso, entonces practicamente debe ser desde ahi,
desde 1968 hasta cuando murié en el 2001, son como 33 afios, algo asi.

¢Y quiénes eran sus otros comparfieros del ballet, que seguramente fueron personas del
Conservatorio, pero seguramente hubo personas externas que quisieron ir porque les gustaba
aprender ballet?

No, més bien Sabina conseguia que vayan a través de amistades, por decir algo, uno de los que
estuvo y ya murié desgraciadamente, no en mi época sino muy posterior, fue Christian Elie que
fue duefio del Corfu, porque la mama era amiga de Sabina, entonces la Sabina le decia: “ve,
préstame tu hijo que venga aqui ayudar un poco”, asi conseguia.

No es que la gente iba porque queria aprender, ni nada, sino que a través de las amistades
preguntaba: “Ve, tu hermano no querra venir a estar aqui haciendo un poco de ejercicio”, porque
en realidad es un ejercicio fuerte, levantar a las chicas y todo, a base de eso era, no era pues en
esa época que los varones pensaban en hacerse profesionales o seguir el ballet, no, ahora si ya hay
academias como las Wilson Pico y hay montones de varones que se dedican exclusivamente a la
danza moderna sobre todo.

Ahora Sabina ensefi6 mucho tiempo, es decir siempre, el ballet clasico, pero tuvo también un
grupo de danza folcloérica.
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¢En qué afio comienza ella con la danza folclorica?

En los colegios hacia un poco, que era més facil, porque en los colegios no se dedicaba méas de
lleno al ballet clésico, entonces ahi hacia funciones de ballet folclérico. Se dedicé un poco méas a
raiz de lo que se forma una agrupacion “Latinoamérica” creo; ella estuvo con el grupo folclorico
ecuatoriano de Patricia Aulestia, ella fue alumna de Sabina, se fue a Chile y ahi estudio danza
moderna con un sefior Uthoff y algin rato regreso acé, se volvieron a ver y Patricia es la que le
incentivd: “hagamos un grupo de baile folclorico para representarle al Ecuador”.

Aqui esta puesto: “Con su grupo de danza folclorica se presentd en varias ciudades del pais en
plazas, coliseos y teatros y obtuvo para el Ecuador importantes premios en festivales
internacionales realizados en Montevideo, Cali, Miami, Valencia, Venezuela”. Esto hizo con
Patricia Aulestia y con el grupo de mdsica, ya ahi era una agrupacion completa: bailarines,
musicos, que iban y se presentaban en estos festivales internacionales.

Eso debe haber sido creo yo unos 4 afios, la duracién de esos grupos, que eran parte de la academia
de chicas que querian hacer danza folclérica y en eso comenzd Marcelo Ordofiez con danzas
folcloricas porque ya se vio que habia interés de esta parte folclorica que antes estaba ahi a un
lado.

En la década de los cincuenta, obviamente no existe la danza folcl6rica en el Ecuador, pero existen
otros grupos en el exterior que se presentan con danzas folcléricas, yo he encontrado grupos
brasileros, argentinos, mexicanos. ;Usted se acuerda como se vivia la situacion al querer presentar
una danza indigena o un baile indigena, se tomaba en cuenta, no se tomaba en cuenta?

No se tomaba mucho en cuenta, pero cuando se organizaban asi festivales ya estaba ahi, aunque
no le guste al pablico ya se presentaban. Justamente esto de la Union Nacional de Periodistas me
parece que fue un festival de danzas folcldricas, ellos como que incentivaban también esto.

Quiero profundizar un poquito, hay unos términos de diferencia entra danza y baile, la danza tiene
un reglamento, un cédigo disciplinario mucho mas fuerte con el cuerpo, el baile es de una
expresion mucho mas libre, hasta se da en otros lugares, que no necesariamente son un teatro,
pero cuando comenzamos a tomar a estos grupos folcloricos o queremos imitar a las danzas
folcléricas que generalmente son indigenas, porqué cree que se decide hacerlo.

Esta dificil.

Es dificil si.

Porque no ha habido realmente alguien que incentive, que diga, “hagamos esto”, del Gobierno o
de un municipio. Pienso mas bien, por ejemplo en el caso de Sabina ella tenia interés, porque para
ella era novedoso, las vestimentas y toda la cosa, me parece que por ese lado mas bien puede ser
el interés por este caso de Sabina.

¢Y de ahi seria también por una influencia del exterior, de personas que regresan como Patricia
Aulestia, de Marcelo Ordéfiez, ellos?
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Si puede ser, no sé si en Chile que estuvo Patricia habra habido grupos folcléricos, talvez si, pero
como digo ella estuvo mas en danza moderna y si influye cuando uno ya viaja al exterior y ve las
cosas, influye mucho y trata de poner aca también esas cosas.

Usted cuando era un adolescente o ya un joven maduro, cuando veia las danzas indigenas, ¢dénde
las veia, en qué contextos las veia?

Sabe que yo solia ir a los pueblos, me iba a Cayambe en el San Pedro y San Pablo y Saquisili a
ver los danzantes, si tenia yo un cierto interés en estas cosas culturales, entonces en los pueblos
los indigenas salian en sus fiestas, en sus fiestas religiosas y ahi justamente uno encontraba
montones de extranjeros, a ellos les [lamaba la atencion, estaban filmando, tomando fotos, felices
de la vida. Por eso le digo que me parece méas una influencia de interés de algunos extranjeros de
levantar un poco a las danzas folcloricas.

En algin momento si ya como que era de cajon tener una presentacion, porque hacian diga usted,
en la eleccién de sefiorita Quito, en el coliseo, invitaban a coros, a grupos de baile folclérico,
alguna agrupacién instrumental, era de todo un poquito mientras se realizaba la eleccion de la
reina.

¢ Y cuando se presentaba el folklor europeo?

No llegaba mucho por acd, venian contadisimas compafiias grandes de ballet, vinieron dos
compairiias grandes de Estados Unidos en toda la época que yo me acuerde haber visto. Bailes
folcléricos extranjeros no habia por aca.

Y cuando, aunque son mas cosas de casa, usted me mencioné dos chicas que salieron a
profesionalizarse, ¢pero habia mas gente que queria hacer de esto una profesion, o sea habia
interés?

No, generalmente era que con una cierta obligacion de la familia que le ponian ahi, entonces
estabas 3, 4 0 5 afios y ya salian.

¢Y cémo les disciplinaban a las chicas, o sea el ballet es exigente por sus figuras, por la posicion,
pero qué se les pedia a las chicas para disciplinarlas, o usted supo de alguna anécdota especial de
una chica de porqué le envié su mama o su papa alla?

No, no creo, porque ya estando ahi como que si le cogen el gusto y ademéas hacen amistades y
todo, entonces no creo que haya estado alguien forzada. Ademas como que va de generacion en
generacion, si la mama estuvo en la Academia también quiere que la hijita, la mama le muestra
las fotos, “mira, yo era asi”, entonces se ilusionan también las nifias y van tranquilamente alla.

La disciplina era simplemente disposiciones muy claras a tal hora comenzamos, a tal hora se
termina, bueno en esa época todos los jévenes ninguno fumaba, ninguna cosa por el estilo, era
tener atencion a todas las indicaciones y ya. Eramos ademéas, como le diria, un poco mas déciles,
estdbamos ahi pero siguiendo las indicaciones.

Algo que no me ha mencionado, ¢usted y cuantos comparieros ayudaron a Sabina?
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Cierto que me pregunto si todavia hay alguno, sabe que en la época que hicimos las dos funciones,
especialmente en la primera que fue una cosa muy grande que se llamaba “La princesa del deseo”,
ahi estdbamos seis varones creo. Déjeme ver: el uno, Pepe Guerrero, el famoso abogado.

¢El adn vive?

Claro, Pepe Guerrero; Hugo Larenas, €l es arquitecto, no le he vuelto a ver; Alonso Orozco ya
murid; Raul Kakabadse.

¢De donde era él?

Hijo de alemanes, porque como digo Sabina cogia de las amistades. Estan cuatro, yo cinco, creo
que nadie mas. Con Sabina estuvo también... 36.14 la pintora, ella también estuvo varios afios.

Después de eso, qué otros hombres iban all4, eran muy sueltos, que para cada funcién buscaba
Sabina alguien que quiera apoyarle, por ejemplo estaba el, Fredy Thiel el papa de la sefiora Thiel
que trabaja ahora en Movistar, que estuvo en La Television también una temporada como
presentadora; el chico Elie de la cafeteria Corfu y de Cyrano pero el murié también
desgraciadamente, mucho més joven.

No era gente gue realmente tenia que saber ballet sino que mas o menos seguia las indicaciones
gue se les daba y tenian que hacer su papel, el uno era el rey, el otro era el principe, inclusive
estuvo, pero €l no hizo baile, uno afio estuvo el Diego Oquendo Junior, creo que estaba en el
Conservatorio, mucho mas tarde que yo, pero se presento, la obra era: “El violin gitano”, entonces
él iba con su violin y aparecia en el escenario, obviamente ni tocaba, ni tampoco hizo nada de
baile, pero para ambientar el asunto.

Sabina se preocupaba mucho tanto de los decorados que sean acordes con la obra que estaba
presentando, como de todos los otros detalles, de vestido y esa cosa. Entonces asi cogia algunas
personas que querian colaborar.

¢ Y porqué escoger ballet y porque no escoger danza espafiola?

Porque nadie ha pedido la colaboracidn, de pronto si Cecilia Gonzalez decia venga a hacerse un
zapateado.

¢Ella es Luisa Cecilia?

Si, ella no creo que fue alumna de Sabina. Porque Sabina también hacia en sus presentaciones
una parte era danza espafola.

¢Y quién daba?

Sabina claro, tocaba las castafiuelas, sabia pasos, disefiaba los vestidos. Hacia el zapateo
americano también, pero igual no habia mucha gente que siga eso, pero sabia, en algunas
presentaciones ella mismo zapateaba.
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Entonces respecto a lo de danza espafiola, era un poco mas restringido los grupos, en lo que usted
vio 0 pudo compartir en esa época, porgue generalmente los que bailamos nos conocemos.

Si.

¢Entonces tuvo amigas que hacian danza espafiola o folklor espafiol con la sefiora Luisa Cecilia
0 cdmo lo hacian o por qué decidieron entrar donde ella y no donde Sabina o en otra academia de
ballet?

Eso es dificil de decir, porque pienso yo un poco la influencia de las familias, la mama a lo mejor
hizo de joven algo espafiol y entonces le ponia a la hijita en la academia espafiola, que ademéas
aprecio bastante mas tarde. Hubo una temporada en que Sabina estuvo sola muchos afios con su
academia, pero después ya aparecieron estas otras.

Danza espafiola como que hacian més en los colegios, sobre todo los de monjitas como son
vestidos largos, en cambio el ballet con el tut( y todo lo demas, ni pensar las monjitas.

¢Quiénes iban a las academias? ;Eran chicas de familias pudientes o eran chicas de familias de
una clase media o solo en los colegios habia como chicas de clase media, se fijo alguna vez en
eso?

Yo pienso que eran chicas de clase media porque tenian que pagar una pension, pero Sabina como
tenia alumnas en el Conservatorio o en el 24 de Mayo o donde sea, y si veia a una persona que
puede dar un poco mas, le llevaba y realmente no les cobraba.

Les becaba.

Como una beca, si.

Y porqué el 24 de Mayo, creo que también en el Manuela Cafiizares y también encontré en el
Espejo, daban clases de ballet, porque en todo lo que he leido, hasta ahora no logro entender,
porque les dan clases de ballet en a estas chicas, entiendo las clases de gimnasia porque también
hay como un plan de educacidn fisica para mejorar el cuerpo y la salud, pero no entiendo porque
les dan clases de danza y en especial de ballet.

Como le decia en los colegios era mas el tipo de danza, no asi clasico, clasico, con tutd y los
zapatos de punta, creo que muy poquito, justamente porque eran colegios como el Fernandez
Madrid, el 24 de Mayo, eran chicas sin mucho dinero, entonces comprarse las zapatillas de punta
y todas esa historia era muy costoso, tampoco habia aqui, habia que importar. Mas bien eran
danzas un poco mas simples y danza folclérica.

Ahora, porqué el colegio auspiciaba y tenia en su curriculo la materia, talvez por la rectora, por
la sefiora Carrillo de Mata, ella estudi6 en Alemania, se fue alld y entonces la influencia,
seguramente vio que all& en los colegios habia estas cosas y como hablaba muy bien alemén vio
que vino la profesora alemana y le cogié enseguida.

¢Esta sefiora Carrillo se fue a estudiar a Alemania para ser maestra normalista?
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Si, me parece que si, pero era doctora, seguramente sacd doctorado en pedagogia. ,Como se
llamaba?, el marido era Mata Martinez, ella era Carrillo, ella fundé después el Colegio de América
ya cuando se retir6 de la parte publica y tuvo el Colegio de América mucho tiempo hasta que se
murio.

¢Seria una de las fundadoras de un colegio privado laico, el Colegio de las Américas?

¢Si le ubica al Colegio de América que es en el Inca?

No.

Y como estudio en Alemania era de una disciplina esa sefiora, a la raya a todas las chicas.

Cree que me podria ayudar a ponerme en contacto con alguna otra persona que practicé danza
con usted, que tiene aun el contacto.

Sabe que no, porque como le digo de los de mi época solo esta Pepe Guerrero, y de las chicas se
han casado, se han ido fuera del pais. No ha habido, no se ha mantenido una relacién con las
personas de esa época.

En mi época estaban también las sefioritas Mantilla, las del periddico, eran cuatro hermanas que
estaban en la Academia, sé que estan en estan en Estados Unidos dos, una ya creo murid y la otra
no sé por dénde andara.

Es dificil porque ya 50 afios imaginese.
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Anexo 4.- Entrevista a Patricia Aulestia.

Mi primer tema de tesis consistia en analizar los primeros afios del liberalismo del siglo XIX con
Urbinay yo en esa época estaba trabajando en un proyecto de investigacion con Ximena Sosa, yo
era la asistente, sobre el velasquismo. Ella me pidi6 que revise el tercer velasquismo y que revise
prensa. Entonces comenceé a revisar y joh sorpresa! comienzo a encontrar academias de danza,
comienzo a encontrar las publicidades, eso fue lo primero, entonces yo me quedé como, veo la
primera imagen, regreso, me quedo de nuevo y digo: “qué esta pasando aqui, pero ha de ser una”,
mentira, paulatinamente seguian pasando lo meses y seguian apareciendo y seguian apareciendo
notas de prensa y seguian apareciendo publicidades, seguia viendo nombres de maestras que se
iban promocionando.

Tienes muy adelantado el trabajo, porque pues el que estoy haciendo yo, estoy echando rayos y
centellas porque pues el libro que teniamos como historiografia de Mayra, que era como la biblia,
esta lleno de errores.

Yo he revisado el libro, me parece en realidad bastante flojo.
No es que me ha metido en un lio, después te iré diciendo lo que me ha pasado.

Entonces, ¢cual fue el periodo que comenzaste?

Yo comencé desde 1952 hasta 1956, es lo que yo analicé, entonces yo comencé a analizar este
proceso que es el tiempo de la presidencia de Velasco Ibarra, entonces yo me fui un poquito antes
para ver qué habia pasado con Galo Plaza.

Pero, antes ya esta.

René Maugé es el primero en llegar.

Si claro, pero ya esta desde antes en 1945, ya esta Velasco Ibarra.

Claro, pero son diferentes los periodos que el afronté y como yo tenia que analizar solo el tercer
periodo en esta investigacion, comienzo a ver y a preguntarme porqué parecen estas academias y
me comienzo a preguntar qué relacion tienen también con la ciudad de Quito y como estas
academias estan involucradas, sus bailarines, en las trasformaciones de una urbe que no es
completamente moderna, pero que tiene cambios no sutiles pero tampoco bruscos y que
lamentablemente no han sido analizados o puestos como en.

Si, es que hay que hacerlo todo, yo creo que inclusive tienes que irte antes, porque con la
Revoluciéon Rusa salen todos los rusos que los tenian Diaghilev desde 1909 hasta 1929 en los
Ballet Rusos de Diaghilev. Esa agente son las que vienen a Ameérica primero, entones hay que ver
si han llegado a Ecuador, porque lo que si sabemos por ejemplo que mi maestra en Chile fue una
de esas rusas, Elena Poliakiva (4.10) y después en todos los otros paises Chile, Paraguay,
Argentina, Brasil esté& todo llenos de rusos de esa primera oleada y después, la segunda oleada es
la Segunda Guerra Mundial.

Entonces hoy le comentaba yo a mi hermana: “tengo esta entrevista, yo tengo que haber conocido
a Sabina en los primeros afios de los cincuenta, pero yo creo que ella ya estaba aqui, le decia a mi
hermana recuérdate, ella dice que como en 1938”. Claro porque en 1936 es el Tercer Reich y
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todas esas cosa y viene y en eso si tengo el testimonio mio que como mi mama y mi papa
estudiaron en Alemania, eran gente muy abierta, escondian aqui los que llegaban ilegalmente, en
mi casa, quienes estuvieron en el sétano de mi casa hasta que encontraron los lugares.

De la que si me recuerdo, por eso adoraban a mi papa y a mi mama, fue Sabina Hirtz y su padre
que es el famoso, tenia una tienda que se llama “Hirtz” de folklor y ahora su hijo Alexander Hirtz
que es el fotdgrafo.

Si es parte, hay dos, Christoph Hirtz que es el concufiado de Sabina.

A ese no le conoci, pero si al esposo, que mi hermana debe recordarse el nombre, y después conoci
al hijo, al fotografo.

Claro, de ahi viene, el hijo que es Alexander Hirtz.

Ahi tienes a Sabina pero junto con ellas tienen que haber habido otros maestros.

¢En qué afio tu entras a estudiar ballet con Sabina?

Mi hermana, lastima que fue tan de noche porque ella te puede dar testimonio de Maugé y de
Sabina, porque Maugé entre las bailarinas que tuvo estaba Rosita Ortiz, mi tia, que llegé a ser una
muy buena bailarina y después mi mama quiso meter a la fuerza a mi hermana. Mi hermana
comienza con Maugé, entonces ella cuenta como no le gustaba 0 mi mama era una mujer tan
ocupada que no le prepar6 la ropa que queria Maugé, entonces ella tiene un testimonio muy
bonito, asi que te voy a dar su teléfono para que te cuente lo que ella sabe porque tiene mejor
memoria que yo, tiene 89 afios, pero tiene una memoria que para qué te digo. Te puede contar lo
de Maugé y como ella fue alumna de Maugé. Ella se acuerda perfectamente cuando llega, que
dice que debe haber sido a finales de los treinta, 1938-1939 la Sabina.

Maugé fallece en 1950 y yo comienzo a notar en la prensa que a Guayaquil ya llegan ciertas
profesoras también europeas, pero llegan finalizada la Segunda Guerra Mundial, ahi tenemos a.

Pero primero cuando hacen la Casa de la Cultura, ahi ya estaba Inge Bruckmann, que ahora lleva
el nombre de Inge Bruckmann la escuela del centro de las artes, entonces Inge debe haber estado
por 1949, en Marifio (8.50) no esta bien claro si ella fue la primera propuesta para la escuela de
danza de la Casa de la Cultura o no, porque después ya a la que nombran es a una yugoeslava, a
Kitty, y después la que yo conozco, inclusive mi primer articulo que yo hago es sobre la Angélica
Marini, la argentina, que por cierto pues el testimonio que yo tengo, que era tan horroroso el
ambiente que la mujer se encerraba y mira, o sea se dedicaba a la borrachera. Porque yo ya llego
en 1964 y yo llego porque queria ser directora de esa escuela para transformarlo en el Ballet
Nacional del Ecuador, porque Romeo Castillo, el director de EI Telégrafo, queria que ya que
habia sido la mejor bailarina de Chile, retomar; volamos otra vez con la Sabina.

¢A qué edad comienzas a bailar?

Eso estd en el libro de ...(10.9) en Argentina, ahi lo puedes checar con mayor precision. Mi papa
era el bailarin, dicen que desde los dos afios yo ya bailaba, en las plazas publicas, cuando ponian
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las bandas puablicas, ahi mi papa me mandaba y ya que comenzaba mis numeritos, me aplaudian
muchisimo.

Tu papa al haber estudiado en Alemania, ya tenia esta cuestion de la danza consigo.

Yo creo que si.

Pero el no nunca se interesé por aprender algo clasico o era solo un bailarin.

No pues acuérdate yo creo que él fue al congreso famosisimo el afio 1929 de danza, porque era
fotégrafo, y enamoradisimo, y entonces como no tenia la mujer ahi, yo creo que por ahi habia
bailarinas.

Yo el primer libro que tengo es un libro en aleman que él me regala afios después. Pero fijate lo
que es la vida, mi mama que también llega desde Alemania, ella es rectora del Manuela Cafiizares,
pero también fue profesora en el 24 de Mayo, -entonces ahi también tienes que preguntarle a mi
hermana porque ella si tenia la adoracién por la danza-, ella es la que se pelea con Velasco Ibarra
y lo cachetea y le hace asi, porque ella trae dos cosas a Ecuador, la ensefianza de los parvulos y
la ensefianza sexual, entonces un dia llega al Manuela Cafiizares el Velasco Ibarra y se arma ahi
un lio, a reclamarle, ella le dice: “yo soy una dama” y lo toma de la corbata y le da una arremetida
y por eso es que nosotros tenemos que salir a Chile, cancelaron a todos mis tios. Eso te lo puede
contar mejor que yo mi hermana, cuando pasé eso, también no lo tengo muy claro, también
tenemos que preguntarle a Chelita.

En el afio 1934 se va a Bélgica, yo consegui aqui en la Casa de la Cultura un articulo, que yo
creo que lo tengo en mi computadora, en donde dan el curriculo de mi mama4, y dicen que ella
impulsaba la investigacion folclérica en las distintas comunidades indigenas, o sea que mandaba
a las alumnas a investigar, ahi dice en el curriculo y vuelta lo que yo sé tanto por mi mama que
me contaba y por mi hermana, es que ella traia unas maestras buenisimas tanto al 24 de Mayo
como después al Manuela Cafiizares.

¢Cual es el nombre de tu mama?

Elisa Ortiz Aulestia. Tanto mi papa y mi mama son profesores muy destacados, se van a estudiar
a Alemania.

Entonces debieron ser de las primeras promociones de profesores normalistas graduados.

Claro, pero en Alemania, pero porque los echaron de aqui.

Porque también habia becas que los gobiernos proponian.

Eso es.

Tu perteneces entonces a una de las primeras familias laicas podriamos decir.
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Logico, pero lo gue pasa es que la familia Aulestia, es una familia santa, el primer hijo era jesuita,
también otro personaje enorme, el padre Aulestia de Cuenca, en contra de todo, de la Brigitte
Bardot y todas esas cosas, que lo sacaban de los estos....14.13, lo ponian en los hombros y se lo
llevaban. Yo en ese libro explico el drama que debid haber sido que su sobrina sea una danzarina,
porque €l llega a mi casa con un gran cristo y dos monaguillos a bendecir la casa y a decirme que
tengo que ser una danzarina de Dios. Todo esto esté en el libro, pero mi hermana tiene otras cosas
gue yo creo que es una muy buena fuente que la puedes entrevistar.

El primero jesuita, el segundo era franciscano y mi papé tenia que ser dominico, entonces mi papa
se huye al Oriente ecuatoriano, se enamora de mi mama perdidamente en Guayaquil, y cuando se
cansan mi abuelo los maldice porque: “!como con un maestro de escuela, que es eso, su hija que
podia haber sido una gran concertista!”, porque €l era el director de la orquesta de la catedral, de
la Merced, entonces nos dio la maldicion de que ibamos a ser titiriteros hasta la quinta generacion.
Y si resultd, porque pues: yo, mi hijo y asi van a seguir algunos después.

Entonces, nosotros por esta cosa de Velasco Ibarra nos vamos a Chile cuando yo tenia 2 afios,
debe haber sido 1945. Pero pues la tierra llama y mi mama siempre se venia en los barcos italianos
durante las vacaciones que en el Cono Sur son maravillosas porgue tienen tres meses de
vacaciones: enero, febrero y marzo. Entonces llegabamos aqui en las vacaciones y al parecer yo
era una nifia que no era facil de domar, la primera escuela que yo tengo, no hago ni kindergarten
nada de eso, es la escuela de hombres Espejo, ahi un poquito antes del Teatro Sucre; después nos
volvemos, y mi mama esa mujer tan famosa que tuvo que irse al exilio, le dieron una agregaduria
cultural ad honoren, entonces la mama tenia que ir a ganarse los centavos y con su curriculo ella
trabaja para el Ministerio de Educacion Pablica de Chile y uno de sus proyectos era la Escuela
Vocacional Artistica.

Se hace la Escuela Vocacional Artistica y, por supuesto, que me lleva porque yo era chiquitay yo
me emperro y digo aqui me quedo, “no, no puede entrar”, porque era para todas las clases sociales,
para todo lo que era talento, no importaba la clase social, lo que tenia que tener era talento para
la masica, el teatro, la danza, la escultura, la pintura. Entonces mi mama es creadora de €so, yo
creo que habra pasado unos afios, yo lo Gnico que tenia era el segundo grado de la escuela y de
un verano de Ecuador y se comenzaba en el cuarto grado, entonces yo no hice practicamente ni
el kindergarten ni la primaria. Entonces ahi fue mi primera maestra de danza que se llama Sara
de la Seres (18.39), en Chile. Esto debe haber sido como 1948-1949.

Viene otro viaje y ya me meto con Sabina e inmediatamente esta mujer, qué cosa, que
irresponsabilidad, me pone en puntas y ya fui la estrellita. Entonces ya ti debes haber encontrado
recortes de ya yo bailando en puntas, es lo que me define que voy a hacer una bailarina
profesional, porque después Sabina va a Chile a dejar a una de sus alumnas que se llama Krista
Mertens(19.26) que es una alemana, debe haber sido muy rica esa chica, y la lleva a la Universidad
de Chile a hacer una audicion para la Universidad de Chile porque ahi era la Unica carrera
profesional, pero yo la acompafio y se maravillan porque tenia una técnica muy fuerte, yo creo
gue era muy joven 18 o 19 afios debia haber tenido ella, pero yo tenia 9 o 10 afios, y entonces
cuando sale Sabina le felicitan: “oiga que linda, que bailarina la Krista, pero la artista es la
Patricia”.

Entonces me hacen examen para la Universidad de Chile a los 9 afios, mientras todos tenias 14,
15, 18 afios, y ya me quedé, podemos ver eso porque yo salgo con licenciatura imaginate el afio
1959, entonces eran 5 afios antes, 1954 debe haber sido que di esa audicidn, y ya todo muy rapido,
ahi lo puedes ver en mis libros.
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Entonces tu viviste en el Ecuador de 1948 a 1954.

No, solamente los viajes en barco que veniamos enero, febrero y marzo de cada afio, en
vacaciones, entonces yo tomaba clases porque yo me acuerdo que mi papa era mas amigo de los
Hirtz, entonces debe haber sido 1952, 1953, 1954, 1955 capaz que estuve, pero solamente de
enero a marzo porgue en marzo ya tenia que ir a clases a Chile.

Pero Chile debe haber sido la capital muy diferente a lo que era Quito.

Absolutamente, era todo un pueblo que estaba trabajando para irse al poder de la izquierda, ahi
mi mama era una mujer, imaginate, agregada cultural, pertenecia a las damas panamericanas, ahi
vas a ver mi foto desde los 5 afios yo recitando, vestida de india ante la presidenta de Chile,
seguramente yo debo haber sido muy payasa, porque o bailaba o recitaba, después ya en la escuela
ahi si teniamos poesia bailada y dancistas y como era también una escuela de izquierda,
maravilloso, con los grandes musicos, pintores, escritores, teatristas, montaban espectaculo y nos
mandaban a las organizaciones para conseguir dinero para la escuela. Ese era mi éxito de nifia
prodigio, o recitaba o bailaba o actuaba.

¢Y cuando t venias a Quito, qué pensabas de esta ciudad?

Me encantaba porque fijate mi pobre padre, el Velasco Ibarra lo saca de donde esta que era un
titulo muy importante cuando pasa eso con mi mama y le ofrece ser director de politécnico, pero
asi como termin6 con todos mis tios, a todos los sac0, tenia dos tios en la sinfénica, lo sacaron, a
mi tia Rosita que era la que habia bailado con Maugé también; ellos tenian un sexteto que tocaban
distintos instrumentos a todos los corrid, imaginate mi mama se queda con todos esos hermanos,
arregla con mi papa que ella se va a Chile donde trabaja en el Ministerio de Educacion y mi mama
le deja una plaza de maestro inspector escolar.

Entonces para mi era maravilloso porque yo venia en las vacaciones y con mi papa me iba a ver
a todos, a Tungurahua, a todos, fue cuando yo veia lo hechos folcléricos maravillosamente, todo
los que acontecia de enero a marzo.

Una cosa que me parecié muy interesante, yo creo que tu eres una de las primeras o la Unica
bailarina que presta atencién a las raices culturales y folcléricas del Chota.

Pero eso cuando era grande porque a los 5 0 6 afios con mi papa yo en todo el Ecuador, recitando
desde los 9 afios y mi papa mostrandome que los abag6s, que los diablo huma, etc., ademas yo
tenia mi padrino que era el Galo Plaza, entonces también me invitaba a su hacienda donde yo veia
pues la borrachera de 8 y 10 dias que tenia toda su gente.

Después, en la casa recibiamos a los refugiados espafioles, mi mama tocaba el piano, se hablaba
de politica, o sea que era un ambiente cultural enorme y mi papa fue el primer scout del Ecuador,
entonces hacia caminatas y todos sus hijos ibamos por todos lados caminando. A él le gustaba
mucho explicarme toda la historia del arte, las iglesias, etc., entonces pues yo tenia una cosa casi
magica de este pais y después era el Chota, somos pioneros en Santo Domingo, imaginate y nos
ibamos y todo o yo bailando o yo recitando por todos esos lados y viendo la manifestacion. Por
es0 es que para mi era una cosa natural el poder en un momento como expresion mia, danzar esa
danza que nos daba identidad.
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En Chile, en esa escuela artistica, fueron las primeras manifestaciones del folklor chileno que era
muy pobre, ahi estaba Margot Loyola que era una sefiora rica que tocaba la guitarra y justamente
mi primera maestra, también de izquierda, propicia para que un maestro de folklor que necesitaba
una parejita de bailarines comenzaramos a ilustrar esa musica con la danza folclérica chilena: la
resbalosa, la cueca, etc., entonces todo eso imaginate lo que era la maravillosa cosa que recién se
estaba haciendo, estas manifestaciones folcldricas con esta maravilla que existia en Quito, en
Ecuador.

Ta ya me estés diciendo de tu tio jesuita, de las bendiciones, pero como era el ambiente para las
mujeres que decidian mostrarse como bailarinas.

No pues terrible, eso lo cuento en los libros, nosotros veniamos de una familia de héroes y por mi
papa de sacerdotes, entonces la familia Ortiz que era la mas cercana donde mi mama era la mayor,
en esos Vviajes que también teniamos, teniamos que comer los domingos y creo que ayer deciamos
que éramos como 60 primos, porque cada uno de mis tios tenia como ocho hijos, la Unica que
éramos tres era mi mama, entonces en ese consejo donde todo se discutia lo que pasaba en la
familia, cuando ya Sabina va a Chile y me hacen el examen y ya entro a la Universidad de Chile,
mi mama hizo que yo compareciera ante la familia y se armo el lio imaginate, “pero qué es eso,
sinonimo de prostituta, mujer de malos habitos, etc.”. Yo a los 9 afos juré con ellos que iba a
tener, asi como lo habia hecho con mi cura, creo que eso fue después, decir que iba a hacer una
carrera que iba a dar nombre a la familia, y lo cumpli.

Fijate que en estos dias, en mi centro de trabajo, hicieron la traduccién de un libro de una de las
grandes bailarinas del American Ballet Teatro y el New York City Ballet que justamente es el
periodo que yo me voy a Nueva York y lo traje y se lo di a mi hermana para que lo lea. Mira era
yo tan inocente, era tal el fervor por el arte, que en la escuela artistica o estaba tocando el piano o
estaba haciendo teatro, 0 danza, mas bien una cosa social porque después ibamos a las poblaciones
callampa a bailar, asi como ibamos a buscar con los ricos recursos, después también ibamos con
los pobres a darles el arte.

Ya cuando llego a la Universidad de Chile y hago una carrera pero brillantisima porque a los 5
afios ya fui la mejor bailarina del conservatorio, de toda la generacion, entro inmediatamente al
Ballet Nacional de Chile pero como aprendiz, pero con esa suerte que entro y todas las primeras
bailarinas se enferman y mi maestro Uthoff, cuando vio que yo estaba a tiempo completo dedicada
a ladanzay al arte, me tenia de su asistente. Yo jovencita de 13 o0 14 afios, yo trabajaba todos los
dias con el después de la clase que teniamos, de 11 a 12:30 en ensayos de todos los personajes de
su ballet, entonces yo hacia de hombre, de mujer, de primera figura, de Gltimo cuerpo de baile y
gracias a eso cuando se enfermaron todas sus primeras bailarinas yo ya me sabia los roles.

Entonces a los 15 afios yo debuto en un pequefio personaje que era la Mufieca de Coppelia, que
no era nada sino una mufieca, se enferman y a las siguientes semanas soy primera bailarina en
Carmina Burana en el rol de la muchacha. Entonces con estos ballets yo ya me voy al Col6n de
Buenos Aires, ya la critica me apunta como una de las grandes bailarinas de mi generacion.

He tenido la oportunidad de leer articulos sobre danza y también sobre historia de la danza y justo
en esa época también Argentina estaba experimentando, con el apoyo del Gobierno de Perén, un
incremento en lo que es ya la danza contemporanea.

Asi claro, todo el inicio de la danza contemporanea, porque el Ballet Nacional de Chile eran los
heredero de Joss que por la guerra, como eran judios, tuvieron que salir a Inglaterra, entonces
ellos llegan por giras, que te digo que son puras cosas politicas por eso vienen estos maestros y
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se quedan, y se queda mi maestro en Chile con su esposa y con un coredgrafo bailarin, son los
tres los creadores del ballet en Chile y eso es el expresionismo aleman, o0 sea que yo soy nieta
mas auténtica y hemos vivido todo eso que la Pina Bausch.

La Pina Bausch no conocid toda esta gente que la tuvimos en Sudamérica, el Kurt Joss el de la
“Mesa verde”, va a trabajar con nosotros y nos deja los repertorios que yo los bailé, no cuando ¢l
estuvo sino un poquito después bailé todos los repertorio expresionistas. Entonces toda la danza
moderna es expresionistas y por eso ibamos nosotros a las giras a la Argentina y teniamos un
éxito terrible, porque justamente estaba en eso, estaba saliendo las primeras expresiones con la
Ingenieros y todo eso, que después son maestros de un personaje que tenemos aqui y que no ha
sido valorado: Mario Moreno, que es el primer maestro de Wilson Pico y que él lo niega, pero
ahora como estoy escribiendo un libro sobre él, voy a probar que Wilson comenz6 con Mario
Moreno en la televisidn y haciendo funcion.

Pero si ti venias de una escuela como la chilena y la argentina, ¢qué pasé cuando tu llegas a un
Quito que ni chiste piensa en la danza modera ni contemporanea?

Pero ese mi compromiso con mi familia, yo en 1964 habia sido primera bailarina de México,
aparecio un empresario que nos lleva al Ballet Nacional de Chile, a una gira por todo el pais y
quien era la estrellita, yo. Eran unas cosas apoteosicas y yo sufria mucho porque me hacian la
vida imposible, y todo lo cuento en mi vida profesional, inclusive hasta mi propio maestro me
tenia celos, yo jovencita.

Entonces, este empresario en una de las vacaciones me dice: “no Patricia, ti tienes pinta de
estrella, te voy a hacer un ballet” y es cuando me hace el trio Patricio Guiloff, Raul Galleguillos
y yo Yy debutamos el afio 1964 en febrero, siempre tienes que ver enero, febrero o marzo porque
son las vacaciones. En el Teatro Sucre se vuelven locos, porque aqui solamente teniamos el
antecedente de Noralma Vera que el afio 1961 a ella y a mi la Union Nacional de Periodistas nos
da una insignia de honor, ella porque habia estudiado en Cuba y yo por lo de Chile.

Pero la pregunta que se genera ahora es que ta vienes de una escuela comunista, socialista en
Chile, ¢pero como te sientes con la relacién de las academias que hay en Quito y de las personas
gue ingresan en ellas?

Que son todas las nifias de sociedad, que yo no tengo ni una amiga de ellas, nosotros somos de
clase media, de maestros, somos una familia de artistas, de profesores, una clase media, pero de
una clase media culta, como decia mi mama “la aristocracia del espiritu”. Entonces por esta
relacién de mi papd con la Sabina, Sabina me abre las puertas y resulta que soy la estrellita de la
Sabina, pero yo no tengo ninguna relacion con ninguna de esas nifias ricas, con ninguna.

Es lo que te digo, que mi papa en esas giras me hacia recitar, me hacia bailar, y toda esa cosa pero
siempre para el pueblo, porque ademas pues mi mama y mi papa fueron creadores de la
universidad popular, eran bien de izquierda. La casa nuestra en la Ponce fue apedreada diciendo
que éramos gente comunistas y roja.

Entonces ustedes también tenian una relacion, no sé, posiblemente con Nela Martinez.

Ah, claro, con toda esa gente.
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O con Maria Luisa Gémez de la Torre.

No, pero esa es la parejita de mi mama y de mi papd, inclusive se hablan cosas, tuvieron
problemas. Tenia mi mama y mi papa una casa en Cumbayd, donde los acusaban que hacian las
misas negras y todas esas cosas, iban los grandes pintores Guayasamin y hacian murales, todo eso
te lo puede contar mi hermana pero con pelos y sefiales.

Mi mama publicaba libros de poesia donde le acusaban de hacer poesia erética, etc., entonces si
esta fuerte mi familia Aulestia Ortiz, pero vuelta todos los otros para sobrevivir tuvieron que ser
un mueblero, por ejemplo el Angel Ortiz que tenia unos muebles que vendian para la sociedad y
todas esas cosas. Entonces ellos eran gente mas bien de derecha, tanto asi que toda la familia de
ellos se fue a los Estados Unidos.

No sé si has tenido la oportunidad, creo que debes conocer a Mesias Maiguaska.

Claro, desde jovencito, cuando era nifio casi.

El tiene un hermano que es historiador que se llama Juan Maiguaska, en algunos textos que tiene
el también hace estudios sobre el veslasquismo, pero el propone que el éxito del velasquismo se
debio a que desde los treinta se rompen las relaciones tradicionales en el Ecuador, entonces ya no
es el sefior de la hacienda y el indigena, sino que este indigena del campo viene a la ciudad y se
produce una crisis porgue ya no se conservan las mismas relaciones de obediencia. Entonces la
propuesta de mi tesis, en la medida que la pueda comprobar, es que también las academias de
danza estan para mostrar nuevas formas de distincion y separacion social.

Légico porque acuérdate que no hay familia que no quiera tener una hija bien educada, entonces
mandan a sus hijas a tomar el ballet, primero para que sean muy bonitas, para que tengan un
cuerpo perfecto y seguramente para agarrar marido lo antes posible y casarlas, mientras que yo
era artista, la revolucionaria, todas esas cosas, yo queria ser artista y hacer una carrera brillante
en eso.

Siempre las academias han sido muy mal vistas, porqué, porque cobran dinero y cobran mucho
dinero, pero es porque hay este mercado de trabajo que no hemos podido los profesionales
hacerlo, todo es gratuito, tanto en México como aqui, es un error terrible. Aqui no se pagan las
clases de danza por eso estan en la miseria el Wilson Pico, el Kléver, todos no cobran, el Gnico
que mas o menos lo ha hecho es Metrodanza pero cobran poquito, pero las funciones que sean
gratuitas porque el Gobierno ya les dio dinero. Es un problema que tenemos que después verlo
cuando comienza este problema, porque en esta investigacion que ti estas haciendo vas a ver la
cultura que tenia tanto Guayaquil y Quito con sus intelectuales, ellos conocian todos los
movimientos de danza que habian en Europa. Entonces cuando llegé Original Ballet Ruso el afio
1945, fue la primera compafiia que el Ministerio de Educacién auspicia y en la funcién esta el
Velasco Ibarra.

Definitivamente mis papas son de izquierda, nosotros vamos a Chile donde todo es un ambiente
de izquierda, porque lo que queriamos era que Allende llegara a la Presidencia. Fijate desde el
principio, ya 1964-1965 cuando yo ya soy bailarina del Ballet Nacional de Chile se hacian las
funciones justamente populares, entonces quién era que bailaba de primera figura, la Patricia;
entonces esas funciones qué es lo que eran, la primera institucién era la Orquesta Sinfonica, en el
intermedio la Violeta Parra que era toda la cancién de protesta que se comenzaba a generar en
esos tiempos y después el Ballet Nacional chileno. Habia una relacion con Violeta que nos
haciamos amigos, yo iba a su casa, como yo estaba solita, mi mama me deja, desde los 14 o 15
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afios entonces estoy solita y la Violeta quiere ser mi mamé postiza, inclusive hasta pensaba
casarme con su hijo y toda esa cosa. Entonces era un ambiente que era de izquierda, donde
Iégicamente que la cultura era una parte principal en los movimientos de izquierda.

TU me dices que recorres todo el pais cuando vienes, cuando regresas al Ecuador desde el tiempo
de las vacaciones, te vuelvo a repetir esta pregunta, ¢tG como ves a Quito, a Quito arquitectura, a
Quito ciudad?

Todo lo que es artistico y cultural es maravilloso, lo que siempre encontré es que la gente era muy
mezquina y ya desde la Casa de la Cultura la mezquindad, la nifia bonita del régimen era Noralma
porgue tenia todas sus palancas, inclusive de izquierda y todas esas cosas, ella va a Cuba porque
es de izquierda, cosa que uno no podia hacer porque no tenia los politicos de aca. A mi por ejemplo
me daban beca pero después me querian quitar la beca diciendo que “cémo el Gobierno
ecuatoriano va a dar una beca para que alguien sea danzarina”.

(..
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Anexo 5.- Entrevista a Rosa Aulestia.
ENTREVISTA NARRATIVA

HOJA DE DOCUMENTACION:

Fecha de la entrevista:

Lugar de la entrevista: Quito

Duracion de la entrevista: 57 minutos 36 segundos
Entrevistadora: Ligia Caicedo (A)

Entrevistado: Rosa Ketia Aracely Aulestia Ortiz (B)
Género del entrevistado: Femenino

Edad del entrevistado: 89

Profesion del entrevistado: Odont6loga

Campo profesional: Medicina

Educado en: Ciudad

Peculiaridades de la entrevista:

TRANSCRIPCION:

L.C: Vamos a comenzar, ¢cuéles son sus nombres completos?

R.A: Yo tengo tres nombres: Rosa, Ketia, Aracely [L.C: ya]

L.C: ¢En qué afio nacié?

R.A: En el veintisiete [L.C: ya]

L.C: Ya:: eeh:: por favor necesito que me diga los nombres de sus padres

R.A: Alfonso Aulestia Bravo Y Elisa Ortiz Garcés de Aulestia [L.C: muy bien]
L.C: Sumama en que colegio se educo y su papa también?

R.A: Bueno mama es es de origen guayaquilefio y dice que estuvo en eel:: en el Rita Lecunder
[L.C: ya] si, y luego como fue una muy buena alumna, eeh:: la, vino una como es una comisién
alemana al Manuela Cafiizares de Quito y escogid de todas las provincias las mejores alumnas
[L.C: ya] entonces entre las mejores alumnas estuvo mi madre y le trajeron de becada, al Manuela
Canizares [L.C: ¢y su papa?] papa también fue profesor, él fue profesor en el normal Manuela
Canizares, fue rector en el, en el Central Técnico, también en el este en:: en ni sé que del menores
colegio algo jaja:: esto también ahi rector yy:: y, y bueno también se, se como es se jubilé a pesar
de eso le llamaron al colegio 24 de Mayo, a continuar con su este

L.C: ¢Usted en que colegios, en que escuela y colegio estudio?

R.A: Primero en el en la Anexa Guayaquil que era del deel:: del Manuela Cafiizares [L.C: ya] mi
mama era ahi rectora, hasta tercer grado [L.C: ;ya y de ahi?] y de ahi en cuarto a lo que fue el
colegio 24 de Mayo que en ese tiempo la anexa del 24 se llamaba Fernando Ponce [L.C: aaah::
ya] si, entonces termine eel:: la, la primaria y segui lo que se llamaba 24 de Mayo [L.C: aah:
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entonces usted no paso a la costumbre del Manuela Cafiizares sino que siempre fue al 24 de Mayo]
claro

L.C: ¢Su hermano en que escuelas estudio? O lo que se acuerda dee::

R.A: mm:: el primero estaba creado en el colegio aleméan, [L.C: ya, que era el primer colegio
internacional que hubo en quito] claro yy:: pero resulta que hubo una granizada habia salido al
patio le dio una pulmonia entonces ya no le quisieron que que regrese alla y entonces le pusieron
en la escuela Espejo [L.C: ya] si [L.C: ¢y de ahi el colegio?] y de ahi el colegio eel:: el cédmo se
llama el el que le seguia siempre al Espejo (0.4) ya a veces, me olvide este rato el nombre jaja::
pero es eel:: el que es en el sur [L.C: ¢eel:: Montufar?] el Montufar [L.C: muy bien] aah:: no, no
€s0 es ese es otro no, no en el Mejia [L.C: aah:: ya] en el Mejia si [L.C: claro] si

L.C: Y usted, su mama mas o menos, eh usted me contaba que su mama eh queria que siguiera
danza, pero cuando usted fue al, ;como era Molle, como persona ¢sea fisicamente si se acuerda?

R.A: Si, si me acuerdo era una persona alta::, blanca, era francés [L.C: claro] bien, bien puesto
era una persona:: agradable

L.C: yy:: ¢{Quiénes eran sus compafieros de clase que estaban en esos afios] si se acuerda

R.A: Bueno como vera el, yo no puedo decir que fue una escuela porque solo venia por
temporadas a Quito [L.C: ya] partes hacia en Guayaquil y meses aqui en Quito [L.C: ya] entonces
en el, justamente el de Mayo, yo no se si le arrendaba o que se yo, lee:: een:: el gimnasio del 24
de Mayo le pusieron las barras, nada mas que las barras nada de espejos, el suelo era cemento, y
ahi hacian las clases

L.C: Peero:: ¢las chicas era obligatorio que tomaran las clases o se tenian que inscribir?

R.A: Noo:: no no era, no si era pagado entonces mas vale habia poco, pocas chicas se puede decir
[L.C: mm::] si, aqui hay una profesora de piano que era, ahi no habia grabaciones, sino que la
profesora de piano es la que, la que tocaba yy:: Molle el que nos ensefiaba las clases

L.C: Ya, yy:: {Cuénto tiempo estuvo en la clase de Molle?

R.A: Dos temporadas, no mas como ya le digo creo que eran de tres o cuatro meses, no no eran
mas (0.2) si

L.C: Y de ahi, ¢Por qué hizo el el paso de Molle a Sabina?

R.A: No, yo no yo no fui a Sabina [L.C: ya] sino que éramos amigos de, de la familia de de
Sabina [L.C: mm:: ya, del esposo y de los hermanos] sobretodo de un hermano que fue compariero
de papa, porque papa estudio en Alemania y este Hirts(?) o Fredo Hits que era un fotografo muy
bueno [L.C: ya] entonces se tactiaban(?) y le habia invitado al Ecuador a a Godofredo [L.C: aah::
ya] entonces se encantd, como era fotégrafo pues no aqui tenia para ver maravillas [L.C: claro]
papa le encantaban las excursiones iban por todo lado tomaban fotografias maravillosas y se
encanto, el hermano que, tener el marido de Sabina [L.C: no porque Gotfrit(?) es casado con
Verénica, Verdnica hasta hoy dia vive, y él también tuvo como a hijo a dos, uno de ello es Cristo
Herbert, también es fotografo] noo:: el el hijo eel:: el es eel:: es el marido de SABINA el eeh:
como es el el fotégrafo no es hijo dee:: [L.C: hay dos fotégrafos, porque hay el Alexander Hirts]
aah entonces también se hizo fotégrafo [L.C: sii] el, aah ya entonces jajL.C:: ya

L.C: yy:: mas o menos (0.3) ¢, quién llego primero Sabina, el esposo 00::?

R.A: Primero el esposo estuvo aqui un tiempo, ah porque como le como se encant6 del Ecuador
justamente le llamo al hermano [L.C: mm:: ya] a que se venga acd, también le gusto el Ecuador
y después de un tiempo le trajo a Sabina
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L.C: Ya, y y ¢Sabina mas o menos donde fundo su academia: o como como mas o0 quienes iban a
clases de ellas si se acuerda?

R.A: Bueno como eeh:: Molle era, era baile clasico [L.C: claro] en cambio Sabina era bailes de
toda Europa [L.C: ya] 6sea era una academia de, de:: (0.3) no sé si se llama folklore del mundo o
también le dicen asi pero eran, ella ensefiaba bailes de, de populares de toda Europa [L.C: mm::]
Si

L.C: ¢Y con Molle, mas o menos se acuerda de como era la clase como se le organizaban?

R.A: Vera es de ahi también viene mi forsh(?= jaja::, resulta que (0.4) ahi no habia tutus ni
mallas ni nada entonces pidié que un uniforme que eran un brazon bombacho, y una blusa media
rara, esto, pero yo no sé porgue ya le digo era una chica que me gustaba estar sola que no me
gustaba mucha compafiia, yo a mama no le dije que habia ese uniforme eh iba como como, y todo
€s0 era cosas de que yo me avergonzaba pero no, no me atrevia a decirle a mama sabe que hay el
uniforme

L.C: ¢Y su mama se enterd en algiin momento?

R.A: Ya se enterd en algin momento, ya se enterd después, mucho después jaja:: cuando yo ya le
dije que no queria y no queria entonces ahi le empecé a contar eso del, PERO COMO NO ME
VAS A DECIR, le digo que no, no, no sé por qué no no jaja:: no le quise decir

L.C: (Y su papa que decia respecto a las clases de danza?

R.A: Noo::, el, el, el decia si no quiere por que le mandas, noo:: pero es una cosa que les sirve
para para el cuerpo, le sirve para esto, esto dice, mama se imponia siempre jaja::

L.C: Y en el 24 de Mayo, ;Coémo era la cuestion dee:: de paso porque creo que en el 24 tenian la
cuestion de la educacion fisica y también la cuestion de la danza que como usted me dice era
parte, como era la cuestion de la educacién fisica?

R.A: Bueno, en eso la doctora puedo decir que era una rectora que le gustaba que todo sea de
primera y parece que tenia muy buenos profesores de fisica, y (0.4) hacia unas presentaciones de
gimnasia muy buenas, si

L.C: ¢Y usted participo en esas presentaciones?

R.A: Bueno como participabamos toda la las alumnas, si participaba eso tampoco fui aficionada
a la gimnasia [L.C: ya] pero me, pero me gustaba mas que la danza jaja::

L.C: Yy:: ¢y en la danza se presentd alguna vez o solo fueron las clases y hasta ahi no mas?

R.A: Dos veces, y y porque nos, les veia a las que tenian actitudes habia unas nifias que les hacia
solistas, Gsea que, en las clases propiamente en el periodo ese era se puede decir la mitad del
periodo era clases y después ya empezaba a hacer la la, ya para la presentacion final que siempre
hacia en el teatro Sucre o en el Capitol(?) [L.C: mm:: ya] ya entonces si me presente pero, pero
en el montdn pues

L.C: ¢Y hasta eso su hermana Patricia creo que no ha de ver nacido aun?
R.A: Uhh:: no si tenemos quince afios de diferencia jaja:: ella ni nacia

L.C: Yy:: (0.3) ¢Mas 0 menos hasta que afio Molle llega al pais o viene a la ciudad de Quito y se
acuerda que paso con él?

R.A: Mire yo, ya nosotros fuimos a vivir a Chile pues [L.C: claro] en el cuarenta y cinco, y hasta
que regresamos todavia vivia Molle no sé si venia a hacer la temporada aca, o solo estaba en
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Guayaquil, pero sea que nosotros eem:: yo como regrese en el afio sesenta, cincuenta y tantos, yo
creo gue antes, por el sesenta todavia se le oia a el [L.C: mm:: ya] si

L.C: Y, ¢(Mas o0 menos usted escucho eh: (0.6) eh cuan reconocido era Molle en la ciudad de
Quito?

R.A: Bueno si fue, era reconocido, decian que era un buen profesor yy:: (0.3) y bueno las madres
solamente yo creo que como se dice por la aficion de, de que las hijas participen en estas funciones
les metian jaja:: no sé si, porque propiamente no se puede decir que era escuela [L.C: ya] porque
imaginese unos cuatro meses y después dejar a los alumnos asi, y volver no, no, no se puede [L.C:
claro] claro

L.C: Yy:: mas o menos usted sepa ademas del 24 de Mayo, ¢qué otros lugares también Molle
daba clases dentro de Quito?

R.A: Claro era Molle debe haber venido, antes [Interrupcion de observador] debe haber venido
yo creo después de los veinte no mas porque mi tia, una tia que ella si le encantaba el baile, le
encantaba todo dice que, que Molle puso en el en el teatro Sucre, también su academia no [L.C:
ya] como le llaman asi, y que ella estuvo ahi, pero, pero asi mismo fue solamente poquisimo [L.C:
ya] poquisimo

L.C: Yy:: (0.8) ¢ Y aparte de eeh:: a ver me perdi, y aparte de Molle quien, que otros, habia otro
profesor de danza o solo era el en esos afios?

R.A: En esos afios solo era el [L.C: ya] si después es que ya oi que vino una, bueno una francesa
no sé qué era, alemana no se

L.C: Ya, y ella que, ¢y solo escucho de ella 00::?
R.A: Solo escuche que habia pero no me interese en nada jaja::

L.C: Muy bien ¢Y con Sabina, que paso como ella, se acuerda como formo la academia en si,
como entro a dar clases 6sea de las conversaciones como amiga de la familia?

R.A: Claro, porque justamente como papa y mama eran profesores tenian contacto con, con
alumnas pues no, y entonces eeh:: ella decia pues que digan que voy a poner una academia,
entonces bueno no sé como harian, en el periddico, avisos, que se yo, pero si realmente tuvo
bastante acogida también Sabina [L.C: mm:: ya]

L.C: ¢Y mas o menos usted se acuerda donde ella tuvo las academias 0 00:: nunca les prestd
atencion?

R.A: Noo::, si (0.3) tuvo muchos afios, como le digo este barrio tampoco me acuerdo jaja:: noo::
si le tuvo muchos afios ahi, es decir como ya compro esa casa ahi le tuvo hasta que se muri6, pero
no me acuerdo este rato [L.C: es por la:: mafiosca si no me equivoco] por ahi por ahi si, claro,
pero no empez6 ahi claro [L.C: ya] no, no, no me acuerdo donde empezd, pero siempre tenia
muchas alumnas

L.C: ¢Y como, y como reaccionaba la gente ante el ballet y las cuestiones de las presentaciones
de danza en esos afios, 6sea era como que la gente queria ir 00:: mas era como que las nifias que
estaban llevaban a la familia?

R.A: Noo::, sii::, yo pienso que si se llenaba el teatro [L.C: ya jaja] jaja:: 6sea que si habia también
curiosidad no solo de la familia, sino de, de, otras personas no

L.C: Yy:: (0.6) ¢Cuadl era, (0.6) ademas de(0.1) se motivaba a las nifias a ir a las clases de, seglin
usted dsea, si se acuerda no, se motivaba a las nifias a que vayan a las clases de danza dsea como
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gue va a pasar esto vengan, o en general era como algo mas obligatorio que las ponian, si usted
se acuerda?

R.A: Bueno, no sé si habia motivacion porque por ejemplo habia unas de, de, Jaramillo Artiaga
que tenia las hijas ahi eran, pero también eran alumnas del 24 de Mayo, ellas eran muy buenas,
les gustaba no sé si, si no han de ver ido obligado jaja::

L.C: ¢Se acuerda usted de otro lugar donde Molle de clases para esos afios en Quito?
R.A: Noo::, creo que si, porque venian también de otro lado [L.C: ya] si

L.C: Mm:: (Usted se acuerda si en el conservatorio nacional de danza se daba eh la catedra de
danza?

R.A: En esos afios parece que no todavia [L.C: ya] después se hoyo
L.C: ¢Por qué la gente no sé, usted préactico algun instrumento o no?

R.A: Eh si, piano [L.C: piano y aprendi6 en el conservatorio nacional?] no, no con profesores
[L.C: mm:: ya] si, tenia sobre todo mi tia Rosita que me queria mucho, ella, ella me motivaba y
aprendi bastante piano, porque mama era una persona bastante exigente [L.C: ya] también le
empecé a tener un poco de miedo al piano, porque mama se ponia ahi y, y me retaba si es que no
hacia bien, en cambio mi tia Rosita ella si, supo cdmo guiarme entonces me empezé a gustar y si
aprendi

L.C: ¢Su mama gue instrumento, tocaba el piano?

R.A: Ella tocaba el piano y el violonchelo [L.C: ah:: ella es la que esta::] si con el violonchelo
justamente (0.4) el abuelo es el, el contrabajo [L.C: ya] el, mama es el violonchelo, la, la del piano
es, se llama tia Clarita, el:: el que esta parado por ahi es mi tio Thomas vea nifiito todavia jaja::,
la Rosita el violin primero, el:: el, violin segundo era el Tomasito y Angel la flauta, formaron un
sexteto, que ya se presentaron en Guayaquil, en Quito en Ambato, mi abuelo queria que, que si
es posible después salir del Ecuador pero, muri6 jovencito y, y ya no pudieron salir, sexteto Ortiz

L.C: y ademas de las clases de danza ¢Qué:: que otras cosas se podria hacer en quito, 6sea se
podia ir al cine, 0::?

R.A: Ah al cine creo que era lo mas, que se entusiasmaba la gente, si habia varios del variedades,
el puerta del sol, si [L.C: yy:: , y mas 0 menos] no, venian muy buenas compafiias [L.C: ;de teatro
venian?] de teatro, de Gpera, de conciertos, a Quito venian mucha, mucho espectéaculo bueno [L.C:
ya pero] hasta de ballet también [L.C: ;de ballet también llegaba?] de ballet también claro, y a
€S0, a es0 si me gustaba ver, ver si me gustaba, y mama siempre nos llevaba a los espectaculos,
si mucho mucha eso si averiguarase, porque venia buenas compafiias [L.C: mm:: ya] si

L.C: ¢Y con Sabina mas o menos se acuerda cuantos afios ella tuvo de funcionamiento en la
academia?

R.A: Uy muchisimos, muchisimos afios porque debe haber llegado por el cuarenta mas o menos
[L.C: ya] tal vez hasta que muri6 pues, que ya no, no tampoco recuerdo cuantos afios son, pero
no es muchos afos, claro que ya estaba bastante mayor y tenia sus ayudantes al final las mismas
que ella formo, hasta tenian hasta otras academias pusieron creo alumnas de ella [L.C: mm ya] si

L.C: ¢Y como, y usted se acuerda que aparte de Sabina y aparte de esta profesora francesa que ya
me menciono, habia se comenzaron a abrir otras academias [R.A: si claro] de danza?]

R.A: En la casa de la cultura, ahi, ahi le digo que llegaron, llegaban estanteras primero y después
esto (0.4) decian que eran buenas profesoras jaja::
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L.C: (Y usted vio alguna de los shows que propuso la casa de la cultura con la cuestion de la
danza?

R.A: Eeh:: (0.3) si, si, si, si vi claro, se veian lindos espectaculos, también y casi todo era en el
teatro Sucre [L.C: ya]

L.C: Y el teatro Sucre era uno de los mas grandes?

R.A: No, el Bolivar era el mas grande, y justamente al Bolivar venian los espectaculos, estos al,
los que eran mas pequefios al Sucre, y los méas, mas buenos al Bolivar porque, porque si ya le digo
la gente se iba mucho a los espectaculos, mas bien ahora, veo que no, que no van tanto jaja:: cierto
que si ahora veo que si, alla era que se iba todo de y, y pedia que sea con ropa de, de [L.C: ;de
gala?] si de gala, al teatro Sucre y al Bolivar cuando venian estos espectaculos [L.C: mm::
interesante]

L.C: ;Yy: ademas de la casa de la cultura y ademas de la academia de sabina [R.A: ya empezaron
a, a surgir otras academias pequefias que, que no se venian estudiando de Argentina decian, venian
estudiando de otro lado] y se acuerda de algin nombre?

R.A: Uuy:: en eso si los nombres es lo que menos me acuerdo jajaja:: si

L.C: ¢Y cudl es la diferencia que habia, porque algunas chicas preferian irse a la cuestion de la
danza espafiola, y otras?

R.A: Academias de danzas espafiolas por ejemplo ya, ya de tiempo de Sabina mismo empezaron
a,a [L.C: ¢aexistir?] si

L.C: ¢Y se acuerda por ejemplo si habia alguna como academia de danza espafiola muy
renombrada en esos afios, o alguna profesora?

R.A: Si, pues el, no se esta Maria Luisa Gonzales (0.3) creo que era ya del, de tiempo de la Sabina
[L.C: ya] siaja

L.C: ¢ Yy::, y que tanto era el furor por la danza espafiola o no::, o no habia?

R.A: Les gustaba bastante, si bastante la danza espafiola

L.C: ¢y la cuestion de que habia un furor con el ballet 0 era méas la danza espafiola que el ballet?
R.A: Mas la danza espafiola que el ballet [L.C: interesante]

L.C: Le voy a decir unos nombres no sé si se acuerde: ¢Conchita Marin?

R.A: Conchita Marin (0.6) Conchita, no, no me acuerdo

L.C: Eeh:: Franzla Luz

R.A: Medio que me acuerdo [L.C: ;que se acuerda con ese nombre?] que hacia danza no mas
jaja::

L.C: ¢Qué se acuerda con:: por ejemplo con::, cual es el otro nombre:: (0.2) eh:: (0.6) mm:: una
profesora Rusa de apellido Leonidov?

R.A: Ella, por eso le digo que venian extranjeras creo que era ella, si, aja

L.C: Y aparte, ya de toda esta cuestion de las academias, en la década de los cincuenta como se
vivia la cuestion cultural ésea en Quito como se vivia la cuestién de los teatros, la cuestion de, de
quienes se presentaban como se presentaban, un panorama general, como usted se acuerda de
eso?
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R.A: Justamente después de los cincuenta que, que ya, ya regrese de Chile, venian todos esos
espectaculos, los que le digo muy muy buenos que vino José Limdn, que venia ballet, el ballet de
Rusia, eh que venian, que venian, espafiolas muchas, mucho venia de Espafa, las danzas
espanolas, y, v,(0.2) y, y tanta, y bueno no, no solamente danza como le digo sino el teatro que,
hasta, hasta el famoso Ju manchu el mago jaja:: [L.C: ya]

L.C: ¢;més o menos qué es lo que usted se acuerda de Sabina como maestra y de Sabina como
amiga, como era la actitud de ella?

R.A: Como, como amiga magnifica teniamos una relacion de familia muy buena, que siempre
nos invitaban a, a paseos, nos invitaban a comidas [L.C: ya] asi y [L.C: ¢y como profesora Gsea
que usted pudo ver?] como profesora yo creo que también fue muy buena porque era las
presentaciones, eran muy lindas, muy lindas, los vestido sobre todo no, eran muy bien hechos no
sé de donde sacaban pero si, si, mas que el ballet, porque el ballet era solamente tul, tul y, y como
es yo solamente, tela y ni sé qué y todo blanco jaja:: [L.C: ya] en cambio a mi me encantaba ver
la de la Sabina lleno de colores de

L.C: Yay ¢usted se acuerda como de alguna obra muy, de alguna obra que Sabina haya presentado
se acuerda una obra muy especifica QUE LE HAYA IMPRESIONADO, asi muy profunda?

R.A: Eh, habian, habian unos bailes Suizos de la Tarantela esto que me gustaba mucho jaja::
[L.C: ya]

L.C: Y (0.6) ;Cuéndo, usted se acuerda ya con Patricia que surge la cuestion del Folklore [R.A:
si] como tal usted nota como un, usted quiza vio quiza, un decrecimiento en la cuestion de estas
danzas clésicas y en la danza espafiola dentro de Quito o siguieron igual?

R.A: No, siguieron igual, siguieron igual al principio si aja

L.C: Y:: ¢Cuando su hermana Patricia se une con Sabina para formar el primer grupo folclérico
como tal, cual fue la reaccién del pablico en si, usted se acuerda?

A. R.A: No, vera como fue esto de, de del ballet folclérico, resulta que, antes:: de formar el

ballet folcldrico, recién estaba, fomentando Patricia el ballet folclérico [L.C: ya] y no tenia
eh alumnas preparadas, entonces surgié un concurso en Miami de, de ballet folclorico
[L.C: mm:: ya] entonces, como tenia esta relacion con Sabina, le dice Sabina, Sabina dice
vamos hay, hay esta cosa ¢,Por qué no me prestas dice, tus alumnas y ti también te integras
a este concurso y nos vamos a Miami, creo que tenia un mes no mas para preparar, yo no
sé como Patricia les preparo tan bien [L.C: ya] que se fueron a Miami y ganaron el
concurso, La Sabina cuando regreso, fuimos a recibir a las chicas al aeropuerto que fue la
Sabina, hay dijo tu hermana es terrible dice no sabes como nos ha agotado para la
preparacion de esto, pero GANAMOQOS, pero vino muerta:: porque dice que les tenia hasta
la una, hasta las tres de la mafiana preparandose no ve que tan poco tiempo tenia para
preparar Patricia y all4 seguia preparando en las noches, vino la Sabina muerta
L.C: ¢Y usted noto alguna vez como alguna oposicion por parte de ciertas, bueno siempre
hay oposicién cuando se propone una idea, cierta oposicion de ciertos medios respecto a
bailar danza folclorica?
R.A: Uh:: habia una oposicidn terrible, en ese tiempo solo estaba Ordofiez [L.C: ya] no
habia danza folclérica, asi escuela de danza folclorica no habia, el grupo de Ordofiez era
el Unico que ya estaba organizado, si pero (0.3) yo por la Sabina es que, y después muchos
alumnos de la Sabina ya se incorporaron a, sobre todo varones, a no, no habia varones
donde la Sabina y a Patricia para ese concurso les dice, bueno ustedes tienen hermanos no
cierto, si, entonces traigan sus hermanos dice, traiga a sus hermanos para prepararles y
ellos se quedaron después ya en el grupo de Patricia, cuando formo su ballet folclérico
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L.C: Y, ¢cudl era la cuestion cuando, no sé si es que usted se acuerde si habia, se les
ensefiaba a los varones con anterioridad dsea Molle, era un profesor de ballet varén, pero
la cuestion de ser?

R.A: No:: aqui en Quito, nunca se hizo una presentacion con varones nunca, nunca [L.C:
ya] en Guayaquil habran hecho pero aqui no

L.C: ¢Y como usted escucho del ballet de Guayaquil?

R.A: No, eso si no se por eso all& debe haber tenido mas establecido por eso consiguid
varones, pero aqui no [L.C: super complicado] no, es que no se, nunca se matriculo nadie,
no se jaja:: no, no habia varones, después claro ya, claro con el mismo Molle después
seguramente, yo digo en el tiempo mio no habia

L.C: ¢ Y con Sabina no habia tampoco varones?
R.A: No, no habia varones
L.C: ¢ Y usted como logro convencer a su mama que ya la saque de las clases de danza?

R.A: Ah porgue vera resulta que, habia un baile que se llamaba Basflores y nos hicieron
hacer vestidos de papel crepe [L.C: ya] eran tres clases de flores una rosa, un clavel, y ni
sé qué otra cosa, entonces a su debida hora teniamos que levantar, y todas quedabamos
de rosas [L.C: ya] pero a mi se me levanto no el de rosas, sino de otro jaja:: y entonces la
gente se reia mucho no, porque yo era Unica que no, no estaba acorde con todas [L.C:
oh::] entonces eso fue el pretexto que yo le dije, no yo ya no regreso jaja::

L.C: ¢Y sumama no le dio guerra?
R.A: No ya no, ya acepto jaja::

L.C: ;Y Su papa que opinaba respecto a las clases de danza en general, 6sea como se iban
proponiendo dentro de?

R.A: No, a él si le gustaba también como estuve en Europa, ya habia visto tanto ballet y
todo, el claro que el como yo no queria decia que para que, por gue me exigen no, pero a
él le gustaba

L.C: (Y él le, cuando fue, y su mama y su papa cuando fueron directores de los colegios
también eh trataban de que haya ballet en los colegios?

R.A: Uy:: mama pero, vera también después de la segunda guerra mundial [L.C: ya]
vinieron muchos, mucho judio aca pues [L.C: aja] entonces entre esas venian profesores
de danza, y mama contrato para el Manuela Cafiizares una profesora de danza

L.C: ;Y era obligatorio para las nifias o igual tenian que inscribirse para ir a la clase?

R.A: No, eso no era pagado eso era del colegio y yo no sé, eso si no se si les tomaban
algin examen, que Molle si no tomaba nada [L.C: ya] porque en una escuela de danza
¢tienen que saber, las que tienen actitudes no cierto? [L.C: claro] porque ahi eran las nifias
que tenian actitudes

L.C: ¢Y cuénto tiempo se conservo las cuestiones de la clase de danza, con los maestros
se acuerda?

R.A: Bueno como ya nos fuimos a, como es a Chile, no sé yo creo que si seguian
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L.C: ;Y usted creen gue seguian igual con las profesoras extranjeras o ya habia como
una?

R.A: Ah no pues ya en ese tiempo ya habia (0.4) academias seguramente alguna profesora

L.C: Vera yo he encontrado, eh nombres de chicas de nacionalidad extranjera que vivian
aqui muchisimos afios en Ecuador pero que decidieron profesionalizarse en la danza [R.A:
claro] pero::, lo que yo aparte de Patricia, no habia encontrado nombres de chicas que
quisieron seguir siendo, perddn, que quisieron seguir siendo maestras de danza e ir a
terminar de formarse ¢Usted se acuerda de alguna chica que dijo, yo quiero seguir
estudiando danza o simplemente se acababa el modulo y bien gracias?

R.A: Bueno, aqui no, bien gracias como usted dice, pero lo que yo oi por ejemplo que en
Guayaquil la Norma Vera la del Molle, esa si se fue a especializar no se en donde, en
Alemania en no sé, en Rusia creo, en Rusia claro, creo que si, aja

L.C: ¢Usted eh se fue, y entre sus compafieras que tenia, 6sea usted me dice que eran un
poquito timida, pero entre sus comparfieras que usted tenia en la clase de ballet, alguna de
ellas queria como continuar?

R.A: Uy, habia una gue bailaba lindisimo le decian la mariposita maravillosa, no, Nidia,
eso queria acordarme el nombre pero Nidia se llama, no me acuerdo el apellido [L.C: ya]
pero como no habia donde creo que no siguid pues

L.C: ¢Y entre sus compafieras que no se inscribian porque habia que pagar para la clase,
usted veia que habia como chicas que querian seguir pero no habia la posibilidad? ;Y le
preguntaban algo o no?

R.A: Mm:: no sé si es que les gustaba no sé, nunca hablamos de eso
L.C: ;Y Sabina también fue profesora en el 24 de Mayo?
R.A: No, en el 24 no, o no, solamente que haya sido mientras estuvimos en, no creo

L.C: Ya, Hay un momento en el que el 24 de Mayo se convierte en, en publico, porque
antes podria ser una alumna pero tenia que pagar para estudiar dentro del colegio, y
después se quita ese estipendio y se vuelve completamente publico el colegio ¢Se siguid
conservando aun asi las clases de danza, o ya con eso se eliminaron?

R.A: No::, la doctora no puso nunca profesora de danza, pero si puso profesores de
gimnasia olimpica, muy buenos, les hacian unas presentaciones magnificas, de danza no

L.C: ¢ Y usted siempre, a usted nunca le ha gustado ni la danza, ni la educacion fisica, ni
la gimnasia?

R.A: jaja:: no, no me gustaba
L.C: (Y austed que le gustaba, ademas de los instrumentos?

R.A: Me gustaba pintar, me gustaba la macateta decia, habia un juego de bolas esas cosas
me gustaban, o la rayuela jaja:: eso si me gustaba

L.C: ¢ Y usted por qué escogié estudiar odontologia?

R.A: Esa es otra historia, felizmente me gusto, yo pensaba que me gustaban las cosas de
arte, las manualidades todas esas cosas, y yo pensaba seguir decoracion de interiores [L.C:
ya] pero mama en esos afios creo que empezaban esas cosas y decia que no era una
profesion para ganarse bien el dinero, y entonces le conquisto a una, digamos estdbamos
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en chile no, le conquisto a una chica que estudia odontologia, que venga a estar conmigo,
para que me vaya conquistando que la odontologia es bonita, entonces bueno eso fue una
cosa, dije bueno la odontologia, y como me llevaba también a ver lo que hacia y como a
mi las cosas manuales, como se hacia una corona, como se hacia esto, me empez6 a
interesar, entonces el rato de ya decidir que seguir, dije bueno odontologia

L.C: ;Y usted se acuerda, 6sea en Chile la movida cultural debi6 haber sido mas fuerte
gue en Quito inmensamente diferente?

R.A: Uy:: inmensamente, y sobre todo en las universidades promovian mucho la cultura,
entonces ellos mismo nos daban las entradas para que vayamos a tanta cosa que habia

L.C: (El ballet también era mucho mas fuerte?

R.A: Uy:: el ballet en ese tiempo era maravilloso

L.C: ¢Y la danza espafiola también se hacia en Chile o0 no?

R.A: Si, y también de toda clase de danzas habia, pero el ballet era fantéastico

A (Y cuando usted regreso de nuevo a Quito, fue también un chogue muy fuerte venir de
Santiago, otra vez a Quito o no?

R.A: Bueno como yo, tanto queria al Ecuador y como no papé tanto nos ensefié a amar la
patria, yo no senti asi una cosa que sea muy fuerte en cambio, y como le digo justamente
cuando regrese es gque venia muchas, venia de afuera muchas compafias

L.C: ¢(En qué afo regresa usted a Ecuador?
R.A: Yo regrese en el cincuenta y cinco [L.C: mmm:: ya] si

L.C: Vamos a hacer un punto aparte ya, [R.A: ya] Eh:: yo me acuerdo que Patricia me
comento, que su papa se dedicaba, 6sea que por parte del gobierno se dedicaba a observar
y a describir las tradiciones del pueblo ecuatoriano en diferentes puntos del Ecuador [R.A:
claro] ¢era asi el trabajo o en qué consistia?

R.A: No, él era profesor, pero le hicieron inspector escolar [L.C: ya] del Ecuador,
entonces se iba de provincia en provincia, entonces ahi creo que le hicieron ese encargo,
gue a la vez vaya observando todas esas cosas, pero no es porque era el trabajo ese, sino
de profesor, decir de inspector, entonces aconsejaba él decia pueden hacer esto, cosas asi
no

L.C: ;Y usted le acompafio a su papa en la mayoria de los viajes?

R.A: No, la Patricia es la que mas le acompafiaba, yo también le acompafiaba pero por mi
trabajo no podia acompafiarle mucho

L.C: ;Y usted se acuerda, eh por ejemplo si en otras escuelas ya era obligatorio también
las clases de danza, o solo se preparaban presentaciones de danza por momentos?

R.A: Obligatorio no ha de ver sido, pero si habia muchas escuelas que hacian
presentaciones de danza

L.C: Pero era como organizado para la presentacion [R.A: para la presentacion no mas
aja]

L.C: ¢Y usted, que se acuerda del colegio Americano?
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R.A: Del colegio Americano justamente mama fue una de las fundadoras [L.C: ya] porque
Galo Plaza era bastante amigo de mama, y Galo Plaza creo que era, bueno no sé qué algo
del colegio Americano, y le llamo a que de clases en el colegio americano

L.C: ¢Y de que daba clases su mama? ;Se acuerda?
R.A: Eso si no se jaja:: literatura, no sé, no se

L.C: ¢Y usted se acuerda si en el colegio Americano daban también clases de danza o
también era como solo para las presentaciones especiales?

R.A: Yo creo que era solo para, al principio solo para las presentaciones porque
justamente a mi hija le puse en el colegio Americano, y hubo una presentacion, pero no
era que ella iba a clases sino que les prepararon no més [L.C: ya] pero no estoy bien
segura

L.C: ;Y cuél e por ejemplo, cuando usted regresa en el cincuenta y cinco a Ecuador y en
especial a Quito, usted vio como que habia una mayor afluencia como de las academias
privadas, 0 que eran como academias de danza privadas stper especificas, como la de
Sabina, de otra persona mas, Yy de ahi la casa de la cultura?

R.A: Uy, eso no mas habia pues, eran privadas pocas, empezaron a florecer otras pero no
habian tantas [L.C: ya]

L.C: ¢ Y usted se acuerda porsiacaso de las hermanas Eljuri?
R.A: Claro, es decir el nombre me acuerdo jaja::

L.C: ¢Y habia academias que cerraban poco después de abrir 0, que duraban bastante
tiempo?

R.A: Eso si no se si duraban o no duraban

L.C: ¢Y su papéa antes de ser inspector el que veia con la cuestion de las costumbres, le
dijo algo o de los bailes, o simplemente él se dedicaba a observar, escribir y reportar, 0
hasta ahi dejaba?

R.A: A él le gustaba mucho, le gustaba mucho, les aconsejaba que hagan bailes folcléricos
(0.6), si hacian en los colegios pues, les vestian a veces no con el traje tipico mismo, sino
medio parecido pero hacian sus presentaciones [L.C: ya] si

L.C: Y cuando, usted por ejemplo estaba en el 24 de Mayo, primero en la Anexa
Guayaquil y después en el 24 de Mayo ¢A ustedes también los vestian para hacer las
presentaciones folcléricas 0?

R.A: No, en ese tiempo todavia no
L.C: No habia el interés o habia como una cuestién de que, no, no hagamos esto

R.A: Bueno, no creo, porque la rectora que era tantos afos rectora era muy amplia pero
no tuvo el interés seguramente [L.C: ya] aja, pero asi de rechazar, bueno no sé, porque
realmente el 24 de Mayo mas valen eh, no sé cdmo matriculaban y todo, era que nunca
no habia una cholita, ni una india, esto no se si [L.C: ya] no habia, mama fue la primera
que recibié una negra en el normal, tampoco en el normal, la primera que recibié una
negra en el normal Manuela Cafizares [L.C: ;enserio?] ella fue la primera [L.C: ¢y Se ha
de ver el mega escandalo también, o no?] UN ESCANDALO, UN ESCANDALDO, si
hasta que casi por eso creo que le querian sacar, porque habia internado y ella fue por ni
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sé que al chota, y encontraron que esta nifia era una nifia inteligentisima entonces dijo yo
me la llevo al normal, en nuestra casa vivié porque, las madres protestaban que no podian
tener una negra hedionda cerca de la cama de las otras nifias, asi fue [L.C: Que fuerte] si

L.C: ¢Y cuando se recibi6 la primera, longa indigena?

R.A: Y no se recibio en el normal Manuela Cafiizares vera, resulta que ya, si por ahi
empez0 la huelga de la esta y le mandaron a mama del Manuela Cafizares, entonces ya
nos fuimos, bueno, estaba ya en quinto curso la esta, y creo que querian mandarle sacando,
y el Juan Montalvo de hombres, no sé qué rector era que inteligente le recibid y se gradu6
en el Juan Montalvo, asi era la discriminacion de estos, indios peor no habia, creo que ni
se atrevian a matricularles ni nada

L.C: /Y usted le conoci6 a Maria Luisa Gémez De La Torre?
R.A: Claro, también fue muy amiga de mama, socialista como mama
L.C: ¢Ella fue profesora del colegio Mejia si no me equivoco?

R.A: Si del Mejia fue [L.C: ;ella fue profesora de educacion fisica en el Mejia, o daba
otras materias?] yo creo que daba otras materias también, si

L.C: ¢Ella fue la primera maestra mujer en entrar al Mejia, y eso también fue un escandalo
para esos afos?

R.A: Asi decian que era un escandalo, si pues

L.C: Todas las amigas de su mama todas las que estudiaron con ella en el normal
¢ También tenian esta aficion por la cuestion de la danza y de la educacién fisica o solo
era como que su mama por la cuestion artistica? En lo que usted pudo haberlas conocido

R.A: Bueno, yo lo que supe es que, como digo no sé si era obligatorio, pero que hacian
unas buenas presentaciones casi siempre a fin de afio no [L.C: mm::] claro [L.C: que
interesante] no sé si era aficion o, no yo creo que a las que tenian actitudes les hacian

L.C: ¢Y sumama alguna vez les conto algo sobre la misién alemana? ;Como se portaban?
;Lo estrictos que eran? [R.A: A ver ;cémo?] ¢Alguna vez su mama les conto sobre la
mision alemana, cuando vinieron? ;Qué era lo que hacian con la misién alemana, respecto
a deportes o algo por el estilo?

R.A: Claro si justamente ellos trajeron la gimnasia esta, no era la tradicional si no la
gimnasia buena jaja:: no sé como se llamaba

L.C: ;Y atodas las alumnas les gustaba esa clase de gimnasia?
R.A: Bueno eso ya mama no me ha contado y no sé si les gustaba
L.C: ;Y eraalgo diferente que se les daba en el colegio?

R.A: No, pero eso ya es de antes porque mama vino como alumna [L.C: ya] entonces me
esta preguntando de ese tiempo [L.C: si] ahi era la mision alemana, que dice que dejaron
unas profesoras pero tan buenas, y era muy estrictos y que bueno salieron profesoras
magnificas [L.C: ¢entre esas su mama?] entre esas mama, y no solo ella hay muchas otras
profesoras, que son renombradas y que fueron de la mision alemana [L.C: que increible]

L.C: Bueno, y al final, ¢;su mama que opino cuando Patricia, eh y su papé que opinaron
cuando Patricia decidi6 irse por el mundo de la danza?
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R.A: Uy:: papa estaba encantado, porque a papa, a él es al que mas creo que le, y esos
afios me acuerdo que bailaba tango pap4, y a él le gustaba mucho el baile y él creo que
empez0 a, en una mesa le ponia a Patricia, y ponia la radio, porque en ese tiempo la radio
era la masica y le hacia bailar, y creo que desde que ya empez6 a caminar, empezo a
bailar Patricia, porque papa me acuerdo que en una de esa, le ponia ahi y él le hacia jaja:,
y a mama también pues como le gustaba todas las artes entonces estaba feliz de que, de
que la nifia siguiera el compas de la musica

L.C: ¢Y alguna vez usted escucho algun comentario, en contra de Patricia porque ella se
dedicd a ser bailarina? En general en el medio en el que usted se encontraba

R.A: Bueno, ella empez6 en Chile y no creo que alla, més vale siempre fue desde que, no
ve que ella entro a una escuela especial de nifios para el arte [L.C: ya] entonces nunca
comentarios alla, aqui es que habian las envidias [L.C: ;como tal envidias criticandole a
ella por la profesion o por respecto a lo que ella hacia con las obras? No pues, nuestro tio
cura pues jaja:: el si, no les gustaba el arte la familia no, pero el tio cura el si pues, COMO
SE VA A DEDICAR AL BALLET has de ensefiar todas las piernas y los brazos hasta le
dio como se dice un, en la casa como bendicion

L.C: ¢Usted se acuerda que era lo que decia, la iglesia respecto a las clases de danza?
desde su tiempo cuando era estudiante, hasta mas o0 menos cuando Patricia ya se dedica
¢Si seria como una franca oposicion o era como, todo tranquilo?

R.A: Bueno yo le oia es a mi abuela, que como dos hijos curas pues jaja:: que se oponian
a eso, pero en general no creo, no sé, o serd que en verdad los religiosos, veian como que
estan exhibiendo el cuerpo y que eso es pecado no

L.C: ¢Le parece que vayamos cerrando ahorita la entrevista, o se siente cansada ahorita?
[R.A: no, no me siento cansada] ¢Esta bien?

L.C: ;Y usted que sentia respecto a la danza como una espectadora? ;Y después, ya antes
como una bailarina?

R.A: Uy, a mi me encantaba pues ahi si ya empecé a sentir gusto por la danza [L.C: ¢solo
viéndola?] si solo viéndola

L.C: ¢ Molle era muy estricto como profesor?

R.A: Yo creo que no era muy estricto, tenia una varita de palo que cuando nos
equivocabamos, pero no duro, en la pierna cosas asi, porque si hubiera sido estricto algo
me hubiera quedado a mi de los nombres de los pasos de las cosas, a mi no me quedo
nada jaja::

L.C: ¢Y usted tuvo comparfieras que le siguieron a Molle para seguir estudiando o no?

R.A: No, porque ya no, como le digo ya nos fuimos a Chile y no sé si él seguia, debe
haber seguido, pero no yo no le considero asi una escuela, porque una escuela tiene que
ser continua pues, y meses no mas [L.C: claro] si pues

A (Y cuando usted regreso y vio, no sé si cuando usted regreso ya estaba para esos afios
formada la escuela de ballet de la casa de la cultura? [R.A: claro] ¢Usted la vio como mas
continua bien formada?

R.A: claro, ya le vi bien, ya estaba mejor mucho mejor, eso si ya era un escuela pues

L.C: ;Y usted se acuerda como estaba formada la escuela? ;Qué niveles habia? O ;Cémo
eran las pruebas?
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R.A: Yo lo que sabia es que si les hacian pruebas pues [L.C: ya] y eso es lo légico, porque
recibir a nifias que no tienen actitudes

L.C: ¢Usted se acuerda si, el ballet de Guayaquil se venia a presentar aqui en Quito?

R.A: Yo creo que si venia a ver, con la Norama Vivas, o por lo menos ella solita jaja:: ,
gue buena que era

L.C: ¢(Norama es mayor que Patricia? [R.A: claro]

L.C: ;Y al final, usted considera que usted la danza aparte de la historia de Patricia pudo
haber tenido una mayor cobertura y ampliacion dentro de Quito? ¢0 que fue escaso el
apoyo que se le dio?

R.A: Bueno muy escaso era antes el apoyo, porque las mismas del gobierno parece que
no apoyaban mucho a la danza, pero después no sé si es que siguen apoyando bastante

L.C: Ok, yo creo que bueno hasta ahi me ayudado bastante con la vision que me ha dado
[R.A: ya, gracias, ojala] me ayudado bastante para hacerme una idea de como era la
cuestion, eso basicamente, muchisimas gracias.
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