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RESUMEN

La educacién musical es un medio necesario para el desarrollo de la sensibilidad,
creatividad, y la vision estética de la vida que, junto a la dimensidn ética, contribuye a la
formacion de ciudadanos cultos, tolerantes y solidarios. Este estudio se desarroll6 con el
objetivo de disefiar una propuesta de partituras para promover la masica ecuatoriana en
género de pasillo, desde la interpretacion de violin, basada en la obra de Enrique Espin
Yépez, dirigida a los estudiantes de lero de Bachillerato Técnico Musical de la Unidad
Educativa Vicente Anda Aguirre, en el afio lectivo 2022-2023. EI método utilizado
durante el trabajo investigativo fue disefio de campo segun la fuente.

El aporte musical que tiene el pasillo como identidad cultural ha permitido que se dé
realce a uno de los géneros mas importantes del pais, de esta manera se realizaron
entrevistas a docentes del area para indagar sobre el aporte que el pasillo genera un
desarrollo musical e interpretativo de la musica ecuatoriana. Se concluyo que, al realizar
un archivo de audio y partitura del pasillo como género de musica ecuatoriana en la obra
de Enrique Espin Yépez, existe un gran aporte musical debido a que no se contaba con
estos temas musicales en audios y partituras, de esta manera tenemos guia para facilitar
el trabajo de interpretacion y desarrollo musical el cual se ve reflejado la historia de las
relaciones humanas, emociones, sentimientos y las pasiones de los autores, ademas, del
afecto y amor por sus territorios. Reiterando que el género musical pasillo ha pasado de
generacion en generacion, formando parte en la actualidad de la identidad cultural ya que
es identificada como uno de los géneros mas representativos de nuestro pais

Palabras clave: géneros musicales, muasica ecuatoriana, partituras, pasillo, violin.
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ABSTRACT

Music education is a necessary means for the development of sensitivity, creativity, and
an aesthetic vision of life that, together with the ethical dimension, contributes to the
formation of educated, tolerant, and supportive citizens. This study was developed with
the objective of Designing a sheet music proposal to promote Ecuadorian music in the
pasillo genre, from violin interpretation, based on the work of Enrique Espin Yeépez,
aimed at students of the 1st year of the Musical Technical Baccalaureate of the Vicente
Anda Aguirre Educational Unit, in the 2022-2023 school year..

The musical contribution that the pasillo has as a cultural identity has allowed one of the
most important genres in the country to be highlighted. In this way, interviews were
conducted with teachers from the area to inquire about the contribution that the pasillo
generates in musical and interpretive development. of Ecuadorian music. It was
concluded that, when making an audio file and score of the corridor as a genre of
Ecuadorian music in the work of Enrique Espin Yépez, there is a great musical
contribution because these musical themes were not available in audios and scores, in this
way We have a guide to facilitate the work of interpretation and musical development,
which reflects the history of human relationships, emotions, feelings and the passions of
the authors, as well as the affection and love for their territories. Reiterating that the
musical genre pasillo has passed from generation to generation, currently forming part of
the cultural identity since it is identified as one of the most representative genres of our
country.

Keywords: musical genres, Ecuadorian music, scores, pasillo, violin.
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INTRODUCCION
Dentro del presente trabajo de investigacion se trata de posicionar al género musical pasillo
como el enlace de desarrollo musical dentro del violin, destacando la obra de Enrique Espin
Yépez como precursor de pasillos escritos para violin, debido a que no se ha tomado en cuenta
el género musical ni tampoco partituras para violin que ayude al desarrollo técnico musical, se

propone realizar un archivo musical de audio y partitura en los pasillos de Enrique Espin Yépez.

En el primer capitulo se refiere al problema de la investigacion, la realidad en la que se efectua

el problema, la formulacion del problema, justificacion y objetivos de esta investigacion.

El segundo capitulo implica el desarrollo de la fundamentacion teorica donde se evidencia la
informacion en la que se basa y sustenta est& investigacion, como es el género musical pasillo,

la obra de Enrique Espin Yépez y el desarrollo musical en el violin.

El tercer capitulo se encuentra el tipo de investigacion que se realizo, de la misma manera
encontramos el disefio de la investigacion, unidades de estudio y recoleccién de datos, el cual

reflejo su viabilidad.

En el capitulo cuatro, se evidencia los efectos, que directamente en el capitulo cinco se hace
alusion a la propuesta del archivo musical de audio y partitura del género musical pasillo en la
obra de Enrique Espin Yépez, ademas de los beneficiarios que al recibir estos archivos podran

gozar de una guia que facilite el trabajo artistico musical como la interpretacién en el violin

Por ende, la educacién propicia una formacion integral que permite a los seres humanos
desarrollar su capacidad intelectual, moral y afectiva, de acuerdo con la cultura y las normas de
convivencia de la sociedad a la que pertenecen. El derecho a la educacién es, sin duda, uno de
los méas importantes para la nifiez y quizas el mas importante de los derechos sociales; puesto
que la educacion en todas sus manifestaciones es la via de la socializacion humana (Lépez,
2019)

La educacion en la sociedad tiene como objetivo fortalecer la formacion integral y la
personalidad de los educandos, apoyada en la vitalidad, la sensibilidad, el esfuerzo, la
inteligencia y sabiduria desde tempranas edades, sin perder de vista el desarrollo musical y
artistico propio de las habilidades y destrezas de cada ser humano, donde la sociedad precisa de
la formacidn de estas caracteristicas en el individuo (Garcia Molina, 2014)



El articulo 380 de la norma constitucional determina que el Estado, debe “Establecer politicas
e implementar formas de ensefianza para el desarrollo de la vocacion artistica y creativa de las
personas de todas las edades, con prioridad para las nifias, nifios y adolescentes”; y, “Apoyar el
ejercicio de las profesiones artisticas” (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, pp.
116-117).

Los numerales 4y 5 del articulo 380 del ordenamiento constitucional, disponen que entre otras
responsabilidades al Estado le corresponde: “Establecer politicas e implementar formas de
ensefianza para el desarrollo de la vocacion artistica y creativa de las personas de todas las
edades, con prioridad para las nifias, nifios y adolescentes”; asi como “Apoyar el ejercicio de
las profesiones artisticas”; y, “Garantizar los fondos suficientes y oportunos para la ejecucion

de la politica cultural” (Constitucién de la Republica del Ecuador, 2008, p. 117).

De igual modo en el Cédigo de la nifiez y la adolescencia en su articulo 43 y 44 manifiesta el
derecho a la vida cultural para nifios y adolescentes a participar libremente en todas las
expresiones de la vida cultural. Ademas de los derechos culturales de los pueblos indigenas y

negros o afroecuatorianos (Codigo de la Nifiez y la Adolescencia, 2017, p. 11).

La Constitucion de la Republica del Ecuador (2008) es el unico documento legal que controla
y supervisa la correcta aplicacion del Curriculo de Educacion en todas las instituciones

educativas del pais que ofertan ese nivel.

Las investigaciones han encontrado que aprender musica facilita el aprendizaje de otras
materias y mejora las habilidades que los nifios inevitablemente usan en otras areas. En el siglo
XXl el desafio es manejar el desarrollo del pensamiento critico, como cuestiones fundamentales

para comprender la complejidad del mundo en que vivimos (Arcos Cabrera et al., 2008).



CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Formulacién del Problema

El proposito de la educacion musical en los colegios y universidades es cultivar talentos
desarrollados en todos los aspectos, mejorar la capacidad estética y la apreciacion artistica de
los estudiantes universitarios a través de la edificacion musical, desarrollar la capacidad de
pensamiento y la creatividad, y llevar a cabo la educacion musical escolar de manera

organizada, planificada y manera intencional (Alves, 2021).

La musica como expresion de vivencias y emociones, sintetiza las particularidades sociales a
través de esta premisa se construye la identidad cultural de una nacion. Consecuentemente,
mediante la educacidn puede inculcarse a las generaciones futuras el aprecio y respeto por la

mausica ecuatoriana, consiguiendo asi conservar la esencia y tradicion de nuestra sociedad.

La musica se la caracteriza como fendmeno de interés psicoldgico, especialmente por la
participacion de la misma en el desarrollo de experiencias emocionales en las personas, asi
como define en donde afirma que la influencia motivacional de la musica depende del tipo de
estilo que se escucha, de esta manera se manifiesta el proceso cognitivo; de habilidades tales
como la observacion, interaccion y retencion mientras promueve la identificacion y expresion
de emociones, con ello el descubrimiento y el entendimiento. La musica facilita la
identificacién de pensamientos emocionales relacionado con lo que se aprende en el diario vivir.,
Abre una posibilidad hacia la comprension y el cambio de actitud en torno al aprendizaje, al
escuchar alguna mausica agradable, se pueden activar sustancias quimicas en el Sistema
Nervioso Central, estimulandose la produccion de neurotransmisores como la dopamina, las
endorfinas y la oxitocica, experimentandose un estado que favorece la alegria y el optimismo
en general dice que El estimulo musical genera una atmésfera emotiva que los condiciona y los
prepara para vivenciar las escenas presentadas gracias a los estimulos auditivos y visuales.
Ademas (Mosquera, 2013) Afirma que “La musica no solo es producida por instrumentos
musicales de diversa indole, sino que también puede ser generada por las cuerdas vocales, y de
acuerdo a la intencidn con que se cante podemos experimentar sensaciones y estados de paz,
tranquilidad, alegria y felicidad, pero también de rabia y odio, entre otros”. (Llanga Vargas &
Insuasti Cardenas, 2019)

Para que adquieran una cultura musical las nuevas generaciones y sean capaces de valorar la

produccion artistica de sus antepasados, y el legado que dejan para encontrar nuevas alternativas



y propuestas musicales que aporten a la mdsica ecuatoriana. ES preciso destacar que la
formacion de los infantes y adolescente en el campo artistico musical constituye un desafio que
involucra, el dominio del instrumento, asi como, el conocimiento de la metodologia correcta,
por lo que requiere nuevo material musical que facilite el disefio de estrategias pedagdgicas
acordes a las edades de los educandos.

Los ritmos tradicionales en el Ecuador presentan una influencia autdctona, europea y africana.
En este sentido, de la musica indigena, previo a la etapa colonial, apenas han sido encontrados
algunos vestigios arqueoldgicos como huesos, plumas de ave que formaban parte de los
instrumentos de viento (dulzainas, ocarinas, flautas de pan, rondadores). De igual manera,
fueron encontrados otros materiales como pieles de animales, troncos, lascas minerales, este
altimo en los instrumentos de percusién (bombos y cajas). La musica ecuatoriana ha ido
evolucionando de forma notable en el transcurso de los afios. Es asi que, en la actualidad los
ritmos modernos foraneos se han fusionado con ritmos autoctonos. De esta forma, ha sido
incorporados instrumentos electronicos como acompafiamiento musical a los ritmos

tradicionales, ejemplo el sanjuanito o el pasacalle. (11 Géneros Musicales del Ecuador, 2019)

En la actualidad uno de los géneros musicales que mas influencia tiene en el Ecuador es el
pasillo, debido a que grandes interpretes y musicos, como Julio Jaramillo, Hermanas Mendoza
Suasti etc, lo han posicionado en el género mas representativo de nuestro pais y que en la

actualidad es reconocido en Latinoamérica,

El Pasillo es un simbolo de identidad del Ecuador, pero esta siendo marginado dia tras dia por
las nuevas generaciones, debido a que hay un desconocimiento del valor musical e histérico

que este presenta (Garcia, Malucin, & Alarcon, 2018).

29 ¢

La palabra “Pasillo” se deriva etimolégicamente del diminutivo de “paso” “paso corto”; se ha
encontrado conexiones de origen Europeo en el siglo XIX, introducido al actual territorio
ecuatoriano desde Colombia y Venezuela con las guerras de la independencia; pero pronto
adquiere caracteristicas locales al ser influenciado por la musica folclérica del Pais,
histéricamente el pasillo ha desempefiado varias funciones en la vida social de los ecuatorianos,

ya que este género puede expresar alegria o nostalgia(Garcia-Vera & Malucin-Tuarez, 2018)

El pasillo actualmente ha perdido terreno en la poblacion juvenil ya que la mayoria de ellos se

ha enfocado a la musica internacional y nacional actual tales como: el merengue, salsa,



reggaeton, masica pop, rap y la cumbia, lo que ha estimulado que el género donde se identifica
la cultura ecuatoriana, obtenga una mayor desventaja, por lo que, es preciso, proporcionar la
identidad que se merece el género pasillo y no apartarlo ni dejarlo en el olvido por los demas
géneros, que son relevantes actualmente. Debido a esta problematica se han realizado varios
intentos por impulsar la muasica ecuatoriana y difundir el pasillo ecuatoriano, algunas
instituciones puablicas y privadas se han empoderado de tratar de llegar a la juventud
ecuatoriana y motivar a través de programas de radio, television y redes sociales, sin embargo
existen Instituciones que al pasillo ecuatoriano ya lo han posicionado como un género musical
referente de nuestro pais como es el caso del Parlamento Andino, Museo del Pasillo Ecuatoriano

y Ministerio de Cultura.

El Parlamento Andino suscribe la Resolucion N2 “Que, el pasillo es un género musical popular
(de tradicidn auditiva) y académico (de tradicion escrita), que pertenece al sistema ritmico de
danzay al sistema ritmico -morfologico de cancion y se escribe en compas de % (metro ternario
simple). Su estructura responde a la forma: A - B - B; a veces A - B - C, con introduccion o
estribillo de 4 a 8 compases. Generalmente es interpretado por un solista, con acompafiamiento
instrumental (monodia acompafiada) y esta construido en esquemas biestréficos o triestroficos,
precedidos y continuados por estribillos o interludios instrumentales. Durante las ultimas
décadas, en el Ecuador han predominado los pasillos compuestos en tonalidad menor. En la
melodia de varios de ellos, se evidencia la pentafonia andina con notas de paso o “pien”, o la

heptafonia, con base pentafénica”(Parlamento Andino, 2020)

“Que, el pasillo es una expresion de la identidad musical del Ecuador, representa el alma del
pueblo ecuatoriano. Es un poema que se canta, es una musica inolvidable que representa amor
a la patria. Es el género musical nacional por excelencia y se canta en todas las regiones y en
todos los estratos sociales; ya que es la musica de mayor convocatoria y forma parte del acervo
de la identidad nacional. Es un referente en todo el pais, es la semilla que da el origen a las
manifestaciones sentimentales del cholo costefio, el montubio y también el citadinol” ;

(Parlamento Andino, 2020)

Con este antecedente nace la propuesta del museo del pasillo. “El Museo — Escuela del Pasillo
nace como una propuesta que resalta y reconoce la diversidad cultural, el principio de igual
dignidad y respeto para todas las culturas y manifestaciones musicales y abarca una vision

general de las mausicas del Ecuador, con énfasis en el género musical pasillo.



Con una mirada de lo propio y lo regional, este museo sera un espacio publico de educacion,
creacion, investigacion, dialogo, transmisién de saberes, reflexion, produccion, difusion
musical, consumo cultural y goce, que revitalizara la memoria social, afianzard nuestra
identidad, cuidara bienes patrimoniales intangibles, relacionados con la mdsica, el pasillo
ecuatoriano; fortalecera el pensamiento critico y pondrd en valor las obras de nuestros
compositores y musicos”. (MUSEO DEL PASILLO - Sistema de Museos y Centros Culturales
de Quito, 2018)

Se denomina educacion musical a todo lo que comprende el proceso de ensefianza y aprendizaje
de la musica. Se tienen en cuenta distintos programas, el sistema educativo, los métodos a través
de los cuales se ensefia la musica, entre otros. Muchos paises promueven activamente que las
personas en edad escolar aprendan teoria musical. Si bien estudiar musica es una forma de
aprender historia y cultura, hay otras razones que tienen mucho peso en el sistema educativo, y
que hablan mejore de su importancia. La educacién musical tiene un impacto multiple en la
vida de los nifios y jovenes. (Universidades de Ecuador, s. f.)

La educacion musical se convierte en una necesidad para asegurar la transmision de un
determinado sistema de comunicacién, asi como para el desarrollo de las aptitudes individuales
que inciden sobre la formacion integral del ser humano,ademas, en condiciones dptimas,
garantiza el derecho de todas las personas a desarrollar sus capacidades musicales como
complemento y apoyo de su preparacion personal. Si consideramos la musica como un
elemento educativo gque incide en el desarrollo de determinadas capacidades fisicas y psiquicas
del individuo, que lo enriquece Yy le suministra instrumentos para su realizaciéon como ser
humano en un contexto social y cultural concreto, la educacién formal debe integrarla
inteligentemente en sus programas, de esta manera los profesores demusica se vuelven
alfabetizadores de esta propuesta educativo-artistica, buscando sensibilidad y receptividad ante

el fendmeno sonoro, siempre presente en la historia del hombre.(Solano Melo, 2018)

Es imprescindible establecer los beneficios que trae consigo la musica al desarrollo integral de
un estudiante; pero antes hay que referir al pensamiento comun de la sociedad ecuatoriana en
la que actualmente la masica es considerada como pasatiempo, entretenimiento, diversion, etc.,
sustantivos superficiales y que de modo impreciso definen la importancia de la musica en la

vida de los seres humanos, mucho méas importante si se utiliza como una herramienta estratégica


https://www.universidades.com.ec/imagen-y-sonido/articulo-mejores-universidades-para-estudiar-maestria-en-musica

de los docentes para impulsar el desarrollo de las destrezas y habilidades de los estudiantes
(Aguilar Gordon et al., 2018)

La educacion musical también contribuye al desarrollo de la personalidad humana y provoca
un enriquecimiento estético que favorece el desarrollo del optimismo y el bienestar personal.
También favorece a la socializacion, especialmente con interpretaciones musicales grupales que
suelen organizarse en los centros educativos: formar un grupo de musica amateur, un coro,
coreografias y cantos de fin de curso, etc. En definitiva, la educacion musical en la escuela es
indispensable para estimular el desarrollo cerebral en los nifios, favorecer facultades cognitivas
como la memoria, la creatividad o la abstraccion, y promover el bienestar personal en relacion

con la musica. (School, s. f.)

Desenvolverse en un entorno musical durante las etapas de la nifiez y la adolescencia ayuda al
cuerpo y a la mente a trabajar juntos y a aprender mas. Pero también a relacionarse de mejor
manera con los comparfieros. En la escuela y el colegio, la musica es mas que un componente

del espectaculo (La importancia de una educacion musical en la nifiez y la adolescencia, 2022)

Es necesario reconocer la Educacion Musical como actividad pedagdgica en su real dimension,
ya que incluye aspectos importantes del desarrollo del nifio desde la primera educacion, como
lo son: los inicios de la voz, el entrenamiento del oido, el sentido del ritmo, asi como la
expresion corporal y, en definitiva, a las caracteristicas de los nifios de acuerdo a su edad. Todos
y cada uno de estos aspectos forman parte inherente de la instruccion de la educacion musical
tanto del nifio en edad escolar como de los jovenes de la educacién bésica general (Troya-
Gonzalez et al., 2023)

El proceso de aprendizaje musical es siempre dindmico, motivador; actualmente, se cuenta con
varias herramientas y estrategias disponibles al alcance de todos, fomenta la participacion activa
en todo el proceso del desarrollo de habilidades y capacidades, por consiguiente, transmite
nuevos conocimientos. Por esta razon, es necesario apoyar la presente investigacion con
fundamentos tedricos, también, estd relacionado con el pensamiento, la expresion, el
movimiento y la accién. Por tanto, permite especificamente obtener nuevos conocimientos asi
mismo acotar sobre las diversas capacidades mentales que produce como resultado en la
expresion, simbolizacion, sintesis y atencion, capaces de fomentar, asimismo, la estimulacion

de laimaginacién, dinamica, creatividad, el cual contribuya a los procesos de adquisicién como



complemento al desarrollo de aprendizajes basicos de los procesos matematicos. (Manjarrez
Guevara, 2021)

En el Ecuador funcionan varios conservatorios y colegios de musica, que tienen la oferta
educativa del Bachillerato Técnico Musical, sin embargo, estas instituciones han sufrido
grandes cambios por mantenerse vigentes en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica
en nuestro pais, debido a la reforma curricular del 2014 actualmente los conservatorios
funcionan como colegios ya que han perdido esa denominacién, en la actualidad los colegios
de musica tienen menos horas académicas en el desarrollo musical, ya que se ha dado
preferencia a las asignaturas del tronco comun, con este antecedente estas instituciones poco a

poco van perdido espacios de desarrollo musical en nuestro pais.

Es de esta manera que con cincuenta y dos afos de vida institucional nace el Conservatorio de
Musica Vicente Anda Aguirre en la ciudad de Riobamba, sin embargo, esta institucién pasé por
varios cambios estructurales con su denominacion pasando por ser un colegio de artes y en la
actualidad estd denominada como Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre, denominada de

estd manera por el Ministerio de Educacion.

Para la presente investigacion se levantd informacion en esta institucion que oferta un
Bachillerato General Unificado con mencién en artes musicales, y que oferta la catedra de
violin, por ende, se puede aprovechar para la aplicacion de la musica ecuatoriana en esta
institucion

Un gran porcentaje de docentes del Bachillerato Técnico Musical de la Unidad Educativa
Vicente Anda Aguirre, trabajan en un periodo superior a quince afios en la institucién, pero
continan con el mismo proceso de ensefianza-aprendizaje. Ademas de que los métodos o libros
utilizados son reediciones muy antiguas, de esta manera encontramos que los docentes no vayan
maés alld de sus conocimientos o se busque una actualizacién para superar esta dificultad en
temas de ensefianza musical, para tratar de llenar esa sed de conocimientos que todos los seres

humanos tenemos.

En la Unidad Educativa “Vicente Anda Aguirre” de la Ciudad de Riobamba, en cuanto al
desarrollo del proceso de ensefianza y aprendizaje, se evidencié las dificultades que tenian los
estudiantes en la interpretacion de los diferentes géneros musicales y en el violin, por lo tanto,

se ha observado la necesidad de implementar metodologias que estimulen en los estudiantes el



deseo de aprender el género musical pasillo a través de las obras de Enrique Espin Yépez. Asi
mismo, que haya la apertura de utilizar diferentes espacios de la institucion para poder acceder

a metodologias distintas para la investigacion de los estudiantes en algin tema de aprendizaje.

El aspecto central de esta investigacion es el revalorizar estas obras musicales y la aplicacion
en la institucion sefialada para que conozcan parte de la historia musical de este gran intérprete.
Los aspectos secundarios que se desarrollaran en esta investigacion residen en ensefiar aspectos
técnico musicales con cada una de estas obras recopiladas e interpretarlas en el violin. En esta
investigacion se realizara un andlisis critico de cada una de las obras, ademas, se dard una
descripcién biografica del autor, ademas del aporte de sus obras al aspecto técnico musical del

violin.

1.2 Objetivos de Investigacion

1.2.1 Objetivo General:

Disefar una propuesta de audio y partituras para promover la masica ecuatoriana en genero de
pasillo, desde la interpretacion de violin, basada en la obra de Enrique Espin Yépez, dirigida a
los estudiantes de lero de Bachillerato Técnico Musical de la Unidad Educativa Vicente Anda
Aguirre, en el afio lectivo 2022-2023.

1.2.2 Objetivos Especificos:

Diagnosticar la situacion actual referida al desarrollo de destrezas en la interpretacion del violin
en el género pasillo de la musica ecuatoriana, que evidencia en los estudiantes de lero de
Bachillerato Técnico Musical de la Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre en el afio lectivo
2022-2023.

Describir las estrategias didacticas que actualmente emplean los docentes de musica para el
aprendizaje en la interpretacion del violin, en género  de pasillo de mdsica ecuatoriana, con los
estudiantes de lero de Bachillerato de la Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre en el afio
lectivo 2022-2023.

Formular los componentes una propuesta de partituras para promover la musica ecuatoriana en
genero de pasillo, desde la interpretacion de violin, basada en la obra de Enrique Espin Yépez,
dirigida a los estudiantes de lero de Bachillerato Tecnico Musical de la Unidad Educativa
Vicente Anda Aguirre, en el afio lectivo 2022-2023.



1.3 Justificacion de la investigacion

La musica se ha convertido en el lenguaje universal para el desarrollo personal de cada ser
humano, sin embargo, a lo largo de los afios, se sabe que la musica en el Ecuador ha perdido
espacios en donde se fomente esta ensefianza. Actualmente el fin de la educacion musical en el
bachillerato en artes musicales se centra en el aprendizaje del género musical pasillo y del
violin. La Constituciéon del Ecuador Asamblea Constituyente. Seccion Quinta: Educacion,

menciona que:

Art. 27.-La educacion se centrara en el ser humano y garantizara su desarrollo holistico,
en el marco del respeto a los derechos humanos, al medio ambiente sustentable y a la
democracia; serd participativa, obligatoria, intercultural, democrética, incluyente y
diversa, de calidad y calidez; impulsara la equidad de género, la justicia, la solidaridad
y la paz; estimulara el sentido critico, el arte y la cultura fisica, la iniciativa individual y

comunitaria, y el desarrollo de competencias y capacidades para crear y trabajar. (p.16)

De esta manera se puede promover actividades variadas en el campo educativo siempre
pensando en el reconocimiento del otro, de aquel ser que esta bajo nuestra guia para avanzar en
la praxis de ensefianza y aprendizaje dirigido hacia ambos roles, tanto para los docentes como
los discentes. La educacion musical del género pasillo es indispensable para mantener y

preservar la tradicion cultural ecuatoriana.

El desarrollo de una propuesta sobre musica ecuatoriana en género de pasillo, desde la
interpretacion de violin, basada en la obra de Enrique Espin Yépez, dirigida a los estudiantes
de lero de Bachillerato Técnico Musical de la Unidad Educativa Vicente Anda Aguirre, es muy
favorable y conveniente debido a que, con estas obras, no solo se aprendera aspectos técnico
musicales sino se conocera sobre la historia musical del pasillo en el tiempo. Estos
conocimientos y aplicacion de los mismos en la interpretacion de las obras ayudaran a los
estudiantes a revalorizar las obras musicales para una cultura préspera del pasillo en la

interpretacion del violin.

Ademas, esta investigacion tiene una gran relevancia social debido a que al interpretar las obras
de pasillo de Enrique Espin Yépez la sociedad conocera parte de la historia de este gran musico

y compositor ecuatoriano. Sin embargo, en la actualidad no se ha realizado festivales, concursos
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ni transcripciones de este gran artista ecuatoriano que ha dejado un gran legado para las
siguientes generaciones en nuestro pais,

El legado y riqueza musical de Enrique Espin Yépez no solo se limita a su obra mas popular
como es Pasional, aunque es una obra insignia del compositor por su denominacion romantica,
es importante mencionar que sus obras estan guardadas en museos y en la biblioteca central de
nuestro pais, en la actualidad los archivos musicales de Enrique Espin Yépez no son de dominio
publico, apenas tenemos cuatro o cinco obras que estan publicadas en diferentes revistas o libros
musicales, sin embargo, su aporte musical es impresionante, debido a que esta entre los musicos

mas reconocidos de nuestro pais, por su potencial musical e instrumental.

En esta investigacion se considera el uso de pedagogias y metodologias, como son la audicion,
el solfeo melddico y ritmico, ademas de ejercicios armonicos importantes para el desarrollo
musical en el violin y necesarios para el proceso de ensefianza-aprendizaje, el cual nos va a
permitir ampliar y valorar el curriculo en artes, este aporte muestra que el bachillerato técnico
en artes puede brindarnos un desarrollo en la mdsica ecuatoriana, sin embargo los cambios
organizaciones y estructurales, es necesario manifestar que las instituciones musicales no estan
contempladas dentro de las modificaciones del curriculo del 2016, y posteriores

modificaciones,

En la Unidad Educativa “Vicente Anda Aguirre” de la ciudad de Riobamba, en cuanto al
desarrollo del proceso de ensefianza y aprendizaje musical, se ha presenciado la necesidad de
implementar metodologias que estimulen en los estudiantes el deseo de aprender la
interpretacion del pasillo y sus partituras, debido a que los estudiantes presentan poco interés
por realizar las actividades de formacion musical y el cumplimiento de trabajos por obtener una
nota; lo cual, junto con el acompafiamiento del docente, no llega a generar una participacion
activa por parte del estudiantado. Por lo tanto, se quiere conocer sobre las inquietudes
manifestadas en el lero de Bachillerato en el area de Violin, en cuanto a la aplicacion de
estrategias didacticas. Se intenta que no haya un desfallecimiento de interés en esta area
instrumental, mas bien, como docentes, debemos desarrollar mas esa motivacién y aprendan
mas a través de lo palpable, exprimiendo cada una de sus mentes para llegar a un resultado de

manera conjunta.
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CAPITULO II: FUNDAMENTACION TEORICA

2.1.Antecedentes de la Investigacion

El primer estudio al que se hace referencia es la investigacion realizada en la Universidad
Central del Ecuador sobre “La construccion de la identidad a través de la musica nacional: El
pasillo como imaginario de la ecuatorianidad frente a los demas géneros musicales”, por
Méndez (2019), con el objetivo de analizar la posibilidad de incorporar las tematicas propias
del violin en la interpretacién del pasillo, en funcién del perfil del bachillerato técnico musical.
Ademas, el conectar la escuela con la realidad local, valorar y posicionar, dentro de lo
académico, los conocimientos de la comunidad y, al mismo tiempo, generar un marco
conceptual amplio que haga dialogar a la ensefianza del violin con conocimientos en el género
del pasillo. Esta aproximacion se realizé a través de un enfoque intercultural, que espera que la
incorporacion de conocimientos locales vaya dirigida a un amplio publico estudiantil. La
investigacion fue de tipo proyectiva, disefio de campo, unidad de estudio en el Colegio de Artes
Musicales. Las técnicas: 1) observacion de clases en el aula; 2) realizacion de entrevistas
semiestructuradas a docentes del &rea y 3) realizacion de entrevistas grupales con padres y
miembros de la comunidad en la que se inserta la escuela. Encontrando que no existe una
transversalidad ni un dialogo de conocimientos entre asignaturas musicales, es decir, cada
materia y contenido es vista en su espacio y tiempo y no se retroalimentan. Por otro lado, se ha
podido constatar que la escuela ha tendido a privilegiar el aprendizaje individual sobre el trabajo
colaborativo y asociativo; el aprendizaje se vive y se evalta desde lo individual, cada nifio debe
aprehender lo que se le entrega como informacion, con reflexiones y construccidn de respuestas
colectivas. Finalmente, la motivacién de los estudiantes en el aula no se da solo por volver los
contenidos mas cercanos a su cotidianidad sino también por la posibilidad de interactuar y
experimentar para producir aprendizaje de un instrumento musical como el violin con la

finalidad de mejorar la atencion sostenida.

Paredes (2017) en su investigacion “Analisis comunicacional de los contenidos del género
Pasillo y su influencia en los jovenes de la carrera de Comunicacién Social de la Universidad
de Guayaquil 2016, plantea como objetivo analizar y estudiar el género musical del pasillo y
su influencia en los jovenes de la carrera de Comunicacion Social como parte de la cultura
ecuatoriana. La metodologia empleada fue el disefio cualitativo, con investigacion descriptiva
y explicativa. La muestra estuvo integrada por 321 participantes entre 17 a 25 afios, a los cuales

se les aplicd una encuesta. En sus resultados se encontrd que el 70% de los estudiantes tenian
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desconocimiento del género pasillo y el 61% expresaron que el mismo habia perdido su
identidad cultural. Se obtuvo como conclusién que el tema fue de gran importancia debido a
que a través del estudio se pudo visualizar los vacios existentes en este género ya que los
géneros musicales extranjeros habian tomado grandes ventajas en la poblacion juvenil

gcuatoriana.

En el repositorio de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, se ubica el trabajo de grado
de Ayol (2019) titulado “Biografia del compositor mejiénse Victor Valencia y su mdsica
registrada”. El objetivo fue desarrollar un andlisis morfoldgico y poético de sus principales
obras. La metodologia empleada desde el punto de vista pragmatico tuvo un disefio cualitativo.
Se realizaron entrevistas a familiares cercanos al musico con la finalidad de conseguir
informacion que no se hallaban en fuentes secundarias. Se encontrd que el autor generd un
importante aporte a la masica popular ecuatoriana, ya que su extensa obra es digitalizada,
transcrita en partitura y dada a conocer al mundo, en una época en que la composicién popular
no era apreciada desde el punto de vista académico. Como conclusion se obtuvo que Victor
Valencia disfrut6 a la masica como vehiculo para liberar su creatividad innata, formando parte
de una generacion dorada de compositores de musica popular ecuatoriana en los albores del

siglo XX, que enriquecieron el pasillo, el yaravi, el vals, entre otros estilos.

De la misma manera se ubica otro aporte en la Universidad de Cuenca sobre “Acercamiento a
los elementos compositivos y pianisticos del pasillo para piano Agur del compositor Henry
Alvarez” por (Alvarez, 2022). Esto permite exteriorizar la importancia de un acercamiento
critico a la técnica pianistica en la obra Agur, para crear una interpretacion unanime, y una
estética estandarizada. En dicho trabajo se realiza un estudio cualitativo. El pasillo a lo largo de
la historia ha ido evolucionando y mediante este trabajo se abren nuevas puertas para crear
nueva musica, ampliando la creatividad mediante el apoyo de instrumentos musicales como el
piano y violin, los mismo que pueden emplearse apropiadamente y de modo balanceado dar
una esencia diferenciada a nuestra musica ecuatoriana. El estudio de esta obra ha puesto en
manifiesto las nuevas propuestas compositivas que se pueden ejecutar con un ritmo tradicional
como es el pasillo ecuatoriano. A su vez pone en cierne las formas de desdoblar la armonia y
los nuevos planteamientos de acompafiamiento de pasillo que pueden hacerse como sustituto

del tradicional.
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Dentro de la difusion musical del pasillo para violin se encuentra el aporte de la Universidad de
Cuenca sobre “Gala del pasillo ecuatoriano: recital para violin solista, canto y orquesta de
camara” por (Mora, 2014). Se evidencia el gran virtuosismo de la obra de Enrique Espin Yépez
en cada uno de sus obras llevadas al campo del desarrollo instrumental del violin. En este trabajo
se encuentra el analisis musical de la obra de Yépez de como el pasillo tiene diferentes formas

de melodia, armonia y formas ritmicas que aportan al desarrollo violinistico.

2.2. Bases Teoricas

2.2.1. El pasillo como género musical
El pasillo es un género musical urbano derivado del vals europeo que a principios del siglo X1X
con las guerras de independencia llega a territorios ecuatorianos. Caracterizado el pasillo en la
actualidad, por el acompafiamiento de requinto y guitarras, ademas, son populares también
versiones instrumentales para orquestas, estudiantinas, bandas militares y pianos. En esencia el
pasillo tradicional es un poema de amor musicalizado, cuyos textos se encuentran bajo la
influencia de la poesia modernista, que tuvo su crecimiento en Ecuador en la década de 1910

con los poetas de la "Generacion Decapitada™ (Torres, 2021, p. 31).
Caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano

e Concerniente al desarrollo musical, responde su estructura a la forma A-B-A y sus
variantes posibles; es opcional la introduccion, generalmente consta de 4, 8 0 12
compases que universalmente se encuentran en tonalidad menor, sin embargo, la parte
B es mas rapida y en modo mayor, estas caracteristicas se hallan sujetas al gusto del
compositor. Estan escritas en un compas de %, y su formula ritmica, como se muestra
en la Figura 1, son dos corcheas seguidas por un silencio de corchea, una corchea y una
negra.(Alvarez Matute, 2022)

Figura 1

En compas de 3/4
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Fuente: (Alvarez Matute, 2022)

e La tematica universal de la masica del pasillo tiene que ver con los sentimientos y
afectos (odio, carifio, dolor, amor) en su mayor porcentaje.
e Pasillo Serrano: Su principal caracteristica lo constituye el poema adaptado en la obra,

y se cimienta en el toque romantico y en la inspiracién en decepciones y amorios.

Ejemplo: El alma en los labios
Figura 2

Fragmento del pasillo El alma en los labios — Francisco Paredes Herrera

El alma en los labios

Pasillo ecustorisno, 1919

Medendo Aagel Silva, texto Fremcisco Pasedes Homers, musica
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Fuente: (Alvarez Matute, 2022)

Pasillo Costefio: Generalmente fue concebido como baile y es méas rapido que el pasillo de la
sierra. Es propio de los cantos de recuerdos, lutos, desilusiones y enamorados; nostalgia por la

ciudad en que viven, es caracteristico de las reuniones sociales y serenatas
Ejemplo: Manabi de Francisco Paredes Herrera (Figura 3)
Figura 3

Adaptacion en final del Album de Mdsica ecuatoriana 1997
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Manabi
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Fuente: (Alvarez Matute, 2022)

* Pasillo Instrumental: Es aplicado en la formacion musical, se hallan las partituras siguientes

concernientes a este ritmo cuyas herramientas y elementos provienen de la musica europea.
Ejemplo: Reir llorando (Figura 4)

Figura 4
Album de Mdsica Ecuatoriana

Reir llorando
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Fuente: (Alvarez Matute, 2022)
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Se ha considerado el pasillo en Ecuador, la musica por excelencia nacional, debido a que
simboliza el sentimiento de los ecuatorianos. En oposicion con otros géneros musicales que
destacan en la raiz del pueblo indigena la ideologia de la nacion mestiza, como el yaravi y el
sanjuanito, siendo este el Unico género mestizo a principios del siglo XX con mucha
popularidad que no tenia ninguna asociacion con las raices afroecuatorianas e indigenas del
pais. Con sus contornos melddicos y métrica ternaria de caracter diaténico, se asemejan mas
los pasillos de esa época a una mdusica criolla que a una masica mestiza o indigena (Rodriguez,
2018).

El mismo es considerado, ademas, como una espontanea expresion de muasicos populares que
han incorporado en sus canciones los sentimientos estilizados y urbanizados en danzas
folcloricas. La escritora Ketty Wong sefiala que para los ecuatorianos “el pasillo ha sido una
pieza primordial en la construccion musical de la identidad del estado ecuatoriano al ser una
musica polisémica que crea variados significados en sus oyentes” (Garcia, Malucin, & Alarcon,
2018, p. 20).

Tiene su origen desde el vals europeo, es introducido en América como una evolucion en el
baile con pasos dobles 0 mas cortos, popularizado en Venezuela y Colombia; arribando al
Ecuador conjuntamente con las bandas de musicas militares consiguiendo su personalidad a
través del requinto, instrumento musical que le concede un sentido de melancolia. Al mismo
tiempo se mezclo con géneros musicales como las rockolas, sanjuanito y el yaravi. Ademas, el
pasillo se inspird en el Ecuador con la literatura romantica, evangelizando también en un poema
de amor musicalizado, cantado al amor traicionado, como al correspondido y al no

correspondido (Espinosa, 2017).

El pasillo ecuatoriano se halla comprendido desde 2018 en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador y postulado ante la UNESCO en marzo de 2020
por el Gobierno Nacional para tener una declaratoria de trascendencia internacional, a través
del Plan de Salvaguardia y de la elaboracion de un Expediente Técnico, segun las Directrices
Operativas de esta entidad universal y con la participacion de organismos gubernamentales y el
compromiso de aproximadamente 300 expertos en la tematica y actores sociales, reunidos en
talleres realizados en Quito, Loja, Cuenca, Machala, Los Rios, Portoviejo, Riobamba,

Latacunga y Ambato. Analizando en estas localidades toda la informacion conseguida con los
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actores involucrados y portadores de saberes, con el propdsito de establecer las particularidades,

representatividad, vigencia y funcion social de esta revelacion cultural (Tumbaco, 2022).

Constituye un género especifico musical el Pasillo ecuatoriano. Germino entre los populares
musicos de las regiones que conformaban a principios del siglo XIX la Gran Colombia. Como
baile y musica, de una entrelazada pareja criolla, forzada a ejecutar para bailarla pasos cortos,
de ahi es derivado el nombre de ‘Pasillo’. Se encuentra mezclado a entramados culturales,
sociales e historicos profundos, ademas de modos tradicionales, usos, funciones, valores y
significados que se han transmitidos de generacion en generacion(Pasillo ecuatoriano esta
nominado a ser Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad — Ministerio de Cultura y
Patrimonio, 2020)

Es interpretado tradicionalmente por populares solistas, duos, trios y otros conjuntos musicales,
grupos que pueden ir acompafados de requinto y guitarras. Este como producto artistico de la
cultura urbana y género musical fue consolidado, por su presencia en bandurrias, bandolas,
conjuntos de bandolines, conciertos populares al aire libre de bandas institucionales locales y
bailes de saldn, donde se circularon las primeras partituras musicales. (Pasillo ecuatoriano esta
nominado a ser Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad — Ministerio de Cultura y
Patrimonio, 2020)

El Pasillo es un poema esencialmente musicalizado, relacionandose la composicion poética de
su letra con la vida diaria de los individuos, la patria, la familia, la muerte, la vida, el desamor

y el amor, es concerniente a la conexidn con la patria e identidad.(Villacis, 2021)

Existen compositores y autores, creadores de repertorios nuevos, asi como cantantes e
intérpretes que difunden e interpretan el Pasillo. En su etapa inicial, estos eran solamente
hombres, reflejando un modo de expresarse y pensar desde la masculinidad. Dentro de los
predecesores del estilo tradicional del Pasillo se hallan: Aparicio Cordova, Carlos Amable
Ortiz, Nicasio Safadi, Cristobal Ojeda, Benigna Davalos, Francisco Paredes, Jorge y Angel
Araujo Chiriboga, José Ignacio Canelos, Segundo Cueva Celi. Como Duos: Ibafiez & Safadi,
Benitez & Valencia, Mendoza & Sangurima, Mendoza Suasti, Mifio Naranjo, Villamar. En los
Solistas: Suarez Lilian, Jaramillo, Julio, Brito Eduardo, Jaramillo Pepe, Jaramillo Carlota

Jaramillo, etc.
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Existen educadores y educandos de masica, masculinos y femeninos, cuyo papel se concentra
en la transferencia de este especializado conocimiento en los colegios del Pasillo, en programas
televisivos y radio, eventos sociales, festivales y serenatas. Conjuntamente con artesanos
(ebanistas) y los inclinados a la musica, los individuos y grupos que aman y estan satisfechos

con esta cultural expresion.

Ha facilitado la creacién de instituciones de musica, por otra parte, que se transmita a nivel
académico el Pasillo mediante arreglos orquestales y partituras, en otros territorios y grupos
sociales mundialmente, dentro de los que se encuentran como compositores académicos:
Gerardo Guevara, Corcino Duran, etc. Se pueden indicar, en la ciudad de Guayaquil, entre los
centros de instruccién musical el ‘Museo de Musica Municipal Popular Julio Jaramillo’ y el
colegio creado en 2018 “Nicasio Safadi Revés Pasillo”’; ademés el Museo del Colegio de Pasillo
creado en 2018 en la ciudad de Quito. Enfatizando la difusion, creacion y conocimiento de
pasillo estas instituciones de enseflanza musical con procesos docentes especializados, donde
son impartidas para adultos y jovenes clases gratuitas de canto, piano, arpa, bandolin, requinto
y guitarra, acompafado para la realizacion de técnicas, estudios e instrumentos sobre la historia

musical ecuatoriana (Valdivia, Calsina, & Velazco, 2021).

El Pasillo como género musical refuerza el sentido comunitario, la participacién social y la
cohesion social; mediante la letra de las canciones existen glorificaciones al terrufio, al paisaje
y la urbe, fortaleciendo asi, el sentido de pertenencia y el vinculo con la patria. El Pasillo en el
argumento migratorio, se transforma en el vinculo de los pueblos ecuatorianos en el exterior

con su patria, robusteciendo sus raices creativas e identitarias (Hernandez C. E., 2018).

La politica publica ecuatoriana para preservar el patrimonio cultural inmaterial se encuentra
vigente, dentro de sus principios se hallan, la efectiva y activa participacion de comunidades y
portadores implicados. El conjunto trabajo en este marco, entre los diversos participes, tanto en
el plan de salvaguardia como en la construccion del expediente, excitd la intervencion entre
competentes institucionales, con la finalidad de protegerlo de la manifestacion cultural, lo que
trae como consecuencia una responsabilidad y compromiso de los participes desde un aspecto

de dialogo permanente y respeto mutuo.

La inscripcion del Pasillo en el representativo listado del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad en Ecuador, personificara un mecanismo de reconocimiento mundial de préacticas,

conocimientos y los saberes, de este género musical ecuatoriano, evidentemente, robustecera
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en el &mbito nacional su reconocimiento como identitario referente y de la diversidad cultural
ecuatoriano. El ente rector del Sistema Cultural Nacional, como lo es el Ministerio Patrimonial
y Cultural, aviva el reconocimiento y puesta en valor de las expresiones culturales y artisticas

del pueblo ecuatoriano.(Villacis, 2021)

2.2.2. El violin como instrumento musical
La musica es un arte creativo que implica la expresion de sentimientos. Este exige el dominio
de los instrumentos musicales, de los cuales el violin constituye uno de ellos. Comenzé a
principios del siglo XVIII cuando surgi6 una discusion sobre la postura y la técnica, enfatizo

su importancia para lograr el arte en la interpretacion (Li, 2018).

La historia del violin se remonta al siglo 1X. Aunqgue tocar el violin es més conocido en los
paises europeos, especialmente considerando los origenes de violinistas de fama mundial como
Fritz Kreisler, Jascha Heifetz y Niccolo Paganini, se cree que los violines se originaron en Asia.
Sin embargo, la forma actual del violin evolucion6 hace méas de 500 afios a partir de varios
instrumentos musicales. Estos precursores incluyen instrumentos rudimentarios llamados
Rebab, Rebec y Ravanastron, tocados en Iran, Arabia Saudita e India. EI Rebec, un instrumento
en forma de pera, aporta algunas de sus caracteristicas al violin moderno. Colocado en el cuello
y tocado con un arco como el violin, el Rebec tiene agujeros en forma de F tallados en su cuerpo.
Ademas, al igual que el violin, las cuerdas del Rebec estn aseguradas y tensadas por clavijas

insertadas lateralmente en un clavijero (Antovi¢, 2021).

El violin se desarroll6 a partir de sus antepasados (Gasparo da Sal6; Andrea Amati), pero se
establecio en su forma de cuatro cuerdas en la década de 1550. Los primeros luthiers célebres
que fabricaron instrumentos de cuatro cuerdas fueron los italianos Andrea Amati y Gasparo de
Sald. La evidencia ilustrada méas antigua de los violines de cuatro cuerdas del siglo XVI arroja
luz sobre como se ha tocado el violin y como han evolucionado las técnicas desde entonces. La
evidencia sugiere que el arco primitivo se barria en diagonal a través de las cuerdas y controlado
por la mano derecha. Sin embargo, algunas ilustraciones muestran que el violin también se
habia tocado con la mano izquierda, ya que se pueden encontrar pinturas que muestran
violinistas tocando zurdos, por ejemplo, en la pintura al 6leo sobre lienzo el Pescador tocando
el violin de Frans Hals. No hay demandas técnicas o estructurales para que el violin se construya
tradicionalmente diestro que no sea el dominio diestro global. De hecho, la lateralidad derecha

del violin tradicional es notable por ejemplo en el caso del Guarneri violines del Gesu. Un tercio
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de ellos se han construido de modo que el agujero en forma de f en el lado bajo de la izquierda
es intencionalmente mas largo que en los agudos de la derecha con el fin de hacer las notas
bajas mas fuertes. La razon por la que se han construido de esa manera es simplemente para

facilitar y satisfacer las necesidades de la mayoria de los masicos diestros (Falcdo, 2017).

Figura 5

Pintura al 6leo sobre lienzo el Pescador tocando el violin de Frans Hals
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El violin es un instrumento de arco de cuatro cuerdas, el mas brillante en su sonido en su familia
e imprescindible en la orquesta. Hay mas violines en la orquesta sinfonica que cualquier otro
instrumento. El violin es llamado la "reina de la orquesta”. Y ningun otro instrumento puede
repetir los sonidos de un violin (Barnych, Gavran, Hrubych, Medvedieva, & Kravchenko,
2021). Los primeros violines fueron hechos por los mismos artesanos que hicieron latdes y
violas, y luego surgieron los violinistas. La familia mas famosa de fabricantes de violines es la
familia Amati. Sus herramientas se distinguen por su hermosa forma y excelente material para

su fabricacion. Hicieron que el timbre del violin y sus caracteristicas del sonido fuera méas
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versatil. La tarea principal que los luthiers se prepararon a la perfeccion. Un poco mas tarde, en
Italia, los mundialmente famosos luthiers Guarneri y Stradivarius trabajaron para mejorar el
sonido del violin, cuyos instrumentos todavia se valoran en grandes fortunas, y famosos
violinistas contemporaneos tocan los instrumentos Stradivarius (Buchma, Chystiakova,
Bazylchuk, Putiatytska, & Kopytsia, 2021).

La técnica de ejecucion: os violinistas deben poder inclinar, digitar y pulsar las cuerdas de su
instrumento de forma adecuada, desde la primera posicion hasta la segunda, tercera y cuarta
posicion. El conocimiento de la gran literatura para violin es otro requisito. Desde Mozart,
Beethoven y Brahms hasta Mark O'Connor y Jean-Luc Ponty, hay abundante mdsica para violin
en todos los géneros con la que se espera que los masicos estén familiarizados. También se

requiere la capacidad de leer masica en la clave de sol (Abate, Chekole, Minaye, & Basu, 2020).

Por ende, los primeros pasos para entonar el violin. La mano izquierda se posiciona sobre el
mango del violin para ubicar los dedos adecuadamente. Esto se hace presionando las cuerdas
del violin en varios puntos a lo largo de su diapason podremos trabajar en la afinacion. La
técnica se conoce como "detener”. La mano derecha se usa para hacer vibrar las cuerdas. Lo
haces arrancandolos (conocido como pizzicato) o deslizando un arco sobre ellos (conocido
como arco). La técnica del arco es, con mucho, la mas frecuente dentro de la literatura de violin,

y requiere tanto el arco hacia abajo como hacia arriba (Antovi¢, 2021).

2.2.2.1. Caracteristicas del violin

Un violin generalmente consta de una tapa de abeto (la caja de resonancia, también conocida
como placa superior, mesa o vientre), costillas y fondo de arce, dos bloques finales, un mastil,
un puente, un poste de sonido, cuatro cuerdas y varios accesorios, opcionalmente incluyendo
una mentonera, que puede sujetarse directamente sobre o a la izquierda del cordal. Una
caracteristica distintiva del cuerpo de un violin es su forma de reloj de arena y el arqueamiento
de su parte superior y trasera. La forma de reloj de arena consta de dos vueltas superiores, dos
vueltas inferiores y dos vueltas en C cdncavas en la cintura, lo que proporciona espacio para el
arco. La "voz" o sonido de un violin depende de su forma, la madera de la que esta hecho, la
graduacién (el perfil de grosor) tanto de la tapa como del fondo, el barniz que recubre su
superficie exterior y la habilidad del luthier para hacerlo. todos estos pasos. El barniz y

especialmente la madera contindan mejorando con el tiempo, lo que hace que el suministro fijo
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de viejos violines bien hechos construidos por famosos luthiers sea muy buscado (Explorando

las Partes de un Violin | Un dia una cancion, s. f.)

2.2.2.2. Rol del violin en la literatura universal

Cuando se invento el primer violin moderno en Italia en el siglo XV1, se convirtié de inmediato
en el instrumento universalmente popular que, hasta el dia de hoy, forma parte esencial de las
composiciones musicales de todos los géneros. En la musica orquestal clasica barroca y
romantica del siglo XVIII, el violin desempefié un papel importante en las composiciones al
establecer la melodia central o tocar elementos esenciales en cada cancion. Con su sonido
completo, universalidad y rango general de habilidad, la incorporacién del violin radicalizé la
musica de la época. Niccolo Paganini es un violinista de esta época que cre6 y popularizé

muchas técnicas que todavia implementan los violinistas modernos (Gulmini, 2021).

Si bien Paganini particip6 en el perfeccionamiento de las habilidades que ampliaron la
capacidad de los violines, los musicos modernos también han fomentado el uso del violin
incorporandolos a las capas de instrumentos utilizados en la masica popular grabada. El violin
se utiliz6 mucho en la escena de la ciudad de Nueva York de la década de 1960 cuando los
musicos disco buscaban la influencia de las composiciones clésicas y las combinaban con su
conocimiento del jazz, el house y Motown. Para capturar el gran sonido que imaginaban, los
musicos disco confiaron en elaboradas composiciones de cuerdas que intensificaron la
experiencia en vivo de la musica disco. “Era un sonido diferente al de Tony Bennett, Johnny
Mathis 0 Frank Sinatra”, dice Mike Comins, violinista que toco para varios artistas disco,
incluidos los Bee Gees. “Fue un uso completamente diferente de cuerdas con toneladas de notas

a toda prisa” (Buchma, Chystiakova, Bazylchuk, Putiatytska, & Kopytsia, 2021).

2.2.2.3 Instrumentos de cuerda

Una cuerda estirada entre dos puntos, cuando se desplaza lateralmente al inclinarse, vibrara
formando bucles que estan anclados en cada extremo, el nimero limitado solo por la rigidez a
la flexion de la cuerda. Cada ciclo disminuye en tamafio como el reciproco del nimero del ciclo
en la cuerda, p. si el primer bucle Unico tiene una amplitud de uno, dos bucles tendran una

amplitud de un medio, tres con un tercio y asi sucesivamente. Los bucles existen todos al mismo
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tiempo complicando la forma de la cuerda. El sonido de una cuerda tan vibrante es muy tenue.
Se necesita algo para elevar el nivel del sonido si se va a usar una cuerda vibrante para hacer

un instrumento musical; esta es la ganancia acustica del cuerpo (Coelho, 2017).
El arco

Un arco de violin es un palo de madera ensartado con pelo (tradicionalmente el pelo de la cola
de un caballo) que se frota contra cuerdas afinadas para producir sonido. Los arcos que se usan
en violines, violas, violonchelos y contrabajos varian un poco en cuanto a la longitud, el peso

y la cantidad de pelos que se usan en el proceso de encordado (Falcéo, 2017).

Hay cinco partes del arco con las que un musico de cuerdas debe familiarizarse antes de

aprender sobre la direccion del arco:
1. El palo de proa. La columna vertebral de madera que corre a lo largo de todo el arco.

2. El mofio de pelo. Cuerda de crin paralela al palo de proa; se utiliza para hacer vibrar las

cuerdas del violin.

3. La punta. El borde superior del arco donde el cabello se conecta directamente al palo del

arco. La punta del arco es la parte superior del arco que puede usar un violinista.

4. La rana. Un pequefio trozo de madera unido al mango del arco; este es el otro lugar donde el

cabello se une a la madera real del arco.

5. La empufiadura (o almohadilla). Una pieza de goma y metal cerca de la base del palo de proa
(Coelho, 2017).

La accion del arco

Al comienzo de un golpe, el arco tira de la cuerda hacia un lado formando un nudo que en la
liberacién envia dos torceduras, una que viaja al puente (la otra viaja a la tuerca); la fuerza
acumulada lentamente en la muesca de la cuerda se libera repentinamente aplicando un
movimiento lateral invirtiendo la fuerza a la parte superior del puente. La torcedura luego
regresa al arco que recoge la cuerda nuevamente (otras torceduras tardan mas en reflejarse en
la proa, donde probablemente se absorba en el golpe de arco), la primera torcedura viaja a la
tuerca y regresa al arco para repetir el ciclo, el ciclo continda a la frecuencia de la fundamental

de la nota que se estd tocando. La liberacion ocurre porque el arco ya no puede sostener la
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cuerda. El aumento gradual de la fuerza en el puente mientras el arco sostiene la cuerda y la
liberacion repentina cuando la torcedura llega al puente constituye una sefial de “diente de
sierra”. Esto transmite a la parte superior del puente una fuerza a frecuencias iguales al de la
fundamental y un nimero de armonicos relacionados con la agudeza de la torcedura que
depende de la rigidez a la flexion de la cuerda. Cuando se invierte el golpe del arco, la torcedura
viaja en la otra direccién. Esta es una descripcion simple de una accion de Helmholtz. Control
de la fuerza del arco sobre la cuerda y su velocidad es lo que el estudiante de violin tiene que

dominar para generar un sonido agradable (Pinto, 2016).

El cuerpo del violin

La cuerda se estira entre la tuerca al final del cuello, y clavijero, que es rigido y el cordal unido
al violin en el tailpin por un lazo de tailgut. Entre ellos pasa un puente (una construccién delgada
de sicomoro con cuatro muescas de cuerda en el borde superior y dos pies que se sientan en la
placa superior del violin en aproximadamente la mitad de su longitud. La placa superior es la
parte mas activa del violin, alrededor de 10 veces la de la parte posterior. El cuerpo no amplifica
el sonido de la cuerda, pero es una fuente de sonido independiente. Vibra en respuesta al
balanceo accién del puente e irradia sonido en todas las direcciones a la frecuencia de la
fundamental de la nota que se esta reproduciendo. Los armdnicos, por otro lado, irradian mas
direccionalmente y se mueven con el movimiento del reproductor barriendo a los oyentes y
reflejandose en los alrededores. El resultado es un cambio sutil en la calidad del sonido que se
escucha (Mihajlovic, 2021).

Figura 6

Partes del violin
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Construccion del violin

Los aros, o costillas de arce de aproximadamente 1 mm de espesor, son la Unica parte del violin
que se dobla para la forma; y eso, después de humedecer la madera y usar un hierro doblador
caliente. Los lados estan pegados a blogues (pegados temporalmente a un molde interno que
fija la forma del violin) en los extremos superior e inferior del cuerpo y en las esquinas de los
combates internos. Desde los lados tienen solo 1 mm de espesor, se agregan forros a los bordes
que se pegaran a las placas para aumentar el ancho de pegado a unos 3 mm. Los bloques y
revestimientos finalmente se recortan para reducir la masa total. La tapa es de abeto y el fondo,
el méstil y el clavijero son de arce. Todas las partes, excepto los lados, estan talladas en
palanquillas solidas; la tapa de abeto que ha sido cortado en cuartos (o preferiblemente dividido
para verificar el descentramiento que se debe evitar) y el exterior los bordes del arbol se unieron

con una "junta de libro” para dar mitades de imagen de espejo. La razon de esto es
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principalmente para asegurar una madera clara y sin defectos. EI Amatis, por ejemplo, dio
media vuelta para el final, dando asi la apariencia de que la Illama es la de una losa en lugar del
“hueso de arenque™ en tantos violines. Esto puede haber tenido algo que ver con la facilidad de
tallado especialmente para el interior de la placa. Al tallar las placas, uno tiene que equilibrar
la masa con la rigidez deseada. Esto se logra mediante una combinacion de espesor de placa y
tipo de arco. Para la parte superior, el grosor es generalmente uniforme, de unos 3 mm, con
margenes ligeramente mas delgados y en los combates centrales, el arco se extiende hasta el
borde para dar un "efecto de tubo". Para la espalda, el espesor puede ser mayor en la regién
central, de unos 4 mm pasando a unos 2,5 mm en los margenes (Hewitt, 2015).

Afinacién de placas

Las placas de violin son delgadas para que sean flexibles y permitan modos de resonancia bien
formados. No hay un punto final obvio para guiar al fabricante, por lo que las placas se flexionan
y doblan para determinar su rigidez. Deben ser lo suficientemente gruesos para soportar la
tension cuando el violin esta configurado. A partir del estudio de placas de violin clasico y otras
investigaciones de vibracion de placa libre se han encontrado modos que guian al hacedor. Las
frecuencias se utilizan como una indicacion del espesor final deseado (McPherson, Miksza, &
Evans, 2018).

Posicion del cuerpo

Si el cuerpo no esta en la posicion correcta, el alumno no aprendera perfectamente la técnica de

violin y no sera un buen violinista (Alves, 2021).
Posicion correcta

Cuerpo erguido y busto adelantado. Las piernas deben estar ligeramente abiertas, para no

cansarse La pierna derecha se puede tirar un poco hacia atras (Coelho, 2017).

Razén: Cuando el movimiento del arco es rapido, el brazo derecho encontrara mas facil tocar

las notas, el peso del cuerpo debe estar mas apoyado en la pierna izquierda (Li, 2018).
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Figura7

Posicion correcta del violin
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Posicion del violin en el cuerpo

El violin debe colocarse encima de la clavicula izquierda y descansar ligeramente sobre el
hombro izquierdo. El brazo izquierdo debe estar en la misma direccion que el pie izquierdo, se
debe inclinar el violin a la derecha. Tire de la copa de la barbilla y coloquela contra la barbilla
para mantener el violin horizontalmente. No levante ni baje el hombro izquierdo; déjalo suelto.
Al forzar el hombro, se impedird el movimiento de los brazos. Si el hombro esta bajo, use una
correa para el hombro, para no forzar la barbilla o el hombro. El enrejado es para adaptar el

cuerpo del alumno al instrumento. Hay gente que no necesita usar espaldera, porque su cuerpo
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ya esta adaptado al violin. Al sujetar el violin, la posicion tiene que ser natural, es decir, sentir

el violin como si fuera una parte del cuerpo (McLennan, 2018).
Cbmo usar la mano izquierda

El codo izquierdo debe colocarse en el centro del cuerpo (cubierta trasera) del violin. Para
facilitar el movimiento de los dedos izquierdos, la mufieca debe estar en la misma direccion que
el antebrazo. Los nudillos de los dedos de la mano izquierda deben estar a la altura de las
cuerdas, los 4 dedos (indicador, promedio, anular y minimo) debe ser redondeado. Coldquelos
en ladireccién de la cuerda y luego debe apretarlos. El pulgar debe descansar ligeramente sobre
el mastil del violin, justo encima de la 12 falange de la misma. El pulgar debe quedar asi para
que los 4 dedos restantes se apoyen con la misma fuerza en las cuerdas. Si alguien tiene el
pulgar mas grande, este sobresaldra por encima del mastil del violin al apretar la cuerda G. En
el espacio entre el pulgar y el indice puede entrar en 1 dedo. Cuando las cuerdas se tensan con
los dedos, tenga cuidado para no endurecer las falanges de los dedos o del codo. Los dedos
deben apretarse con fuerza sobre las cuerdas. Cuando no se utilicen los dedos, déjelos en la
posicion natural, es decir, redondeado. Mantenga la misma forma y fuerza en los 4 dedos y en

el brazo izquierdo (Pyykonen, 2018).

Figura 8

Uso de la mano izquierda del violin

First Pesition

Fuente: (Violin, 2021)



Figura 9

Partes del violin
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Fuente: (Li, 2018)

Para una buena interpretacion instrumental es necesario que exista una buena relacién entre

cuerpo y el instrumento. Una posicién estéatica impide los movimientos naturales del cuerpo,

por consecuencia conduce a la incomodidad y la tension durante la ejecucion. Segun Rolland

(1974), muchas de las tensiones se acumulan en tobillos, rodillas, tronco, hombros y cuello,

afectando asi negativamente los movimientos de los brazos, manos y dedos. Una solucion a la

resolucion de este problema es la introduccion de movimientos ligeros en las zonas no

implicadas en la ejecucion del violin.

La forma en que se toca el violin esta muy influenciada por el modo sostenido en que se toca.

Desde el aprendizaje del equilibrio corporal y la minimizacién de tensiones excesivo existente

en la forma en que se apoya el instrumento, puede haber una mayor eficacia de movimiento y

un aumento de la coordinacion entre brazos y manos.
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La postura es esencial para una buena practica del instrumento, por eso la mayoria de los
métodos de violin al principio presentan imagenes demostrativas de una buena postura. Esta
influye en la técnica del instrumento y puede ser un obstaculo para una buena interpretacion.
El proceso de aprendizaje de la postura es lento. Inicialmente requiere mucha paciencia tanto
por el alumno como por el profesor, ya que tiende a ser bastante demostrativo para el educando,
para que gane autonomia en el estudio en casa. Debido a este requisito, es necesario que el
alumno estudie inicialmente frente a un espejo, para que pueda ver si estd 0 no con una postura

correcta. En la iniciacion al instrumento es facil adquirir malos hébitos (Pyykonen, 2018).

A partir de la actividad de los miembros superiores, Rolland (1974) estudi6 los movimientos

presentes al tocar el violin:

* Movimiento bilateral y unilateral;

* Movimiento de rotacién del brazo y antebrazo;
» Movimiento balistico;

* Movimientos secuenciales;

» Movimientos circulares (Coelho, 2017).

Tanto los movimientos bilaterales como los unilaterales actian sobre el nivel de estabilidad y
equilibrio del centro de gravedad del cuerpo. La intensidad con la que se realiza un arco, hace
que el cuerpo se mueva de manera diferente. Mientras que un arco vigoroso hace que el cuerpo
tenga un movimiento diferente al que se realiza con el arco (movimiento bilateral), un arco més
lento hace que el cuerpo se mueva igual que el arco (movimiento unilateral). En estos dos
movimientos, el cambio de arco es anticipado por la inclinacion del cuerpo, que ayuda al
intérprete a desarrollar un mejor sonido. Con la anticipacion del movimiento del arco a través

del cuerpo, hay menos tension en los extremos del arco, eliminando asi el ruido (Ferreira, 2017).
Figura 10

Movimiento bilateral: arco y cuerpo en direccion opuesta
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Fuente: Ferreira (2017)

Figura 11

Movimiento unilateral: arco y cuerpo en la misma direccién

Fuente: Ferreira (2017)

La parte fundamental del cuerpo para una buena ejecucion de estos movimientos son los pies,
ya que realizan funciones de equilibrio e impulso. El peso ejercido sobre cada pie difiere a
través de la arcada que se esta realizando. Segin Menuhim (1987), el pie derecho impulsa el
arco hacia arriba y el pie izquierdo inicia los arcos hacia abajo (Ferreira, 2017).

2.2.3. Laobra de Enrique Espin Yépez
Enrique Espin Yépez nacid el 19 de noviembre de 1926 en Quito, fue director, musico y
compositor. Radicado en 1969 en México. Estudio conduccidn orquestal y violin, gran parte de

su musica destacada esta relacionada con el pasillo, fue ayudante y estudiante de Henryk

32


https://es.wikidat.com/info/Henryk_Szeryng

Szeryng, fue reconocido por este como heredero de su pedagdgica técnica, de igual modo decide

otorgarle su violin Ceruti , de gran valor, confeccionado en 1801.

Se encuentran dentro de sus composiciones mas reconocidas los pasillos Pasional, Aquella
noche, Nocturnal, Confesion, Nostalgias, Sombria, de Revelacidn, Invocacion, Nocturnal,
Noches Sobrias, Melancolias, Serenata, y Exhortacion. Igualmente, para orquesta, compuso
piezas como: Rapsodia ecuatoriana, Suite del yaravi, Sinfonia preludio, Danza en mi menor;
asi como, variaciones para orquesta y piano. Impulsé en México Enrique Espin la Fundacién

Henryk Szeryng, fallecio el 21 de mayo de 1997 en Ciudad de México (Chicaiza, 2022).

2.2.3.1 Importancia de la obra de Enrique Espin Yépez para el desarrollo violinistico

El repertorio de Enrique Yépez escritas para violin tiene obras que simbolizan la naturaleza
virtuosa de este instrumento, debido al recurso melddico, arménico y digitacion que en cada
uno de sus ideas musicales se las puede evidencias, de tal manera que ejecutar estas obras
musicales la interpretacion aflora de forma inmediata. En el transcurso histérico musical, gran
parte de compositores, han compuesta o y escrito musica a través de la cual han procurado
explotar todos los recursos sonoros del violin, convirtiéndose en piezas musicales de gran
importancia para la comunidad de musicos intérpretes, quienes reconocen en las mismas, el
fundamento para la formacion integral de un violinista. El interés por componer musica para
este instrumento, surge en Europa, donde el desarrollo musical daria paso a la creacién de obras
de gran potencial, cuyas técnicas instrumentales, serian replicadas en otras zonas geogréaficas.
Ademas, este trabajo compositivo seria emulado por masicos de otros paises, llegando a crear
partituras para este instrumento, con una identidad nueva y propia, apartada del contexto

musical europeo(Carrillo, 2021)

En Ecuador el resultado de este proceso emulativo, dio paso al surgimiento de nuevas obras
para violin, propuestas y creadas por musicos, tales como Enrique Espin Yépez, Gerardo
Guevara, Luis H. Salgado, quienes aportaron al patrimonio cultural intangible ecuatoriano,
ademas, del repertorio instrumental. No obstante, tanto sus obras, como sus autores, fueron

olvidados, primando, los musicos europeos. (Carrillo, 2021)
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Acerca de la musica de Enrique Espin Yépez

Una de las caracteristicas sobresalientes de la misica de Espin Yépez es la combinacién entre
la musica clasica y la musica popular de nuestro pais, incorporando elementos de la musica
andina, asi como de la masica espafiola y europea en general. Ademas, debo manifestar que sus
obras son emocionantes y llenas de pasion, reflejando su amor profundo por nuestra patria y

cultura ecuatoriana

Entre las obras méas destacadas de Espin Yépez se encuentra "Paisaje andino™, una composicion
para orquesta que describe las bellezas naturales de la region andina de Ecuador con detalle.
También son notables sus obras para piano, como "Triptico™, que combina elementos de la
musica clasica con los ritmos tradicionales de la musica ecuatoriana, su famosa "Danza
Ecuatoriana” ha sido interpretada por diversos musicos y diversas combinaciones de
instrumentos, siendo esta una de sus obras mas conocidas y destacadas, que en la actualidad

existen varias adaptaciones para diferentes instrumentos musicales.

Una de las obras que tiene varias interpretaciones y reediciones es el pasillo “Confesion”, esta
composicion musical cuenta la historia de desamor, la esperanza y esperar por ese amor que
radica en cumplir con buscar una historia de amor, este pasillo tiene una gran riqueza literaria
que poco a poco en muchos escenarios brilla por cuenta propia. Dentro de los arreglos para
diferentes agrupaciones y conjuntos instrumentales, tenemos la version para orquesta sinfénica
interpretada por la OSNE, realizado por el maestro Julio Bueno, en esta version se puede
interpretar el romanticismo de cada instrumento y la forma que conecta con el publico, esta
version fue escrita para instrumentos, sin embargo, al estar tan presente la letra de esta cancion

podemos disfrutar de esta maravillosa interpretacion.

La musica de Espin Yépez es muy valorada por intérpretes y criticos de musica en Ecuador y
otros paises de América Latina. Su legado ha sido esencial para la formacion de nuevos
compositores y musicos en su pais, que han encontrado inspiracién en su obra para continuar
explorando las posibilidades de la musica ecuatoriana, sin embargo es necesario mencionar que
aunque Enrique Espin Yépez se radico en México, sus composicion han trascendido en tiempo
y espacio, por la gran riqueza y aporte musical que ha dejado en muy alto reconocimiento de
nuestro pais y que incluso es fuente de motivacion para muchos masicos que inician en el gran

camino de estudiar el violin y la musica ecuatoriana.
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En conclusién, la masica de Enrique Espin Yépez es una fusién Unica entre la musica clasica y
la musica popular de su pais, con elementos de la musica andina y espafiola. Sus composiciones
son emocionales y llenas de pasion, y su legado ha sido fundamental para la mdsica

contemporanea en Ecuador.

2.2.4. Pedagogia Musical
Las propuestas de educacion musical en el aula deben brindar oportunidades de experiencias
sonoras significativas que contribuyan al desarrollo musical del alumno. Nada reemplaza la
experiencia y practica y dado que la musica es una forma natural de expresion, es apropiado
que el nifio tenga un contacto activo con diferentes instrumentos y la libertad de improvisar y

experimentar con la muasica (Mateiro, 2020).

Es fundamental establecer relaciones entre el movimiento corporal y la musica en la etapa
inicial de préactica instrumental, porque las interpretaciones musicales dependen del cuerpo y
alma y el resultado sonoro se siente internamente. Para Dalcroze, los elementos de la musica
pueden vivirse y experimentarse a través del movimiento. Las actividades ritmicas y la practica
de movimientos ocurren simultaneamente con el aprendizaje de una melodia donde un sonido
0 ritmo puede generar un gesto o, a la inversa, el gesto puede transformarse en sonido o ritmo
(Bell, 2018).

Es importante mencionar que existen varias escuelas de violin en el planeta, de la cual podemos
referirnos de la Escuela Rusa, que durante su aporte musical a Europa ha tenido grandes
instrumentistas que han aportado para fomentar estrategias metodoldgicas que ayuden al

estudiante a desarrollar su musicalidad.

Segun Leopold Auer. 1845-1930 es el mas grande representante de la escuela rusa, se basaba
en el principio de que “el violin debe cantar. Inculcaba a sus alumnos antes de tocar, solfear la
partitura y cantar. ElI Canto en el violin era fundamental para poder interpretar, 30 formé a
grandes violinistas como Heifetz, Tsimbalist, EIman, Poliakin, etc. La Escuela Norteamericana
es la continuacion de la Escuela Rusa ya que Auer emigro a Estados Unidos y trabajé como
pedagogo después de la Revolucién de Octubre en 1917 La Escuela Rusa desarrollé6 una
concepcién completa entre musica y técnica. No hay practica disociada de la musica en
consecuencia, Una escala tiene que ir acompafiada, de una cancién, un estudio, un concierto,
un capricho. Este concepto hace que el violinista no se rija estrictamente a la técnica sino a lo

musica y es muy importante ya que el pobre violinista no tiene que pasar horas y horas tocando
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estudios y escalas sino disfrutando de la musica. Lo mas importante de su labor como pedagogo
fue desarrollar en el alumno un gran interés en el conocimiento del contenido artistico de cada
obra..(Salinas Avendario, 2012)

Auer también decia:

“Presten oido a su propia interpretacion. Toquen la frase o el pasaje de distintas maneras, hagan
los cambios de posicion, cambien la expresion, toquen mas fuerte 0 mas piano, mientras no
encuentren una interpretacion natural. Basensen en su propio instinto musical” (Salinas

Avendafio, 2012)

Partitura

Una forma escrita de una composicion musical; las partes para diferentes instrumentos aparecen
en pentagramas separados en paginas grandes que puede contener la parte Unica de una obra
solista 0 las muchas partes que componen una composicién orquestal o de conjunto. Una
partitura completa u orquestal muestra todas las partes de una obra grande, con cada parte en
pentagramas separados en alineacion vertical (aunque las subdivisiones de instrumentos
relacionados frecuentemente comparten un pentagrama), y es para uso del director. (La notacion
para cada intérprete, llamada parte, contiene solo la linea o lineas que él o ella debe interpretar).
Asi, el director puede ver de un vistazo qué deberia tocar cada intérprete y cudl deberia ser el
sonido del conjunto. Algunos directores prefieren memorizar la partitura para concentrarse por
completo en guiar la interpretacion (Bell, 2018). La funcién de una partitura musical es
documentar una pieza musical en un formato escrito, pero se pueden usar muchos tipos

diferentes de notacién para lograr esto.

Las partituras pueden usarse como un registro, una guia o un medio para interpretar una pieza
musical. Aunque no reemplaza el sonido de una obra interpretada, la partitura se puede estudiar
para crear una interpretacion y dilucidar aspectos de la musica que pueden no ser obvios al
escucharla. Se puede obtener informacién musical autorizada sobre una pieza estudiando los
bocetos escritos y las primeras versiones de las composiciones que el compositor pudo haber
conservado, asi como la partitura autografa final y las marcas personales en las pruebas y las

partituras impresas (Honduras, s. f.)

La partitura consta de un pentagrama, formado por cinco lineas y cuatro espacios, en el que se

encuentran los simbolos que representando los componentes musicales de la obra escrita en él.
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Se supone que estos signos musicales indican las notas musicales, cifras, es decir la duracion
de las notas, la armadura, tonalidad, alteraciones, las ligaduras entre notas, la articulacion y
otras particularidades de la interpretacion musical. Ademas, las partituras suelen proporcionar
informacion adicional fuera del pentagrama sobre como interpretar las diferentes secciones de
la obra, como el tiempo y dindmica, entre otros (Jr. & Lima, 2015)
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CAPITULO I1l: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

El método cientifico es el proceso de establecer objetivamente hechos a través de pruebas y
experimentacion. El proceso basico involucra hacer una observacion, formular una hipétesis,
hacer una prediccion, realizar un experimento y finalmente analizar los resultados. Los
principios del método cientifico se pueden aplicar en muchas &reas, incluida la investigacion
cientifica, los negocios y la tecnologia(Ciencia y método cientifico. Profesor Rafael

Barzanallana. Universidad de Murcia, s. f.)

El método a utilizar durante el trabajo investigativo serd disefio de campo segun la fuente
planteando las condiciones en las que se produce la comprension de un problema. Por medio
de este método “determina el significado exacto de las palabras mediante las cuales se ha
expresado un sentimiento”; dando significado a que alguna cosa es llevada a la comprension
teniendo como clave al conocimiento previo. Junto con este método, la investigacion llegaré a
interpretaciones por observacién de los estudiantes y la entrevista hacia los educadores.

(Bermudez, s. f.)

3.1. Tipo de Investigacion
Investigacion proyectiva: este tipo de investigacion genera una propuesta donde el
investigador puede llegar mediante vias diferentes que involucran procesos, enfoques, métodos
y técnicas propias: la perspectiva, la prospectiva y la planificacion holistica entre otras."
(Hernandez & Mendoza, 2018, p. 57). De dicha manera se investigoé el presente de la situacion
para seguir el procedimiento adecuado e interpretado para en un futuro tener resultados
apropiados en base al contexto de la institucion, todo en base al objetivo general de este trabajo

siendo el disefio de una propuesta pedagdgica bajo el enfoque del Aprendizaje por Indagacion.

Las técnicas proyectivas permiten a los encuestados proyectar sus opiniones y creencias
subjetivas o verdaderas sobre otras personas o incluso objetos. Los sentimientos reales del
encuestado se infieren luego de lo que dice sobre los demés (Gonzalez, Acevedo, Fiorindo, &
Vargas, 2022, p. 54).
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3.2. Disefio de la Investigacion

a. Segun la fuente

El disefio de investigacion que se utilizd durante este trabajo de investigacion fue mixto, de
Documentacién y de Campo porque se analizo la informacidn en base a fuentes vivas dentro de
la institucion (Monje, 2017). Por el lado de la temporalidad, se asigna el Disefio transeccional
contemporaneo, puesto que, al ser una investigacion prospectiva, permitié el avance desde el
presente para mayor informacién de lo que se requiera. Ademas, la amplitud del foco de la
investigacion ha sido considerada como varios eventos de cada tipo con el disefio de rasgo para
agrupar los distintos datos que se presenten en el transcurso de la investigacion. "Se trata de
precisar si los datos provienen del contexto natural donde ocurre la situacion, o de un ambiente
creado por el investigador (disefio de campo o “de laboratorio”); ademas implica sefialar si se
va a recurrir a fuentes vivas, materiales o documentales (Hernandez, Fernandez, & Baptista,
2017, p. 57).

Los datos recopilados de una investigacion cualitativa generalmente no pueden analizarse de
manera cuantificable utilizando técnicas estadisticas porque es posible que no haya puntos en
comun entre los diversos hallazgos recopilados. Sin embargo, se puede implementar un proceso
de codificacion si se pueden identificar categorias comunes durante el analisis (Gonzélez,
Acevedo, Fiorindo, & Vargas, 2022, p. 42).

b. Segun la temporalidad

Previsto para el primer trimestre del afio lectivo 2022-2023
c. Segun la amplitud del foco

3.3. Unidades de Estudio
Para la identificacion de poblacion y muestra se toma en consideracion los siguientes datos. La
unidad de estudio parte de la Unidad Educativa “Vicente Anda Aguirre". La asignacion de la
poblacion fija fue hacia las dos docentes del area de violin de la institucion. Por otro lado, se
contd con los estudiantes de 1lero de bachillerato para esta investigacion. Ellos formaron parte
de los informantes clave de la investigacion, participaran en la aplicacién de los instrumentos
y al estar inmersos en el area de estudio, proporcionaron informacion necesaria para el analisis

de resultados de la investigacion puesto que es una poblacion conocida (Gallardo, 2017).
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3.4. Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Las técnicas tienen que ver con los procedimientos utilizados para la recoleccién de los datos,
es decir, el como. (Gallardo, 2017). La técnica que se empleo para la adquisicion de informacion
por medio de las docentes fue la Entrevista, que viene a ser el didlogo entre investigador y los
sujetos con conocimiento del tema. Por otro lado, la técnica para los estudiantes fue
Observacion, ésta “implica adentrarnos en profundidad a situaciones sociales y mantener un
papel activo, asi como una reflexion permanente. Estar atento a los detalles, sucesos, eventos e
interacciones” Para ello se debera explorar, describir los contextos e ir mas alla de lo que esta
a la simple vista para comprender la situacién e incluso anécdotas de los participantes. (Flores,
2016)

3.5. Técnicas de Analisis de Datos
“Los instrumentos representan la herramienta con la cual se va a recoger, filtrar y codificar la
informacion, es decir, el con qué. Los instrumentos, pueden estar ya elaborados e incluso
normalizados” (Gallardo, 2017, p. 32). Los instrumentos de la Observacién fue una Ficha de
observacion con: Unidad de analisis, elementos a observar y puntos extras. Para la técnica de
Entrevista se emple6 un cuestionario o guia de preguntas, es menos costoso, permite llegar a
un mayor numero de participantes y facilita el anélisis (Hernandez, Ferndndez, & Baptista,
2017, p. 58). Se tomaron preguntas referentes al tema de conocimiento del Aprendizaje por
Indagacion, sus estrategias e influencia en la praxis educativa en base a la tabla de

Operacionalizacion de Variables.(Schettini & Cortazzo, 2015)

La técnica de andlisis a desarrollarla en la obtencion de informacion fue de Analisis de
contenido o Semioldgico. El investigador necesita saber analizar el material simbdlico o
“cualitativo”. Gran parte de la investigacion moderna se realiza mediante tareas de clasificar,
ordenar, cuantificar e interpretar los productos evidentes de la conducta de los individuos o de
los grupos. El andlisis es la actividad de convertir los “fendmenos simbdlicos” registrados, en
“datos cientificos”. Una entrevista es un método de investigacion cualitativa que se basa en

hacer preguntas para recopilar datos.(Schettini & Cortazzo, 2015)

3.6 Operacionalizacion de Variables
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Tabla 1

Musica Ecuatoriana Pasillo: una propuesta de partitura para la interpretacion del violin desde la obra de Enrique Espin Yépez

que evidencia
en los
estudiantes de
lero de
Bachillerato

Técnico

ecuatoriana,

la reconstruccién o
redescubrimiento de
un aprendizaje en el
que se usan
actividades que, junto

a la guia del docente y

cognitivo_

experimental

OBJETIVOS DEFINICION ]
i VARIABLE DIMENSIONES | INDICADORES items
ESPECIFICOS NOMINAL
Diagnosticar la Conocer sobre el Historia ~ musical  del|¢en qué afio inicia el pasillo en el
situacion género musical mas pasillo Ecuador?
actual referida representativo del Compositores y|¢Cuales son los primeros
al desarrollo de Ecuador que es el|Historia del | cantautores del pasillo | compositores ecuatorianos en
destrezas en la pasillo, su historia a |Pasillo ecuatoriano escribir pasillos
interpretacion | Uso del violin | través de la ) ¢Cual es el aporte musical de
o ) ) » Primeros arreglos ) o .
del violin en el {en el género | interpretacion del il Enrique Espin Yépez en la mdsica
musicales
género pasillo| musical violin para promover ecuatoriana?
de la mausica|Pasillo de la|el aprendizaje Ejercicios musicales de|Cudles son los primeros pasillos
ecuatoriana, musica significativo gracias a violin escritos para violin

Utilizacion del ritmo

los estudiantes emplean el uso del

metrénomo?
Términos musicales | ;con que recurrencia emplea
Violinisticos términos musicales violinisticos

Dinamica musical en el

desarrollo musical

¢Qué entiende por dinamica

musical en el violin
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Musical de la
Unidad
Educativa
Vicente Anda
Aguirre en el
afo lectivo
2021-2022

los aportes del grupo
de trabajo, llegan a ser
de interés para si y

con el entorno.

Guia del docente

informacién musical

¢Qué
comparte a los estudiantes de

violin antes de iniciar sus clases?

acompafamiento

docente

Interaccion Social

los estudiantes reciben clases al

aire libre o en aulas?

Aplicacion de los términos

musicales

¢con que frecuencia interpreta

pasillos en el violin?

Enfoque en la Educacion

¢ Qué material audiovisual emplea

para las clases de violin

Musica Ecuatoriana Pasillo: una propuesta de partitura para la interpretacion del violin desde la obra de Enrique Espin Yépez

OBJETIVOS DEFINICION
B VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES items

ESPECIFICOS NOMINAL

Describir las Estrategias | La interpretacion del ) ¢ Que tipo de diagnostico
_ o _ Importancia de la

estrategias didacticas violin en el género ) | emplea para conocer las

S ) ) actitud exploratoria ]
didacticas que que emplean | musical pasillo, se da fortalezas de los estudiantes?

actualmente
emplean los
docentes de
musica para el
aprendizaje en la

interpretacion del

los docentes

interpretacio |a la creatividad,

n del violin | curiosidad exploratoria
en el género |y desarrollo de
musical aprendizajes

pasillo auténomos que tanto

especial valor especial

Ensefiar a aprender

autonomia

investigativa

¢promueve la lectura musical
para un mejor desempefio en el

violin

Interpretacion

musical

plantea ejercicios musicales
para poder interpretar el pasillo

ecuatoriano
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violin, en géneros
de pasillo de
musica
ecuatoriana, con
los estudiantes de
lero de
Bachillerato de la
Unidad Educativa
Vicente Anda
Aguirre en el afio
lectivo 2021-2022

docentes como
estudiantes llegan a
comprenderlos bajo los
intereses, necesidades
y propositos del grupo
prioritario con el que el
educador se encuentre
para su aplicacién
Optima, y satisfaccion
del deseo de saber y de
comprender en el
desarrollo de sus

competencias.

aprender a ensefiar

¢Qué documentos musicales

Desarrollo B
) emplea para la ensefianza del
profesional o
violin

L ¢ Qué lineamientos utiliza para
Planificacion o

_ la planificacion dentro del
curricular

bachillerato técnico musical?

Indicadores de logro

musical

los estudiantes memorizan las
partichelas del género musical

pasillo?

preparacion de
material sonoro para

los estudiantes

cutiliza material audiovisual
como referencia para la
interpretacion musical del

pasillo

Evaluacion del
conocimiento

interpretativo

Lectura

comprensiva

¢ Qué bibliografias musicales
emplea para expandir el
espectro musical en los

estudiantes?

respuestas no

reproductivas

emplea la improvisacion
musical como estrategia para

desarrollar la interpretacion?
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actividades en bhase

a ideas previas

solicita a los estudiantes
referencias musicales del

género pasillo?

experimentacion

¢Qué tan a menudo lo
estudiantes presentan pequefios
recitales del pasillo a sus

comparieros?
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CAPITULO IV: PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

4.1. Resultados de la entrevista

¢ Qué tipo de diagnostico emplea para conocer las fortalezas de los estudiantes?

Para el diagnostico de los conocimientos que poseen los estudiantes de violin los maestros de
musica manifestaron que emplean actividades de medicién, estimacion, valoracion y
evaluacion. Expresan, ademas, que al inicio de las clases empiezan con sencillos ejercicios y
canciones que le permitan el movimiento de los dedos, dominar el arco y pulsar las cuerdas.
Mediante estos ejercicios el docente observa el progreso de cada uno de los alumnos durante el
desarrollo de la clase de forma que le permita tener una valoracion de los conocimientos que

poseen.
¢Promueve la lectura musical para un mejor desempefio en el violin?

Todos los docentes concuerdan que si, expresando que la lectura a primera vista del violin es
una habilidad importante para aprender a procesar y tocar musica nueva rapidamente. La
lectura es simplemente el proceso de tocar una pieza musical que no has visto antes y no puede
separarse de sus otras habilidades musicales en su mente; ademas debe ser abordado con

entusiasmo, curiosidad y confianza.
¢Plantea ejercicios musicales para poder interpretar el pasillo ecuatoriano?

Expresan los docentes que muy pocas veces plantean ejercicios para poder interpretar el pasillo

ecuatoriano.
¢ Qué documentos musicales emplea para la ensefianza del violin?

Los docentes del area manifestaron y enlistaron varios documentos como: Libros de textos,
revistas, documentos en lineas, videos, lectura de mdsica, la gamificacién, ademas de las

partituras y las fichas musicales.
¢ Qué lineamientos utiliza para la planificacion dentro del bachillerato técnico musical?

Los lineamientos que se utiliza para la planificacion dentro del bachillerato técnico musical son

los Lineamientos Curriculares para el Bachillerato General Unificado que tienen como
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objetivos de: Percibir, explorar, apreciar, crear, comprender y aplicar diversos materiales,
instrumentos, documentos, herramientas, definiciones, técnicas y los procedimientos mentales

de los lenguajes artisticos.
¢ Los estudiantes memorizan las partichelas del género musical pasillo?

Todos los docentes concordaron que los estudiantes solo memorizan las partichelas del género

musical pasillo algunas veces.
¢Utiliza material audiovisual como referencia para la interpretacion musical del pasillo?

Los maestros expresaron que algunas veces hacen uso de materiales audiovisuales como

referencia para la interpretacion musical del pasillo.
¢ Queé bibliografias musicales emplea para expandir el espectro musical en los estudiantes?

Las bibliografias utilizadas por el docente para expandir el espectro musical en los estudiantes

son:

e Fundamentos de la teoria musical.

e Guia del docente de musica.

e Lamdusicay el aprendizaje de lectura y escritura.

e Libro de apreciacion musical para bachillerato.

e El libro de texto en Educacion Musical en el siglo XXI.
e Libro de actividades musicales para nifios.

e Lectoescritura musical.
¢Emplea la improvisacion musical como estrategia para desarrollar la interpretacion?

Los docentes manifestaron que utilizan la improvisacion musical como estrategia para el
desarrollo de la interpretacion, ya que esta es fundamentalmente la capacidad de
simultaneamente producir e interpretar, dentro de los parametros ritmicos y armonicos,

melodias, voces y ritmos.
¢Solicita a los estudiantes referencias musicales del género pasillo?

Los docentes expresaron que a veces es que le solicitan a los estudiantes referencias musicales

del género pasillo en sus actividades.
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¢Qué tan a menudo lo estudiantes presentan pequefios recitales del pasillo a sus

companeros?

Los maestros expresaron gue casi hunca los estudiantes presentan pequefios recitales del pasillo

a Sus compaﬁeros.

¢Qué estrategias didacticas actualmente emplean los docentes de mdusica para el

aprendizaje en la interpretacion del violin, en géneros de pasillo de muasica ecuatoriana?
Los docentes manifestaron que dentro de las estrategias didacticas que emplean se encuentran:

e Aprendizaje colaborativo.
e Aprendizaje autbnomo.

e Aprendizaje activo.
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CAPITULO V: PRESENTACION DE LA PROPUESTA

Titulo: Archivo de audio y partitura de violin basado en el género musical pasillo en la obra

musical de Enrique Espin Yépez.

5.1. Presentacion

Una vez realizada la evaluacion para conocer la realidad del pasillo Ecuatoriano en el Ecuador
y observando que no existen investigaciones necesarias ni una guia de audio y partitura, se
evidencio la necesidad de contribuir y digitalizar los archivos musicales de la obra de Enrique
Espin Yépez, para ponerla en practica en el desarrollo de los estudiantes de lero de bachillerato,
utilizando la interpretacion musical y archivos sonoros para ser empleados en el proceso de
ensefianza-aprendizaje en el dominio de destrezas; potencializar la creatividad y el aprendizaje
por descubrimiento.

El presente trabajo permitir4 dar a conocer a un celebre compositor como es el violinista
Enrique Espin Yépez, que con su obra ha llegado a impactar e incluirse como uno de los méas
grandes compositores del siglo XX en la musica ecuatoriana, dentro de sus obras mas

cautivadoras esta el pasional, confesion etc.

5.2. Justificacion

Se evidencia actualmente que entre las nuevas generaciones ecuatoriana existe poca motivacion
e interés por acercarse a la cultura musical autéctona, producto a la globalizacion como
resultante fendmeno del desarrollo tecnolégico de la informacion y la comunicacién que
beneficia a géneros musicales occidentales. Ademas, es notorio que la musica ecuatoriana ha
sufrido desplazamiento en los contenidos curriculares en el entorno escolar, por lo que los
adolescentes no se encuentran familiarizados con esta.

Al realizar la investigacion del proceso de ensefianza aprendizaje se ha podido concluir que la
interpretacion musical en el pasillo es efectiva en el desarrollo del estudiante. Por tanto, esta
propuesta contribuye con un archivo de audio y partitura para los maestros dentro del género
musical pasillo que permitan tener una mejor vision para el docente, los ejemplos que se

detallan estan especificados por areas, objetivos y destrezas a desarrollar dentro del proceso de
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ensefianza-aprendizaje de los estudiantes. En este sentido la innovacion educativa presentada
ayudara a brindar un acercamiento a la cultura musical autoctona fortaleciendo asi la identidad
cultural.

Debido a que en la actualidad no existe este tipo de archivos musicales y de partitura de
pretender dotar de informacién a personas con conocimiento musical dentro del ambito
violinistico, por ende, pretende brindar un direccionamiento eficaz para el docente en el proceso
de ensefianza aprendizaje y de la misma manera explorar la interpretacion musical del pasillo

para un sélido crecimiento en la musica ecuatoriana.

5.3. Objetivos de la propuesta

5.3.1. Objetivo general

e Proponer un archivo de audio y partitura de violin basado en el género musical pasillo en la
obra musical de Enrique Espin Yépez.

5.3.2. Objetivos especificos

e Escoger obras musicales de acuerdo a las areas de desarrollo de los estudiantes de lero de
bachillerato.

e Estructurar un archivo de partitura y audio con objetivos y recursos para facilitar el trabajo

del maestro.

5.4. Temporalizacién de la propuesta

El presente trabajo estard previsto para el primer trimestre del calendario escolar afio lectivo
2022-2023.
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5.5. Beneficiarios de la propuesta

5.5.1. Beneficiarios directos

Los beneficiarios directos son los estudiantes de primer afio de bachillerato de la Institucion

“Vicente Anda Aguirre” de 14 a 16 afios.

5.5.2. Beneficiarios indirectos

Los beneficiarios indirectos del presente trabajo son los docentes que imparte catedra en el

primero de bachillerato.

5.5.3. Responsables

Responsables del adecuado desarrollo de la propuesta Autoridades la Institucion Educativa,
Docentes del Area de Violin.

5.6. Metodologia de la Propuesta

La metodologia que se plantea para el desarrollo de esta propuesta, es dotar a los docentes del
area de violin las pautas necesarias para la aplicacion del archivo de audio y partitura de la obra
de Enrique Espin Yépez, como estrategia para el desarrollo musical en la interpretacion del

violin.
Esta etapa consta de los siguientes pasos:

e Diagndstico para comprobar el nivel de conocimiento que tenian los estudiantes sobre

el violin.

e En base a las deficiencias de los estudiantes trazar las estrategias y actividades a

desarrollar para suplir los problemas de cada estudiante.

5.7. Periodo de ejecucion de la Propuesta

El periodo de la ejecucion de la propuesta esté previsto para el primer trimestre del 2022-2023.
Se iniciara con la aplicacién en el mes de septiembre del presente afio hasta noviembre del
2022.

5.8. Actividades a desarrollar en la propuesta

Cada una de las actividades se desarrollaran bajo los siguientes requisitos:

Duracion de cada actividad: 2 horas tres veces a la semana.
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Frecuencia:

Lunes: Inicio de la actividad.

Miércoles: Practica sobre la actividad realizada el lunes.

Viernes: Evaluacién de la actividad.

Recursos empleados para el desarrollo de la propuesta:

Violin, partituras, libros, videos, revistas, cuaderno de anotaciones, esferos, entre otros.

A continuacién, se detallan cada una de las actividades que seran implementadas en la propuesta

a través de las diferentes partituras:

>
>

Lectura a primera vista de las obras digitalizadas,

Audicion de las obras musicales

Analisis armonico de las obras musicales (conocer los tonos y modulaciones que tiene
las obras musicales)

Revision de pasajes musicales que requieren mayor trabajo técnico musical

Practicar con el audio de acompariamiento del piano para comprender el tiempo musical.
Grabar audios de el antes de escuchar la obra musical, para posterior verificar el avance

musical en la interpretacién

5.9. Listado de partituras

El trabajo contara con las siguientes partituras que seran transcritas y grabadas en audio para el

desarrollo musical de los estudiantes de lero de Bachillerato. Ademas, que reposan en la unidad

de Google Drive, en donde podran ingresar y descargar los pdf respectivamente y encontrar el

audio y acompafiamiento respectivo de cada una de las obras para estudio y desarrollo de este

trabajo:

>
>
>
>

Confesion.
Danza Ecuatoriana
Danza para Piano N1, transcrita para violin

Pasional

o1



El link de acceso para encontrar los archivos es:
https://drive.google.com/drive/folders/1CsrkNhaT5H odFr32mr2rvD4PEJEYJ76%usp=sharin

g
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Figura 12

Partitura de la obra Confesion.

Confesién

Pasillo

Enrique Espin Yepez
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Analisis Formal

La obra confesion es un pasillo escrito en forma cancion, es decir que consta de 3 partes
contrastantes ABA, cada una de estas partes estan trabajadas o compuesta sobre un
motivo recurrente que es utilizado con distintas funciones, cambios arménicos y cambios

de caracter:
Introduccién:

Se puede apreciar que esta obra esta escrito en la tonalidad de Rem, desde el

compas 1 al compas 9. Se usa el motivo principal con funcion de introduccion.
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Parte A:

Desde el compas 9 al compas 25. Se desarrolla la linea melédica, en el compés 18

estd modulado a la tonalidad de Rem, esta seccion se repite dos veces.
Parte B:

Desde el compas 30 al compés 44. En esta seccion hay un claro contraste en el
caracter de la pieza a diferencia melodica de los primeros compases, cambio propio de la

forma cancion y de la masica ecuatoriana.
Parte A:

Desde el compéas 45 hasta el final. En esta seccion se usa el material de la
introduccion, pero cambiando su funcionalidad, es decir, ya no tiene funcién de

introduccion si no de reexposicion.
Texturas y factura

Esta obra usa textura de melodia con acompafiamiento armonico, conducida de un valor
propio de la musica popular que consiste en hacer sentir el ritmo basico del pasillo en

toda la factura siendo este el esqueleto de este género.

Homofonia: En la textura homofénica las diversas voces se mueven simultaneamente con
los mismos valores ritmicos, pero con distintas notas, formando acordes sucesivos. Por

lo general, las texturas homofdnicas sélo contienen una melodia primaria o principal.
Anélisis armonico

Revisar la partitura de la obra en los anexos y Google drive
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Figura 13

Partitura de la Danza ecuatoriana

Danza Ecuatoriana

Pasillo

Enrique Espin Yepez
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Analisis Formal

La obra danza ecuatoriana es una obra de musica de camara escrita para violin y piano
que utiliza el ritmo de pasillo rapido, la forma cancion propio de los pasillos ecuatorianos

es decir ABA acompafiada de una introduccion y una coda.
Introduccion:

Desde el compés 1 al compas 9. Se establece el caracter de la obra y se prepara la
entrada del motivo principal, trabaja dos grados, fundamental Mim y dominante
Si7.

Parte A:

Desde el compas 9 al compas 25. Se presenta el tema principal en la tonalidad de
Mim afiadiendo el 1V grado (Lam) con funcién cadencial, esta seccion se repite

dos veces.
Parte B:

Desde el compas 27 al compés 42. En esta seccion hay un claro contraste en el
manejo de la armonia, aunque si bien pareciera que modula a SolM no lo hace
totalmente ya que la nota Mi esta continuamente presente, convirtiendo a esta
seccion en una zona de ambiguedad tonal a la que refuerza el Re7, dominante que

resuelve a Sol, pero con la nota Mi presente como lo dijimos anteriormente.
Parte A:

Desde el compas 43 hasta el compas 58. Reexposicion de la parte A.
Coda:

Desde el compas 59 hasta el final. En esta seccion de cierre el compositor agiliza
el movimiento del caracter en el violin mostrando cierto virtuosismo y de igual forma

muestra ambigliedad tonal al comenzar en un Sol Mayor, pero terminar en un Mim.
Texturas y factura

Esta obra usa la melodia, acompafiada del ritmo del pasillo en el piano quien va tocando

los bloques armonicos con un el ostinato ritmico del pasillo.

Analisis armonico
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Revisar la partitura de la obra en los anexos y Google drive

Partitura de Danza para Piano No. 1

Figura 14

DANZA PARA PIANO N1
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Analisis Formal

La Danza para Piano No. 1 es una obra que usa el ritmo del pasillo como esqueleto
fundamental, pero a diferencia de un pasillo tradicional esta obra no se basa en la forma
tradicional, sino mas bien una variacion a la forma cancion ABA, al afiadir una seccion
mas (parte C) con una clara modulacion, ademas del uso de recursos métricos no propios
de este género como lo es el compas de 4/4, los cambios de tempo y agogica tampoco son
propios al género, se puede decir que esta obra es un sincretismo o simbiosis entre la

musica popular ecuatoriana y la musica europea.
Introduccion:

Desde el compas 1 al compas 8. La obra empieza en 4/4 y en el compas 5 cambia
a 3/4 que es el compas en el cual se escriben tradicionalmente los pasillos, también
en esta seccion se presenta el motivo con el cual el compositor trabajara mas
adelante. Ademas, es importante recalcar los cambios de agogica hasta llegar al

tempo principal.
Parte A:

Desde el compas 9 al compas 25. Se presenta el tema principal en la tonalidad de

Lam, es importante recalcar la indicacion de tempo Allego vivace.
Parte B:

Desde el compas 25 al compas 39. En esta seccion se contrasta el caracter
afiadiendo notas mas rapidas y volviendo mas agil el movimiento, hay un énfasis
en el acorde de Sol7 que nos hace pensar que ha modulado a DoM pero no resuelve
y sigue en Lam menor, reafirmandolo al final de la seccién con un Mi7, dominante

de Lam.
Parte A:

Desde el compés 41 hasta el compéas 56. Reexposicion de la parte A.
Parte C:

Desde el compas 57 al compas 73. Esta seccion se caracteriza por modulara La

Mayor, tonalidad paralela a las secciones anteriores.

Coda:
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Desde el compas 59 hasta el final. Esta seccién es una reexposiciéon de la
introduccion, pero cambia la funcionalidad, ya que ahora tiene funcién de coda,
cambia drasticamente el tempo que pasa a la indicacién Lento Andante, también
el compositor vuelve a usar recursos técnicos no propios del pasillo como el

compas de 4/4 y cambios internos de agogica.
Texturas y factura

Esta obra usa textura melddica, acompafiada del ritmo del pasillo y muestra virtuosidad

en la melodia.
Analisis armonico

Revisar la partitura de la obra en los anexos.
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Figura 15

Partitura de la obra Pasional

Pasional

Enrigus Espin Yepez

Vin.

Vin.

Vim.
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Anélisis Formal
La obra pasional es un pasillo que consta de tres partes e introduccion. (Intro -A -B -A”).
Introduccion:

Desde el compés 1 al compés 9. Escrita en Solm, en esta seccion el piano es solista

y nos introduce a la obra.
Parte A:

Desde el compas 10 al compas 25. Se presenta el tema principal, tema de caracter
lirico en la tonalidad de Solm, se puede notar que existe una especie de

intercambio modal al resolver en ciertas ocasiones a SolM.
Parte B:

Desde el compas 26 al compas 34. Hay un cambio de contraste en la melodia y en

la armonia que tiene un ligero contacto con SibM.
Parte A’:

Desde el compas 35 hasta el final. Se reexpone el material presentado en la parte

A pero con cambios en la melodia, en especial en el antecedente de esta frase.
Texturas y factura

Esta obra la melodia, acompafiada del ritmo del pasillo, cabe recalcar la introduccion que

usa menos textura al no participar el violin.
Anélisis armonico

Revisar la partitura de la obra en los anexos.
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5.10. Evaluacion de la propuesta

Para evaluar la propuesta es necesario tomar las evaluaciones realizadas en cada una de
las semanas y obtener un promedio general de todas las calificaciones obtenidas en cada
actividad, se analizaran las dificultades encontradas en cada una de las actividades y

buscar estrategias para darle solucién.
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CONCLUSIONES

El implementar un archivo de audio y partitura de violin, basado en el género musical
pasillo en la obra musical de Enrique Espin Yépez, permite el interés por interpretar un
género especifico de musica ecuatoriana, debido a que es un género icono en nuestro pais,
por su calidad compositiva de las obras seleccionadas, constituyéndose en un material

didactico e innovador para la formacion y desarrollo de violinistas en el pais.

Como género de la musica popular ecuatoriana el Pasillo es parte del Patrimonio cultural
intangible del pais, a través de este se ve reflejado la historia de las relaciones humanas,
emociones, sentimientos y las pasiones de los autores, ademas, del afecto y amor por sus
territorios. Ha sido un género que ha pasado de generacion en generacion, formando parte
en la actualidad de la identidad cultural ya que es identificada como masica simbolica

ecuatoriana.

Al fomentar el género pasillo en archivos de audio y partitura para violin, podemos apoyar
al crecimiento musical de nuestro pais, debido a que actualmente existen archivos para
otros instrumentos musicales, pero no para violin, este es un gran recurso para que el pais
reconozca la importancia de nuestro género musical y que mejor que estas obras

musicales puedan expandirse a otros instrumentos musicales en el Ecuador.

Las obras elegidas de Enrique Espin Yépez para esta investigacion, son fuentes de
grandes recursos melddicos, armonicos, interpretativos y virtuosas, cada una de ellas tiene
tonalidades que se puede apreciar la gran riqueza musical ecuatoriana, en el analisis
formal de cada obra se puede apreciar pasajes o fragmentos musicales que pueden
permitir la interpretacion y conectar con el publico la idea de este compositor, a la vez
también se puede potenciar el virtuosismo del interprete a través del violin, con una

extension que abarca las cuatro cuerdas del instrumento.

En el analisis técnico musical también podemos encontrar fragmentos a dobles cuerdas,
escalas y cadenzas, que permite un amplio deleite del instrumentista y poner en practica
el conocimiento dentro del género musical pasillo, ya que existen muy escasas
composiciones con este gran nivel de composicion musical en nuestro pais, o varias de

estas composiciones no son de libre acceso al publico musical.
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Dentro del proceso de la educacion formal, una mayor flexibilidad en la inclusion de las
diferentes formas de expresion en los estudiantes de lero de Bachillerato, el cual permite
un desarrollo y estimulo de ensefianza-aprendizaje en la educacién musical, dando
espacio al espacio de diversidad de aprendizaje mediante el conocimiento del género

musical pasillo. Asi obtenemos mayores resultados dentro y fuera del aula de clases.

Dando como resultado que el estudiante manifieste mejor desarrollo musical de mejor
correlacion con el género musical pasillo. Todo el proceso de manifestacion musical y
auditiva en el trabajo y aprendizaje que desemboca ahora en destrezas como la
interpretacion y el desarrollo musical y auditivo de cada de la aplicacion de este tipo de

trabajos musicales.
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A continuacion, se presenta las siguientes recomendaciones

Implementar la propuesta de audio y partituras para promover la muasica ecuatoriana en
genero de pasillo, desde la interpretacion de violin, basada en la obra de Enrique Espin
Yépez, dirigida a los estudiantes de lero de Bachillerato Técnico Musical de la Unidad
Educativa Vicente Anda Aguirre.

La transmision del conocimiento o ensefianza enfrenta en estos tiempos el manejo de la
desbordante diversidad de informacidn, sobre todo porque cada individuo esta presto para
potenciar sus habilidades artisticas dentro y fuera del aula de clases.

Es necesario integrar al estudiante en las actividades musicales como: lectura musical,
escuchar masica ecuatoriana que permita un crecimiento de este tipo de género musical,
asi fomentaremos que este jamas se pierda, por ende, tener una nueva generacion musical
que aprecie nuestra cultura y que este tipo de trabajos permita seguir escribiendo mas

musica ecuatoriana para que jamas mueray no se pierda en el olvido.
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ANEXOS
Anexo 1: Entrevista aplicada a los docentes de musica

Obijetivo: Disefiar una propuesta de partituras para promover la muasica ecuatoriana en
genero de pasillo, desde la interpretacion de violin, basada en la obra de Enrique Espin
Yépez, dirigida a los estudiantes de lero de Bachillerato Técnico Musical de la Unidad

Educativa Vicente Anda Aguirre, en el afio lectivo 2021-2022.

¢ Qué tipo de diagndstico emplea para conocer las fortalezas de los estudiantes?
¢Promueve la lectura musical para un mejor desempefio en el violin
¢Plantea ejercicios musicales para poder interpretar el pasillo ecuatoriano?

¢ Qué documentos musicales emplea para la ensefianza del violin

o~ w0 N oE

¢Qué lineamientos utiliza para la planificacion dentro del bachillerato técnico

musical?

6. ¢Los estudiantes memorizan las partichelas del género musical pasillo?

7. ¢Utiliza material audiovisual como referencia para la interpretacién musical del
pasillo

8. ¢Que bibliografias musicales emplea para expandir el espectro musical en los
estudiantes?

9. ¢Emplea la improvisacion musical como estrategia para desarrollar la
interpretacion?

10. ¢Solicita a los estudiantes referencias musicales del géenero pasillo?

11. ;/Qué tan a menudo lo estudiantes presentan pequefios recitales del pasillo a sus

comparieros?

El link de acceso para encontrar los archivos es:
https://drive.google.com/drive/folders/1CsrkNhaT5H odFr32mr2rvD4PEJEYJ767usp=

sharing
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