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RESUMEN

Pujili es uno de los cantones de la provincia de Cotopaxi caracterizado por mantener las
costumbres y tradiciones de su pueblo; por tal razén, el Danzante, considerado icono
representativo de este lugar y personaje principal en su celebracién mayor denominada
Octavas de Corpus Christi, fue declarado Patrimonio Cultural Intangible de la Nacion. Sin
embargo, factores como la modernizacion y escasa informacion por parte de las instituciones
gubernamentales ha generado una visible desvalorizacion cultural tanto de los habitantes de
este lugar como de quienes lo visitan.

El objetivo de la investigacion es disefiar un museo interactivo para promover el aprendizaje
cultural del danzante de Pujili. En tal sentido, el proyecto describira las caracteristicas mas
representativas del elemento de estudio para su aplicacion en disefios conceptuales, esto
permitira la generacion de una propuesta de disefio basada en un analisis formal, funcional,
estético y simbdlico. El alcance del proyecto es de tipo descriptivo, de modo, que se
especificaran las particularidades y tipos de interaccion manejadas en la propuesta de disefio,
con el fin de generar una relacion entre el usuario y el entorno. Como metodologia especifica,
se considerara los requerimientos y necesidades del producto, el disefio conceptual,
desarrollo del disefio, disefio de detalle y la validacion de sus caracteristicas formales y
funcionales a través de la elaboracion de una propuesta digital. El resultado de este estudio,
se enfocaré en el redescubrimiento de la identidad cultural en este canton, con el fin de

contribuir a la difusion cultural del mismo y llegar a un mayor nimero de usuarios.

Palabras clave: Danzante, Pujili, disefio, museo, interactivo.
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ABSTRACT

Pujili is one of the cantons of Cotopaxi province characterized by maintaining the customs
and traditions of its town; for this reason, the Danzante, which is considered a representative
icon of this place and main character in its major celebration named Octavas de Corpus
Christi, was declared Cultural Intangible Heritage of the Nation.

However, factors such as modernization and scarce information from government
institutions point of view have generated a visible cultural devaluation of both the inhabitants
and those who visit this area.

The objective of this research is to design an interactive museum to promote the cultural
learning of Pujili’s danzante. In this sense, the project will describe the most representative
characteristics from the study element and its application in conceptual designs, this will
allow the generation of a proposal design based on a formal, functional, aesthetic and
symbolic analysis. The scope of this project is descriptive type, so that the particularities and
interaction types handled in the proposal design will be specified in order to generate a
relation between the user and the environment. As a specific methodology, the requirements
and needs of the product, the conceptual design, design development, detailed design, and
the validation of its formal and functional characteristics will be considered through the
development of a digital proposal. The result of this study will focus in the discovery of the
cultural identity in this canton, contributing to its cultural diffusion and reaching a great

number of users.

Keywords: Danzante, Pujili, design, museum, interactive.
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INTRODUCCION

Segun la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO, 2017), el patrimonio cultural es un producto y un proceso que provee a las
sociedades un caudal de recursos, que se heredan del pasado, se crean en el presente y se
transmiten a las generaciones futuras para su beneficio. Segun la Conferencia de Nara sobre
la Autenticidad en Relacién con la Convencion sobre el Patrimonio Mundial, celebrada en
Nara, Japon (UNESCO, ICCROM, ICOMOS, 1994), la diversidad cultural y patrimonial
que existen en el mundo son una fuente irremplazable de riqueza espiritual e intelectual para
toda la humanidad; y su proteccion y difusion son activamente promovidas como un aspecto
fundamental del desarrollo humano (como se cita en Ruiz, 2019). Por lo que el aprendizaje
cultural implica la constante preparacion y disposicion de resolver las situaciones vitales

individuales y colectivas en la sociedad.

Martin (2009), menciona que, la difusion cultural constituye un pilar fundamental en el que
se sustenta la gestion del patrimonio y su mision es establecer un vinculo entre el Patrimonio
y la Sociedad (como se cita en Rusillo, 2013). Cabe recalcar que la UNESCO (2017),
manifiesta que, el patrimonio contribuye a la revalorizacion continua de culturas e
identidades, y es un importante medio para la transmisién de conocimientos, habilidades y
experiencias entre generaciones. Ademas, proporciona inspiracion para la creatividad
contemporanea y promueve el acceso y disfrute de la diversidad cultural. El patrimonio
cultural tiene un gran potencial econémico, sin embargo, es considerado una riqueza fragil
que requiere de politicas y proyectos de fortalecimiento que preserven y promuevan su

diversidad para la obtencidn de un desarrollo sostenible.

Por otro lado, Martinez (2008), menciona que, la cantidad de saberes, valores, formas de
hacer y vivir, son tematicas necesarias que hay que aprender, sin embargo, son poco
abordadas en espacios educativos por la escaza importancia que se les da para la vida de las
personas. En la sociedad, la educacion es vista como un proceso que genera la oportunidad

de fortalecimiento y conformacién del ser humano como actor social e individual.



Segun Delors (1996), “la educacion es una experiencia social, en la que desde la nifez la
persona conoce, se enriquece de las relaciones con los demas, adquiere y renueva las bases
de los conocimientos teodricos y practicos” (como se cita en Martinez, 2008, p.291).
Aprender de cultura implica la constante preparacion y disposicién, vistas como necesidad,
para resolver las situaciones vitales individuales y colectivas. A partir de lo anterior, el
aprendizaje de la cultura como es el caso del estudio de los aspectos histéricos y culturales
del danzante de Puijili, se considera un aspecto de identidad cultural esencial en un proceso
donde el ser humano es participe y permite la contribucion y fortalecimiento de su
personalidad.

En la actualidad varios lugares del mundo cuentan con espacios y centros especializados en
la difusion, conservacion y aprendizaje de culturas y patrimonio. Los museos y los centros
de interpretacion son un claro ejemplo, segun Barrera (2012), estos son lugares para la
difusion de conocimientos y del patrimonio cultural (como se cita en Villagran, 2015). En
base a lo anterior, se han ejecutado diversos proyectos que buscan la difusion cultural de una
forma creativa. Segovia (2018), plantea la concepcion de un sistema museografico para
exposiciones itinerantes que permitira exteriorizar una muestra museistica, que se relaciona
con el espacio publico, para lo cual, se han empleado dos métodos de investigacion; el
cientifico y el descriptivo. Mediante la propuesta el autor manifiesta, que se han logrado
plantear nuevas formas de exposicibn museografica en espacios publicos mediante
prototipos basados en criterios de versatilidad, facil armado y transporte con el fin de generar

mayor interés en la sociedad actual.

Por otro lado, Calderon (2014), propone en su trabajo de investigacion el disefio
arquitectonico de un museo interactivo del patrimonio natural y arquitectonico en el recinto
historico de la Milagrosa en Pasto, Colombia; el cual, busca contribuir en la generacion de
espacios de difusién y conservacion del patrimonio natural y arquitecténico basado en una
vision social, cultural y ambiental donde, se aplica medios interactivos que generen mayor
interés en la preservacion patrimonial y de recursos naturales. EI autor menciona que, la
propuesta nace de la necesidad de crear espacios que tengan como objetivo el aprendizaje y
la experimentacion de la ciencia y la tecnologia basados en medios interactivos que generen
un enfoque nuevo al concepto tradicional de museo, de tal forma, que se cree una experiencia

con el usuario.



Pinto (2010), establece en su proyecto de investigacion, la creacién de un museo interactivo
Etno histdrico de Folklore Ecuatoriano en el Valle de los Chillos, para lo cual, el autor se
basa en el proyecto Huellas de Vida, que muestra una descripcion acerca de las costumbres
y tradiciones a lo largo de la historia de un determinado lugar, para lo cual, el autor toma en
consideracion colores y formas que representan cada periodo histérico del Ecuador,
mediante esto, se plantearan formas dindmicas para cada espacio del museo. Mediante la
propuesta que establece el autor, se ofrecerd al usuario un acercamiento con la etnohistoria
mediante el significado del folklore de las diversas etnias que existieron y existen

actualmente en el pais.

La desvalorizacion cultural es un fendmeno que trasciende en diversos lugares del mundo
como una situacion problémica comun. Segun la Secretaria de Cultura de México (2013), la
cultura, se ha convertido en un importante sector productivo, sin embargo, los desafios ante
los cuales, México se enfrenta, estaran enfocados en actuar con creatividad y asi entender la
importancia que tienen las nuevas tecnologias de informacion y las nuevas plataformas
tecnoldgicas para llegar a un puablico mas amplio. En caso de no afrontar dichos desafios, el
enriquecimiento cultural del pais, se vera afectado principalmente en el acceso a bienes y

servicios culturales, ademas, del desinterés por parte de las generaciones actuales y futuras.

En cuanto a los desafios culturales que asumiria Ecuador, hoy en dia las instituciones
culturales pablicas como los museos, atraviesan su peor momento, pues los programas de
fomento a las artes auiin no reconocen la diversidad cultural que tiene el pais (Valdez, 2016).
El Ministerio de Cultura y Patrimonio es la entidad rectora en el ambito cultural, y su mision
es fortalecer la identidad Nacional y la Interculturalidad mediante la proteccion y promocion
de la diversidad de las expresiones culturales. Ademas, tiene por objetivo incentivar la libre
creacion artistica y la produccion, difusion, distribucion y disfrute de bienes y servicios
culturales con el fin de garantizar el ejercicio pleno de los derechos culturales y de la
creacién de una relacién entre el ser humano, la naturaleza y la contribucién al buen vivir

(Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2019).

El Ministerio de Cultura y Patrimonio (2014), menciona que, a través de la Subsecretaria de
Memoria Social, ampara 36 repositorios de memoria entre museos, bibliotecas y archivos,

estos espacios cuentan con agendas de actividades, que no se encuentran interconectadas, lo



que genera una dispersion de procesos culturales y la falta de planificacion para la difusion
de los mismos. Los museos exhiben sus muestras a través de exposiciones permanentes e
itinerantes, los demas bienes, se custodian en reservas que tienen las caracteristicas idéneas
para su conservacion; sin embargo, la utilizacion permanente ha deteriorado los equipos, lo

que ha puesto en peligro la conservacion de los bienes patrimoniales.

Por otro lado, ninguno de estos espacios cuenta con una dotacion constante de material de
difusién como tripticos, catalogos, publicaciones relacionadas con exposiciones, material
didactico, entre otros, lo que ocasiona el desconocimiento y la desvalorizacion de los
repositorios por parte de la ciudadania (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2014). Cada afio
esta institucion maneja programas de desarrollo y diversidad en distintos lugares del pais,
las actividades que realiza, se centran en el cumplimiento de sus objetivos institucionales,
de tal forma que destina ciertos rubros econdmicos, que se transforman en ferias culturales,
actividades de proteccion, conservacion y difusion cultural mediante material de apoyo
como, tripticos, videos promocionales, afiches, entre otros, los cuales, se difunden a través
de medios de comunicacion masivos como redes sociales, television y paginas oficiales de

esta institucion junto al apoyo de los GAD Municipales.

Por otro lado, la identidad cultural surge de la amplia diversidad étnica con la que cuenta el
territorio ecuatoriano. En una época como la actual, la identidad cultural, se ve cada vez méas
vulnerada, debido a diversos fendmenos sociales como la globalizacion, redes sociales y
medios de comunicacion, los mismos que en muchas ocasiones proporcionan informacion
errada. Todo esto resulta preocupante puesto que en circunstancias mal orientadas conlleva
a la adopcidn de otros patrones culturales, donde se desvaloriza lo propio, en algunos casos,
se superponen costumbres y modismos extranjeros (Mena, 2016). Problemas como estos,
reflejan la urgente necesidad de crear proyectos que conlleven al redescubrimiento de la
identidad cultural ecuatoriana como parte integral del aprendizaje, o0 a su vez el
mejoramiento en los sistemas de difusién con los que actualmente se cuenta, gracias a las

instituciones publicas enfocadas en este ambito.

Ecuador y sus diferentes regiones cuentan con distintos pueblos y nacionalidades, que
mantienen sus tradiciones y costumbres que diferencian asi a un pueblo de otro. Pujili es uno

de los cantones de la provincia de Cotopaxi, que se ha caracterizado por mantener las



costumbres y tradiciones de su pueblo; el Corpus Christi es uno de los rituales méas
importantes y destacados de esta localidad, declarado Patrimonio Intangible de la Nacion
por el Ministerio de Cultura y Patrimonio. El danzante es el personaje principal de esta
celebracion, considerado icono principal de este lugar, pues desde la época precolombina la
ceremonia o baile de los danzantes, se realizaba con el fin de agradecer y complacer a sus
dioses 0 a su vez pedir favores a través de sus sacerdotes. También, conocido con el nombre
de “tushug” o sacerdote de la lluvia, era el personaje que bailaba en los rituales, que se rendia
culto a los dioses como muestra de agradecimiento y gozo por las cosechas y la produccion
de maiz. Este culto lo hacia con los brazos abiertos, para simular ser un céndor de los Andes
(Herrera & Monge, 2012).

Segun Juan Alban, lider de la unidad de cultura y turismo, alrededor de treinta mil turistas
nacionales y extranjeros visitan Pujili durante esta celebracion. Sin embargo, se genera una
problematica en cuanto a la difusion y aprendizaje cultural de los principales iconos de este
lugar (J. Alban, comunicacién personal, 2019). La escasa informacion que proporcionan las
actuales instituciones del cantén, no comunican ni difunden conocimientos que generen
interés en los usuarios que lo visitan (Arcos & Soria, 2017). Si bien, el Ministerio de Cultura
y Patrimonio como entidad rectora contribuye a la difusion de la fiesta del Corpus Christi
mediante videos promocionales, afiches informativos o actividades artisticas como ferias de
danza, pintura y demas, éstas no profundizan la significacion del personaje principal de esta
festividad, aquello que distingue a Pujili de otras ciudades, de tal forma que este medio de

difusion causa monotonia y desinterés por parte de la poblacion.

Segun Anibal Jaramillo, dirigente del grupo de baile “El Danzante”, el desinterés cultural
por parte de las autoridades y a su vez de la poblacidn ha generado una gran desvalorizacion
cultural. No obstante, la modernizacion es un elemento clave que ha invadido a la sociedad
actual que provoca una pérdida de identidad y por ende el desconocimiento de los principales
iconos que distinguen al cantdn de otros lugares. Asimismo, manifiesta que, la escasez de
promocion cultural por parte de los responsables de arte y cultura genera tergiversacion de
la informacion, lo cual, ocasiona que los habitantes transmitan resefias erréneas a los
usuarios externos, pues al no contar con espacios que difundan la informacion necesaria, los

visitantes acuden a centros privados que brindan servicios de turismo, los mismos, que en



ocasiones no cuentan con datos veridicos y se limitan a cumplir con su responsabilidad social

(A. Jaramillo, comunicacion personal, 2019).

Por otro lado, la falta de ejecucién de proyectos culturales y la inexistencia de partidas
presupuestarias por parte de municipalidades anteriores, han afectado el nivel turistico y
econémico del cantén al no contar con espacios culturales que Ilamen la atencion del

visitante.

Asi, ante lo anteriormente expuesto, se define como problema de investigacién la siguiente
pregunta: ;Como promover el aprendizaje cultural del danzante de Pujili a través de un
museo interactivo? La idea a defender en la investigacion, se plantea como: El disefio de un

museo interactivo promueve el aprendizaje cultural del danzante de Puijili.

Dentro del proceso analitico para el desarrollo del proyecto de titulacion, se establece como
objetivo general, disefiar un museo interactivo para promover el aprendizaje cultural del
danzante de Puijili; el resultado de este estudio, se enfocara en el redescubrimiento de la
identidad cultural en este canton, con el fin de contribuir con la difusion cultural y llegar a

un mayor niamero de usuarios.

Para alcanzar el objetivo general, se plantea como objetivos especificos los siguientes; el
primer objetivo consiste en identificar procesos interactivos de difusion de aprendizaje
cultural para la aplicacion en disefios conceptuales basados en el danzante de Pujili. El
segundo objetivo especifico, consta en establecer los factores culturales relevantes del
danzante de Pujili para el desarrollo de propuestas. El tercer objetivo especifico plantea
determinar las caracteristicas funcionales, estético - formales y simbdlicas del museo para la
definicion de las relaciones objeto — usuario. Finalmente, el cuarto objetivo consta en
proponer un museo interactivo para la difusion del aprendizaje cultural del danzante de

Pujili.

El proyecto tiene un enfoque cualitativo puesto, que se describirdn las caracteristicas mas
representativas del elemento de estudio para su aplicacion en disefios conceptuales, es decir,
se analizaran los elementos mas representativos del objeto de estudio que permitan la

generacion de una propuesta de disefio basada en un analisis formal, funcional y estético y



simbdlico. EIl alcance es de tipo descriptivo de modo, que se especificardn las
particularidades y tipos de interaccion manejadas en la propuesta de disefio, las mismas que
permitiran generar una relacién entre el usuario y el entorno. Como proceso especifico, se
considerara los requerimientos y necesidades del producto, el disefio conceptual, desarrollo
del disefio, disefio de detalle y la validacion de sus caracteristicas formales y funcionales a
través de la elaboracion de una propuesta digital, al considerarse, que se trata de una

metodologia que se adapta en el proyecto de investigacion.

Segun el Plan Nacional de Desarrollo Toda una Vida (2017), el estado garantiza la
conservacion de saberes ancestrales con el fin de generar productos colaborativos con las
comunidades. El objetivo 2 del documento textualmente dice: “afirmar la interculturalidad
y plurinacionalidad, revalorizando las identidades diversas”. (p.60). Por lo tanto, este
proyecto de investigacion, se justifica al esta orientado a la creacion de espacios
direccionados a promocionar la identidad cultural ecuatoriana mediante el empleo de

conocimientos ancestrales que seran plasmados en la propuesta de disefio.

Al tratarse de un proyecto cultural y social, el Ministerio de Cultura y Patrimonio, interviene
como ente rector y ampara proyectos focalizados en la memoria social y el patrimonio
cultural, por tal razon destina cierto financiamiento que favorece la creacion de proyectos
que nacen de la propia ciudadania y que permiten el fomento, la investigacion, promocion,
conservacion y difusion de la memoria social y patrimonial del pais (Ministerio de Cultura
y Patrimonio, 2019).

Para el desarrollo del proyecto de investigacion, se selecciono al cantén Pujili como lugar
de estudio para la implementacidn de la propuesta, debido a que esta ciudad no cuenta con
espacios que permitan difundir o adquirir conocimientos culturales de manera 6ptima, pues
la Unica forma de difusion con la que este lugar cuenta es a través de ciertas exposiciones
como cuadros y fotografias, que se encuentran plasmadas en las instalaciones del GAD
Municipal del cantdn. En tal sentido, los beneficiarios directos seran los propios ciudadanos
del cantdn, asi como sus visitantes. Es importante mencionar que, mediante la presente
investigacion, se rescatara la identidad cultural que, a través del tiempo, se ha perdido por
diversos factores, con el empleo de herramientas y estrategias interactivas que motiven el

aprendizaje cultural en este lugar, ademas, se cuenta con los permisos necesarios y los



contactos de profesionales e historiadores que proporcionardn informacion pertinente para

realizar la investigacion.

La problemética presentada refleja un tema de actualidad que involucra a todos los
interesados en conservar, difundir y profundizar la identidad cultural, las festividades
tradicionales, los elementos iconicos y ancestrales de un lugar, en tal sentido, se reafirma la
importancia de este proyecto de investigacion puesto que permite la basqueda de medios
creativos que repotencien la identidad cultural del cantén Pujili y difundan informacion en
base a conocimientos histdricos. Este proyecto es factible para su concepcién debido a, que
se cuenta con informacién tedrica en libros e investigaciones en cuanto a la historia del
danzante y sus inicios. Ademas, se cuenta con el interés por parte de las autoridades y de la

ciudadania del canton Pujili en promocionar y difundir este aprendizaje a mayores usuarios.

El desarrollo de la propuesta contribuira a las formas de exposicion y difusion cultural que
han manejado las actuales instituciones, pues al emplear conceptos interactivos en el campo
de la educacion y especificamente en espacios de exposicion museistica, se llegara a un
mayor nimero de usuarios, se emplean nuevas estrategias de aprendizaje que llaman la
atencion de las personas y le permiten crear experiencias y fortalecer sus habilidades

cognitivas.



CAPITULO I. ESTADO DEL ARTE Y LA PRACTICA

1.1 Aprendizaje cultural, identidad y patrimonio cultural

Segun la teoria constructivista de aprendizaje de Jean Piaget (1969), el aprendizaje es un
proceso, mediante el cual, el ser humano crea conocimiento a través de la experiencia, la
manipulacién de objetos, la interaccién con las personas y modifica sus esquemas y
estructuras cognoscitivas a partir de un proceso de asimilacién y de acomodacion (como se
cita en Zambrano et al., 2016). En tal sentido, la asimilacion, se refiere al modo en que un
organismo percibe un estimulo externo, que se traduce como una experiencia, que se
comprende bajo una estructura mental. Por otro lado, la acomodacion es un proceso,
mediante el cual, el sujeto transforma sus esquemas cognitivos y los incorpora en nuevos
objetos en respuesta a las demandas del entorno. Mediante los procesos de asimilacion y
acomodacion, se reestructura cognitivamente el aprendizaje del ser humano en su proceso
de desarrollo. Como plantea Piaget, la asimilacion y la acomodacion interactian
mutuamente en un proceso regulador de equilibrio que permita establecer una realidad mas

enriquecedora para el sujeto.

Por otra parte, el conocimiento es producto de la interaccion entre el sujeto y el objeto, de
tal modo que éste, no se centra sélo en el estudio individual del objeto o del sujeto sino en
la interaccion de ambos, es asi como el aprendizaje, se determina por etapas de desarrollo
que atraviesan la formacion del conocimiento. Sin duda, la teoria de Piaget presentd un
importante escenario de aprendizaje individual donde, se proporciona una vision mas
coherente y consolidada del desarrollo cognitivo del ser humano desde su nacimiento hasta

llegar a la adultez (Zambrano et al., 2016).

A partir del aprendizaje individual, se concibe al aprendizaje social como una forma de
estimulacion que juega un papel fundamental en el desarrollo cognitivo del ser humano
dentro de un entorno social, una instancia de éste involucra al aprendizaje cultural, en el
cual, la intersubjetividad y la posibilidad de tomar la perspectiva del otro son factores
fundamentales en el proceso original de aprendizaje y en el proceso cognitivo resultante. El
desarrollo del aprendizaje, se presenta en tres formas diferentes; aprendizaje imitativo,

aprendizaje por instruccion y aprendizaje colaborativo. Segun Tomasello et al., (1993), el
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aprendizaje imitativo comprende dos elementos principales, el modelo y el aprendiz, este
metodo implica basicamente una toma de perspectivas. En cuanto al aprendizaje por
instruccion, se fundamenta en el concepto de agente mental que engloba la sucesion y la
coordinacién de perspectivas, es decir, la intersubjetividad. En cambio, el aprendizaje
colaborativo incluye el concepto de agente mental, pero abarca la integracién de perspectivas

mediante la intersubjetividad reflexiva.

Figura 1: Direccion de la intencionalidad en las tres situaciones de aprendizaje cultural.

Aprendizaje Aprendizaje por Aprendizaje
Imitativo Instruccion Colaborativo
Modelo Instructor

——lia I
Colaborador Aprendiz

|
Aprendiz Aprendiz

Tomado a partir de Tomasello (1993)

La figura 1 muestra los tres modelos de aprendizaje cultural mencionados anteriormente, en
donde, se presenta a modo de esquema la direccion e intensidad de interaccion que existe en
cada uno de ellos. En el aprendizaje imitativo, la flecha se direcciona en forma perpendicular
y en un solo sentido, lo cual, indica los esfuerzos del aprendiz por seguir al modelo en el
proceso de aprendizaje. En el aprendizaje por instruccion, se presentan dos flechas
asimétricas que revelan los esfuerzos del aprendiz por acoger las diversas perspectivas del
modelo para aprender de ellas mediante un proceso de intersubjetividad asimétrica.
Finalmente, en el aprendizaje colaborativo, se observan dos flechas simétricas que
demuestran el esfuerzo de cada participante con el fin de aprender el uno del otro al emplear

un proceso intersubjetivo simétrico.

Tomasello et al., (1993), menciona que, el aprendizaje cultural, se entiende como un proceso
de aprendizaje social humano que consiste en la transmision de conductas y de informacién
entre los miembros de la especie, por lo cual, se considera un fundamento psicoldgico en la
evolucidon cultural, se califica como inverosimil otra forma de aprendizaje social. En tal

sentido, el aprendiz no solo centra su atencion en la actividad del sujeto modelo, sino que
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trata de observar el escenario como lo observa el otro, de tal modo que aprende a través del
otro usuario, por ende, el entorno es un factor fundamental en el proceso de aprendizaje
cultural del ser humano. El aprendizaje y la cultura estan estrechamente vinculados con el
desarrollo individual, pues la cultura abarca un conjunto de formas de vida y costumbres que
caracterizan a un grupo en un determinado entorno. Por lo tanto, el aprendizaje de la cultura
implica la constante preparacion y disposicion de resolver las situaciones vitales individuales

y colectivas de la sociedad.

La cultura e identidad cultural, se conciben como un conjunto de valores, creencias,
costumbres y comportamientos de un grupo social, los cuales, tienen influencia sobre el
proceso de toma de decisiones del ser humano y a su vez permiten la concepcion de un
sentimiento de pertenencia. La UNESCO (2015), define a la cultura como un conjunto de
rasgos espirituales, materiales y afectivos que distinguen a una sociedad de otra (Ballesteros
et al., 2018).

Por otro lado, el Patrimonio Cultural simboliza un medio de compatibilidad entre individuos
de un determinado grupo, los cuales, se sienten identificados y son parte del mismo durante
la elaboracion de significados sociales. A partir de lo anterior, el patrimonio constituye un
espacio de cooperacion social, en el cual, es posible tener sentimientos de pertenencia en
cuanto a valores culturales similares compartidos. En este sentido, el patrimonio cultural es
un area donde los bienes materiales, asi como los valores inmateriales generan un sentido en
la memoria de las personas. En cuanto a la Educacion Patrimonial, este proceso de tipo
pedagdgico, se basa en los conocimientos y saberes que permanecen en una sociedad y
permiten que los bienes patrimoniales, se transformen en medios de aprendizaje que
permitan la conexion entre los individuos y la diversidad cultural que contiene su entorno,
este proceso estard apoyado por otros campos del conocimiento y entidades que le permitan

alcanzar sus metas y objetivos principales (Garcia, 2010).

El Patrimonio Cultural es un espacio de interaccion social, en donde, se demuestra la
memoria e identidad de una determinada sociedad o comunidad. No obstante, en la
actualidad, se logra visualizar que estos lugares han perdido el verdadero sentido y
significado para las personas que habitan en ellos, ademas, el tiempo, se ha encargado de

convertirlos en espacios olvidados, de tal forma, que se declara asi una muerte social del
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patrimonio cultural y se convierte en una actividad econémica mas, o en el peor de los casos,
solo representa un valor importante para especialistas y estudiosos en el tema. Es por esto,
que la situacién, se concibe como una necesidad urgente de crear procesos educativos que
involucren la reapropiacion cultural y social en donde el ciudadano refuerce sus valores
simbodlicos y los aplique en su vida diaria. Por su parte, la educacion patrimonial, se
considera un camino que permite construir redes cognitivas y afectivas que promuevan la
participacion de la sociedad y por ende la revalorizacién del patrimonio tangible e intangible
(Garcia, 2016).

Elarticulo 377 de la Constitucién de la Republica del Ecuador (2008), en el capitulo primero,
Inclusion y Equidad de la Seccion Quinta en el tema Cultura, textualmente dice:
El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional;
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre
creacion artistica y la produccion, difusion, distribucion y disfrute de bienes y servicios
culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. (Constitucién del
Ecuador, 2008, art. 377)

Cabe recalcar que el Estado es una organizacion que ampara el ejercicio pleno de los
derechos culturales, no obstante, es necesario la generacion de nuevas formas creativas de
disefio que rompan esquemas de lo cotidiano y se adapten a los modos de aprendizaje de la
sociedad actual. El Disefio como tal es una profesion, que se mantiene en constante
innovacion mediante nuevas formas de conceptualizacion y de vision ante novedosas fuentes

de creatividad.

Desde el comienzo, el ser humano ha investigado diversos métodos y medios que le han
permitido manifestar sus ideas, necesidades, sentimientos y pensamientos, con el fin de
generar un vinculo con las demas personas, en tal sentido, surgen las primeras muestras
artisticas en donde, se plasman los diferentes rasgos culturales de una sociedad. Garcia,
(2016), propone el analisis de la educacion patrimonial mediante la aplicacion de
dimensiones pedagogicas cuya intervencion serd de gran importancia para el campo
educativo, para lo cual, emple6 como metodologia instrumentos conceptuales y operativos

que le permitieron la programacion de procesos de educacion enmarcados en un area



13

patrimonial que permitan definir estrategias eficaces para el aprendizaje del patrimonio y la
intervencion de la sociedad.

De igual forma, Ruiz (2011), propone un método de difusion cultural enfocado en la realidad
aumentada y el mundo virtual; se toma en consideracién que la aplicacion de nuevas
tecnologias en el aprendizaje cultural han generado mejores resultados en los usuarios en
cuanto a la difusién y comunicacion del mismo, para lo cual, el autor emplea una
metodologia documental en donde recoge informacion en base a resultados de las
experiencias de investigaciones anteriores que demuestran la eficacia de la aplicacion de esta
tecnologia, y concluye asi que la realidad aumentada, se considera una herramienta con gran
potencial para la difusion patrimonial y la generacion de valores culturales, ademas, esta
estrategia permitira enriquecer el contenido impartido en estos medios mediante una vision

real del entorno estudiado.

En cuanto a la difusion del aprendizaje cultural, hoy los museos han sido considerados como
las principales instituciones que permiten la transmision, difusion y edificacion de
conocimientos. Barrera (2012), presenta a modo de ejemplos, una serie de estrategias
pedagdgicas e interactivas que permiten difundir temas relacionados con el patrimonio
historico y cultural de un determinado lugar, en este caso del Museo Santa Clara. La
investigacion, se enfoca en obtener dos objetivos, el primero, se centra en el principio de
inclusion, es decir, que se llegue a un puablico diverso, y el segundo objetivo, examina la
parte didactica e interactiva que permite crear una relacion entre el patrimonio y los
conocimientos impartidos en el museo, para lo cual, el autor emplea como metodologia de
investigacion un plan museoldgico que parte de la planeacion de la propuesta. Finalmente,
la investigacion concluye con la creacion de un programa educativo para el museo estudiado,
de tal forma, que se logra alcanzar los objetivos propuestos mediante estrategias interactivas

que permitan una mejor difusion de aprendizaje cultural e historico para el usuario.

Investigaciones como estas demuestran la importancia de crear proyectos enfocados en la
difusion patrimonial que permitan conectar al usuario con el entorno y le generen mayor
interés en cuanto al aprendizaje adquirido, el empleo de herramientas tecnoldgicas es sin
duda un elemento indispensable en el desarrollo de una propuesta de disefio enfocada en

solucionar el problema de difusion cultural en la sociedad actual.
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1.2 Elementos simbolicos del danzante de Pujili

Pujili es un canton de la Provincia de Cotopaxi, situado en los paramos occidentales de la
Cordillera de los Andes. Su cabecera cantonal es la ciudad de Pujili en donde, se congrega
gran parte de su poblacion total. De acuerdo con datos registrados por el Gobierno Auténomo
Descentralizado Municipal Intercultural del Canton Pujili: GADMIC Pujili (2019), en
inicios este pueblo estuvo habitado por aborigenes Panzaleos, quienes en su mayoria eran
agricultores, alfareros y personas dedicadas a la ganaderia y el pastoreo. Segin Naranjo
(2002), Puijili proviene del vocablo quichua Pugshili que significa “Posada de Juguetes”,
pues, en sus alrededores algunos de sus pobladores, desde antes de la llegada de los
espafoles, mantienen como tradicion principal la alfareria, mediante la cual, producen
diversos objetos como juguetes, vajillas, tejas y elementos decorativos, donde, se aprecia y

valora el talento de los pujilenses (como se cita en Pichucho & Segovia, 2014).

Fabara (2002), menciona que, en la época prehistorica, Pujili estuvo gobernado por el
Cacique Mayor Alonso Sancho Jacho Cépac y habitada por un pueblo indigena
precolombino, que se asenté al pie del monte Sinchaguasin. En el afio 1570, Pujili fue
denominado Asiento Doctrinero del Sefior Doctor San Buenaventura de Pujili, por Fray
Eugenio Lépez y los primeros misioneros franciscanos que habitaron en este lugar y
evangelizaron a los indios. Posteriormente, Pujili obtuvo el titulo de Villa que fue conferido
por cabildos sucesivos; finalmente, ya en el periodo republicano y luego de la separacién de
Ecuador de la Gran Colombia, Pujili fue reconocido como Canton por la Asamblea Nacional
Constituyente, liderada por Pedro Moncayo en la ciudad de Guayaquil el 14 de octubre de
1852,

De acuerdo con Castillo (2018), el cantdn Pujili cuenta con tierras fértiles que proporcionan
a sus pobladores una abundante produccion agricola y ganadera. En este lugar, se enfatizan
legendarias tradiciones y costumbres que actualmente, se mantienen gracias a la memoria
colectiva de sus habitantes, lo que lo convierte en un lugar de encantos Unicos cuyos
complementos son sus atractivos turisticos y su cultura (como se cita en Alban & Jaya,
2019).
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De acuerdo al argumento de Acurio (1998), Pujili guarda con minuciosidad un legado
infinito de leyendas, herencias, costumbres, formas de vida materiales e intelectuales, las
mismas que enlazan remotos recuerdos, que se aferran en los corazones y en las mentes
licidas de todo pujilense que une orgullosamente el pasado ancestral con el presente inédito,
sin dejar de proyectar un fascinante futuro, pues olvidar, renegar e ignorar el ayer,

equivaldria a crear una sociedad vacia, carente de identidad.

En relacion con el argumento expuesto, surge la urgente necesidad de investigar esta cultura
en otros tiempos, de tal modo, que se considere la fusion entre los nativos puxilies y los
valerosos conquistadores quienes originaron una raza enérgica y altiva, llena de
caracteristicas Unicas que los distinguen y conservan, tales como, dedicacion, esfuerzo,
creatividad, talento, religiosidad y demas valores éticos y estéticos que enaltecen a la
sociedad y al canton. Es asi como Pujili, se distingue de otras ciudades por ser un lugar que
conserva su cultura y sus tradiciones, conocido como la tierra del danzante y emporio
musical, ademas, de ser uno de los primeros cantones formadores de profesionales en la
educacion, este lugar cuenta con una amplia historia vinculada con su cultura popular
(Lidioma & Jacome, 2015).

En tal sentido, el Centro Interamericano de Artes Populares (CIDAP, 2016), expresa que, el
canton Pujili cuenta con profundas raices religiosas que han generado el origen de diversas
festividades. Ademas, la conquista espariola fue el factor fundamental para el nacimiento del
sincretismo cultural y religioso. Por su parte, los pobladores pujilenses conservan raices
religiosas que fueron heredadas de los padres franciscanos y que posteriormente surgieron

de ordenes religiosas que plantaron en la comunidad cuantiosos actos de fe y religiosidad.

Como expresa Acurio (1998), dentro de las celebraciones religiosas y culturales, se
consideran al Pase del nifio y las Octavas de Corpus Christi como las mas relevantes. Sin
embargo, existen otras celebraciones como el matrimonio indigena, los finados y el
abanderado de las almas, que son consideradas festividades que mantienen una connotacion
propia en donde cada personaje tiene un protagonismo y funcién especial. El Pase del Nifio
es una fiesta religiosa cuyo objetivo, se centra en rendir culto a la sagrada imagen del Nifio
de Isinche. Esta celebracion, se realiza en el mes de diciembre en medio de una profunda fe

y regocijo que incluye a creyentes y no creyentes, pues, la fiesta involucra la participacion
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de numerosos personajes, cada uno con una funcion y vestuario diferente. El prioste es uno
de los personajes principales pues es quien organiza la celebracidn, éste a su vez integra a
mas personajes tales como; tres reyes, un mayordomo, cantoras, saumeriantes, caporales,
chinas, negros, yumbos, payasos, ashangueros, y una banda de madsica popular que alegra y
entona villancicos y alabanzas al adorado Nifio de Isinche.

Por su parte, la principal celebracion para el canton Pujili es la denominada Octava de
Corpus Christi, declarada Patrimonio Cultural Intangible de la Nacion desde el 2001. Esta
festividad, se manifiesta como una fiel muestra de sincretismo cultural religioso en donde,
se exponen diversos componentes culturales y ancestrales donde, se contempla al danzante
como elemento principal. Este personaje cuenta con una majestuosa indumentaria y una
armoniosa danza, que se envuelve en el compas del tambor y del pingullo, acompariado de
otros personajes, ademas, de numerosas comparsas pertenecientes al mismo canton y
provenientes de otras ciudades y provincias del pais. Esta importante celebracion enaltece
las principales calles del cantén y revive una parte de la historia cultural y ancestral del
Corpus Christi (Acurio, 1998).

La celebracion de Corpus Christi es considerada una leyenda hecha realidad por los
pujilenses, pues, la historia cuenta que antiguamente los hacendados ordenaban a los
huasipungueros, yapaneros o0 mas conocidos como peones, realizar esta fiesta, en donde los
duefios de cada hacienda contaban con imagenes que eran traidas por los espafioles y que
mantenian un importante significado religioso, el cual, se conjugaba con tradiciones
indigenas, puesto que, en esta celebracidn, se rendia homenaje al Dios Sol y se agradecia
por las cosechas obtenidas durante la mitad del afio. Dicho en palabras del antrop6logo Diego
Velasco (2018), durante la Colonia, los misioneros congregaron la fiesta aborigen del Inti
Raymi conocido como solsticio de verano, con la conmemoracién del Corpus Christi por la

similitud existente entre el sol y el simbolo de la Santa Custodia (El Telégrafo, 2018).

Se cree gque antiguamente, las culturas precolombinas asentadas en lo que hoy es Ecuador,
rendian cultos a la Pachamama y a sus dioses, el Taita Inti y la Mama Killa, mediante
diversos ritos que eran expresados a través de danzas en las que los llamados “apus”,
jovenes, vestian indumentaria que era adornada con oro y plata; ademas, usaban cascabeles

en sus piernas que sonaban al ritmo de la mdsica. La historia cuenta que los apus danzaban
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alegres al dar vueltas y saltos cortos todo el dia hasta llegar al tempo del padre sol “Inti yaya”
y terminaban en una plaza central en donde danzaban con mayor ritmo y entusiasmo
(CIDAP, 2016).

Como expresa Vizuete (1998), la danza fundamenta su origen segun la Biblia, en donde, se

menciona que:

“David danz6 delante del Arca de la Alianza; las mujeres danzaron para celebrar la
muerte de Goliat; Miriam y sus doncellas danzaron para expresar su regocijo por el
paso del Mar Rojo; Salomé danzé ante la cabeza de Juan Bautista. Para los hebreos
la danza significa alegria y exaltacion. Para todas las cosas hay sazdn, y todo lo que
se quiere debajo del cielo tiene su tiempo, (...). Tiempo de llorar y tiempo de reir;

tiempo de cantar y tiempo de bailar”. (p.152)

En relacién con la cita expuesta, la danza constituye un acto de celebracion y regocijo,
enfocado en creencias religiosas, que se manifiesta a traves de diversas culturas que dejan

un legado a futuras generaciones.

Segun datos historicos, la primera celebracion de Corpus Christi tuvo lugar en el afio 1247
en Bélgica. Diecisiete afios después, el Papa Urbano IV extendio esta fiesta a todo el mundo
catdlico al considerarse una conmemoracion en honor de la Eucaristia por llevarse a cabo en
el mes de junio, el dia jueves después del primer domingo de Pentecostés (Otafiez & Naranjo,
2017).

Por su parte, se cree que esta celebracion tuvo sus inicios en el cantén Pujili desde el siglo
XVI, aproximadamente sesenta dias después de la Pascua de Resurreccién. Ademas, se
presume que en el mes de mayo comenzaban las primeras misas y celebraciones, en las
cuales, las personas danzaban por tres dias consecutivos con vestimenta tipica y cascabeles
amarrados a sus piernas. A la semana siguiente procedian a trasladarse a la comunidad de
Alpamalag en donde alquilaban los elaborados y elegantes trajes del danzante, que segun la
tradicion indigena era conocido como “tushug” que significaba bailarin, sacerdote o
propiciador de la lluvia, el mismo, que llevaba en su mano derecha un accesorio fabricado

en alambre y adornado con aves, conocido como alfanje (CIDAP, 2016).
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De acuerdo con Quinatoa (1991), la arqueologia ha demostrado la presencia de diversas
figuras y representaciones de danzantes que contenian una gran suntuosidad de adornos y
elementos decorativos. La Figura 2 constituye una escultura que demuestra la representacion
humana de un posible danzante perteneciente a la cultura Jama Coaque, la cual, corresponde
al periodo 350 a.C al 1533 d.C. Este personaje rendia culto a sus dioses al bailar con los
brazos abiertos con el fin del simular ser un condor de los Andes hecho, que se evidencia
gracias al hallazgo de estas figuras en donde, se contemplan elementos con similares
caracteristicas a las de los danzantes actuales de la fiesta de Corpus Christi (como se cita en
CIDAP, 2016).

Figura 2: Danzante, Cultura Jama Coaque 350 a.C-1533 d.C.

Tomado a partir de http://expocicionesdearte.blogspot.com

Con respecto a la vestimenta del danzante, el CIDAP (2016), expresa que este atuendo es
rico en colores y accesorios cuyo uso es exclusivo para la danza de los hombres. En tiempos
del Tahuantinsuyo, se cree que los trajes de danzantes eran adornados con oro, especialmente
la parte que cubria la cabeza de este personaje. Julian Tucumbe es un pujilense, que se ha
dedicado al estudio e interpretacion del significado de los elementos compositivos del traje
del danzante. Tucumbe, menciona que, el cabezal del danzante tiene su origen en Nueva
Espafia, pues, este elemento hasta la actualidad cuenta con plumas de pavo real, un ave

oriunda de Europa, que se logra visualizar en la parte superior del cabezal.
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Este accesorio tenia un disefio barroco en donde sus elementos principales eran los espejos
que simbolizaban luceros, estos eran combinados con perlas y mullos bordados a mano. En
ciertos cabezales, se lograba visualizar la silueta de un animal del paramo, ademas, en la
parte frontal denominada frentecullqui, frente plateada, se visualizaba la letra M que, segun
investigadores, representaba la inicial de Mama Ocllo quien fue esposa de Manco Capac, el

primer gobernador y fundador de la cultura Inca.

De acuerdo a referencia anterior, en la actualidad este componente ha sido modificado en
cuanto a los materiales que son empleados para su fabricacién, el cabezal esta conformado
por un armazon de madera revestida de tela espejo y acompafiada de elementos decorativos
de gran valor tales como, monedas de oro y plata, crucifijos, perlas, medallas, espejos,
botones y mullos de colores que simbolizan la riqueza del cantén. Este accesorio, se
complementa con penachos de plumas de condor, avestruz o pavo real que representan el

poderio y libertad que esta ave tiene sobre los paramos andinos.

Ademas, el cabezal cuenta con un sombrero blanco elaborado con tela de lana denominada
bayeta y adornado con finas lineas de colores pintadas a mano, asi como monedas colgantes
de donde, se desprende una macana finamente bordada, la cual, llega a la altura de los
hombros, esta prenda recubre la cabeza del danzante si éste requiere descansar y se despoja
del cabezal. Otro accesorio, que se logra visualizar en el cabezal son las cintas de colores,
que representan el arcoiris o cuychi, a estos elementos, se adicionan adornos elaborados en

marfil que le otorgan un mayor atractivo visual.

La cola, macana o espaldar, son piezas esenciales que complementan el cabezal. Este
elemento de forma rectangular constituye el ornamento con mayor dimension, pues,
sobrepasa la cintura del danzante, su funcion es cubrir la zona superior de la espalda, puesto
que, se encuentra enlazada con la parte superior y posterior del cabezal. Su estructura esta
elaborada en base a una estera, la cual, es forrada a mano con cintas de diversos colores,
mullos, perlas, espejos y bordados que representan eventos eclesiasticos tales como la

eucaristia, el cordero de Dios, la cruz catélica, ademas, de flores y figuras de animales.

Cabe recalcar que el valor de la indumentaria, se expresa en la calidad de sus bordados,

decoracion y perfeccién del conjunto. Otro componente de la indumentaria del danzante es
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el yugo; esta prenda, se sujeta en la parte posterior del danzante, desde la cintura hasta los
pies. El yugo esta conformado por una estructura basica de madera, cubierta por sedas de
aproximadamente diez colores, tales como verde, amarillo, rojo, blanco, celeste, plomo,
azul, purpura, rosado (CIDAP, 2016).

La pechera o tajali, es una pieza de tela rectangular que cubre el pecho del danzante, en
algunas ocasiones, se visualiza una figura de una equis. En el disefio de este accesorio, se
conciben bordados de flores y decoraciones con monedas antiguas, cintas de colores,
piedras, perlas y otros elementos que lo adornan. De la misma forma, el delantal o faldén es
una pieza rectangular, que se ubica en la parte delantera inferior que cubre las piernas del
danzante, este elemento esté elaborado con telas brillantes, como satin, brocado, seda o
damasco, las cuales, son bordadas y decoradas a mano con pequefios espejos, lentejuelas y

cintas de colores.

La indumentaria base del danzante consta de un pantalon y camisa blanca; el pantalon es
ancho y holgado para facilitar el movimiento de las piernas durante el baile del danzante.
Ademas, se coloca una prenda denominada enagua delante del pantalon, la cual, es
confeccionada con tela blanca y encajes anchos, que se sujetan a la cintura. Por otro lado, el
danzante utiliza en sus manos guantes blancos que simbolizan la pureza y el trabajo de los

pueblos andinos.

Como cita el CIDAP (2016), antiguamente los danzantes utilizaban como calzado las
ushutas, que eran una especie de alpargatas elaboradas con cabuya, una planta tipica y muy
empleada en las labores diarias y agricolas de la comunidad. Con el pasar del tiempo este
tipo de calzado ha desaparecido; sin embargo, la tradicion, no se ha perdido, pues, los
danzantes actuales utilizan alpargatas elaboradas con fibras sintéticas de diversos colores
para bailar. Ademas, se colocan cascabeles, que son bolas de metal o cobre sujetadas con
correas de cuero, a los tobillos del danzante, las cuales, le permiten marcar el ritmo acorde

al compas del tambor y del pingullo.

Para complementar la vestimenta del danzante, el alfanje es un accesorio fabricado en lata,
madera o hierro que es llevado por el danzante en su mano derecha, este elemento representa

el poder sacerdotal y la guia de la comunidad. Antiguamente, el alfanje era fabricado
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completamente en oro y simbolizaba una planta de maiz que sélo podia ser utilizado por un
Sumo Sacerdote (CIDAP, 2016). Es importante mencionar que cada elemento que configura
la indumentaria del danzante es considerado parte de la identidad cultural de este pueblo,
debido a que guarda un significado Unico y especial, que se encuentra relacionado con la

naturaleza y la riqueza ancestral del canton.

Tabla 1

Expresiones simbolicas en la vestimenta del danzante

VESTIMENTA DEL DANZANTE DE CORPUS CHRISTI

El cabezal: Este accesorio esta conformado por una pieza alta
con forma escalonada, que se relaciona con la cruz andina,
representa lo alto, el cielo y la ascension; a su vez cuenta con
plumas de avestruz, pavo real o condor, que se conciben como
aves sagradas para el pueblo andino, puesto que, habitan en el
hanak pacha (mundo de arriba), por lo que se cree, que se
encuentran cerca de las deidades. En su armonia cromatica
predomina el color dorado y el amarillos que significan riqueza
por la cosecha, a esto, se suma una gran variedad de colores que

representan el arcoiris y que reflejan una energia de festividad y

regocijo (L6pez, 2016).

Cola, macana o espaldar: Esta pieza tiene una forma
rectangular de gran dimension. Generalmente las figuras
rectangulares representan equilibrio; por otro lado, el espaldar
cuenta con diversos bordados que representan la riqueza del
cantén.




22

Yugo: Este elemento esta conformado por diversas tiras de tela de
colores que representan los colores del arcoiris, lo cual, emana
una energia propia de celebracion.

Pechera o tajalli: Consta de una pieza en forma escalonada
producto de la unién entre un cuadrado y un rectangulo, estas
figuras evocan estabilidad en la estructura. En este accesorio, se
visualiza cuatro circulos que, basado en el pensamiento andino,
representan las cuatro estaciones del afio, ademas, cuenta con una

figura tridimensional en el centro que simboliza el sol.

Delantal o faldon: Esta pieza mantiene una cosmovisién
‘ indigena que representa la naturaleza por los bordados de aves
gue contienen, por otro lado y segin el pensamiento andino,
. este elemento simboliza el bajo mundo, contiene cintas en
zigzag de diversos colores que representan las serpientes que

habitan en el inframundo.

Tomado a partir de Lopez & Devalle (2016).
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La Figura 3 constituye un esquema en donde, se resumen los elementos que conforman la

vestimenta del danzante de Pujii, asi como su representacion y significado simbdlico.

Figura 3: Vestimenta y simbologia del danzante de Pujili.
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su decoracion se centra
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Tomado a partir de Montenegro (2014)
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Ademas, la celebracién de Corpus Christi involucra la participacion de diversos personajes
que acompafan al danzante, por lo que Vizuete (1970), cita los mas importantes, los cuales,

se detallan, a continuacion:

Tabla 2

Personajes del Corpus Christi de Pujili
PERSONAJES DEL
CORPUS CHRISTI

CAlcalde

DESCRIPCION

Este personaje es el encargado de la organizacion de las fiestas durante
todo el afio, principalmente el Corpus Christi. Su trabajo empieza con
tres meses de anticipacion en donde busca amigos o familiares que
asuman el cargo de priostes comprometiéndolos a participar en esta
festividad, este proceso, se denomina jocha. El alcalde toma en su mano
derecha un accesorio denominado “vara” que consta de un objeto
circular elaborado en chonta y revestido con sortijas de plata, cintas de
colores y una Cruz de plata impregnada en uno de sus extremos, esta
insignia simboliza autoridad sobre la comunidad.

Prioste Este personaje, se coloca junto a su esposa y familia en primera fila
durante el desfile de Corpus, su funcién es la de proporcionar comida y
bebida a todos los asistentes. Con sus manos sujeta el guion, insignia que
representa el priostazgo en la celebracion; este objeto esta elaborado en
metal plateado y mantiene una forma cilindrica de aproximadamente dos
metros de altura, cuenta con una media luna decorada con piedras
preciosas, mullos, conchas y cintas de colores de donde sobresale una
cruz de gran tamafio con similar decoracion.

Oficiales: tamboneros y Los oficiales son musicos experimentados que han participado en la

pingulleros festividad del Corpus Christi durante muchos afios. El tambor es un
instrumento utilizado en esta celebracion, el cual, es elaborado con cuero
de borrego previamente curado con el fin de evitar su deterioro o
destruccién. El pingullo es otro de los instrumentos entonado por los
oficiales, este objeto es una especie de flauta de bambu que no contiene
nudos.

La mujer del danzante Este personaje mantiene una distancia prudente y una actitud respetuosa
ante el danzante. Viste anacos de bayetilla, rebozos de seda, sombrero de
pafio, amplias fajas en su cintura, collares, aretes, pulseras y cintas de
diversos colores en su cabello. Su funcién es la de cargar la indumentaria

del danzante y en ocasiones el cabezal si otro de los personajes no lo
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hace. La mujer siempre estara pendiente de satisfacer los requerimientos
del danzante.

Estos personajes son quienes ayudan y proporcionan diversos elementos
para el desarrollo de la celebracion de Corpus Christi tales como
indumentaria del danzante, banda de musicos o0 a su vez oficiales,
alimentos, entre otros.

Este personaje, se lo conoce también como, Huma Marca, su funcién
consta en cuidar el cabezal del danzante si el personaje no lo usa, sobre
el Huma Cuida recae la responsabilidad en caso de pérdida de cualquier
detalle en el cabezal y en el resto de indumentaria del danzante.

Este personaje tiene a su servicio al Huma Cuida, el cargador es quien
llevara el cabezal del danzante si éste, se despoja del mismo para
descansar, ademas, cumplira con los deseos del danzante.

Estos personajes son los encargados de suministrar al alcalde y demas
personajes las bebidas alcohdlicas que son repartidas a los espectadores.
Algunos de esos extractos son: chicha de jora, aguardiente, anisados,
mistelas, entre otros.

Son los encargados de resguardar las pertenencias del alcalde y de los
priostes durante los dias de celebracion con el fin de evitar el hurto de
estos objetos.

Son los encargados de preparar los alimentos para todas las personas que
participan en esta celebracion. Generalmente la comida es preparada en
cocinas de lefia previamente recaudada en las jochas.

Son personas de confianza del alcalde y prioste, su funcién es
proporcionar comida y bebida a los invitados.

Son personas encargadas de suministrar el agua suficiente para la
preparacién de los alimentos, antiguamente el cantén Pujili no contaba
con un buen servicio de abastecimiento de agua potable.

Estas personas, generalmente hombres, son los encargados de lanzar la
pirotecnia y juegos artificiales que anuncian el inicio de la celebracién
de Corpus Cristi.

Son las personas que poseen la indumentaria del danzante y la alquilan
durante la celebracidn. Se cree que estas prendas tienen diversos
origenes, algunas son heredadas de sus antepasados, otras compradas y
otras confeccionadas por su propia habilidad. En cuanto a la camisa,
pantaldn, mangas, enagua y encajes, se dice que seran nuevos y

adquiridos por el mismo danzante.
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Ropacatig Este personaje es el encargado de vestir y desvestir al danzante. Dentro
de sus funciones, también, incluye la responsabilidad de cuidar de
posibles dafios y pérdida la indumentaria del danzante.

Mayordomo Este personaje realiza diversas compras de comida y bebida para el
disfrute y jubilo de los acompafiantes.

Invitados y acompafiantes Conformados por familiares y amigos del prioste, del alcalde y demas
personajes principales. Ademas, se unen a la celebracion personas
pertenecientes y no pertenecientes a la comunidad.

La banda de pueblo Después de los tamboneros y pingulleros, se incluye una banda de
mausica que entona canciones propias del pueblo y acompafian la
procesion de los danzantes.

Tomado a partir de Vizuete (1970).

Las manifestaciones culturales y folkléricas populares fortalecen los ancestros historicos y
culturales de un lugar. Sin embargo, con el pasar del tiempo, se ha evidenciado una
importante disminucidn en cuanto al interés de las nuevas generaciones por rescatar y buscar
elementos que los identifiquen, de tal forma que optan por adquirir costumbres y habitos
extranjeros. Por tal razon, este factor, se constituye como la mayor motivacion para la
creacion de proyectos de investigacion enfocados en realzar la importancia, el significado y
el valor de los elementos simbdlicos que representan a una ciudad y a sus pobladores. Como
se demostrd anteriormente, existen componentes que configuran la riqueza cultural de una
ciudad; esto se evidencia a partir del manejo de formas, el empleo de materiales, el analisis
de la composicidn cromatica y en si todo lo referente a la semidtica de los elementos, que se

establecen como factores de representacion de la identidad y cultura de un pueblo.

En tal sentido, Montenegro (2015), plantea su investigacion en relacion a los componentes
iconograficos de la celebracién de Corpus Christi en el canton Puijili, para lo cual, empleé el
método iconografico de Panofsky, el mismo que presenta resultados detallados sobre los
aspectos visuales y conceptuales que no son apreciados a simple vista. Este proceso
contempla tres etapas que permiten determinar las caracteristicas formales y los aspectos
conceptuales del objeto de estudio; la primera consiste en la descripcion pre-iconografica, la
segunda etapa, se basa en el analisis iconografico y la tercera etapa consta de la

interpretacion iconogréfica.
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Mediante este estudio morfolégico y la aplicacion de técnicas de abstraccion, la autora
obtuvo diferentes formas y figuras que fueron empleadas en el desarrollo de su propuesta,
Ccuyo objetivo, se centra en rescatar y revalorizar la cultura que poseen los pequefios pueblos
ecuatorianos que son poco reconocidos en la sociedad. Ademas, incentivar a la poblacion la
apreciacion cultural que percibe la tradicional celebracién del Corpus Christi, al ser

considerado Patrimonio Cultural Intangible de la Nacion por ser propio de su cultura.

Es importante mencionar que, la propuesta no contempla un espacio explicativo en donde el
usuario comprenda facilmente el proceso que el autor emple6 para llegar a la idea planteada,
de tal modo que no la entienda como un simple equipamiento urbano, sino que identifique
que a partir de las formas y elementos presentados en el mobiliario, se aprecien componentes
relacionados a la celebracion de Corpus Christi, con el fin de lograr alcanzar el objetivo

encaminado a la revalorizacion y rescate cultural de esta tradicional festividad.

Por otro lado, Lopez (2016), plantea el analisis de los elementos centrales de la cosmovision
indigena presentes en la vestimenta del danzante de Corpus Christi en el canton Puijili,
considerado referente en el disefio de vestimenta étnica, donde emplea un modelo de analisis
semiotico que permite determinar los elementos de investigacion, asi como los criterios
establecidos en la consagracion de la naturaleza, la armonia cromaética, y la iconologia
geométrica, que expresan las relaciones y las estructuras, que se producen en la cosmovision
andina. Mediante la reinterpretacion de los elementos analizados, se plantea un registro
documentado que actia como referente conceptual en el desarrollo de propuestas de

vestuario, que se fundamenten en el uso de rasgos étnicos.

A su vez, emplea teorias y conceptos establecidos por varios investigadores como, Milla
Euribe, Estermann, Barthes, quienes, se especializan en diversos campos como, la filosofia
andina, el estudio de cddigos y simbolos andinos, el sistema de moda y otras tematicas que
permiten el analisis de la interpretacion del lenguaje andino necesarios para el desarrollo de
la investigacion. Por su parte, el andlisis morfolégico del proyecto, se centra en la
metodologia de Milla Euribe (2008), quien manifiesta que la cosmologia andina, se expresa
mediante signos geométricos divididos en dos géneros; el primero, establece las cualidades
del espacio, el orden de las estructuras y la proporcion del plano donde, se manifiestan la

unidad, la dualidad, la triparticion y las variantes que contemplan cada una.
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El segundo género, hace referencia a los signos que determinan el significado de las formas
geométricas tales como el cuadrado, el circulo, el rectangulo, entre otros, los cuales,
permiten formar estructuras. Este proceso, se sustenta con la metodologia propuesta por
Andrea Saltzman, la misma, establece una relacion entre el interior y el exterior, entre el
lenguaje y el espacio basado en un enfoque semiético de la cosmovision andina, de tal forma,
que se logre optimizar la interpretacién morfolégica del danzante de Corpus Christi mediante
la realizacion de un recorrido visual a través de la historia de los elementos que conforman
la vestimenta del danzante, de tal manera, que se analizan las formas, colores y texturas que

son aplicadas en textiles para la creacion de propuestas de disefio.

Cabe recalcar que el estudio de los aspectos simbolicos, asi como la relacion, que se plantea
entre el significado y el significante de estos elementos, permiten fortalecen los saberes
ancestrales y revalorizar la identidad cultural de un pueblo, gracias a la intervencion de areas
como el disefio, el cual, permite generar nuevas ideas y productos encaminados a valorar

mas estos factores diferenciadores.

1.3 Sistemas interactivos en los museos

El Consejo Internacional de Museos (ICOM, 2007), define a los museos como instituciones
0 establecimientos sin fines de lucro, los cuales, estan prestos al servicio de la sociedad; sus
objetivos, se centran en adquirir, conservar, indagar e investigar un determinado tema de
valor cultural con el fin de comunicar y exponer informacion que sea de interés pedagdgico

y recreacional para la colectividad.

Por otro lado, la UNESCO (2016), afirma que, los museos no son solo espacios donde, se
exhiben y conservan objetos, sino que representan un importante factor en el desarrollo de
la economia creativa local y regional, pues, en las Gltimas décadas, se ha incrementado
considerablemente el turismo cultural, esto se evidencia debido a que la sociedad ha
presentado un mayor interés en cuanto a la participacion, intercambio y debate de temas

relacionados con la historia y la cultura en general.
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En paises como Malasia, los museos no solo cumplen con su funcion de preservar y recopilar
objetos que guarden la identidad cultural de un lugar, sino que, también, son considerados
una fuente de difusion de conocimiento, de tal forma, que el patrimonio cultural, se ha
trasformado en un producto que genera ingresos econémicos que benefician a la industria
del turismo de un pais. Con respecto a los tipos de museos, Pinto (2010), los clasifica seguin
el tipo y categoria, entre los cuales, se mencionan los siguientes; Museo de Arte, Museo de
Historia y Arqueologia, Museo de Etnografia y Folklore, Museo de Ciencias Naturales,
Museos Cientificos y Técnicos, Museos Regionales, Ecomuseos, Museos especializados
(biograficos, en memoria de algln representante del arte, entre otros), Museos segun su
origen Geogréafico y Museos seguin su objeto pedagdgico. Por otro lado, Coraisaca & Serrano
(2018), plantean en su investigacion la siguiente clasificacion; Museo Tradicional, Museo

de la Modernidad y Museo Contemporaneo.
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Tabla 3

Tipos de museos, caracteristicas y distribucion

TIPOS DE MUSEQOS

Tipos Caracteristicas Distribucion interior Descripcion
Museo - Este tipo de museo, se caracteriza por Las imagenes presentadas corresponden al Museo
Tradicional el uso de edificaciones preexistentes, Presley Norton, Guayaquil. Este tipo de museos, se

tales como palacios o construcciones instala en edificaciones que pertenecieron a

especificas, sin considerarlo cosa del personajes ilustres que han marcado la historia de
pasado. un lugar, por lo tanto, no son modificados, sélo se
- Requiere de la intervencién de permite su restauracion. En este caso, el edificio
personal experto en la conservacion donde, se encuentra el museo mantiene una mezcla
con el fin de realizar una fascinante estilistica de madera y hormigén que evoca la
reconstruccién inspirado en un arquitectura clasica esparfiola.
determinado tiempo.

- La iluminacion cumple un papel
fundamental en la exposicion de los
objetos del museo, es por ello, que, en

estos espacios, se juega con luz natural

y luz artificial con el fin de preservar

las piezas de exposicion. La luz natural

Tomado a partir de Abata, Espinoza y
Maticurena, (2012)

resalta y dramatiza el disefio de la
edificacion.

- Los ambientes cuentan con una
atmosfera que propicia el

descubrimiento.



Museo de
Modernidad

la

- Conocido como museo de plano
abierto, pues, se enfoca en buscar
espacios amplios que sean mas
flexibles y que permitan generar un
crecimiento continuo.

- Su objetivo principal es demostrar
una idea de simplicidad de las cosas
tanto en la estructura del museo como
en los elementos a exhibir.

- Se enfoca en la arquitectura moderna
y toma como inspiracion a varios
expertos como, la escuela de la
Bauhaus, Stijl, Mies van der Rohe,
entre otros; de tal forma, que se
contemplen teorfas orientadas en el
espacio de exhibicion y la experiencia

con la practica artistica.

Tomado a partir de

WWW.arquitecturapanamericana. com
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Las imagenes presentadas corresponden al Museo
Arqueoldgico y Centro Cultural de Orellana,
MACCO. Este museo tiende a generar una libre
integracion de los usuarios gracias a la secuencia de
espacios abiertos, semi abiertos y cubiertos que
posee, de tal forma que orienta facilmente al
visitante y lo relaciona con el espacio de

exhibicion.



Museo

Contemporaneo

- Este tipo de museo surge desde 1975
mediante la transformacion de los
museos en las grandes ciudades, de tal
forma, que se renovaron los conceptos
cléasicos y se aplicaron procesos
modernos que permitieron generar
mayor flexibilidad y comodidad en
cuanto a la exposicion de los
elementos del museo.

- En cuanto a los visitantes del museo,
son personas que disponen de tiempo
libre y que lo emplean en visitar
lugares que les proporcionan datos e
informacion que enriquecen su
desarrollo personal mediante
actividades de interés.

- Estos espacios tienen como objetivo
generar ambientes donde el usuario

descubra, explore y aprenda.

Tomado a partir de Coraisaca & Serrano (2018).

Ll

Tomado a partir de Coraisaca & Serrano (2018).
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Las imagenes presentadas corresponden al Museo
contemporaneo Pumapungo, Cuenca. Este tipo de
museos permiten el empleo de materiales
prefabricados que son mas faciles de ensamblar.
Ademaés, el empleo de mobiliario modular genera
un espacio con mayor amplitud y orden. Por su
parte, la tecnologia, que se maneja en estos espacios

envuelve al usuario con el entorno de exhibicion.
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Algunos expertos como Adler (2004), mencionan que, los museos, se han convertido en
espacios de aprendizaje en donde, se crean experiencias, sin olvidar su mision principal
enfocado en el compromiso educativo (como se cita en Ahmad etal., 2013). Las
experiencias de aprendizaje que adquiere el usuario que visita un museo, se crea a partir de
la interaccion y participacion del visitante en las actividades, que se realizan en este lugar.
La Asociacion Internacional de Museos (ICOM, 2007), afirma que, el significado de museo
evoluciona a la par con la sociedad, por tal razon, hoy estos espacios permiten el desarrollo
de varias actividades como: ver, captar, examinar, analizar y discutir la informacion
proporcionada en estos lugares, los cuales, permiten que el visitante los relacione con su vida

y genere sentimientos de valor por los mismos mediante el empleo de conceptos interactivos.

Por su parte, Ribas (1990), manifiesta que, la interactividad, se entiende como la condicion
entre emisores y receptores, donde la informacion y su sentido, se intercambian segun la
voluntad del receptor y en la medida en que éste responde al emisor, pasa de ser un
observador a requerir una conducta activa (como se cita en Garcias, 2002). Danvers (1994),
define a la interactividad como la relacion de comunicacion existente entre el usuario y un
sistema informatico. El autor menciona que, el nivel de interactividad mide las posibilidades
y el grado de libertad del usuario dentro del sistema; ademas, evallia la capacidad de
respuesta de este sistema en relacion al usuario, en cualidad y en cantidad, con el fin de
esquematizar el proceso de comunicacion donde interviene el emisor, receptor y la respuesta

(como se cita en Minguell, 2002).

Por su parte, el Espacio Visual Europa EVE (2014), es una plataforma especializada en
Innovacién Museoldgica y Museogréfica, este sistema aplica la interactividad en espacios
como museos Yy los clasifica segun diversos factores que intervienen en estos. La
clasificacién simple contempla los siguientes: Interactividad de caracter informatico o
electronico, este tipo de interaccion requiere el uso de maquinas programadas
informéaticamente. El segundo tipo de interactividad, se define por el caracter mecanico o
manipulativo, el cual, emplea soluciones mecanicas simples que parten desde el uso de
resortes y conectores eléctricos. El tercer y Gltimo tipo de interactividad, constituye la
interaccidn de caracter humano, que es provocada por agentes humanos, guias, animadores,

entre otros.
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En cuanto a la clasificacion mas amplia planteada por el EVE (2014), se engloban las tres
tipologias mencionadas anteriormente pero, se aplica un mayor énfasis en los aspectos
relacionados con las maquinas por ser la parte mas compleja en la museografia. EI primer
tipo consiste en la interaccion con la informacion, este tipo involucra el uso de pantallas
tactiles, programas simples, teclados, etc., es decir, son modulos, que se ubican en las salas
y suelen informar sobre los contenidos del museo. El segundo tipo, es la interaccién para el
aprendizaje simple, este sistema es poco comun o frecuente, pues, se constituye a partir de
maquinas que actlan mediante un sistema de preguntas y respuestas unidireccionales en
donde la méaquina pregunta y el usuario responde, muy similar a un sistema de fichas de

aprendizaje.

El tercer tipo, se constituye como interactividad basada en los videojuegos, esta interaccion
es la més compleja y costosa por su mantenimiento, por tal razon son poco empleadas en los
museos; sin embargo, son las mas eficaces, generan una interaccion verdadera con el usuario.
El cuarto tipo de interactividad, se basa en las habilidades de cada usuario o visitante, esta
interaccidn es una de las mas antiguas y su préactica, se basa en el juego y el entrenamiento,

un claro ejemplo de este tipo de interactividad es el famoso juego Tetris.

Por otro lado, se encuentra la interactividad basada en plataformas, la cual, consiste en
superar una fase para poder entrar a la siguiente, este tipo de interaccion pretende demostrar
las habilidades y conocimientos del usuario. El siguiente tipo de interactividad, se denomina
Role Playing Game o juego de roles, esta interaccion permite que el usuario sea parte de la
historia y controle las diversas acciones que ejecuta el sistema. Finalmente, la interactividad
de estrategia tiene como objetivo demostrar las habilidades que tiene el usuario en cuanto a

dirigir las diversas operaciones, que se lleven a cabo en el sistema (EVE, 2014).

Con relacion a lo expuesto anteriormente, el empleo de la interactividad en espacios de
exposicion como museos, constituye una estrategia importante que permite captar la
atencién de los visitantes de mejor forma. Ademas, facilita la difusion de conocimientos
sobre la informacion, que se presenta en estos espacios, de tal manera que se llegara a un
mayor nimero de usuarios. Es por ello que, en el afio 2008, el Consejo Internacional de
Museos plantea una nueva ideologia en estos espacios de exposicion, la cual, se basa en

promover el conocimiento y aprendizaje del ser humano a un nivel mas alto.
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En cuanto a los museos interactivos, durante el siglo XX, se han generado grandes cambios
en la museologia, pues, la tecnologia multimedia ha permitido potenciar el caracter didactico
y educativo en los museos, de tal forma, que se genere un mayor acercamiento con la
sociedad. Castellanos (1998), menciona que, el museo es a la vez un medio de comunicacion,
puesto que, la estructura de este espacio lo convierte en un emisor de mensajes cientificos,

de estimulos cuyo interés es influir en sus visitantes (como se cita en Pinto, 2010).

El empleo de materiales, sistemas y estrategias interactivas permiten establecer una
comunicacion entre el sujeto y la maquina, de tal forma, que los estimulos, se manifiestan a
través de un ordenador mediante la emision de una respuesta. La interactividad es una de las
caracteristicas que ha generado el empleo de nuevas tecnologias en los museos, estos
espacios, se convierten en interactivos desde el momento en que el usuario no sigue una
exhibicién de manera lineal si no que escoge su propio recorrido, de tal forma, que se siente

capaz de crear una relacion con el entorno.

Coraisaca & Serrano (2018), afirman que, el disefio de los espacios expositivos es un aspecto
fundamental, que se considerara al momento de realizar una exhibicion de arte, debido a que
este factor definira la calidad de la relacion entre el entorno y el usuario, se toma en cuenta
que el visitante es quien adopta las necesidades de lo expuesto, de tal forma, que el espacio,
se convierte en un factor esencial para crear una relacion entre los elementos que lo

conforman.

En cuanto a las exposiciones en los museos, se las clasifica en tres tipos y se considera
aspectos como la duracion que tendra la sala y la tematica que se tratara. A continuacion, la

Tabla 4 muestra los diversos tipos de exposiciones museograficas.
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Tipos de exposiciones museisticas

Tipos de exposiciones museograficas

Tipo
Exposiciones

Permanentes

Exposiciones

Temporales

Exposiciones

Itinerantes

Descripcion Distribucion
Este tipo de exposiciones exhibe piezas

Figura 4: Museo Nacional del Ecuador,

originales del museo por un periodo de ..
exposiciones permanentes.

tiempo indefinido. Por lo general,
cuenta con estanterias fijas, que se {"{‘}ﬂ"‘.’]}
adaptan al espacio y que mantienen un .
disefio estandar para la exposicion de

los objetos.

Tomado a partir de
http://muna.culturaypatrimonio.gob.ec/

Las exposiciones temporales son
Figura 5: Museo Nacional del Ecuador,

aquellas que establecen la exposicion .
exposiciones temporales.

de los objetos por periodos de tiempo
mas cortos, en un plazo maximo de tres
a seis meses.

Este tipo de exposiciones, se
caracterizan por su trascendencia y por
la asistencia de los visitantes. Ademas,

es importante considerar que el espacio

Tomado a partir de
http://muna.culturaypatrimonio.gob.ec/

sera facilmente adaptable a los
requerimientos de la exposicion
museistica en el menor tiempo posible.

Las exposiciones itinerantes requieren
Figura 6: Propuesta de un sistema

de disefios exclusivos para que cada o L .
museografico para exposiciones itinerantes.

elemento del museo sea expuesto en
diversos lugares. Por lo tanto,
contemplaran aspectos como facil
ensamblaje y transporte. Una de las
ventajas que otorga este tipo de
exposiciones es, que se generan mas
visitas de los usuarios y mediante esto,

se obtiene una mayor escala expositiva.

Este tipo de exposiciones

generalmente, se realizan en ferias Tomado a partir de Segovia (2018)

locales, instituciones educativas, entre
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otros. Ademas, su objetivo principal, se
centra en fomentar el interés por los
museos Y asi promover temas
relacionados con la cultura 'y el

patrimonio.

Tomado a partir de Coraisaca & Serrano (2018).

Con respecto a los espacios expositivos interactivos, el museo Mitad del Mundo, ubicado en
el interior del Monumento Ecuatorial en la Ciudad de Quito, se concibe como un museo
etnografico, el cual, cuenta con varios espacios interactivos que lo convierten en uno de los
principales atractivos turisticos en esta ciudad. Este espacio cuenta con diversas piezas y
colecciones etnograficas sobre los rasgos culturales correspondientes a la nacionalidad
ecuatoriana que ilustran a los usuarios que visitan este lugar. En la actualidad, el museo
cuenta con tecnologia avanzada con la que el visitante interacta durante el recorrido dirigido
por pantallas digitales, hologramas y elementos que llaman su atencion y le permiten

integrarse en el espacio (Coraisaca & Serrano, 2018).

De igual forma, y al considerar la misma referencia, el museo YAKU, Parque museo del
agua, ubicado en la ciudad de Quito, es, también, considerado un espacio expositivo
interactivo, puesto que, cuenta con diversas salas permanentes que incluyen exposiciones
interactivas donde, se aprecian los distintos estados del agua y asi conocer las diversas
funciones que cumple este liquido vital para la supervivencia de todas las especies. Ademas,
este museo cuenta con salas incluyentes, donde los nifios y los adultos comparten criterios
sobre el cuidado del agua. EI YAKU, cuenta con una sala especial, cuyo objetivo, se centra
en incrementar el desarrollo psicomotor y sensorial de las personas mediante un encuentro
consigo mismos Y a través de la relacion que crea el usuario con el entorno. Finalmente, se
toma como base lo descrito con anterioridad, se consideran a la zona de exposicion, zona
interactiva, recepcion y ventas, como los ambientes o0 zonas mas relevantes e

imprescindibles, que se consideraran en el desarrollo de la propuesta de disefio del museo.
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CAPITULO Il. METODOLOGIA

2.1 Enfoque y alcance de la investigacion

El proyecto tiene un enfoque cualitativo, puesto que, se describiran las caracteristicas mas
representativas del elemento de estudio para su aplicacion en disefios conceptuales que
permitiran la generacién de una propuesta de disefio basada en un analisis formal, funcional,

estético y simbdlico.

Segun Taylor y Bogdan (1984), el objetivo de la investigacion cualitativa, se enfoca en
suministrar una metodologia de investigacion que permite analizar las experiencias desde el
criterio de las personas que las han vivido (como se cita en Quecedo & Castafio, 2002). En
tal sentido, el presente proyecto, se fundamenta en conocer, registrar y difundir la
informacion recolectada sobre los procesos de expresion sociocultural, asi como los
elementos caracteristicos, las costumbres, tradiciones y comportamientos de los

protagonistas de la investigacion catalogados como objeto de estudio.

Se justifica que el proyecto tiene un enfoque cualitativo, el proceso metodologico es
inductivo y se centra en el descubrimiento, puesto que, en la investigacion, se pretende hallar
informacion y datos historicos del danzante de Pujili, que se han perdido con el pasar del
tiempo. La investigacion, se basa en el estudio de un lugar, en este caso del cantén Pujili, en
el cual, se sumaran diversas personas que guardan conocimientos del tema a investigar, por
lo tanto, se podria considerar que el estudio mantiene caracteristicas holisticas que integran
los elementos de la problematica en un todo. El proyecto de investigacidn es interactivo y
reflexivo, se pretende indagar en la memoria, los recuerdos y las experiencias de las personas

que forman parte de la historia del danzante de Puijili.

Por otro lado, se considera gque es una investigacion cualitativa, es abierta e incluye y valora
todas las perspectivas historicas y culturales recolectadas por las personas y por el escenario
de estudio, de modo que la obtencion de datos en este tipo de investigacion incluira técnicas
que permitan analizar y estimar los diversos criterios de las personas entendidas en el tema.

Finalmente, es importante considerar que la metodologia cualitativa mantiene un objetivo
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esencial, que se centra en la descripcion e interpretacion de las cualidades del fenémeno de

estudio, asi como su relacion en el &mbito social y cultural.

El alcance del proyecto es de tipo descriptivo de modo, que se detallaran las diversas
caracteristicas del fendmeno o grupo de estudio. En este caso, se analizaran los elementos
simbdlicos del danzante de Pujili, su origen y demaés particularidades correspondientes al
Patrimonio Cultural del canton. Ademas, se profundizaran conceptos y situaciones que
permitan comprender de mejor manera la problematica del proyecto, asi como las variables
que lo componen mediante el empleo de recursos bibliograficos e instrumentos de
investigacion que faciliten la recoleccion de informacién precisa y necesaria para el
desarrollo del proyecto. Finalmente, se especificaran las particularidades correspondientes a
la interactividad y estrategias de aprendizaje cultural que seran manejadas en la propuesta
de disefio, de tal forma, que se cumpla con los objetivos planteados.

2.2 Poblacién

Segun Hernandez et al., (2014), “una poblaciéon es el conjunto de todos los casos que
concuerdan con una Serie de especificaciones” (p. 174). En tal sentido, la poblacion
involucra la totalidad del fendmeno a estudiar, donde los participantes comparten
caracteristicas en comdn y proporcionan datos e informacion que seran empleados en el
proceso de investigacion. Por su parte, las unidades de analisis correspondientes al marco
poblacional en el presente proyecto de investigacion estan conformados por; cuatro
ciudadanos adultos mayores del cantdén Pujili que conocen sobre la historia y aspectos
relevantes del danzante, un danzante autdctono y tres fundadores del grupo de baile del
danzante que viven actualmente en el cantdn Pujili, potenciales turistas nacionales e
internacionales que han visitado Pujili en la fiesta de Corpus Christi, ademas, dos personas
expertas en el ambito museistico e interactivo que pertenecen al programa Museomix y a la
empresa Nido Interactive. Para ello, se aplicard un muestreo no probabilistico acompafiado
de un tipo de muestra intencional y por conveniencia donde, se emplean las técnicas e

instrumentos adecuados en cada marco muestral.
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2.3 Técnicas e instrumentos de investigacion

En el presente proyecto, se aplicara la triangulacion tedrica y metodoldgica, con el fin de
analizar y contrastar los criterios y enfoques obtenidos a partir de la recoleccién de datos,
mediante la combinacion de métodos cualitativos de investigacion. En este proceso
intervienen tres aspectos fundamentales; la revision de la literatura, las técnicas e
instrumentos de investigacion y los usuarios que representan la poblacion y muestra que

conforman el fendmeno de estudio.

Para la recoleccion de datos, se utilizaran tres técnicas de investigacion necesarias para el
desarrollo conceptual del proyecto. La primera técnica a emplear es la entrevista, dirigida a
tres unidades de analisis, para lo cual, se aplicara una guia de preguntas abiertas por cada
marco muestral; es decir, para los ciudadanos adultos mayores del canton Pujili, para los
danzantes autoctonos y fundadores; para los expertos en el &mbito museistico e interactivo,
con el fin de recopilar datos basados en la experiencia de los usuarios y a su vez contrastarlos
con la informacion bibliografica argumentada en el Estado del Arte. La segunda técnica a
emplear es la encuesta, la cual, se aplicard a los potenciales turistas nacionales que han
visitado el canton Puijili, especialmente en la celebracion de Corpus Christi, con el fin de
evaluar sus criterios en cuanto a esta festividad; ademas, determinar los aspectos generales,
que se consideraran para el desarrollo de la propuesta de disefio. Finalmente, se utilizara la
técnica de la observacion mediante el empleo de fichas de observacién que faciliten la

identificacion de los elementos formales, compositivos y simbdlicos del danzante de Puijili.

2.4 Analisis de resultados y procesamiento de la informacion

Como parte de la investigacion, se utiliza como instrumento principal a la entrevista. La
primera fue aplicada al Lic. Jaime Vizuete, ciudadano del canton Pujili y danzante fundador,
para la recoleccion de datos relacionados con el danzante del cantdén Puijili, su origen,
historia, evolucion, musica y baile. La segunda entrevista fue realizada de forma virtual
mediante la plataforma Zoom, a la Mg. Gabriela Mena, muse6loga y gestora cultural. De
igual forma, se realiz6 una entrevista virtual a la Ing. Fernanda Sanchez, representante de la

empresa Nido Interactive.
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En tal sentido, se obtuvieron los siguientes datos analizados, a continuacion. Para el listado

completo de preguntas, ver Anexo del 1 al 3.

Entrevista 1 (Anexo 1)

Jaime Vizuete

Ciudadano del cantén Pujili y danzante fundador

Fecha: 02/05/2020

1  ¢Cual es el origen y evolucién del danzante en

la comunidad Alpamalag de Acurios?

2  ¢Cuales eran las costumbres y tradiciones
indigenas, que se realizaban antiguamente en
la fiesta de Corpus Christi en la comunidad
Alpamalag de Acurios? ¢Actualmente, se
realizan este tipo de costumbres y tradiciones

en la comunidad?

3 ¢Cual es el nombre original con el que se le
conoce al danzante de Pujili en la comunidad
Alpamalag de Acurios y qué significado
tiene?

4 | ;Cuales eran o son los instrumentos
principales entonados en la musica del
danzante?

5  ¢Cudl es el origen y evolucion del danzante de

Pujili?

PREGUNTA ASPECTOS PRINCIPALES

El danzante constituye la principal representacion
del pueblo indigena pujilense al considerarse un
orgullo en la comunidad. Este personaje nace en la
fiesta de las cosechas y hace su aparicion en los
meses de mayo Yy junio donde, se celebra el
tradicional Inti Raymi, en el cual, los agricultores
estan a la espera de cosechar sus siembras.
Antiguamente, los danzantes de diversas
comunidades del cantdn Puijili, acudian al centro de
la ciudad a bailar ocho dias antes de la tradicional
celebracidn del Corpus Christi. Se dice que
llegaban en camiones con todos los implementos
necesarios para convivir los dias que permanecian
en Pujili en las denominadas casas posadas donde
realizaban la preparacion de sus alimentos y
descansaban. Actualmente, en la comunidad de
Alpamalag, se mantienen algunas de estas
costumbres.

El danzante era conocido por los indigenas como el

“Tushug”, que significa Sacerdote de la lluvia.

El tambor, que se cuelga al cuello del musico
mediante sogas, el golpeador que da el golpe en el
parche del tambor y el pingullo.

La cuna del danzante de Puijili, se registra en la
comunidad de el Relleno de San Rafael de
Alpamalag. Se cree que el danzante del cantén

Pujili tiene su origen desde hace muchos afios atras,



6 | ¢Cual es la principal celebracién del cantén

Pujili, qué fecha y por qué se festeja?

7 ¢Qué representa o significa el baile del
danzante?

8 | ¢Considera usted que existe un desinterés por
parte de la sociedad actual en cuanto a la
conservacion de estos iconos y elementos que
distinguen al canton Pujili de otras ciudades?
¢Qué recomendaria a la sociedad para
mantener viva la esencia del danzante y sus

elementos en la sociedad actual?
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segln historias que relatan su aparicion como una
forma de manifestar el regocijo de las personas si
obtenian éxito en su trabajo.

Las Octavas del Corpus Christi, esta festividad
resulta de la fusion entre la fiesta del danzante y la
religiosidad del Corpus Christi.

El baile del danzante hace referencia al vuelo del
condor de los Andes.

Si, existe un gran desinterés por parte de la
sociedad actual, debido a la tecnologia que hoy en
dias ha invadido a las nuevas generaciones. Es
importante incentivar a los jévenes a mantener viva
esta tradicion que distinguen a los pujilenses de
otras ciudades, mediante la ensefianza de la musica,

baile e historia de este importante personaje.

Analisis e interpretacion:

El danzante de Pujili tiene su origen en la comunidad de el Relleno de San Rafael de
Alpamalag, donde antiguamente los pobladores de las comunidades cercanas a ésta acudian
en busca de artesanos expertos en la fabricacion de tambores, pingullos y en la confeccion
de la elegante y trabajosa vestimenta del danzante. Estos elementos eran empleados en la
tradicional fiesta, que se celebraba en el mes de mayo y junio como agradecimiento a la
Pachamama por las cosechas obtenidas en la mitad del afio. Se cree que antiguamente el
personaje del danzante representaba a un sacerdote que rendia culto al Dios Sol, por tal

razon, esta celebracion, se la relaciona con la fiesta indigena del Inti Raymi.

Segun Vizuete (2020), la fiesta del danzante en la comunidad de Alpamalag, involucraba la
intervencién de una serie de personajes que trabajaban conjuntamente en el desarrollo de
esta festividad. Uno de estos personajes era el prioste, quien dias antes de la celebracién
debia realizar un acto denominado Ensayo o Mesa Tanday, donde todos los invitados
compartian comiday licor. Ademas, el danzante realizaba un ritual antes de empezar a bailar,
el cual, consistia en arrodillarse frente a la persona mas longeva de la comunidad, besar su
mano Y pedir su bendicion, este acto simbolizaba el inicio de la fiesta. Por consiguiente, el
danzante y sus demas acompafiantes iniciaban su travesia, al visitar las tradicionales “casas

posadas” en cada comunidad donde, se alimentaban y descansaban para posteriormente
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continuar con su largo camino hasta llegar a Pujili donde bailaban por ocho dias y celebraban

la fiesta del danzante junto a la celebracion religiosa del Corpus Christi.

Entrevista 2 (Anexo 2)

Gabriela Mena

Muse6loga y Gestora cultural
Fecha: 13/05/2020

PREGUNTA ASPECTOS PRINCIPALES

1

¢Qué es un museo y como se los clasifica?

¢Qué aspectos y estrategias, se consideran para
gue un museo sea un medio eficaz en la difusion
del patrimonio cultural y a qué publico estan

dirigidas?

En cuanto a los museos etnograficos, ¢cuales
son los aspectos mas significativos en el ambito
pedagdgico, que se contemplan en este tipo de
museos para que permitan generar un mejor

aprendizaje cultural?

¢QUué es un museo interactivo y cudles son sus

caracteristicas?

Un museo es un espacio critico de encuentro y
reflexion, provocador de experiencias que esta
vinculado con la comunidad y su entorno, su
objetivo, se centra en presentar propuestas
expositivas, las cuales, pretenden generar un tipo
de reaccidn o experiencia en los visitantes. En
cuanto a la clasificacion de los museos, existe una
gran variedad de formas de clasificacion: Por su
tipologia, por su titularidad, por su pedagogia:
museos interactivos, contemplativos, cognitivos.
Es importante que un espacio como un museo
genere una experiencia social afectiva y una
vinculacién critica en los usuarios que lo visitan,
de tal forma, que se logre captar la atencién del
visitante de mejor manera al involucrarlo con la
parte critica y reflexiva que transmite el museo.
Lo mas significativo a la hora de crear una
propuesta museografica o museoldgica es tomar
como base la voz de las propias comunidades y a
su vez incorporar elementos que sean de interés
para la comunidad y que hayan sido
seleccionados de una forma participativa donde,
se considere el criterio y la vivencia de personas
de tal forma que los usuarios, se sientan
identificados con el espacio.

La interactividad, se refiere a una participacion
activa por parte del usuario. Los museos
interactivos son contemplativos, donde el

visitante observa los objetos, escucha historias y



¢Cuales son las dimensiones recomendadas para
un museo etnogréfico e interactivo, asi como los
espacios de circulacion y aspectos ergondmicos
que generen una relacion entre el usuario y el

espacio?

La presente investigacion plantea la realizacion
de un museo interactivo para rescatar los valores
culturales relacionados con el danzante de
Pujili, asi como su historia y significacion
cultural. ;Qué opinion tiene acerca de este
proyecto y que aspectos usted recomendaria

considerar para el desarrollo de esta propuesta?
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realiza una interpretacion personal sobre los
mismos.

Es necesario emplear la informacion plasmada en
manuales de ergonomia arquitecténica. Por otro
lado, es necesario determinar el tipo de contenido,
que se plantea plasmar, los objetos y acciones
pedagdgicas, que se vayan a desarrollar en el
espacio.

El tema de enmarcar un proyecto de este tipo, en
el propio territorio donde surge la practica
cultural, que se pretende exponer, es de gran
interés para la sociedad. Es importante mantener
una vinculacién con la gente, que se consideran
participantes activos de la tradicion cultural, con

el fin de identificar los valores culturales que los

propios involucrados generan.

Analisis e interpretacion:

Un museo es considerado un espacio de encuentro y reflexion, donde el usuario crea
experiencias y mantiene un vinculo con la comunidad y su entorno mediante la exposicion
de elementos que lo identifican, de tal forma, que se recomienda que este lugar sea un
espacio activo y no unicamente contemplativo como tradicionalmente se lo conoce, con el

fin de que el visitante, se relacione con el mismo y genere un mejor aprendizaje cultural.

Una propuesta museografica contemplara aspectos relacionados con espacios de circulacion,
parametros ergondémicos e inclusivos que generen confort y comodidad en el usuario que
visita el museo. Ademas, es necesario determinar el tipo de contenido, que se plantea
exponer, los objetos y acciones pedagogicas, que se vayan a desarrollar en este espacio, asi
como el pablico objetivo del museo, el cual, permite establecer las estrategias de disefio, que
se consideran en el desarrollo del proyecto. Finalmente, es importante mantener una
vinculacién con la gente al ser participantes activos de la tradicion cultural, con el fin de
identificar los valores culturales que los propios involucrados generan y que el usuario, se

sienta mas interesado y atraido por visitar el lugar.



Entrevista 3 (Anexo 3)

Fernanda Sanchez
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Ing. en Comunicacion y Marketing, representante de la empresa Nido Interactive

Fecha:

14/05/2020

PREGUNTA ASPECTOS PRINCIPALES

1

¢Qué es un sistema interactivo?

¢Cudles son los medios o sistemas
interactivos mas comunes empleados en

los museos?

¢Qué sistemas interactivos son los que
causan mayor interés en el usuario?, ;Qué
sistemas interactivos son los mas eficaces
para lograr una mejor comprension y

transmision de conocimientos?

¢Qué materiales o recursos se requieren
para la implementacion de sistemas y

herramientas interactivas en un museo?

El desarrollo de la presente entrevista tiene

como finalidad determinar los factores

Un sistema interactivo es una aplicacion, un
programa, un sitio web, el cual, permite que el
usuario interactde con el medio y no sea sélo un
espectador mediante aplicaciones tecnoldgicas,
softwares 0 programas que permiten generar
experiencias en el visitante.

En Ecuador los medios interactivos mas comunes son
las pantallas multitactiles horizontales, verticales o
tipo tétems. Existen diversos sistemas interactivos
innovadores como, sensores de movimiento tipo
kinect y sensores que captan el movimiento del
usuario. En otros paises es comun ver en los museos
sistemas interactivos, que se activan mediante
comandos de voz, pintura conductiva, mappings
interactivos, entre otros que captan de mejor forma la
atencion del usuario.

Sensores de gestos y movimientos, pantallas con
proyecciones de imagenes, que se activen mediante
el movimiento de los usuarios, mapping interactivo
con pintura conductiva, aplicaciones de tecnologia
inmersiva, en las cuales, se estimulan los sentidos del
usuario, sistemas que involucren audios y elementos
visuales.

Los tipos de materiales y recursos que se requieren
para la implementacion de sistemas interactivos
resulta ser un tema muy amplio, puesto que, depende
del tipo de sistema, que se pretende emplear.
Algunos de los materiales més utilizados son el
carton, la madera, metal, ropa, materiales que
transmiten energia eléctrica para la construccion de
circuitos.

Realizar un estudio e investigacion sobre el Disefio

de experiencia de usuario UX, y determinar los
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importantes para el desarrollo de este tipo  procesos a seguir antes de la implementacion de los
de proyectos, se toma como referente el sistemas interactivos donde, se contemple en primer

danzante de Puijili. ;Qué recomendaciones  lugar, el andlisis y mapeo del pablico objetivo hacia

se tendrian que considerar para el el cual, va dirigido el museo, definir el objetivo del
desarrollo e implementacion de la museo Yy determinar la dindmica o herramienta
propuesta? interactiva a emplear.

Analisis e interpretacion:

Un sistema interactivo, se concibe como un medio tecnolégico, a través del cual, el usuario
interactua y se relaciona facilmente con el espacio, al dejar de ser un simple espectador y
convertirse en un participante activo. Los sistemas interactivos, se representan mediante
aplicaciones tecnologicas, programas, sitios web y softwares que permiten generar
experiencias en el usuario. El empleo de este tipo de sistemas en espacios expositivos y
museos, han generado un mayor interés en los visitantes, debido a que estas herramientas
captan la atencién del usuario y permiten, que se desarrolle un aprendizaje mas didactico y

participativo.

La experiencia del usuario en entornos como museos, se concibe mediante la aplicacion de
una metodologia basada en el disefio de la experiencia del usuario UX, la cual, determina el
tipo de tecnologia e interaccion, que se emplean en el museo, asi como la organizacion del
contenido a exponer. El disefio de la experiencia del usuario UX consta de tres etapas
principales; la primera consiste en estudiar el perfil del usuario donde, se determinen sus
gustos y motivaciones. La segunda etapa, analiza el objetivo del museo al finalizar la
experiencia y determinar el contenido, que se pretende transmitir en el mismo. Finalmente,

se establece el tipo de tecnologia e interaccion, que se aplicara en el museo.

Por otro lado, se presentan las siguientes fichas de observacidn correspondientes al vestuario

del danzante y su respectivo analisis morfologico y simbdlico. Ver Anexo del 4 al 8.



Ficha de Observacion 1
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Temu: Andlisis moefologico de la vestimensa del danzante de Pujtll
Latgar de observacitn: Pujill, Cerimica Olmos Taller
Direccién: Calle Garcia Moreno, barrio Sinchagisin Prenda: Cabezal
Cantén: Puiill Confeccionado por: Adriana Palla
Fecha: 02 de miyo del 2020 Aiio: 2018
Observador: Johanns Herrern
Forms: Estrells
Textura: Gruess, matersales reales poseen texturn propia
Can cjes verticales | Hay muyor cantidad de lineas o formas ubjoadar de manera vertical.
Can gjes Hay muyor canndad do lineas o formas ubicadas de manera horizonsal.
horizontales
Con efes oblicuos | Hay muyor cantidad de lineas o formas ubjoadis de maners oblicaa y/o diagonal. X
Yo Magonales
Simeteia (axial) Al trazar vina linei 0 cje pars dividic o objcto e dod partes, jcston son ipuales? (la X
ivasoria pusde toner cuslquice diseccide)
Simetria Al truzar una lineu o gje pira dividir ol objeto en dog partex jestos yon muy pareeidios
eproximada perono iguales? (la divisoria puede tener cualguier direccion)
é Asmdria Al trazar una linea o cjc para dividit ol objeto ci dos parfes, jan totalmente diferentes?
= (1a divisoria puiede sener cunkjeier direccion)
g Dindmica La imagen da sensacidn de movimienta (come s las formas baitaran)
Estatica Lu imagen parece quicta, sin movimicnsos de las forms. X
i Los mddul s de una vez en la cstracnira, ¥ s repiten s su color, X
famaiio, forma, texmira, posician?
Radiaciin Los mdduly dos o lan sobdivi s arnn alrededor de un centro X
comiin y producen s cfeclo de radiscidn’
Giradaesde En la estractura se presentan mddulos de repeticadn que tienen gradacion de tamafio, X
color, textura, dirvocida?
Combanacion Los mddulos se comibanan pers formar figuras mas complejas’? X
Regulanes Se asocin con formas goombiricis bisicas (iringulo, rectingulo, circulo, cusdrnda).
Irregulares No s ssocian con lus formas pooméirices bisicas. X Elcmcntos
Orgénicas Las formas estin ssociadas con 1o vivo, predominen las cusvas, %
= [Toorpmicns Tins fermas estan nsciadas con 10 merle, predosuman 15 rectss. > 2Ny o = //5\ =
§ Cerradas Los ado total su entorno. Pod 1 X "r.,\ 4 e ‘, |'I(§{\/ @ \o/g“\
Abitrtas Las tarnss no G definid su entaro. No podi /‘ \\,\ }',' /’>° gra <’\\‘ N
Superpocdns Fstan Gmits sobre ot tapandose en parte y Auginienda epacios diferentcs. || < 2 _ -:\ N Q\g N
Vustspuestas Estin unas al lado de otra. si parse y aparecen e ol mismo nivel espacial, X > £ Qe PR g -
S Monocromatics E5 silo us color con sus variantes (mds olros colores. blanco, nogre o 21s). £ k \/\ (\% \%é @ E‘ 1‘7‘27 1“*’@ Vo
g local 'l'lwunlmpmpioak‘ obj s, como lidad X \) < a2 > ’.\’“/ W
§ Homogénes Tiene gl grosar en todo el vwrjvnnlm /\ N @ /’&;’n i »<.>
2 [Nk Virka con graear dawsnts ol recormide; X S o @ & \) o :»; 1
% g Continua Se Inpercibe duranic 1odo of recorrido. X ] | = 1 r‘:lé' L
E Discontins No s la percibe durante el recorride. ‘5’
Elcabezal, conocidy. P Iyc un paesa fuexd | e el vestuario
Curacteristicas de ln prenda | del danzanie, o sy ver edte clemento esli par diversos ¥
como espejos, monedas, perlax, cinti de colores y figurilli que Fooen que esta pieza adquicrn
un peso aproximado de 50 libeas. Ademas, o5 1a pieza més [amstiva en o traje del danzante
par sus diverson colores y accesorios en tonalidades doradas que simulan ¢l preciada aro que
i ¢ utilizaba en su fubei
Usis dela forma Esta pieza tiene forma de estrella que s evidencia lus puntas gue sobresalen del cabeozal y que
culteralmente significan los 1ayos del sol.
Conclusion El cabezal ¢s 1 elemento que ho presentado constantes cambias con el pasar del tiempo en
cuanto o sus materiales y elementos decorativos, sin perder su forma orfgingl. Uno de los
woccaorios que yo no s visnalizan en cstn prenda son los plumas de pavo el que cran
cmpleadss antizuamente. En la actualidad, se han sustanido por plumas de avesines ¢ de ot
aves Este elementao nace de la estilizucian de una plunta de maiz donde s for alosnze enn
altura significativas por tal razdn el cabezal ¢s la préoda principal en ol vestiario del danzante,
pos 1a celebracion se restiza en honor & 1as cosechis obtenidos durants lo mitad del ane.
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Ficha de Observacion 2

Ficha de Observacion N. 2

Tema: Aniliss morfoligico de ln vestimenti del dsnzante de Pujali
Lagar de ebservacion: Pujili, Ceramica Olmos Taller

Direccion: Calle Garcla Moreno, battio Sichaguasin. Prenda: Pechera

Cantin: Puili Confeccionado por: Adriana Pallo
Fecha: 02 de mayo del 2020 Ano: 2018

Observader: Johanna Herrera )

Forma: Equis

Prenda: Pechera

Textura: Grucsa, materiales reales poseen texiura propin
Con ejes verticales Hay mayor cantidad de lineas o formas uhicadas de maners vertical

Con ejes horizontales | Hay mayor cantidid de lineas o formas ubicadas de manera harizontal.

Con cjes oblicwos 30 | Hay mayor cantidsd de lincas o formas ubicadas do nancra oblicus v/o diagonal. | X
dagonales
Simctrin (exial) AT trnzar uma lines o oje para dividir cl Objeto o deom parics, estod san iguales? (1n | X

tener cunlquier di
Sunctrin oproximada | Al trnzar sna lines o gje para dividir ¢l objeta en dos partes, (estos son My
parceidos pero no iguades? (la divisoria pueds tener caslquicr direccitn)

I Asimetria Al trivzor una lines o eje para dividir ef obyeto en dos partes, json totalmentc
E diferentes? (1a divisoria puede tener sualquier dircocisn)
£ | Dindmica La unagen di sensacidn de movimicnto (coma si las focmas beilarm) X
| Esatica La imagen parece quicts, sin movimientos de las formus.
a T mbdul ‘mis dc ma vez on & cxtructurs, y s¢ Tepiton segin su colar, | X
tamadio, forma, textura, posicién?
Radiaciy Lok P o las ivisie giran alrededor de un X
cenlro comin y produsen un sfecto de radission?
Gradacson En ls estructura se presentan midulos de repetician que tienen gradacion de
tamaito, coloe, texturs, direosion? Elementos
(& Low mixdulos se combinun para formar figuras mis complejas? X
Requlares Se asocia von f bisicas (tridngul circulo, X
cuudrada),
Trrepulares No s asocian con |as formas peometricss basicas.
Organicas Las formas estan ssociadas con 1o vivo, predominan las curvas.
i i Las fi an asocedas con 1o inerte. predominan fas rects.
§ Corradas Las formas tienest definido totalmente su entorno, Podriamos recortarlas X
Abiertas Las farmas no ti dlefirid su entorno, Ni
Superpucsias Estin unas sobre otras tapindose e parte y sugaricndo espacies diferentes. X
Yoxtapuesias Estan unas al lado de otra, sin taparse y aparccen en ¢l misma nivel espacial X
Es sdlo un color con sus variantes (més otros colores. blanco, segro o zris).
g itica local | e T res proplos 0 Tos ot dcs, como cn 14 realidad X
7 | Homagenea Tiene sgual grosor en oo ol recarmido.
v '€ [Nodilada Varia oo grosor duranic ¢1 recorido. X
é 3 Continua S T percibe duranie tode o recorrida, X
(o g Discontinua No % La percibe darante el recarrido.

Caracteristicas de ks prenda | La pechera es conecida tambien come tajai, se coloca eo el pesho y o5 sujetado por cintas
o fajas que se amaeran en la cspalda v cintura del danzinte. Se cree que antiguamente este
accesario eta usada por reyes y nobles ya que ery fabricado en oro, bronce o metal

platendo.
Usos dela forma Esta picza tiene 13 forma de una X que i las cuatro
indigenns mils importsntes.
Conclusion cste scocsorio €8 i por manos artesanas pujslenses on tels &

sada brillande y adomado con eavijes, espejos, lentejuelas y Fgunllas que representan ¢l
sol. En ciertos traxs s ba podido evidenciar que este clemento consta de dos piezas una
sobrepuesta a ka otra, decoradu y bocdada con espejos
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La encuesta es uno de los instrumentos de investigacion que fue necesario aplicar para la
realizacion del proyecto. La informacion obtenida contribuy6 especificamente con el
desarrollo de la propuesta de disefio, se analizaron las necesidades, gustos y preferencias de
hombres y mujeres entre los 18 y 60 afios de edad en la provincia de Cotopaxi. La encuesta
fue realizada de forma virtual debido a la emergencia sanitaria provocada por la pandemia
del covid-19 que actualmente atraviesa el pais y fue aplicada a un marco muestral
comprendido por 206 personas. A continuacidn, se analizan los resultados obtenidos

mediante el empleo de gréficos tipo pastel.

Pregunta 1: ;Con qué frecuencia ha visitado el canton Pujili?

Nunca
5%

Diariamente
37%

Mensualment Semanalment
e e
17% 13%

Analisis e interpretacion:

De un total de 206 personas encuestadas equivalente al 100%, el 37% visita Pujili
diariamente, lo que equivale a 76 personas, las cuales, probablemente habitan en este cantdn;
el 13% lo ha visitado semanalmente con un equivalente a 27 personas con una motivacion
mayormente turistica; el 17% que equivale a 36 personas, visita Pujili mensualmente; el 28%
lo visita anualmente, es decir, 57 personas y 10 personas que representan un 5% nunca ha
estado en Pujili. Los resultados obtenidos demuestran que un gran porcentaje de personas lo
visitan durante el afio, por tal razon, se concibe a este canton como un lugar potencialmente

turistico.
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Pregunta 2: ¢ Cual es la principal motivacion por la que ha visitado o visitaria el canton

Pujili?

No he visitado Puijili
% Asistir a la
Celebracion de las
Octavas de Corpus
Christi
28%

Conocer aspectos

relacionados con el
Danzante de Pujili
19%

Visitar el Santuario
Nifio delsinche
37%

Analisis e interpretacion:

Es importante destacar que 34% visita Pujili por acudir al Santuario Nifio de Isinche, es
considerado uno de los lugares mas turisticos del canton, este porcentaje, se evidencia en la
pregunta 1 en cuanto a la frecuencia con que las personas visitan Pujili. Por otro lado, el 19%
de las personas ha visitado el cantén Pujili por conocer aspectos relacionados con el
danzante; sin embargo, la informacidn sobre este personaje es muy escasa por lo que acuden
a otros centros turisticos. EI 28% de los encuestados ha estado en el cantdn Pujili por asistir
a la tradicional celebracién de Corpus Christi al ser considerado Patrimonio Cultural
Intangible de la Nacion. El 15% ha visitado el canton Pujili en busca de adquirir objetos
decorativos elaborados en barro, debido a que una de sus parroquias es considera cuna de

alfareros. Finalmente, el 1% de los encuestados no han visitado el cantdn Puijili.

Pregunta 3: ¢De los siguientes elementos que configuran el vestuario del danzante del
canton Pujili, ¢Cudl cree usted, que se consideraria un icono representativo para la

fiesta del Corpus Christi?
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Bandaso

Delantal yugo

Pechedd®
4%

~_Cabezal o
penacho
81%

Analisis e interpretacion:

Del 100% de las personas encuestadas, el 81% considera que el cabezal o penacho,
constituye un icono representativo de la fiesta de Corpus Christi, a éste le sigue la cola o
espaldar con un 10%. Los resultados obtenidos demuestran que este elemento considerara
como motivo gestor para el desarrollo de la propuesta de disefio por ser el elemento mas
identificable por la poblacion y por ser una de las piezas mas distintivas del danzante de

Pujili.

Pregunta 4: Se considera que la celebracion del Corpus Christi es una fiesta religiosa
cultural en agradecimiento por las cosechas obtenidas en la mitad del afio. ¢ Cuales de
los siguientes elementos iconograficos usted incorporaria para la representacion de

esta festividad?

Opcion 3

10% E— Opcién 1
>, 28%

Opcién 1: 28,2%  Opcién 2: 56,8%

Opcion 2
57%

Opcion 3: 9,7% Opcién 4: 5,3%
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Andlisis e interpretacion:

De un total de 206 personas encuestadas, el 56,8% selecciond la opcion 2 como el elemento
iconogréfico, que se incorporara para la representacion de la celebracion del Corpus Christi
debido a que esta fiesta, se la realiza como agradecimiento a las cosechas obtenidas en la
mitad del afio. Por tal razon, 117 personas relacionan esta ilustracion con dicha festividad.
En tal sentido, los resultados obtenidos, determinan que esta iconografia sera empleada como

posible marca representativa en la propuesta de disefio del museo interactivo.

Pregunta 5: De las siguientes zonas que conforman un museo, ¢ Cual o cuales considera
gue requieren un mayor trabajo de implementacion para que usted disfrute de su

estancia? (Se permite seleccionar mas de una respuesta)

Zonade
recepcione
ingreso, 38%

Zona de
descanso,
26%

Zona de
exposicion,
73%

Analisis e interpretacion:

En cuanto a los ambientes o zonas de un museo que los usuarios consideran que requieren
mayor trabajo de implementacién, el 73,3% de los encuestados creen que la zona de
exposicion requiere mayor atencién y trabajo de implementacion. EI 37,9% de las personas
consideran que otra zona que requiere trabajo para el disfrute de su estancia, es la zona de
ingreso y recepcion. De la misma forma, los encuestados consideran que la zona de descanso
y zona de souvenirs con un 25,7% y 24,3% respectivamente, son ambientes necesarios para
el disfrute de la estancia de los usuarios en el museo. En tal sentido, las zonas mencionadas
anteriormente, se consideran necesidades primarias, que se cubriran durante el desarrollo de

la propuesta de disefio.
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Pregunta 6: ¢ Queé tipo de actividades interactivas considera usted, que se tendrian que

implementar en el interior del museo? (Se permite seleccionar mas de una respuesta)

Actividades con
nuevas
tecnologias
idad

Actividades de
audiovisualizaci
on

tividades que
involucrenel
movimiento de
las
extremidades
superiores e
inferiores del
usuario

Actividades
donde se
cuenten
historias

Analisis e interpretacion:

Del 100% el 59,2% de las personas prefieren que el museo cuente con actividades
interactivas donde, se narren historias relacionadas con el danzante de Pujili. EI 54,9%
recomienda el uso de actividades audiovisuales; el 36,4% de los encuestados solicitan el
empleo de actividades sensoriales donde, se estimulen los sentidos del usuario; de la misma
forma, el 26,2% considera necesario la aplicacién de actividades que involucren el
movimiento de las extremidades superiores e inferiores del visitante. Finalmente, uno de los
encuestados recomienda el uso de nuevas tecnologias como la realidad virtual para la

transmision de la informacion en el museo.
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Pregunta 7: A usted como potencial turista, le gustaria ingresar a un espacio expositivo

0 a un museo donde:

Se cuente un guia
turistico que lo
acompaiie durante
todo el recorrido

30,6%

s

Se cuente con un
guiayalavezse
pueda realizar un
recorrido
auténomo 55,8%

— Preferiria hacer el
recorrido de
manera auténoma
13,6%

Analisis e interpretacion:

El 55,8% de los encuestados prefieren realizar un recorrido autbnomo pero que, a su vez, se
cuente con un guia que oriente al usuario dentro del museo y le proporcione informacion
esencial sobre el uso de los sistemas interactivos e informacion sobre los elementos
expuestos, sin causar fatiga por mantener un recorrido obligatorio 0 que sea poco

experimental para el visitante.

Finalmente, los resultados obtenidos una vez aplicados los instrumentos de investigacion,
determinan que Pujili constituye un lugar potencialmente turistico por sus centros religiosos
y elementos culturales atractivos que distinguen a este canton de otros lugares. Por su parte,
el danzante constituye un elemento iconico al ser considerado el personaje principal en la
tradicional celebracion del Corpus Christi, declarado Patrimonio Cultural Intangible de la
Nacién. Es importante mencionar que la informacion recabada valida la informacion
plasmada en el Capitulo I, correspondiente al Estado del Arte. Por otro lado, los datos
obtenidos constituyen un punto de partida para la generacion de la propuesta de

investigacion.



55

2.5 Propuesta de investigacion

En cuanto a la metodologia para el cumplimiento de la propuesta de investigacion, se
empleard el proceso de investigacion de disefio de Milton y Rodgers, el cual, despliega las
siguientes fases: lIdentificacion de oportunidades, programacion y especificacion, disefio
conceptual, desarrollo de disefio, disefio detallado y produccion (Milton & Rodgers, 2011).
Se selecciond este método de investigacion, las etapas que lo integran permiten
complementar y responder a las caracteristicas tedricas que requiere un enfoque cualitativo,
de tal forma, que se lleve a cabo el desarrollo de la investigacion, alcanzar los objetivos
proyectados y resolver la problemética planteada.

2.5.1 Identificacién de oportunidades

Segun Milton & Rodgers (2011), la identificacion de oportunidades es la primera fase del
proceso de disefio e involucra la determinacion del problema a resolver, ademas, de las
necesidades y deseos a cumplir y satisfacer. En tal sentido, la problematica planteada en el
presente proyecto de investigacion, se describe mediante un arbol de problemas, como se
presenta en la Figura 7 donde, se establecen las causas y efectos que determinan la
problematica.

Figura 7 Planteamiento del Problema.
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Elaborado por: Herrera (2020)
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Por otro lado, se manejaron tablas de andlisis de soluciones existentes que plantean
productos enfocados en solucionar una problematica similar a la proyectada en el presente
proyecto de investigacion. En esta matriz, se consideré ciertas caracteristicas y elementos
que son de utilidad para el desarrollo de la propuesta de disefio. Ver Anexo del 11 al 15. La
tabla 5 describe a modo de conclusion un andlisis de las soluciones existes investigadas.

Tabla b

Analisis de soluciones existentes

Conclusiones del Analisis de soluciones existentes

¢QUE caracteristicas son mas comunes en las propuestas de disefio?

Entre las caracteristicas mas comunes, que se han podido notar mediante el analisis de las soluciones

planteadas por otros autores, se encuentran las siguientes:

- El objetivo principal de las propuestas, se centra en proponer espacios lidicos que permitan
difundir conocimientos y mejorar las habilidades cognitivas de los visitantes.

- Através del planteamiento de las propuestas, se pretende generar una recreacion cultural en estos
espacios.

- Por otro lado, la accesibilidad a estos espacios es universal y abierto al publico, sin restriccién de
edad ni sexo.

- Esnecesario considerar la relacion objeto, entorno, usuario durante la generacion de la propuesta,
con el fin de producir sensaciones y experiencias en el visitante.

- La mayor parte de las propuestas, se han inspirado en disefios contemporaneos y modulares, estos
permiten mayor versatilidad, facilidad de transporte y fabricacion. Ademas, el empleo de nuevas
tecnologias permite generar mayor interés en los usuarios durante el proceso de aprendizaje.

- Las propuestas consideran parametros ergonémicos que implican espacios de circulacién y se
adapten a las medidas del cuerpo humano.

- Las propuestas son funcionales y cumplen con el objetivo para el cual, fueron creadas.

- Algunas de las propuestas emplean materiales para facilitar la construccion del espacio, tales como
el cielo raso, cielo falso o techo, tablones de madera y gypsum. Ademas, emplea materiales como
estantes de madera, vidrio y metal.

Finalmente, se concluye que la aplicacion de las caracteristicas antes mencionadas en la propuesta a

trabajar permitird obtener un proyecto de calidad y que cumpla con las exigencias y necesidades que

solicita la problematica planteada en la investigacion.

¢QUE caracteristicas son menos comunes en las propuestas de disefio?

En cuanto a las caracteristicas menos comunes, que se han podido notar en las soluciones planteadas

por otros autores, se mencionan las siguientes:

- Las propuestas tienen como objetivo informar, motivar y persuadir al usuario sobre una

experiencia no cognitiva.



- Una de las soluciones propone emplear un panel solar con la finalidad de que el elemento efimero
sea sustentable en cualquier parte que se encuentre y garantice energia tanto para los usuarios
como para el funcionamiento de la energia eléctrica en el espacio.

- Existe un tiempo limite para el recorrido del espacio, aproximadamente 15 minutos.

- El disefio de la propuesta, se inspira en marcas y elementos del museo como una vitrina
museografica, si se trata del redisefio de un espacio.

- Una de las propuestas menciona que el visitante es el protagonista en la visita al museo mas no los
elementos expuestos.

- Se emplean materiales poco comunes como textiles, tagua, cafia guadua, agua, barro, entre otros
para las salas de exposicion.

- El desarrollo de la propuesta considera elementos basicos y fundamentos del disefio.

Se concluye que las caracteristicas mencionadas anteriormente permiten diferenciar asi a un proyecto

de otro, cada uno cuenta con elementos que solucionan la problematica planteada en cada una de sus

investigaciones, por tal razén, es importante estudiar todos los aspectos involucrados en el problema,
que se pretende estudiar y posteriormente solucionar.

¢QUuEé caracteristicas permiten diferenciar nuestra propuesta de las soluciones existentes?

Una vez analizado las soluciones propuestas por otros autores, se considera que es necesario estudiar

los tipos de sistemas y medios interactivos que permitan generar experiencias en el usuario, de tal

forma, que el aprendizaje en museos, se vuelva mas interesante y diferente para el visitante del museo,
puesto que la modernizacion ha invadido a la sociedad actual, de tal forma que es necesario crear
propuestas enfocadas en el publico objetivo, es decir, en las nuevas generaciones, pues, son éstas las
gue marcan la eficacia del proyecto.

Por otro lado, es necesario considerar aspectos tecnolégicos tales como materiales, tipos de

ensamblaje, empleo de elementos e instrumentos tecnoldgicos para obtener exposiciones mas

dindmicas, estéticas y llamativas.

¢ Cudles son los puntos fuertes?

En las propuestas analizadas, se visualiza que cada una de ellas ha sido trabajada en base a la

problematica que presentan. Algunas de las propuestas cuentan con excelentes ideas en cuanto al

disefio interior, manejo de espacios, circulacién y mobiliario funcional. Ademas, analizan todos los

factores necesarios para que la propuesta sea eficiente y garantice el cumplimiento de sus objetivos

centrales. Por otro lado, emplean materiales faciles de adquirir, estéticos y contemporaneos, esto

permite que el espacio sea visualmente atractivo y llame la atencion de los usuarios.

¢Cuales son los puntos débiles?

Las soluciones muestran ciertas caracteristicas que no favorecen positivamente a las propuestas, entre

las cuales, se mencionan las siguientes:

- Limitacion en la modificacion del espacio, ciertos proyectos, se realizan en museos previamente
establecidos y éstos son considerados bienes culturales y patrimoniales, por lo tanto, no podréan ser

destruidos y alterados.

57



- Una de las propuestas menciona que tiene una capacidad méaxima de usuarios, 12 personas

aproximadamente, por lo tanto, existe limitacion en cuanto al acceso de los visitantes al museo.

- Ademaés, existe un tiempo limite de duracion del recorrido, estos son 15 minutos en los que el

usuario visitara todo el espacio.

- Por otro lado, existe limitaciones en cuanto a la parte del financiamiento del proyecto, este factor

es muy considerado para la factibilidad de la propuesta.

Los aspectos mencionados anteriormente son fundamentales para el desarrollo de un nuevo proyecto,

se tratara en lo posible de evitar estas falencias y obtener una propuesta de calidad.

Elaborado por: Herrera (2020)

2.5.2 Programacion y especificacion
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La programacion y especificacion constituye la segunda fase del proceso de investigacion

de disefio de Milton y Rodgers, esta etapa tiene por objetivo plantear las necesidades y

requerimientos del producto en donde, se analicen los aspectos formales, funcionales y

tecnoldgicos del mismo, para lo cual, se emplea como herramienta el siguiente cuadro de

necesidades donde, se presenta dicha informacion para su posterior evaluacion y valoracion.

Por otro lado, se realiza una jerarquizacion de necesidades, se las clasifica en primarias,

secundarias y terciarias de ser necesario, con el fin de establecer las especificaciones precisas

para el desarrollo de la propuesta.

Tabla 6

Declaracién de la mision para el nuevo producto

Enfoque Descripcion

Descripcién del producto

Propuesta del valor

La propuesta, se centra en el disefio de un museo interactivo para la
difusion del aprendizaje cultural del danzante de Pujili, el cual, se
fundamenta en rescatar la historia, las costumbres, tradiciones y
significados culturales que tienen los elementos que configuran este
personaje, asi como demostrar la importancia que tiene el danzante para
el pueblo pujilense y la necesidad de difundir estos conocimientos a los
turistas nacionales y extranjeros que visitan este canton. Por su parte, se
penso en el empleo de sistemas interactivos que permitan crear un mayor
interés en los usuarios, en vista de que la sociedad actual esta
estrechamente relacionada con la tecnologia y a su vez estos medios
facilitaran el proceso de aprendizaje y la generacion de experiencias en
las personas.

Generacién de un micro espacio como museo interactivo para la difusion

del aprendizaje cultural del danzante de Puijili.
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Idea a defender El disefio de un museo interactivo promueve el aprendizaje cultural del
danzante de Puijili.

Mercado primario Canton Pujili

Mercado secundario Turistas que visitan la provincia de Cotopaxi, especificamente el cantén
Pujili.

Suposiciones y - Limitaciones en cuanto a costos de produccion.

restricciones - Serequiere la intervencion de profesionales de diversas areas

como sistemas, produccién audiovisual, electronica,
arquitectura, entre otras.
- Falta de apoyo y permisos concebidos por el GAD Municipal
del canton Pujili.
Elaborado por: Herrera (2020)

Tabla 7
Lista de necesidades de los usuarios

Necesidad Imp.
Funcionales
Espacios de exposicion para piezas, fotografias y objetos culturales.
Espacios ludicos e interactivos para la difusion del aprendizaje cultural del danzante de Pujili.
Espacios que cuenten con instalaciones eléctricas seguras.
Espacios que requieren el uso de tecnologia.
Espacios confortables y que generen interés.
Espacios que cuenten con normas de seguridad.
Conservacion de elementos y piezas culturales.
Uso
Espacios de aprendizaje e interaccién con el usuario.
Transmision de informacion.
La accesibilidad a este espacio es universal, no tiene restriccion de edades.
Manejo de dimensiones antropomeétricas en espacios de circulacion.
Correcto manejo de temperatura, iluminacion y ruido.
Concebir experiencias en el usuario que lo motiven a relacionarse con las actividades y elementos
culturales expuestos.
Estructurales
Uso de sistemas interactivos como pantallas multitouch, mapping, salas sensoriales, etc.
Sistemas audiovisuales
Luces articuladas
Elementos de informacion como sefialética y afiches informativos.
Formal o expresiva
Armonia, confort y equilibrio visual.
Espacios interesantes que llamen la atencidn de los usuarios.
Manejo de diversas gamas de colores.
Relacion entre el espacio y los componentes expuestos.
Manejo de formas, texturas y elementos basados en un motivo gestor.
La expresion del museo, se da mediante la iluminacion y el color, éstos determinaran un enfoque
de contemporaneidad en el espacio.
Materiales
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Materiales resistentes a las condiciones climéaticas del canton Pujili
Materiales conductores de electricidad.
Materiales de construccion anti inflamables o contra incendios.
Software y equipo de computo basico.
Equipo de sonido basico.
Madera prefabricada y de facil ensamblaje.
Propiedades fisicas y mecénicas.
Resistencia a la manipulacion.
Social
Relacion usuario-entorno.
Generar una experiencia en el usuario.
Generar relaciones sociales.
Generar mayor comunicacion entre los visitantes.
Desarrollar habilidades cognitivas en el usuario.
Fortalecer los conocimientos del usuario.
Psicolégicas
Generar identidad y valoracion cultural.
Recuperacién del Patrimonio Cultural.
Generar ambientes intelectuales y de aprendizaje.
Técnico-productivas
Combinacion de materiales tecnol6gicos y contemporaneos
Durabilidad y resistencia
Generacion de planos arquitecténicos
Representaciones 3D y renders
Prototipos virtuales
Elaborado por: Herrera (2020)
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Tabla 8

Cuadro de programacion

Nam. Ambientes Equipamiento Beneficios Dificultades
1 Espacios de -Pantallas digitales Permite exponer El espacio de
exposicion para -Sistema de audio y video piezas, imagenes 0 exposicion
objetos culturales,  -Proyectores elementos contempla diversos
historia, -Equipo de computo correspondientes al aspectos tales
vestimenta, -lluminacion danzante de Pujili, como, espacios de
personajes y -Sistemas tecnoldgicos puesto que, es la circulacion,
musica del -Los médulos que conforman el parte principal del dimensiones de las
danzante. espacio de exposicion serén museo. piezas a exponer,
resistentes a las condiciones entre otros.

climéticas del canton Pujili.
-Los médulos que conforman el
espacio de exposicion tendran
un correcto manejo de
temperatura, iluminacién y
ruido.

-lluminacidn articulada
-Manejo de formas, texturas y
elementos basados en un motivo
gestor.



2 Espacios ludicos e
interactivos para
la difusion del
aprendizaje
cultural del
danzante de Puijili.

3 Espacios de
aprendizaje e
interaccion con el
usuario.

4 Espacio de venta

Elaborado por: Herrera (2020)

-Materiales anti inflamables o
contra incendios.
- Manejo de dimensiones
antropométricas en espacios de
circulacion.
- Elementos de informacién
como sefalética y afiches
informativos.
- Representaciones 3D, renders,
planos arquitectonicos.
- La accesibilidad a este espacio
es universal, no tiene restriccion
de edades.
Sistemas interactivos:

- Mapping.

- Pantallas multitouch

- Animaciones 3D

- Leap motion

- Sensores de

movimiento

- Sistema audiovisual

Instalaciones eléctricas seguras.

-Sistema de audio, narracién de
informacion sobre el danzante
de Puijili.

-Sistema de video
-Programacion

-Software y equipo de cémputo.

-Instalaciones eléctricas seguras.

-Informacién de expertos en el
tema

-Animacién 2D

-Previa investigacion del tema a
tratar.

-Estanterias

-lluminacion

-Articulos para la venta
-Sistema de ensamblaje, armado
y desarmado del médulo

2.5.3 Disefo conceptual

Permite facilitar el
proceso de
aprendizaje cultural.

Permite que el
usuario manipule los
sistemas con el fin de
generar una relacion
de participacién entre
los usuarios y los
sistemas.

Estos espacios
permitiran que los
artesanos del canton
Pujili comercialicen
sus productos y que
el usuario adquiera
un recuerdo del
museo al final del
recorrido.
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Se requiere de
personal
especializado en
sistemas
interactivos para la
instalacion de estos.

Se requiere de
personal
especializado en
sistemas
interactivos para la
instalacion de estos.

Esta etapa tiene como objetivo la creacidn del concepto de disefio, en el cual, se presentan

opciones de solucién para el problema planteado donde, se consideran sus necesidades,
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requerimientos y especificaciones. En esta fase, se emplean herramientas creativas como el
mapa mental y el analisis del motivo gestor de los elementos simbdlicos del danzante de
Pujili, con el fin de identificar diversas caracteristicas, conceptos y componentes que aporten
en el desarrollo de la propuesta de disefio.

Figura 8: Herramienta creativa, mapa mental.
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Elaborado por: Herrera (2020)

La propuesta de disefio, se desarrolla a partir de un concepto modular e involucra el empelo
de herramientas interactivas. Ademas, se toma como motivo gestor a los elementos
simbdlicos que conforman el vestuario del danzante de Pujili, asi como su significado y
connotacion cultural como, se contempla en las fichas de observacion en los Anexos del 4
al 8. Por su parte, la propuesta maneja modulos, que se definen como elementos que
determinan la unidad de medida y proporcién de una composicion, que se replica de forma
sistematica en un espacio. En tal sentido, se concibe un supermddulo mediante la aplicacién
de fundamentos bésicos del disefio tales como: simetria, reflexién, rotacion y

desplazamiento, los cuales, configuran la morfologia general de la propuesta de disefio.
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Figura 9: Andlisis del motivo gestor.
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Elaborado por: Herrera (2020)
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Figura 10 Mdodulo Seleccionado.

Modulo Seleccionado

Elaborado por: Herrera (2020)

La figura 10 representa el mddulo base seleccionado para el desarrollo de la propuesta de
disefio. La figura seleccionada mantiene una gran similitud y relacion con los elementos que
conforman el vestuario del danzante. Por su parte, segun los resultados obtenidos en las
encuestas realizadas previamente, el cabezal y la pechera son los accesorios mas
representativos del danzante de Pujili. En tal sentido, el modulo presentado fusiona estos dos
elementos y genera una forma atractiva e identificable. Por otro lado, facilita la distribucién
de espacios dentro del mismo, debido a que la propuesta cuenta con varios ambientes y

espacios de exposicion.

2.5.4 Desarrollo del disefio

El desarrollo del disefio tiene como objetivo transformar el concepto en un producto que a
través del disefio permita satisfacer sus necesidades, requerimientos y especificaciones
(Milton & Rodgers, 2011). En esta fase, se definen ciertos pardmetros ergonémicos y
antropomeétricos enfocados en el estudio de la iluminacién, ruido y demas aspectos acusticos
del ambiente. Ademas, se analizan las dimensiones del ser humano y su relacién con el
espacio, lo cual, permite la generacidén de un ambiente arménico y de confort para el usuario;
en tal sentido, se contemplardn aspectos como: distribucién del espacio, espacios de

circulacion, alturas y distancias de visualizacion, entre otros.
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Las herramientas a utilizar en esta etapa, se basan en bocetos que permiten plasmar las
diversas ideas que surgieron durante el proceso creativo. Asimismo, se realiza una matriz de
especificacion de materiales donde, se establecen las propiedades fisicas y mecénicas del
producto. Finalmente, se genera un prototipado virtual mediante el empleo de programas

CAD que faciliten el modelado geométrico de la propuesta.

Tabla 9
Matriz de seleccion

Propuestas Opcién 1 Opcibn 2 Opcién 3

Zona de Exhibicion
personajes

Zona de Exhibicion
Instrumentos

Zona de Exhibicion
danzante

Zona de Exhibicién
personajes

Requerimientos

Experiencia del 15% 15%
cliente (15%)
Facilidad de 30% 20% 10%

recorrido (30%)

Distribucién de 10% 5% 5%
espacios (10%)

Facilidad de 10% 10% 10%
construccion

(15%)

Transmision del 30% 20% 10%

aprendizaje
cultural (30%)

TOTAL: 100% 95% 70% 50%
Elaborado por: Herrera (2020)
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La tabla 9 hace referencia a una matriz de seleccion donde, se analizan diversos factores y
requerimientos, que se consideraran en la propuesta de disefio. En tal sentido, se seleccion6
a la Opcién 1 como la propuesta de disefio que tiene un mayor porcentaje de cumplimiento
de los requerimientos establecidos para la ejecucion del proyecto de investigacion. A
continuacion, se detallan bocetos, planos y distribuciones en planta que facilitan el proceso

de representacion de la propuesta de disefio.

Figura 11 Boceto, vista en planta.

Elaborado por: Herrera (2020)
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Figura 12 Distribucidn en planta.
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Elaborado por: Herrera (2020)
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Figura 13: Bocetos.

© Sb & apidh y SN (P, b atitn 1 (Reiagty )
1 Xghriria)

RPgoueta Supa nadul o
Egdructura dd nmuso
Elaborado por: Herrera (2020)

Figura 14 Boceto de sistema interactivo y zona de exposicion 1.
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Figura 15 Boceto de sistema interactivo y zona de exposicion 2 y 3.

SAa de eqoEdaon 2 y 3
Elaborado por: Herrera (2020)

Figura 16 Boceto de sistema interactivo y zona de exposicion 4.
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Elaborado por: Herrera (2020)
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Figura 17 Boceto de zona de souvenirs.

Elaborado por: Herrera (2020)

Figura 18: Bocetos médulos.
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La propuesta incluye el uso de sistemas interactivos, los cuales, permiten que las personas,
se relacionen con el espacio y creen experiencias mediante la manipulacion de estas
herramientas tecnoldgicas que desarrollan una relacion entre el usuario y la maquina, de tal
forma, que se facilite el proceso de aprendizaje cultural en los visitantes del museo, al
considerarse uno de los objetivos fundamentales en este espacio expositivo. Por su parte, se
emplearan diversos métodos interactivos como: sensores de movimiento, pantallas digitales,

slides de iméagenes y sistemas audiovisuales que capten la atencion de las personas.

2.5.5 Disefio detallado

El disefio detallado tiene como objetivo convertir el disefio conceptual en un disefio muy
especifico, el cual, se expresa en forma de dibujo. En esta etapa, se plasma diversa
documentacion técnica que consta de planos generales, despieces, planos de componentes,
renders y lista de materiales que permiten una mejor comprension de la propuesta de disefio.
Para el desarrollo de esta fase, se requiere el uso de herramientas como programas CAD y
modelado 3D que faciliten la representacion de la propuesta. Ademas, se definen las diversas
técnicas de ensamblado, montaje y demas aspectos técnicos tales como dimensiones y

especificaciones necesarias para el desarrollo producto.
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Lamina 1 Zonificacién

ZONA DE
EXHIBICION
ZONA DE EXHIBICION DANZANTE
INSTRUMENTOS ;

ZONA DE
ZONA DE EXHIBICION EXHIBICION
ZOUVERNIRS PUJILI

SALIDA

ZONADE
EXHIBICION
PERSONAJES

ENTRADA

©

Esc: PLANTA 1.50

'PONTIFICIA UNIVERSIDAD ~ CARRERA
CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN
SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 2 Dimensiones.
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Elaborado por: Herrera (2020)



Lamina 3 Fachadas.

Fachada Frontal Fachada lateral Izquierda
Esc: 1.100 Esc: 1.100

Fachada Posteri
Fachada lateral dereiC]hOOO Esc: SRS enorHOO

Esc:

#7"«,  PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA /2020
{ ! CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN
A, _A SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL dad: Metros | No:3

Elaborado por: Herrera (2020)
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Elaborado por: Herrera (2020)



Lamina 5 Render vista superior.

RENDERS

Memoria Descriptiva

El médulo seleccionado mantiene gran similitud y relacion con los elementos que conforman el vestuario del danzante. Segun los resultados

obtenidos en las encuestas realizadas previamente, el cabezal y la pechera son los elementos mas representativos del danzante de Pujili. En

tal sentido, la figura presentada fusiona estos dos elementos y genera una forma atractiva e identificable. Ademas, facilita la distribucién de
espacios dentro del mismo, debido a que la propuesta cuenta con varios ambientes y espacios de exposicion.

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 6 Vistas generales tridimensionales.
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Elaborado por: Herrera (2020)
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2.5.6 Produccion

La produccion constituye la fase final del Proceso de Investigacion de Disefio de Milton y
Rodgers. Esta etapa tiene como objetivo establecer los procesos y técnicas de fabricacion,
que se considerardn durante el desarrollo del producto. Sin embargo, y por defecto con el
cumplimiento de los objetivos planteados en el presente proyecto, esta fase, se desarrolla
mediante un prototipo virtual empleado herramientas como programas de modelado 3D y
tecnologia artesanal que permitan generan una representacién de menor escala y que sea
cercana a la propuesta de disefio planteada. Finalmente, se analizan los posibles costos del

proyecto que seran tomados como referente en caso de implementacion.

Marca

La marca Inti Tushug proviene del vocablo quichua Inti que significa sol y Tushug que para
el pueblo indigena significa sacerdote de la lluvia, el cual, representa al danzante, personaje
principal de la fiesta de Corpus Christi, la cual, se festeja en agradecimiento al Dios Sol por
las cosechas obtenidas durante el afo.

Figura 19 Isologo

INTI TUSHUQG

Museo Interactivo Cultural
Elaborado por: Herrera (2020)

Tipografia
La primera tipografia aplicada es Script estilo gestual Herculanum y la segunda es Palo Seco
Letter Gothic Std.



Lamina 7 Despiece de paneles.

MATERIALES

DENOMINACION

CANTIDAD

Plancha gypsum exterior rey 12,7mm Panel Rey

Perfil track 2 5/8 x 8' (Horizontal)

Perfil Stud 35/8 x 8 (Vertical) Paredes de 12cm de grosor

v
w s W N

Tornilles para estructura 8mm x 1/2” punta de broca

B8 |w|n|w

Tornillo de plancha de 6mm x 1"

Tape malla 300 pies

Pegamento Panel rey 25kg

Empaste Disma 20kg con resina-exterior

9?.“9‘.‘".“5".”-’!“"5{]

Pintura Master Latex Wesco Galén

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA
CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN
SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 8 Detalle técnico de piso

DETALLE DE PISO ECOPISO
Dimensiones Benefidos
No. MATERIAL 47cm de - Acusticos COLORES ECOPISO
1 Stud P/FBRCMTO 2 largo - Térmicos
1/2x2,44x7mm 47am de - Antideslizantes
2 Track P/FBRCMTO 2 ancho - Ergonémicos
1/2X2,44X7TMM 47cm de alto | - Seguros
3 Planchas de fibrocemento Espesor+/- | - Facil
Fibroc Dryboard 20mm Tmm mantenimiennto
60x120cm e instalacion
4 Ecopiso (ecomilano 47cm - Adaptable a
X 47cm X 1,2cm, espeor cualquier
+/-1mm) espacioy
superficie

Perfil de anclaje

«

Tomillos de
ajuste cabeza
plana

r:t'eﬁ:medio

P ”""'.% PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA
i i CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN
s SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 9 Detalle técnico techo.

DETALLE DE TECHO

lluminacion (Caracteristicas)

Tipo de iluminaciéon | Lampara LED de techo con riel

Material Metal

Tipo de mercado Museos

(5 Otras caracteristicas | Orientable, de baja tension, ideal

para exposiciones, escaparates,

No. MATERIAL
1 Plancha de Gypsum Glass Rey
2 | Angulo
3 Perfil Primario
4 | Perfil Secundario -

Tornillos de estructura T

Tornillos de plancha

Clavo ¥2 negro

E . PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA
{ }  CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN
Do SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL

Elaborado por: Herrera (2020)



Lamina 10 Detalle zona de exhibicién Pujili

Detalle Zona de exhibicién Pujili

Sistema Interactivo Actividades/Detalles
Aplicacién con sensor Sistema de audio y video,
RFID interaccién mediante el uso

desensores RFID en el pisoy
0/ activacion de imagenes,
videos y audios a través de
una pantalla.
No. Equipos Detalles
1 PantallaLED Soporte de metal para
pantalla
2  Tablero de
seleccion con
sensor RFID

3  Equipo de audio y

video

Lampara de pared
4 Lamparasde pared

S PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA Fecha: 07/09/2020 Escala:Grafica
{ i CATOLICA DEL ECUADOR DE {NGENIERIA EN :
-~ SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL Unidad: Metros No: 10

Elaborado por: Herrera (2020)



Lamina 11 Detalle zona de exhibicion danzante y personajes.

Detalle Zona de exhibicion Danzante y Personajes

Sistema Interactivo

Mapping sobre
maniquies
No. Equipos

1 Maniqui de
figurahumana

2 Proyector de

video

3  Equipo de
coOmputo y
Software

4  Sistema de audio
e iluminacion

5 Pantallas
multitouch

Actividades/Detalles

Uso de proyectores de video para
desplegar una animacién o
imagenes sobre superficies reales
consiguiendo un efecto artistico y
fuerade lo comun. Esta basado en
los movimientos que crea Ia
animacién (2D y 3D) sobre dicha
superficie.

Detalles
Soporte de metal

Soporte de metal para pantallas
led

#7%. PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA Fecha: 07/09/2020 Escala:Grafica
f i CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN _
- SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL Unidad: Metros No: 11

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 12 Detalle zona de exhibicion instrumentos.

Detalle Zona de exhibicion Instrumentos

S42"  PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA

o)

i CATOLICA DEL ECUADOR DE INGENIERIA EN
SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL

i

Sistema Interactivo
Realidad Virtual

No.

Equipos
Pantalla LED / TV

Hardware

Gafas o casco de
realidad virtual

Sistema de audio
e iluminacion

Pantallas
multitouch

Actividades/Detalles

' Uso de proyectores de video para

desplegar una animacién o
imagenes sobre superficies reales
consiguiendo un efecto artistico y
fuerade lo comun. Estd basado en
los movimientos que crea la
animacion (2D y 3D) sobre dicha
superficie.

Detalles
Equipo para realidad virtual

-

Soporte de metal para pantallas

e

Pantallas multitouch

Fecha: 07/09/2020 Escala:Grafica

Unidad: Metros No: 12

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 13 Detalle zona interactiva.

¢

&
s

Detalle Zona Interactiva

oo

- SEDE AMBATO

w  PONTIFICIA UNIVERSIDAD
i CATOLICA DEL ECUADOR

Sistema Interactivo
Juego interactivo con

Kineckt

Pantallas multitouch

CARRERA
DE INGENIERIA EN
DISENO INDUSTRIAL

Mapping con pintura
conductiva

3 | Ordenador
4  Pinturaconductiva

5 | Pantallas
multitouch

Fecha: 07/09/2020

Actividades/Detalles
Con el sistema kinect, el usuario podra
imitar a manera de juego, el baile
tradicional del danzante de Pujili.
Con las pantallas multitactiles, el usuario
podra interactuar con imagenesy videos
que se reproduciran en las pantallas.

La pintura conductiva esun material que
permite graficar circuitos electronicos
funcionales sobre casi cualquier tipo de
superficie, en el cual se pueden crear
distintas zonas de accion que se activan
usando el tacto para poder cambiar video
y sonido.

Detalles

1 | P@ectbr de video | Soﬁte para proyector
2 | SistemaKinect ;

’
7 e
N

¥

SistemaKinect

Pintura Conductiva

Escala:Grafica

Unidad: Metros No: 13

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 14 Zona de souvenirs.

Detalle Zona de Souvenirs

PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL ECUADOR
SEDE AMBATO

CARRERA
DE INGENIERIA EN
DISENO INDUSTRIAL

) qu_.l_lpus
Estanterias
desplegables

Espacio para
colocar  pinturas
colgantes

Pantallas
multitouch

lluminacién
{techa)

Fecha: 07/09/2020

Detalles

Médulo giratorio para sostener las
repisas

Mecanismo gsiifatuﬂa

b

o
F.

Cabo de cabuya para sostener
cuadros

Escala:Grafica

Unidad: Metros

MNo: 14

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 15 Detalle entrada y salida.

Detalle Entrada

‘No. ~ Equipos ) Detalles
1 | Cabina de Cabina de desinfeccion
desinfeccion

2 | Recepcion (mesa de
registroy control)

3 | Paneles dorados

(decoracion) -
Panel compuesto de aluminio con

2 llarminacion y cobertura de espejo color oro

senalética (techo y
pared)

Lamparas

#4-"  PONTIFICIA UNIVERSIDAD CARRERA Fecha: 07/09/2020 Escala:Grafica
{ i CATOLICA DEL ECUADOR DE {NGENIERIA EN -
- SEDE AMBATO DISENO INDUSTRIAL Unidad: Metros No: 15

Elaborado por: Herrera (2020)



Lamina 16 Render fachadas 1.
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Fecha: 07/09/2020

Escala:Grafica

Unidad: Metros

No: 16

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 17 Render fachadas 2, montaje.

%

%

PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL ECUADOR
SEDE AMBATO

CARRERA
DE INGENIERIA EN
DISENO INDUSTRIAL

Fecha: 07/09/2020

Escala:Grafica

Unidad: Metros

No: 17

Elaborado por: Herrera (2020)
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Lamina 18 Render fachadas 3, montaje.
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Fecha: 07/09/2020

Escala:Grafica
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No: 18

Elaborado por: Herrera (2020)
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Presupuesto de Produccion

MATERIAL DETALLE VALOR VALOR
UNITARIO TOTAL

Paredes (médulos)

Plancha Gypsum Glass Rey 69 planchas de gypsum ext. $ 27,08 $ 1.868,52
12, 7mm para 96,5m2

Perfil track 3 5/8 x 8 30 perfiles track $ 2,03 $ 60,90

(Horizontal)

Perfil Stud 3 5/8 x 8’ (Vertical) = 65 perfiles stud $ 2,16 $ 140,40

Tornillos para estructura 8mm x = 644 tornillos de estructura $ 0,01 $ 6,20

1/2” punta de broca

Tornillo de plancha de 6mm x = 2758 tornillos de plancha $ 0,01 $ 17,61

1”

Tape malla 300 pies 5rollos $ 3,28 $ 16,40

Pegamento Ad Panel rey 25kg 5 sacos de 25kg $ 14,59 $ 72,95

Empaste Disma 20kg con 5 sacos de 20kg $ 20,17 $ 100,85

resina-exterior

Pintura Master Latex Wesco 4 galones $ 9,06 $ 36,24

Madulos

Vidrio de colores 4mm

Cabos de cabuya 1 rollo 100 metros $ 6,00 $ 6,00

Panel compuesto de aluminio 1 plancha de 1,22x2,44x3 $ 26,00 $ 26,00

Techo

Plancha Gypsum Glass Rey 35 planchas $ 27,08 $ 947,80

Angulo 45 &ngulos Sicon Blanco $ 0,69 $ 31,05
importado

Perfil Primario 22 perfiles primarios $ 1,77 $ 38,94

Perfil Secundario 44 perfiles secundarios $ 1,88 $ 82,72

Tornillos de estructura 435 unidades $ 0,01 $ 2,78

Tornillos de plancha 1332 unidades $ 0,01 $ 12,83

Clavor 1/2 negro 666 unidades $ 0,01 $ 4,43

Empaste Disma 20kg con 3 unidades $ 20,17 $ 60,51

resina-exterior

Tape malla 300 pies 3 unidades $ 3,28 $ 9,84



Pegamento Ad Panel rey 25kg

Base coat uso ext saco 22.7KG

Piso

Planchas de fibrocemento
Fibroc Dryboard 20mm
60x120cm

Stud P/FBRCMTO 2
1/2x2,44x7mm

Track P/FBRCMTO 2
1/2X2,44X7TMM

Clavo de impacto y fulmin verde

Tornillo sicon 8x1 1/4

FBCMTO

Ecopiso (ecomilano 47cm X
47cm x 1,2cm, espeor +/-1mm)

Sistemas interactivos

Sistema interactivo sala de
exhibiciéon 1. Aplicacion con
sensor RFID

Sistema interactivo mapping

Aplicacién de Realidad Virtual

Aplicacién con sensor de gestos

Aplicacién Interactiva

Mapping

5 sacos de 25kg

10 sacos

33 planchas de 60x120cm

65 unidades

30 unidades

176 unidades

1379 tornillos

96,42 m2 de piso

Uso de sensores RFID en el
piso y activacion de
imagenes, videos y audios a
través de una pantalla

Mapping sobre maniqui

Aplicacién de realidad virtual
que permite que el usuario
toque instrumentos

Juegos de baile estilo Wii de
hasta dos musicas con el uso
de sensor de movimiento y
proyeccion

Pantalla multitouch para
activar, videos, imagenes
y audios

Mapping interactivo con el
uso de pintura conductiva

Honorarios Profesionales

$ 20,17
$ 25,48
$ 37,28
$ 4,09
$ 3,70
$ 0,13
$ 0,01
$20,00 cada m2
$ 2.500,00
$ 950,00
$ 2.700,00
$ 3.500,00
$ 1.700,00
$ 2.800,00
SUBTOTAL
20%

TOTAL, PVP

©®H BH &+

100,85

254,80

1.230,24

265,85

111,00

23,58

16,05

1.928,40

2.500,00

1.900,00

2.700,00

3.500,00

1.700,00

2.800,00

20.496,59
4.099,32
24.595,91
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CAPITULO I11. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

En este capitulo, se hace énfasis en los resultados obtenidos en la propuesta desarrollada, se
toma para ello el formato mediante lista de cotejo dirigida a las personas que contribuyeron
con el proceso metodoldgico para la ejecucion del proyecto de investigacion. Esta lista de

cotejo incluye preguntas relacionadas con el danzante de Pujili y el usuario (ver Anexo).

Pregunta Gréfico Interpretacion
propuesta presentada, se encuestadas, dos consideran
logra generar el S/R que la propuesta si genera el
redescubrimiento de la 33% e redescubrimiento de la
identidad cultural del NO \ - Sl identidad cultural del cantén
canton Pujili? 0% o7% - NO Pujili. Mientas que una de

S/R ellas manifiesta no poder
responder a la pregunta por
desconocimiento de la parte
tedrica del proyecto.

¢Considera usted que la S/R El 100% de las personas
propuesta presentada ‘ ‘ - encuestadas validan que la
contribuye con la ‘ S| ‘- propuesta contribuye con la
. b 100% ’ - NO L
difusion cultural del S/R difusion cultural del danzante
danzante de Puijili? de Pujili, debido a que el
espacio cuenta con diversas
tematicas de interés.
¢Considera usted que la Las tres personas que
propuesta presentada evaluaron la propuesta
genera un impacto ‘ ‘ = consideran que el proyecto
positivo con respecto al | S| ‘ presentado genera un impacto
aprendizaje cultural o a \ 100% / _ S/C; positivo en los usuarios con
la identidad cultural de respecto al aprendizaje
Pujili? cultural del cantén Pujili.
¢Considera usted que la El 100% de las personas
propuesta presentada encuestadas aseguran que la
emplea sistemas ‘ ‘ L propuesta cuenta con sistemas
interactivos que generan | S| ] interactivos de gran interés
interés y facilitan el \ 100% ’ _ ’:/i que facilitarian el aprendizaje
aprendizaje cultural en el cultural del danzante de Pujili

usuario?

en los usuarios que visiten el

museo.



¢Cree usted que la
propuesta presentada
incluye caracteristicas
funcionales, estético-
formales que generan
una relacién entre el
usuario y los elementos
simbdlicos del danzante
de Pujili?

S/R
e
i 0% 0%9 . V

S|

: 100% /

S|
NO
S/R
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Las tres personas encuestadas
consideran que la propuesta
presentada si incluye
caracteristicas funcionales y
estético formales que generan
una relacion entre el usuario y
los elementos simbolicos del
danzante de Puijili. Los
encuestados consideran que
esta relacion, se evidencia en
el disefio de cada uno de los
modulos del museo y en la

cromatica del mismo.

En funcion a la evaluacion preliminar aplicada al Lic. Jaime Vizuete, ciudadano del canton

Pujili y danzante fundador; a la Mg. Gabriela Mena, musedloga y gestora cultural y a la

Tnlga. Verdnica Herrera, Lider de Turismo del GAD Municipal del cantén Pujili. A quienes,

se les presentd la propuesta realizada, se concluye que la propuesta es factible para ser

aplicada.
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CONCLUSIONES

e Elempleo de nuevas tecnologias, asi como estrategias interactivas en espacios culturales,
permiten que el ser humano, se adapte a estos entornos y descubra varios métodos de
aprendizaje que mejoren los procesos de comunicacion y difusion de la cultura, de tal
manera, que se incentive a otros usuarios a visitar estos lugares y adquirir conocimientos
que los identifiquen. De esta forma, se cumple con el primer objetivo especifico planteado
en el proyecto de investigacion, el mismo, que consiste en la identificacién de los
procesos y aspectos interactivos en espacios expositivos que permitan mejorar la difusién
del aprendizaje cultural mediante la aplicacion en disefios conceptuales basados en el
danzante de Pujili; para lo cual, fue necesario abordar temas relacionados con el
aprendizaje, la identidad y el Patrimonio cultural. Ademas, se investigd los elementos
simbdlicos del danzante, su historia, origen e informacion descrita por varios autores, asi

como las caracteristicas relacionadas con los tipos de museos y espacios expositivos.

e El establecimiento de los factores culturales relevantes del danzante de Pujili para el
desarrollo de propuestas, determina que, el danzante es el personaje principal en la
tradicional celebracion del Corpus Christi en el canton Pujili. Este personaje es
considerado un simbolo y elemento iconico en esta festividad donde, se fusiona la
religiosidad con las tradiciones paganas, y se determina asi los valores culturales y
folclérico ancestrales como Patrimonio Cultural Intangible de la Nacién, informacion que
ha sido corroborada gracias a los resultados obtenidos mediante la aplicacion de los
instrumentos de investigacion planteados. Ademas, esta informacion, se configura como
el punto de partida para la realizacion de una propuesta de disefio que de solucion a la

problematica planteada en el presente proyecto de investigacion.

e La determinacion de las caracteristicas funcionales, estético formales y simbdlicas del
museo, para la definicion de las relaciones usuario-objeto que requiere el museo, se
encuentran plasmadas en el desarrollo tridimensional de la propuesta de disefio, de tal
forma, que se logre obtener una correcta difusion del aprendizaje cultural del danzante de

Pujili y se cree una experiencia en el visitante.
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e Finalmente, proponer un museo interactivo para la difusion del aprendizaje cultural del
danzante de Pujili, mediante el desarrollo de una propuesta digital, que garantice la
transmision de conocimientos y facilite el proceso de aprendizaje mediante procesos y

estrategias interactivas.

RECOMENDACIONES

e Se recomienda establecer y mantener una vinculacion con los participantes activos de la
tradicion cultural del canton Pujili, éstos son los encargados de generar valores culturales
propios del cantdn. Igualmente, es necesario incentivar el uso de nuevas tecnologias que
facilitan el aprendizaje de una determinada tematica mediante el empleo de estrategias

interactivas.

e Ademas, indagar temas sobre el patrimonio inmaterial que ponen en evidencia los
diversos tipos de manifestaciones culturales que tiene el pais. Se considera que el Ecuador
es un pais multiétnico y pluricultural, el cual, mantiene sus raices bajo influencias de

diversos pueblos que han marcado el territorio ecuatoriano durante varios siglos.

e Finalmente, es importante realizar un andlisis ergonomico y funcional para todo tipo de
proyecto, en el cual, las personas ejecuten cualquier actividad y manipular equipos
tecnoldgicos, de tal forma, que se eviten lesiones y enfermedades que provoquen ciertas

actividades y asi generar mayor comodidad y confort al usuario.
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ANEXOS

Anexo 1: Entrevista dirigida a ciudadanos adultos mayores del canton Pujili

I Pontificia Universidad
l Catdlica del Ecuador

Objetivo de la entrevista:

Sede
Ambato

La presente entrevista tiene por objetivo recopilar informacion sobre conocimientos de
historia, origen, rituales, musica, danza, costumbres y tradiciones indigenas del danzante de

Pujili, esta informacién serd empleada para el desarrollo del proyecto de investigacion

titulado “Museo Interactivo para promover el aprendizaje del danzante de Pujili”.

Nombre del entrevistado: Jaime Vizuete

Edad: 73 afios

Ocupacidn: Licenciado en Educacion, ciudadano del canton Pujili y danzante fundador

Fecha: 02/05/2020

PREGUNTA ASPECTOS PRINCIPALES

¢Cual es el origen y evolucion del
danzante en la comunidad Alpamalag de

Acurios?

¢Queé significa la fiesta de Corpus Chirsti
“Inti Raymi” para la comunidad?

¢Por qué se festeja la fiesta de Corpus
Chirsti “Inti Raymi” en Pujili y en qué
fecha especifica se celebra?

¢Cudles eran las costumbres y
tradiciones indigenas, que se realizaban
antiguamente en la fiesta de Corpus
Christi en la comunidad Alpamalag de
Acurios? ;Actualmente, se realizan este
tipo de costumbres y tradiciones en la
comunidad?

El danzante de la comunidad Alpamalag de Acurios, se
constituye como la principal representacion del pueblo
indigena pujilense al considerarse un orgullo en la comunidad.
Este personaje nace en la fiesta de las cosechas y hace su
aparicion en los meses de mayo Yy junio donde, se celebra el
tradicional Inti Raymi, en el cual, los agricultores estan a la
espera de cosechar sus siembras.

Significa la celebracion y regocijo por las cosechas obtenidas
en la mitad del afio.

La fiesta del Corpus Christi, se celebra en el mes de junio, en
regocijo a las cosechas obtenidas en la mita del afio.

Antiguamente, los danzantes de comunidades como,
Alpamalg el Relleno, San Vicente, Apamalag de Vascones,
San Rafael, Alpamalag de Acurios, Pucard, Juiguas, Isinche
de Guambald, entre otros, quienes llegaban al canton Pujili
ocho dias antes de la tradicional celebracién del Corpus
Christi. Se dice que llegaban en camiones con todos los
implementos necesarios para convivir los dias que

permanecian en Pujili en las denominadas casas posadas,



¢Cual es el nombre original con el que se
le conoce al danzante de Pujili en la
comunidad Alpamalag de Acurios y qué
significado tiene?

¢Cudles eran o son los instrumentos
principales entonados en la musica del
danzante?

¢Qué significado e importancia tiene
cada uno de los instrumentos que

componen la masica del danzante?

¢De qué materiales estan elaborados los
instrumentos musicales ancestrales que
permiten la composicion de la musica del

danzante?

¢Actualmente, se entona la musica del

danzante a través de estos instrumentos?

¢Cudl es el origen y evolucion del
danzante de Pujili?
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donde, realizaban la preparacion de sus alimentos y
descansaban. Posteriormente, llegaban a Pujili y bailaban
durante ocho dias para luego regresar a sus comunidades.
Actualmente, en la comunidad de Alpamalag, se mantienen
estas costumbres, sin embargo, los danzantes de dicha
comunidad han decidido asistir un solo dia a bailar en Pujili
debido a diversos factores, que se les ha complicado cumplir
con la ancestral tradicion.

El danzante era conocido por los indigenas como el “Tushug”,

que significa Sacerdote de la lluvia.

El tambor, que se cuelga al cuello del musico mediante sogas,
el golpeador que da el golpe en el parche del tambor y el
pingullo.

Los musicos cuentan con diversos tipos de musica segun las
actividades en la que se encuentren, de tal forma que tocan
una diferente tonada segun la situacion. Primero, tocan una
cancion en la salida de la casa del danzante, posteriormente
tocan otra cancion en la salida de la casa del ropayo. De igual
forma, durante el caminar del danzante y si éste, se encuentra
cansado.

El tambor era elaborado por dos parches de cuero de borrego
o0 de chivo que forran a un casco de madera. Sobre el casco
del tambor, se colocan cabestros o sogas resistentes que
tiemplan al parche para que se produzca el sonido tambor.
Ademas, cuenta en su interior con un palo de sigse que
permite que el tambor resuene.

El pingullo era elaborado con madera fina resistente como el
laurel o el olivo. La flauta era elaborada con huesos de condor
o cafia brava.

En la actualidad existen alrededor de 5 personas que
mantienen esta tradicion de tocar estos instrumentos. Sin
embargo, en el cantén Pujili hoy, se emplean més la banda de
pueblo que entona la tradicional entrada de Corpus Christi.
La cuna del danzante de Puijili, se registra en la comunidad de
el Relleno de San Rafael de Alpamalag, donde, varias
personas acudian en busca de artesanos que elaboraban los

instrumentos y componentes del danzante. Se cree que el



¢Qué significa el danzante de Pujili?

¢Cual es la principal celebracién del
canton Pujili, en qué fecha y por qué se
festeja?

¢Cudl fue el origen e historia del primer

grupo de danzantes en el cantén Pujili?
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danzante del canton Pujili tiene su origen desde hace muchos
afios atras, donde antiguamente existian comerciantes
indigenas llamados mercachifles, los cuales, llegaban a la
iglesia de Alpamalg y vendian baratijas como cintas, peinillas,
imperdibles, entre otros. Cuenta la historia que un dia un
comerciante salio a vender sus productos en las afueras de la
iglesia, una vez finalizada la misa de las dos de la tarde, el
hombre logro vender toda su mercaderia y en ese instante
empezo a bailar y dar unos pasos cortos hacia delante,
regocijado por haber culminado con éxito su venta; es ahi
donde las personas empiezan a bailar y celebrar el resultado
de su trabajo y registran la fiesta del danzante.

El danzante de Pujili representa el icono o figura mas
representativa para el canton, por el donaire y magnitud que
mantiene este personaje en su tradicional vestimenta.

La principal celebracidn del cant6n Puijili son las tradicionales
Octavas del Corpus Christi. Esta festividad resulta de la fusion
entre la fiesta del danzante y la religiosidad del Corpus
Christi, la cual, empieza su celebracién en el mes de junio un
dia jueves, al siguiente dia, se realizan las Octavas del Corpus
Christi, donde diversos danzantes de las comunidades de
Alpamalag, se concentran en Pujili y bailan al ritmo del
tambor y del pingullo.

El origen del primer grupo de danzantes en el cantén Pujili
nace a partir de las experiencias palpadas por el entrevistado,
el cual, recuerda que hace afios atras, su abuelo era el
encargado de pintar los tambores y pingullos que
acompafiaban al danzante, Vizuete cuenta que los invitaban a
participar de las festividades de las comunidades
especialmente a los llamados “Ensayos o Mesa Tanday”, en
donde, los priostes colocaban unos chaguarqueros a lo largo
del patio de sus casas para que los invitados, se sienten y
compartan los alimentos como frutas, pan, mazamorra, licor y
demas, que se brindaban en esta festividad. El danzante
realizaba un ritual o ceremonia muy peculiar en los ensayos,
el cual, consistia en arrodillarse, pedirle la bendicion a la
persona mas anciana o longeva y besar su mano. Una vez
finalizada la mesa Tanday el danzante, se preparaba para

bailar en Pujili. Este ritual marco el interés en Vizuete y fue
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en 1966 donde por primera vez bail6 el danzante y junto a sus
hermanas y amigos formo el primer grupo de danzantes del
canton Pujili con aproximadamente 13 personas. Desde aquel
dia empezaron a bailar en principios en las comunidades y
ciudades cercanas al canton Pujili, posteriormente recibieron
invitaciones de otras provincias y hasta de otros paises, de esta
forma, se incrementd cada vez mas los integrantes del grupo.
Cabe recalcar que los danzantes no recibian ningin
reconocimiento econémico por sus presentaciones, por tal
razén, los danzantes bailaban sélo por gusto y amor a su
cultura y este importante personaje.

¢Qué elementos distinguen al danzante Principalmente, el danzante de Pujili, se distingue de otros por

del canton Puijili de los danzantes de su impecable y atractiva vestimenta gracias a la cantidad de

otras ciudades? detalles con los que cuenta. Ademas, la musica y baile del

danzante de Pujili son inigualables e inconfundibles.

¢Cuales son los personajes principales Existe una variedad de personajes que intervienen en la fiesta
que acomparfian al danzante de Pujili y del danzante para que esta celebracién, se lleve a cabo, entre
cudl a sido su evolucion? los cuales, se enlistan los siguientes:

- Prioste: Se selecciona a una persona adinerada, pues, es
quien asumira los gastos de la celebracion. Ademas, este
personaje es el encargado de organizar la misa al santo
de su devocion.

- Alcalde: Este personaje tiene la funcion de guiar y
ensefiar el baile a los danzantes. Lleva una vara de
chonta, la cual, significa poderio y permite que este
personaje, se convierta en una autoridad dentro de la
comunidad, ademas, es quien selecciona a los bailarines
para que representen al danzante.

- La mama longa, amalonga o mujer del danzante: este
personaje proporciona azucar o panela al danzante para
darle energia y fuerza. Ademas, baila delante del
danzante y reparte frutas, caramelos y licor.

- Ropayo: es quien proporciona y confecciona el vestuario
del danzante.

- Ropacati: es el personaje encargado de vestir al danzante
y cuidar de su vestuario.

- Huma cuida: es el encargado de cuidar el cabezal o

penacho del danzante.



¢Qué elementos componen el vestuario

del danzante y qué significado tiene cada

uno de ellos?
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El tambonero y pingullero: antiguamente, cada danzante
debia tener su respectivo tambonero.

La banda de musicos

El bodeguero

Los cantineros

Los aguateros

Las cocineras

Los coheteros

El vestuario del danzante esta compuesto por diversas piezas y

elementos, entre los cuales, se mencionan:

El cabezal, turbante o penacho, es la pieza méas elegante
y atractiva del vestuario, antiguamente, se empleaban
plumas de pavo real, tiene forma de una estrella donde,
se plasman diversos elementos como espejos, figurillas,
perlas, etc. Cuenta con un sombrero de pafio cubierto de
harina y papel para darle mayor rigidez. Antiguamente
existian dos tipos de cabezal, el macho y la hembra, se
cree que el macho lo usaba quien dirigia a los danzantes.
Cola o espaldar: este componente, se encuentra colgado
al cabezal, su longitud llega hasta la cintura del danzante.
Este elemento esta cubierto de cintas de colores,
bordados y espejos, que se decoran a mano.

Tajali o0 pechera: tiene forma de una X, se cree que
antiguamente los reyes y nobles usaban una prenda muy
similar a esta.

Delantal: esta pieza es bordada a mano, cuenta con
espejos y cintas de colores. Se sujeta en la cintura del
danzante para cubrir sus piernas.

Cascabeles: bolas de cobre, que se encuentran unidas por
correas, las cuales, se colocan en las piernas del bailarin.
Pantalén, camisa y enagua blancos que contienen encajes
anchos y almidonados. Este color significa pureza 'y
dignidad que tiene el danzante.

Mangas

Macana: cubre la cabeza del danzante

Bandas: tiras de tela de diversos colores que cuelgan en
la espalda del danzante, estan sujetas por una vara de

madera.



¢Quiénes eran los encargados de
confeccionar la vestimenta del danzante?
¢QUué representa o significa el baile del
danzante?

¢Considera usted que existe un
desinterés por parte de la sociedad actual
en cuanto a la conservacion de estos
iconos y elementos que distinguen al
canton Pujili de otras ciudades? ;Qué
recomendaria a la sociedad para
mantener viva la esencia del danzante y

sus elementos en la sociedad actual?

La investigacion plantea la realizacion de
un museo interactivo para rescatar los
valores culturales relacionados con el
danzante de Pujili. ,Qué opinién tiene
acerca de este proyecto y que aspectos
usted integraria en el desarrollo de esta

propuesta?
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Alfanje: este accesorio es llevado en la mano derecha por el
danzante, antiguamente esta pieza terminaba con una especie
de toro, que simbolizaba la bravura de este animal.

Los ropayos eran los personajes encargados de confeccionar y
proporcionar el vestuario del danzante.

El baile del danzante hace referencia al vuelo del condor de
los Andes.

Si, existe un gran desinterés por parte de la sociedad actual
debido a la tecnologia que hoy en dias ha invadido a las
nuevas generaciones. Es importante incentivar a los jovenes a
mantener viva esa tradicion que distinguen a los pujilenses de
otras ciudades, de tal forma, que se recomendaria ensefiar a
entonar los instrumentos musicales tradicionales, ademas, de
su fabricacién y composicion ancestral. Ademas, revivir el
tradicional baile del danzante y no cambiarlo por otros pasos
que no representan a este importante personaje.

Hace varios afios atras, existia un museo dedicado al danzante
de Puijili, sin embargo, con el pasar de tiempo y por cuestiones
politicas, este museo, se cerrd y perdié asi la historia de este
importante personaje. ES por esto que es importante la
realizacion de obras culturales como museos que enriquecen a
la ciudad y fortalecen su Patrimonio Intangible. Se
recomienda mantener la muasica, vestimenta y baile tradicional

del danzante de Pujili.
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Anexo 2: Entrevista dirigida a experta en el &mbito museoldgico

I Pontificia Universidad | Sede
l Catdlica del Ecuador Ambato

Objetivo de la entrevista:

La presente entrevista tiene por objetivo identificar los elementos formales, compositivos y
simbdlicos del traje del danzante, asi como su significado mediante la realizacion de
entrevistas a danzantes autoctonos y fundadores. Ademas, analizar el origen del danzante en
el canton Pujili, esta informacion sera empleada para el desarrollo del proyecto de
investigacion titulado “Museo Interactivo para promover el aprendizaje del danzante de
Pujili”.

Nombre del entrevistado: Gabriela Mena

Edad:

Ocupacioén: Musebloga y Gestora Cultural

Fecha: 13 de mayo del 2020

PREGUNTA ASPECTOS PRINCIPALES

¢Qué es un museo y como se los Un museo es un espacio critico de encuentro y reflexion,

clasifica? provocador de experiencias que esta vinculado con la comunidad y
Su entorno, cuyo objetivo, se basa en presentar propuestas
expositivas, las cuales, pretenden generar un tipo de reaccion o
experiencia en los visitantes. Es importante mencionar que para que
un Museo sea un espacio Vivo y activo, éste no serd netamente
contemplativo como se lo ha definido tradicionalmente, sino que
permitira que el usuario interacte con los elementos expuestos que
seran bienes patrimoniales culturales, conceptos o el entorno en el
que se encuentra.
Actualmente los museos contemporaneos tienen su guia a partir de
corrientes museolégicas como, la museologia critica, la museologia
social y la museologia disyuntiva.
En cuanto a la clasificacion de los museos, existe una gran variedad
de formas de clasificacion.
-Por su tipologia: museos de ciencias, arte, historia, historia natural,

arqueoldgicos, etc.



¢Qué aspectos y estrategias, se

contemplan para que un museo sea

considerado un medio eficaz en la

difusién del patrimonio cultural y a

qué publico estan dirigidas?

En cuanto a los museos
etnograficos, ¢cuales son los
aspectos mas significativos en el
ambito pedagdgico, que se

contemplan en este tipo de museos

para que permitan generar un mejor

aprendizaje cultural?

¢Cuales son las normas de
seguridad que tiene un museo
etnogréfico?, ¢Cuales son las
normas y restricciones para la
conservacion de las piezas de
exposicidn, que se consideran en
los museos etnogréaficos e
interactivos?

¢QUE es un museo interactivo y

cuales son sus caracteristicas?

¢ Qué aspectos de disefio, se
contemplan en la creacion de un

museo etnogréfico e interactivo?
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-Por su titularidad: museos estatales, museos privados, museos
semiprivados.

-Por su pedagogia: museos interactivos, contemplativos, cognitivos.
Es importante que un espacio como un museo genere una
experiencia social, afectivo y una vinculacion critica en los
usuarios que lo visitan, de tal forma, que se logre captar la atencion
del visitante de mejor manera al involucrarlo con la parte critica'y
reflexiva que transmitira el museo. Por otro lado, se tendra que
considerar la generacion de una programacion educativa que
permita facilitar los procesos de aprendizaje de los contenidos, que
se aborden en este espacio.

Lo mas significativo a la hora de crear una propuesta museografica
0 museolégica es tomar como base la voz de las propias
comunidades y a su vez incorporar elementos que sean de interés
para la comunidad y que hayan sido seleccionados de una forma
participativa donde, se considere el criterio y la vivencia de
personas de tal forma que los usuarios, se sientan identificados con
el espacio.

Las normas correspondientes a la conservacion de las piezas de
exposicidn dependen segun el tipo de elemento, en cuanto a
elementos que son irremplazables, el Ministerio de Cultura
mantienen un tratamiento de bien patrimonial para este tipo de
piezas, a su vez, se considerara el nivel de iluminacién que en su
mayoria es muy baja, ademas, considerar un grado de humedad
especifico, y prohibiciones como no tocar, que se le sugieren al
usuario con el fin de evitar posibles dafios. Por otro lado, si los
objetos son facilmente reemplazables, se mantienen otras normas
de seguridad menos rigidas.

Para obtener una mayor informacion sobre las normas de
conservacion, la entrevistada sugiere la blsqueda de manuales de
conservacion preventiva de bienes culturales impartidas por el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

La interactividad, se refiere a una participacion activa por parte del
usuario. Los museos interactivos son contemplativos, donde el
visitante observa los objetos, escucha historias y realiza una
interpretacion personal sobre los mismos.

Los espacios de circulacion son elementos claves en un museo
interactivo, es por ello que es necesario manejar espacios amplios

para la generacion de interacciones motrices o corporales.



¢Cudles son las dimensiones
recomendadas para un museo
etnografico e interactivo, asi como
los espacios de circulacion y
aspectos ergonémicos que generen
una relacién entre el usuario y el
espacio?

La presente investigacién plantea la
realizacion de un museo interactivo
para rescatar los valores culturales
relacionados con el danzante de
Pujili, asi como su historia y
significacién cultural. ;Qué opinidn
tiene acerca de este proyecto y que
aspectos usted recomendaria
considerar para el desarrollo de esta

propuesta?
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La aplicacion de parametros ergonémicos enfocado en un publico
diverso con el fin de que la propuesta sea inclusiva, por tal razén,
se consideraran aspectos que permitan que personas que presentan
algln tipo de discapacidad sean participes en el museo. Por otro
lado, es necesario considerar la capacidad en cuanto al ndmero
visitantes que ingresen en el museo en un mismo tiempo. Es
importante analizar el lugar y publico objetivo hacia el cual, va
dirigido el museo, para que se establezcan las estrategias de disefio,
que se consideraran en la propuesta, de tal forma, que el disefio
responda a lo que conceptualmente, se pretende transmitir; de esto
dependeré el tipo de iluminacion, colores y formas, que se emplee
en el museo.

Es necesario emplear la informacién plasmada en manuales de
ergonomia arquitectonica. Por otro lado, es necesario determinar el
tipo de contenido, que se plantea plasmar, los objetos y acciones

pedagdgicas, que se vayan a desarrollar en el espacio.

El tema de enmarcar un proyecto de este tipo en el propio territorio
donde surgen la practica cultural, que se pretende exponer es de
gran interés para la sociedad.

Es importante mantener una vinculacion con la gente, que se
consideran como participantes activos de la tradicion cultural con el
fin de identificar los valores culturales que los propios involucrados
generan.

Por otro lado, es importante realizar una investigacién profunda
sobre la historia, la evolucion y cambios que ha tenido este
personaje, pues, si una practica cultural, se mantiene viva, la
cultura, se convierte en una accién en permanente evolucién y si la
cultura muere, se convierte en historia. Ademas, se manejara un
relato, que no se convierta en una opinién cerrada y de paso a la
evolucidn y a los cambios, pues, si se trata de proyectos que
involucren la cultura viva, es importante, que se enriquezca de otras
culturas. Mantener un enfoque como este permite que el usuario, se
sienta mas involucrado y atraido por visitar el lugar. Finalmente, se
recomienda indagar temas sobre el patrimonio inmaterial que

ponen en evidencia este tipo de manifestaciones culturales.
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Anexo 3: Entrevista dirigida a experta en el ambito interactivo

I Pontificia Universidad | Sede
l Catolica del Ecuador Ambato

Objetivo de la entrevista:
La presente entrevista tiene por objetivo identificar procesos y sistemas interactivos que son
empleados en museos y que permitan crear una relacion entre el usuario y el entorno, esta

informacidn sera empleada para el desarrollo del proyecto de investigacion titulado “Museo

9
1.

Interactivo para promover el aprendizaje del danzante de Pujil
Nombre del entrevistado: Fernanda Sanches

Edad:

Ocupacion: Representante de la empresa Nido Interactive
Fecha: 14 de mayo del 2020

PREGUNTA ASPECTOS PRINCIPALES

¢Qué es un sistema interactivo? Un sistema interactivo es una aplicacion, un
programa, un sitio web, el cual, permite que el
usuario interactde con el medio y no sea sélo un
espectador. Nido Interactive es una empresa que
busca establecer funciones interactivas a través de
un clic, un movimiento o un comando de voz,
donde, el usuario interactue con el espacio
mediante aplicaciones tecnoldgicas, softwares o
programas que permiten generar experiencias en el
visitante.

¢Cuales son los medios o sistemas interactivos mas = En Ecuador los medios interactivos mas comunes

comunes empleados en los museos? son las pantallas multitactiles horizontales,
verticales o tipo tétems. Nido Interactive ha
innovado el uso de estos sistemas interactivos al
emplear sensores de movimiento tipo Kinect y
sensores que captan el movimiento del usuario. En
otros paises es comdn ver en los museos sistemas
interactivos, que se activan mediante la voz del

usuario, pintura conductiva, mappings interactivos,



¢ Qué sistemas interactivos son recomendables
emplear en un museo etnografico o cultural y a qué

publico estan dirigidos?

¢ Qué sistemas interactivos son los que causan
mayor interés en el usuario?, ;Qué sistemas
interactivos son los mas eficaces para lograr una
mejor comprensién y transmision de

conocimientos?

¢Coémo crear una experiencia entre el usuario y el
entorno mediante el uso de herramientas

interactivas?
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entre otros que captan de mejor forma la atencidn
del usuario.

Todo tipo de tecnologia es recomendada emplear
en cualquier tipo de museo y publico, puesto que,
estos sistemas, se desarrollan de una forma intuitiva
donde el usuario no requiera tener demasiado
conocimiento sobre el modo de uso del sistemay lo
utilice con facilidad. EI empleo de estos sistemas
interactivos dependera de la parte pedagdgica y
educativa que pretende tener el museo.
Actualmente, se realizan estudios sobre la
elaboracién de sistemas interactivos como slides de
imagenes, comandos de voz, sensores de
movimiento, donde el usuario no toque el sistema
para que interactie con el mismo, esto con el fin de
generar mayor salubridad y evitar crear puntos de
contaminacion en el espacio debido a la pandemia
gue actualmente atraviesa el mundo entero.

- Sensores de gestos y movimientos

- Pantallas con proyecciones de imagenes,
que se activen mediante el movimiento de
los usuarios.

- Mapping interactivo con pintura
conductiva.

- Aplicaciones de tecnologia inmersiva, en
las cuales, se estimulan los sentidos del
usuario.

- Sistemas que involucren audios y aspectos
visuales

En primer lugar, se realizara un estudio del usuario
donde, se indague sobre quien es el visitante del
museo Y sus motivaciones, es decir, se analiza el
perfil del usuario. Por consiguiente, se analizara
qué es lo que el museo quiere transmitir y cuél es el
objetivo que tiene el museo al final de la
experiencia. Posteriormente, se realiza el disefio de
la experiencia del usuario UX donde, se determina

el tipo de tecnologia e interaccidn que se empleara



¢Qué materiales o recursos, se requieren para la
implementacion de sistemas y herramientas

interactivas en un museo?

El desarrollo de la presente entrevista tiene como
finalidad determinar los factores importantes para
el desarrollo de este tipo de proyectos al tomar
como referente el danzante de Pujili. ;Qué
recomendaciones, se consideran para el desarrollo e

implementacién de la propuesta?

112

en el museo, asi como la organizacion del
contenido.

El proceso que permite determinar el tipo de
tecnologia, se empleard en un museo, que se
relaciona con el tipo de dinamica que se pretende
proporcionar al usuario.

Los tipos de materiales y recursos que se requieren
para la implementacion de sistemas interactivos
resulta ser un tema muy amplio, puesto que,
depende del tipo de sistema, que se pretende
emplear. Por ejemplo, si se usa una pantalla multi
touch, se requiere de la creacion de una aplicacion
que permita su funcionamiento. En cuanto al uso de
mappings, se requiere de la elaboracion de videos y
el empleo de proyectores. Algunos de los
materiales mas utilizados son el cartén, la madera,
metal, ropa, materiales que transmiten energia
eléctrica para la construccién de circuitos.

En cuanto a costos que implican la instalacion de
herramientas interactivas, resultaran costosos o a su
vez relativamente econdmicos, todo dependeré del
tipo de sistema interactivo que se emplee.

Realizar un estudio e investigacion sobre el Disefio
de experiencia de usuario UX, y determinar los
procesos a seguir antes de la implementacion de los
sistemas interactivos donde, se contemple en
primer, lugar el analisis y mapeo del publico
objetivo al cual, va dirigido el museo, definir el
objetivo del museo y determinar la dinamica o

herramienta interactiva a emplear.
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Anexo 4: Ficha de observacién 3 Delantal

Ficha de Observacion N. 3

Tema: Anifisis morfoldgico de ba vestimenta del danzante de Pujifi

Lugar de observacion: Pujill, Cerdmics Olbmos Tuller
Direceitn: Calle Garcin Moreno, brrio Sinchaguasn, Prenda: Delantal
Canton: Pajil Confeccionado por: Adriana Pallo
Fecha: 02 de mayo del 2020 Ano: 2018
Observador: Johanag Herrern
Formu: Candrado
Prenda: Delantal
Textura: Grucss, les reales poseen
Con gjes verticales Hay mayor cantidad de lineas o formas ubicadas de maneca vertical. X
Con gjes horizontales | Hay mayor cantidad de lineas o formas ubicadas de manera borizental. X
Con ejes oblicuns y/o | Hay mayor cantidad de lineas o formas ubicadas de mineca oblicua y/o
diagonales diagonal.
Stmctria (axial) Al trazar upa linea o ejo para dividir el objeto cu dos partes. jestos son
iguales? (la divisoria puede tener cualquicr direccion)
Stmetria aproximada | Al wazar una linca o ¢je para dividis el objeto en dos partes, jestos son muy X
parecidos pero ao iguales? (la d i de tenet cualquicr direccid
é Asimetria Al trazar una linea o cje para dividis of objeto en dos partes, json totalmente
g difeventes? (1a divisoria puede tence cualquier dircccidn)
g Dinanica La imsagen da sensacidn de movimiento (como st las formas batlaran) x
4 Estatica La imagen parcee quicta, sin movimientos de las formas,
Repeticida Los modulos sparceen mébs de uns vez en la estructura, y se repiten scgiln su X
color, tamadio, forma, textury, posicion?!
Radiacion Los modulos repetides o las subdivisiones estructurales giran alrededor de un | X Elementos
centro comun y producen un efecto de sadiacion?
Gradacion En ln estructura se presentan midulos de repetickin que nenen gradacidn de
Tamsaiio, color, textura, diveecidn?
Combinacrin Los modulos se combinan para formur figuras més complejas? X
Regulares Se asocia con formas bésicas & cisculo,
<cuadrado).
Irregulares No se asocian con las formeas geométricas bisicas.
Organicas Las formas estin asoviadas con ko vivo, predonminan las curvas. X
,;z [norgénicas Las formas estin asociadas con ko inerte. predominan fas rectis. X
o Cervalas Las formas tienen definido Podriamos X
= Abiertas. Las formas no tienea definido totalmente su entorno. No podriamay
recortarias |‘/ \h‘
Superpuestis Estin unas sobre atras, tapandose en purte ¥ sugirienda espacios diferentes. X o] | e A
Yuxtapuesias Fstin unas al lado de otri, sin taparse y aparecen en ¢l misme nivel espacial X ;3\:7,‘:&\['(:%\“}
= Es s0l0 tm colar con sus varimtes (mis otres colares, blanca, negro o gris) 6 :
g loeal (e Colores propios de los ohjelos representados, como en la realidad, X 1
.»g Homogénea Tiene igual grosor en todo ef recorndo ‘ | ‘ ‘
T | Modulada Varla en grosor durante ef recorndo X - - o -
§ g Coatann (75 P e P e X
= 2 [Discontinus No s b percibe durante el recorrido.
Caracteristicas de la prenda El defantal &5 una picza que se sujeta en lacintues del danzante para cubrir sus picrnas
yue sujeran cascabeles mediamte correas. En ocasiones su estructura e elaborada con
esterns, forrada con tels sitinada. berdada y decorada con cintas de colores ¥ espejos.
Usos de la forma Este elemento tiene una forma rectangular donde se plasman diversos elementos
que entiquecen i esta prends.
Conclusion Esta picza simboliza ln naturalezs, pues cuenta con hordados y omumentacion que
representan la flora y fauna se la Sieora ecuntorivni. Ademds, coenti con simbalos
{ue mantieae uni cosmovision indigenn que evoca al dios sol
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Anexo 5: Ficha de observacién 4 Yugo

Ficha de Observacion N. 4

Timn: An s monfolges doby vestenin dd dansn do Pujili
Liugar de abseryackim: Fuiill, Ceslsacs Ofenos Talle
WHreeeitn: Calle Giarcin Moresa, harris Snchaguasin, Prendn: Yugo
Cantiin: Puiili . N .
e LTI Confeccionado por: Adriana Pallo
Observador: Jobanna Herers Aiio: 2018
Farma: Tocimgulie
Prenda: Yugn
Textura: Dielgada, todn se escuenin en un mismo nivel
Tomes vermdn Tizy wavor cantidad de Bnes o forms ubwcidas de maner ves, X
Ul cje howmoeiiles Ty wayor cantidid ¢ Bricas o bomhas ubicats & maner Bormab]
Com ges obbuns yi iy mmyor cantidad de Bmes o Gormns ubisudes e maner cblicss y/n disgonal,
dgales
Simetrin (ixisl) Al s (e Fin o e pom dvidie O nbjeo on o parter, gl son iguse? (18 | %
i e punde ner suikger dirccin]
Simetrla apraximada Al iraze una line o eje para dividn o Ubjeso en do partes, (esins $un Uy
parecidod pern no igusbee® 1L divisonia puedk iener cunkjuier direccsbai
£ Aseneria “Altrazze una Hnea o eje pasa dividic o cbjso 2n dos partes. [ som solalmend:
E difizrznes? (o divisanis fuode nser cusiquics dissocin)
E Dl s L b e il s ensacin de oyl (oo 1 16 Toema ballten)
S [Emea L i o o fuietn, sim mowimicnis de 13 T, X
Blep ik Lis midulos apaesen sl de i Ve e b comensn, ¥ s tepd tgin sm cokee, | X
T, firrma, texiurs, posiiin®
Pl Low miviul tldos o b subd I Ireifedoe de un centro
comin y produces s efoci de radion?
Clrmbaciiin Tin b et o 82 presentan midilos e fepebeie (o Benen gradacice e b,
coli, Bewurs dincociien?
[EEr—r—— Lins sl 35 8¢ couibkVE po . fowsnd ThQura ki Comepale] s
Rapulsrs S msocin com forms geamitric Bsics (riinguls, netmgao, vinuln, candn] | X
Arewsarcs N e asociin con lns fomain goomenncis b,
Org i Las frmas eatin gancise com b viva, prodaminan b3 curvia
= [Tnorginioe L furms oslin nsociulas oo i e, prodominen bis ot X Elementos
§ Curmudii Lt firremmd tiowwn chilfimidn silmonte suenioeno, Podrinmes niooetadng. x
Abserius. Las formuas: no esen defimdo fotulnesde suentomno, No podriamas secorsarks,
Siperpuoss Estin unes sobry olres, Inpieddonis w parke ¥ siggiciondu sipacios diferaniis.
uspiiis Extin unas ol fudo di 0Ir, $in lzparse § spareces en el sk nivel espacil, x
s solo un calor com sus vanantes (s giros ooores, blnco, negie o gl
g Moo ot leeal
g Tiene cubores propios de os bjels represenindos, cumis en b retidad. X
_E Homaegenca Tiene (gual grosoer o oads o fecormida. x
g 5 | Modabids Virls on grosos dusite ol recoerido
% g Coniima S |n percib i moidon of recorridhi F3
g Dhscontinnn No sel pereis durante ¢ recorndo.
Carncnristices dv ks prends Lus Banilie o monocid) G coms Yage 68 ins picar (Ue ae ookocs o I esalis &
ezt y we wujus conjuniemenic oo L pochen. Ean phem cossin e Ges o sela sl a
e diversos oalores gae lesgan  Lis rodillis ded denanie, estis tres o encurnir edbiad s
s un paky de madisn.
Usos de la lorma Este chemento suntiene una forma recangular simple.
Comelusibn ESTA plcmn clesa cont vARON colores dacz. o
s
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Anexo 6: Ficha de observacién 5 Espaldar

Ficha de Observacion N. 5

Tema: Analisis morfologico de la vestimenta del dunzante de Pujili
Lugar de obscrvacion: Pujili, Ceramicy Olmos Talles Prenda: Espaldm' o cola
v CH R oot bade Sy Confeccionado por: Adriana Pallo
Canton: Pujill =,
[Fecha: 02 de maye del 2030 QN 28
Observador: Johunna Herreea
Frenda: Laaldar o cola
Textura: Gruesa, cads elemento cucnts con texturas diferentes y materiales reales
Cas gjes vericales Thay fiayee comtidad de lneas o lonnas ublcadas O manen el X
Civm ejen horizemsiles THay miper comtidsd de Hingts o formas ubicadis de manoy horami
Cun ejes oblicwos y/a THay mayoe camtidad de lines © foeriis ubicadss de nunen oblices yo dagonal
dugoeaks
Semetria (vl Al trazex um linea o eje para dividis €l objcw e o Partes, ¢esos som gualer? (1 | X
ivisotia puede sener el ditvociing
Sanetra aprochmidn AT trazie wna linca & f pors AV €] 0bjco €5 doa PIETes, (CHa 08 maY.
% parecidcs pero o igualex? (l divisoria puede sener cuslgaiec direccion)
E  [Amam AT trazar una lina o ¢ para dividic el 0bjeo o G0t PEts, (on walnemn:
§ diferentss? (L dnsora puede temer culyuier direscie)
£ Dk T wreagen b scstsaciin de CoVEmeAtD {Coens £ s formas Palliran)
- =r=y L2 =nagen parcos quicta, +3 moreentos. Ue 1 forms. X
Repeticnn Tox madukes apurecen s e 100 Wer o B eSUUCET. y se repiles segn so cokir, | X
stmisa, formst, ki, posicion?
Rodiacse Lios modubas tepetidas o L subdivis xees catracturalcs girim alrededor de um commro.
comdin y predocen s efecw de radiscidn?
Gradocion En T estructurs se presostan madubos de repeticién que lioaen gradide de amsfo,
color, sextura, direccxa’
Combueacidn Loa mbdubas we combasan para foanar fgas s compleas™
Regulures S asovia cut formas goométricas bisicas (ranguly, rectingudo. crowo. ceadiada). | X
Ireaciue Na e asucan con s formts geomiaras hiscax,
Orginicas T forercas <5tii bociadias Cod 10 VIVE, prodaeninan 15 Cona
£ [Tk s FoiEruas ol Tvaciodias Com 10 (NI, perdommingn L rectis. X
§ Carmin T Fotats (icmen Gefmase SAIMENTE 31 NI, POArRTS recorarios. X
Abicrts Liss fornas oo tosen defmido waalocste su entama. No podramas recartarks
Seperpucsta TSN uaks sabie otras, b ledose < pane y sugiriendo cipacas acrenes.
Vuxtposio ot umas al Tindo du vam, sin tipuese y apieocen en o misma nivel sxpaal X
Es 3000 un cokor con sus varintes (més otres colores, blando, negru o gais).
3 Moeccrenitica local _
S Tiene colores propios de 1os obitos representados, como en la reabidad. X
o | Homngie Tienc lgual grensor en todo € reeomds. X
% € [ioomn Virhs oo proie dumate vl secprralo
g § Coptme St i pefeibe o woda ¢l fecormde X
Z [Dicontimn o 50 T pereibe farnie el e
Caracteristicas 6 la pronda i bandis & con0CKSS Wtkain SID0 YUgo £ W pazd que 3¢ colock 8 1 capalde ael
dmzanto ¥ se sujus conjuniomenic con b pechers. Batir pica cossts i B de [els simmada
e diversos cokore que llegan o s rodillas del dunzmte, estas tiras s¢ eocoeatian mbuadis
aun pabo de mudern.
LUsos de ba forma Este demento santiens ana forma tecsangulas simple [ !
(Cancmsstn | st pozn Cacemi 2on VAnGs colores ADFOSHIACAMEATE (1es, COmnunGnIE repreventie o |
arcairts
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Anexo 7: Cuadro de andlisis de soluciones existentes 1

Catdlica del Ecuador Ambato

%l Pontificia Universidad | Sede

Analisis de Soluciones existentes 1

Nombre del producto: Disefio | Fuente:
Contemporaneo en los museos en | Coraisaca Ramén, J. A., & Serrano Vazquez, M. A. (2018).

Cuenca Disefio contemporaneo en los museos de

Autor: Maria Serrano, Johnathan | Cuenca.http://dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/8035

Coraisaca

Tipos de Analisis Caracteristicas

Funcional El espacio tiene como funcion principal la exposicidn de objetos
¢Para queé sirve este producto? ancestrales e historicos.

¢Cémo funciona fisico- Espacio ludico, que se enfoca en difundir conocimientos y
técnicamente el producto? mejorar las habilidades cognitivas de los visitantes.

¢Bajo qué principios se basa su EI mobiliario permite organizar de mejor forma los objetos de
funcionamiento? exhibicidn pertenecientes al museo.

¢QUué requiere para operar? La propuesta no requiere de mecanismos sofisticados para su
¢Cual es su consumo? funcionamiento.

¢Cual su rendimiento? Para su funcionamiento requiere de instalaciones eléctricas y
¢Qué normas de manejo, tecnologia.

mantenimiento y seguridad tiene Los objetos de exhibicidn, asi como el mobiliario no seré tocados
en cuenta? 0 manipulados por el visitante.

El mantenimiento de los objetos de exhibicidn es tratado por
expertos en el tema por su valor arqueoldgico e histérico.
Considera normas de seguridad en el cuidado de los objetos.
Recreacion cultural

Interrelacionar todas las &reas del museo para mejorar la

circulacién del visitante.

De uso Empleo de ideas contemporaneas que emplean asi a la
¢Colmo es la interrelacion entre el | interactividad, lo cual, permite que el usuario, se relacione con el

producto y el usuario? entorno.
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El recorrido de la sala de exposicién es opcional para el usuario,
este serd libre, sugerido u obligatorio.

La accesibilidad a este espacio es universal, no tiene restriccion
de edades.

Mediante el empleo de técnicas interactivas el usuario, se
trasladara a un mundo imaginativo y asemeje un poco mas a la

realidad que vivian antiguamente.

Formal o expresiva

¢Qué forma tiene?

¢Es un objeto simple o complejo?
¢Cuales son las relaciones estético-
formales existentes en el producto?
¢Qué caracteristicas superficiales
tiene?

¢Cual es el significado del

producto?

Disefio contemporaneo

Para el disefio de la propuesta, se ha considerado la linea, las
formas rectangulares y los planos.

Emplea una cromatica con tonalidades neutras.

Mobiliario modular

Acabados tipo industriales

La propuesta representa, armonia, confort y equilibrio.
Correcta distribucién del espacio

Buena expresion en el espacio

La distribucién del espacio, se basa en salas de exposiciones
permanentes

La expresion del museo, se pretende dar mediante la iluminacion
y el color, éstos determinaran un enfoque de contemporaneidad
en el espacio.

Generacidn de experiencias

Estructural

¢Cuales son sus dimensiones?
¢Qué parametros ergonémicos
cumple?

¢Con qué componentes cuenta el

producto?

Cuenta con elementos tecnolégicos tales como, pantallas tactiles,
audios, hologramas que determinan que este espacio es
interactivo.

Emplea luces articuladas que le permiten al visitante una mejor
visualizacion de los objetos expuestos.

Espacio ergonémico.

Propuesta funcional.

El espacio actual de la planta baja cuenta con las siguientes
dimensiones: 25.9x21.6m.

Considerar estandares de espacio interpersonal.

El prototipo cuenta con diversos elementos tales como

mobiliario, sefialética, disefio de techo y piso flotante.

Materiales
¢Qué materiales conforman el

producto?

Para el piso, se empled hormigdn pulido.
Para el cielo raso o techo, se emple6 tablones de madera 'y

gypsum.
Para las paredes y el mobiliario, se empled madera gris y vidrio
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Empleo de pinturas, tintes y acabados en tonalidades blanco,
negroy gris.

Técnico-constructivo

¢Qué procesos de fabricacion son
aplicadas al producto?

¢ Qué sistemas de ensamble
utiliza?

¢El objeto cumple normativas?

Mediante el uso de estos materiales, se pretende demostrar una
fusién armonica entre la tecnologia y los materiales
contemporaneos.

Se considera a la linea y ala ortogonalidad para el disefio del
mobiliario.

La instalacion del gypsum requiere de estructuras realizadas con
perfiles metalicos, ademas, de otros materiales para su acabado.
Tomar en consideracion el uso adecuado de la iluminacion para

cada espacio del museo.

Econdmico
¢Cuanto cuesta producir el
producto?

¢Cuanto cuesta el producto?

El presupuesto referencial del proyecto es de $34,101.87
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Anexo 8: Cuadro de analisis de soluciones existentes 2

I Pontificia Universidad | Sede
l Catolica del Ecuador Ambato

Analisis de Soluciones existentes 2

I11
& |

I

.

LA

=

i B

B

Nombre del producto: Propuesta | Fuente:
de un sistema museografico para | Segovia Carrera, M. C. (2018). Propuesta de un sistema

exposiciones itinerantes museografico para exposiciones itinerantes.

Autor: Marcela Cristina Segovia

Carrera

Tipos de Analisis Caracteristicas

Funcional El objetivo del proyecto es generar una propuesta éptima para
¢Para queé sirve este producto? exposiciones itinerantes para el aprendizaje de diversas
¢Coémo funciona fisico- tematicas.

técnicamente el producto? Adecuada exposicion y almacenaje de los elementos del museo.
¢Bajo qué principios se basa su El prototipo permitira que los elementos de exhibicion sean los
funcionamiento? protagonistas en la exposicidn y se encuentren correctamente
¢QUué requiere para operar? ordenados.

¢Cudl es su consumo? Para su funcionamiento requiere de instalaciones eléctricas y
¢Cudl su rendimiento? tecnologia.

¢Qué normas de manejo, La propuesta maneja conceptos de versatilidad, facil montaje,

mantenimiento y seguridad tiene desmontaje, transportacion y movilidad.

en cuenta? La propuesta contendra mecanismos versatiles que seran
armados, desarmados y transportados con facilidad en un espacio
publico.

En la propuesta A, se exhibiran réplicas de los elementos méas
pequefios de la coleccion de objetos del Museo.

La propuesta A requiere un mayor porcentaje de seguridad por

Ser un espacio cerrado.
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Los elementos a exhibir, se encontraran mas expuestos y
requieren mayor cuidado y seguridad, por lo cual, no seran
manipulados por el usuario.

Generar mayor satisfaccion en los usuarios.

Recreacién cultural

De uso Espacio abierto al publico.
¢Como es la interrelacion entre el | Relacion objeto, entorno, usuario.

producto y el usuario?

Formal o expresiva El disefio de las propuestas, se basa en el mobiliario

¢Qué forma tiene? museografico actual existente en el Museo Remigio Crespo
¢Es un objeto simple o complejo? | Toral.

¢Cudles son las relaciones estético- | Mobiliario modular

formales existentes en el producto? | Propuesta A: Disefio, que se basa en el conjunto modular

¢Qué caracteristicas superficiales museografico

tiene? Propuesta B: Disefio, que se basa en la vitrina museografica, y
¢Cual es el significado del toma como referente la cuadricula de una estructura de ventana
producto? Propuesta C: el disefio de la propuesta, se basa en la estructura de

una vitrina museogréafica que contiene una especie de ventana
con bisagras.

La propuesta representa, armonia, confort y equilibrio.

Estructural Fécil armado y desarmado
¢Cudles son sus dimensiones? Facil movilidad y transporte
¢Qué parametros ergonémicos Espacio ergonémico.

cumple? Propuesta de disefio expresivo
¢Con qué componentes cuenta el Propuesta funcional

producto? Dimensiones propuestas A: 2x2m

Dimensiones propuesta C: 1,2x1,2m cada panel

Materiales Propuesta A: se tomo el perfil de madera como estructura
¢Qué materiales conforman el principal del disefio, que se une por medio de un encaje entre los
producto? paneles de PVVC mediante caladuras.

Las estructuras de la propuesta A estan cubiertas con
policarbonato y sujetados con soportes y separadores metalicos
para vidrios.

En la propuesta A, se emplearan tubos galvanizados que serviran
de soporte para toda la estructura.

En la propuesta A, se utilizaran tablas de madera que asemejen
cielo falso, en las cuales, se colocaran luminarias.

Propuesta B: estructura metélica con diversas dimensiones que

servira de soporte.
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En la propuesta B, se emplearan paneles de PVVC que se
ensamblardn a manera de totems.

En la propuesta B, se emplearan cubos transparentes de
policarbonato para colocar los elementos de exposicion.
Propuesta C: la estructura de los paneles esta hechas de PVCy
madera.

E la propuesta C los paneles cuentan con vidrios, ademas,
emplea cubos de policarbonato para exhibir los objetos.

En la propuesta C, se requiere de una especie de tarima para
colocar los paneles, esta cuenta con una especie de cubo

elaborada en madera aglomerada que sobresale del piso.

Técnico-constructivo Los procesos de fabricacién cumplen con los criterios que

¢Qué procesos de fabricacion son requiere el autor: facil armado y desarmado, versatilidad.

aplicadas al producto? Sistemas constructivos necesarios y con un adecuado uso de

¢ Qué sistemas de ensamble materiales

utiliza? Para la propuesta A, se empled un sistema de anclaje por

¢El objeto cumple normativas? engranaje mediante caladuras. Ademas, se emplearon placas de

policarbonato sostenidas con soportes separadores metélicos para
vidrios.

Para la propuesta C los paneles, se sujetaran mediante bisagras y
en las esquinas, se colocara soportes de caucho redondos para
facilitar su transporte.

Propuesta C, sistema de anclaje con bisagras y grapas metalicas
para el soporte del policarbonato.

La instalacion del cielo falso requiere de estructuras realizadas

con perfiles metalicos, ademas, de otros materiales para su

acabado.
Econdémico La propuesta no cuenta con un valor estimado para su
¢Cuénto cuesta producir el produccion y venta.

producto?

Elaborado por: Herrera (2020)
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Analisis de Soluciones existentes 3

Nombre del producto: Sistema
promocional — experiencial, de la
cultura territorial chilena, para el
fortalecimiento de la
internacionalizacion e intercambio

universitario

Autor: Alondra Medina Olivares

Fuente:

Medina Olivares, A. (2012). Sistema promocional experiencial,
de la cultura territorial chilena, para el fortalecimiento de la
universitario.

internacionalizacion e intercambio

http://repositorio.uchile.cl/handle/2250/111770

Tipos de Analisis

Caracteristicas

Funcional

¢Para qué sirve este producto?
¢Como funciona fisico-
técnicamente el producto?
¢Bajo qué principios se basa su
funcionamiento?

¢QUué requiere para operar?
¢Cual es su consumo?

¢Cual su rendimiento?

¢Qué normas de manejo,
mantenimiento y seguridad tiene

en cuenta?

Informar, motivar y persuadir al usuario sobre una experiencia
no cognitiva.

El objetivo de la propuesta, se centra en fomentar el intercambio
universitario hacia Chile.

El objetivo general del proyecto es mejorar el posicionamiento
internacional de Chile como destino educacional en paises
europeos a través de un sistema experiencial itinerante.
Enlazar los estimulos sensoriales visuales, olfativos, tactiles y
auditivos para generar un entorno de experiencia integral.
Para su ejecucion, se encuentran limitaciones en la parte del
financiamiento del proyecto.

Para su funcionamiento requiere de instalaciones eléctricas y

tecnologia.
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La propuesta contiene mecanismos versatiles que seran armados,
desarmados y transportados con facilidad en un espacio publico.
Interrelacionar todas las areas del espacio para mejorar la

circulacién del visitante.

De uso Este modelo es aplicable en distintos publicos objetivos previo
¢Como es la interrelacion entre el | levantamiento de su escala de valores y motivaciones.
producto y el usuario? Los elementos que conforman el producto, se articulan para

potenciar la experiencia sensorial mediante la interaccion
Espacio abierto al publico.

La configuracién objeto, entorno, usuario, busca producir una
sensacion en el usuario, segun interactle con el espacio.

Los flujos de personas son controlados por los encargados en
atender el stand.

Tiene una capacidad maxima de acceso de usuarios (12
personas).

Tiempo limite de duracién del recorrido (15 minutos).

Formal o expresiva Disefio conceptual inmersivo, permite que el espacio o ambiente
¢Qué forma tiene? provogue que el usuario genere sensaciones de encontrarse

¢Es un objeto simple o complejo? | envuelto o acogido fisica y emocionalmente.

¢Cudles son las relaciones estético- | La propuesta busca desconectar al usuario del exterior y
formales existentes en el producto? | sumergirlo en un ambiente controlado generado asi experiencias.

¢Que caracteristicas superficiales Disefio conceptual contemplativo, el usuario es receptivo y alerta

tiene? a descubrir lo desconocido.
¢Cudl es el significado del Disefio teatralizado, representaciones artificiales y
producto? escenogréaficas que evocan un ambiente natural mediante un

argumento emocional.
Espacio modular

Correcta distribucion del espacio

Estructural La estructura externa y los elementos escenogréficos interiores

¢Cudles son sus dimensiones? permiten la itinerancia de la experiencia.

¢ Qué parametros ergonémicos Requiere de instalaciones eléctricas internas e iluminacion.

cumple? Espacio ergonémico.

¢Con qué componentes cuenta el Propuesta funcional.

producto? El disefio exterior e interior del stand es coherente con la
tematica.

La calidad del aire es percibida de forma equivalente a la
experimentada en espacios naturales abiertos, para este fin, se
purificara el aire en todo el stand.

Empleo de gran cantidad de estimulos visuales.
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Considerar estandares de espacio interpersonal.

Pantallas LED colocada dentro de los limites del campo visual
atil.

Emplear dimensiones estructurales del cuerpo y dimensiones
funcionales.

Dimension: 104 m2.

El prototipo cuenta con diversos elementos tales como

mobiliario, sefialética, disefio de techo y piso flotante.

Materiales
¢Qué materiales conforman el

producto?

Estructuras rigidas, tabiques interiores y traslicidos
Elementos traslicidos

Texturas y elementos vivos

Cielo falso

Recubrimiento de piso

Paneles para exposiciones

Espejos

Técnico-constructivo

¢ Qué procesos de fabricacion son
aplicadas al producto?

¢Qué sistemas de ensamble
utiliza?

¢El objeto cumple normativas?

Se establece como requerimiento que el stand experiencial sea
itinerante, por lo cual, la estructura respondera este requisito
Permite ser armada y desarmada en el lugar de su montaje.
Permite ser transportable desde Chile a Europa y dentro de
Europa.

La instalacion de los nuevos materiales serd realizada por
expertos en el campo.

La instalacion del cielo falso requiere de estructuras realizadas
con perfiles metalicos, ademas, de otros materiales para su
acabado.

Tomar en consideracién el uso adecuado de la iluminacién para

cada espacio del museo.

Econémico
¢Cuénto cuesta producir el
producto?

¢Cuénto cuesta el producto?

El presupuesto referencial del proyecto es de $32,145.00

Elaborado por: Herrera (2020)
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Anexo 10: Cuadro de analisis de soluciones existentes 4

€5

Pontificia Universidad | Sede

Catolica del Ecuador Ambato

Analisis de Soluciones existentes 4

Nombre del producto: Museo
interactivo  etno-histérico  de
folklore ecuatoriano en el Valle de
los Chillos

Fuente:

Gonzélez, P., & Catherine, J. (2010). Museo interactivo etno-
histérico de folklore ecuatoriano en el Valle de los Chillos.
http://dspace.udla.edu.ec/handle/33000/659

Autor: Janeth Catherine Pinto

Gonzélez

Tipos de Analisis

Caracteristicas

Funcional

¢Para queé sirve este producto?
¢Como funciona fisico-
técnicamente el producto?
¢Bajo qué principios se basa su
funcionamiento?

¢QUE requiere para operar?
¢Cual es su consumo?

¢Cual su rendimiento?

¢Qué normas de manejo,
mantenimiento y seguridad tiene

en cuenta?

Permite la recreacion cultural.

Su objetivo, se centra en ofrecer al publico un acercamiento
hacia la etnohistoria mediante el folklore de diversas etnias que
existen en el pais.

Mejora la exhibicién y almacenaje de objetos del museo.
Ocupar el tiempo libre de nifios y jévenes en actividades
culturales.

Interrelacionar todas las areas del museo para mejorar la
circulacion del visitante.

La propuesta emplea normas de seguridad habitabilidad y
funcionalidad.

Para su funcionamiento requiere de instalaciones eléctricas y
tecnologia.

Existen elementos estructurales de la edificacion que no serdn

modificados.
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Considera normas de seguridad en el cuidado de los objetos.

De uso
¢CoOmo es la interrelacién entre el

producto y el usuario?

Crea interaccion entre el usuario y el folklore de los grupos
indigenas mas representativos de las tres regiones del Ecuador.
La propuesta intenta que el visitante sea protagonista en la visita
al museo.

Espacio abierto al publico.

Formal o expresiva

¢Qué forma tiene?

¢Es un objeto simple o complejo?
¢Cuales son las relaciones estético-
formales existentes en el producto?
¢Qué caracteristicas superficiales
tiene?

¢Cual es el significado del

El disefio del prototipo toma en cuenta colores y formas que
representen cada periodo del Ecuador, esto dara formas
dinamicas a cada espacio.

El disefio exterior e interior del stand sera coherente con la
tematica.

La propuesta tiene una tendencia moderna que provoca que el
visitante sienta y viva una experiencia inolvidable.

El museo tiene un significado cultural por ser un espacio

producto? educativo, didactico y pedagogico.
Emplea la estilizacion de formas que permitan la inspiracion y
despierte los sentidos de los usuarios.
Correcta distribucion del espacio

Estructural El prototipo cuenta con diversos elementos tales como

¢Cuales son sus dimensiones?
¢Qué parametros ergonémicos
cumple?

¢Con qué componentes cuenta el

producto?

mobiliario, sefialética, disefio de techo y piso flotante.

Cada mobiliario cuenta con dimensiones basadas en parametros
ergondmicos y se consideran espacios de circulacion, que se
adaptan a las medidas del cuerpo humano.

El uso de formas geométricas y pigmentos naturales generaran
una ambientacién en la que se refleje las caracteristicas
culturales de las diversas etnias de Ecuador.

Espacio ergonémico.

Requiere el uso de luminarias.

La propuesta representa, armonia, confort y equilibrio.
Propuesta funcional

Propuesta de disefio expresivo

Considerar estandares de espacio interpersonal.

El prototipo cuenta con diversos elementos tales como
mobiliario, sefialética, disefio de techo y piso flotante.

Materiales
¢Qué materiales conforman el

producto?

Estantes de madera, vidrio y metal.
Paneles de madera

Melanina

MDF de 15mm

Vidrio templado




127

Tubos de acero cromado de 1cm

Acero cromado

Metal y polietileno

Cielo raso

Porcelanato

Piedra natural

Azulejos

Empleo de materiales como textiles, tagua, cafia guadua, agua,

barro, entre otros para las salas de exposicion.

Técnico-constructivo

¢Qué procesos de fabricacion son
aplicadas al producto?

¢ Qué sistemas de ensamble
utiliza?

¢El objeto cumple normativas?

Tomar en consideracién el uso adecuado de la iluminacién para
cada espacio del museo.

Emplear materiales que permitan dar la sensacion de un
ambiente precolombino donde, se tenga en consideracién que no
produzcan dafio o lastimen a los usuarios.

La instalacion del gypsum requiere de estructuras realizadas con
perfiles metalicos, ademas, de otros materiales para su acabado.
Tomar en consideracién el uso adecuado de la iluminacién para

cada espacio del museo.

Econ6mico
¢Cuénto cuesta producir el
producto?

¢Cuénto cuesta el producto?

La propuesta no cuenta con un valor estimado para su

produccion y venta.

Elaborado por: Herrera (2020)
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Anexo 11: Cuadro de analisis de soluciones existentes 5

-
€5

Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador

Sede
Ambato

Analisis de Soluciones existentes 5

icue nc

Hmmﬂllllmmum..,.n

Cuenca.

Nombre del producto: Propuesta
de disefio de stand para la Unidad
de Cultura, Deportes y Recreacion

de la Illustre Municipalidad de

Autor: Karina Patricia

Cabrera

Jara

Fuente:

Cabrera, J., & Patricia, K. (2018). Propuesta de disefio de stand para
la Unidad de Cultura, Deportes y Recreacion de la llustre
Municipalidad de
http://dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/31359

Cuenca.

Tipos de Analisis

Caracteristicas

Funcional

¢Para qué sirve este producto?
¢Como funciona fisico-
técnicamente el producto?
¢Bajo qué principios se basa su
funcionamiento?

¢QUuE requiere para operar?
¢Cual es su consumo?

¢Cual su rendimiento?

¢Qué normas de manejo,
mantenimiento y seguridad tiene

en cuenta?

El prototipo permitira la realizacidn de las diversas actividades que
realiza la Direccion Municipal de Cultura, Educacion y Deportes.
Requerimientos de seguridad e iluminacion en el stand.

Se considerara ciertas condicionantes de la Unidad Municipal, tales

como:

Lugar

Clima

Transporte

Almacenaje

Causas del evento

Instalacidn y desinstalacion

Versatilidad

Sustentabilidad

Emplea un panel solar con la finalidad de que el elemento
efimero sea sustentable en cualquier parte que se encuentre y
garantice energia a los usuarios.

Recreacion cultural

Ocupar el tiempo libre de las personas en actividades culturales.
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De uso
¢COmo es la interrelacién entre el

producto y el usuario?

El disefio de la propuesta permite que las entidades desempefien
mejor sus actividades y se relacionen de mejor manera con el
publico que visita el stand, el proyecto ayudaria a repotenciar ciertos
eventos.

Espacio abierto al publico.

Formal o expresiva

¢Qué forma tiene?

¢Es un objeto simple o complejo?
¢Cuales son las relaciones estético-
formales existentes en el producto?
¢Qué caracteristicas superficiales
tiene?

¢Cual es el significado del

producto?

El disefio de la propuesta, se basa en la imagen corporativa o marca
de la ciudad de Cuenca que utiliza la Unidad de Cultura Deportes y
Recreacion y la ilustre Municipalidad.

Analisis de marca, tipografia, icono, cromatica e isologotipo.
Abstraccion de la marca para el disefio de la propuesta.

Disefio modular

Facil emplazamiento, esto quiere decir que las piezas sean
removidas y transportadas con facilidad.

Disefio basado en planos seriado.

Estructural

¢Cudles son sus dimensiones?
¢QUué parametros ergondmicos
cumple?

¢Con qué componentes cuenta el

producto?

Dimensiones del stand: 4,5x2m

El stand cuenta con rampas para discapacitados

El stand cuenta con una cubierta y paneles solares

El stand cuenta con una especie de recibidor concebido en el
proyecto como un escritorio.

El stand cuenta con gavetas para el almacenaje de diversos
elementos.

Espacio ergonémico.

Propuesta funcional

La calidad del aire sera percibida de forma equivalente a la
experimentada en espacios naturales abiertos, para este fin, se

purificara el aire en todo el stand.

Materiales
¢Qué materiales conforman el

producto?

Hierro: material resistente a la rotura, deformable, dureza, resistente
a la soldadura. Se emple6 platina de acero de 50 mm, perfil metalico
de 50mm x50xx X 3mm.

Madera: traccién y compresién paralela a la veta de la madera. Se
empleo tablones de madera de diversas dimensiones como,
2,5x2,5cm; eucalipto de 150x200x2400mm; 250x250x2400mm;
travesafio de Chanul de 25mmx500mm; tablon de eucalipto de
14x5x280cm.

Duela de 14x2x140cm.

Tablero de melamine negro de 57x220x15mm.

MDF: se produce hinchamiento al contacto con el agua, dureza, baja
tolerancia de flexidn y traccion que dependen del espesor, existen

tableros hidro-resistentes.
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Para la cubierta, se empled una plancha de policarbonato de
3600x2400mm

Plywood: el tablero en la propuesta es de 30 mm, el cual, cuenta con
una flexibilidad estatica, tiene alta capacidad de resistencia al agua,
soporta tintes y lacas impermeables y de cambio de color.

Acrilico: este material es facil de modelar o manipular al contacto
con el calor, para la construccion de figuras de grandes dimensiones,
se requiere el uso de moldes, que se realizaran con alambre o
madera.

Se empled tornillos autoroscables de 1 % y tornillos con arandelas
de 4”.

Panel Solar de 250w Maviju (siemens).

Para la iluminacidn, se emple6 spot ojo de buey de 1mm, tiras de led
para iluminacién 220 V.

Letreros iluminados, sefialética, mensajes en relieve.

Para el mobiliario, se emplearon sillas de madera Rotary.

Técnico-constructivo

¢Qué procesos de fabricacién son
aplicadas al producto?

¢Qué sistemas de ensamble
utiliza?

¢El objeto cumple normativas?

Uniones por medio de ensambles, permiten juntar dos o mas
elementos, este sistema constructivo, se caracteriza porque genera
un angulo de 90 grados en el ensamble.

Uniones por medio de empalme, este sistema permite juntar dos
cosas, que se entrelazan para que se comuniquen o queden continuas
unas con otras.

Uniones por medio de junta, dos elementos son ubicados uno tras de
otro y un elemento adicional hace que éstas se junten.

Uniones mediante conectores, se requiere del uso de clavos,
tornillos, tuercas, platinas, los cuales, juntan las estructuras.
Uniones mediante elementos, sistema constructivo desarrollado
mediante elementos extras como, bisagras, rodones de madera, entre

otros.

Econdmico

¢Cuénto cuesta producir el
producto?

¢Cuanto cuesta el producto?

El presupuesto referencial del proyecto por 4 médulos es de
$37,914.80

Elaborado por: Herrera (2020)
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Anexo 12: Cuadro de conclusiones del analisis de soluciones existentes

Conclusiones

¢Qué caracteristicas son mas comunes en los modelos?

Entre las caracteristicas mas comunes, que se han podido notar mediante el analisis de las soluciones

planteadas por otros autores, se encuentran las siguientes:

- El objetivo principal de las propuestas, se centra en proponer espacios lidicos que permitan
difundir conocimientos y mejorar las habilidades cognitivas de los visitantes.

- Através del planteamiento de las propuestas, se pretende generar una recreacion cultural en estos
espacios.

- Por otro lado, la accesibilidad a estos espacios sera universal y abierto al publico, sin restriccion de
edad ni sexo.

- Es necesario considerar la relacion objeto, entorno, usuario durante la generacién de la propuesta,
con el fin de producir sensaciones y experiencias en el visitante.

- La mayor parte de las propuestas, se han inspirado en disefios contemporaneos y modulares, estos
permiten mayor versatilidad, facilidad de transporte y fabricacion. Ademas, el empleo de nuevas
tecnologias permite generar mayor interés en los usuarios durante el proceso de aprendizaje.

- Las propuestas consideran parametros ergonémicos que implican espacios de circulacién y se
adapten a las medidas del cuerpo humano.

- Las propuestas seran funcionales y cumplir con su objetivo para el cual, fueron creadas.

- Algunas de las propuestas emplean materiales para facilitar la construccidn del espacio, tales como
el cielo raso, cielo falso o techo, tablones de madera y gypsum. Ademas, emplea materiales como
estantes de madera, vidrio y metal.

Finalmente, se concluye que la aplicacion de las caracteristicas antes mencionadas en la propuesta a

trabajar permitira obtener un proyecto de calidad y que cumpla con las exigencias y necesidades que

solicita la problemética planteada en la investigacion.

¢Qué caracteristicas son menos comunes en los modelos?

En cuanto a las caracteristicas menos comunes, que se han podido notar en las soluciones planteadas

por otros autores, se mencionan las siguientes:

- Las propuestas tienen como objetivo informar, motivar y persuadir al usuario sobre una
experiencia no cognitiva.

- Una de las soluciones propone emplear un panel solar con la finalidad de que el elemento efimero
sea sustentable en cualquier parte que se encuentre y garantice energia tanto para los usuarios
como para el funcionamiento de la energia eléctrica en el espacio.

- Existe un tiempo limite para el recorrido del espacio, aproximadamente 15 minutos.

- El disefio de la propuesta, se inspira en marcas y elementos del museo como una vitrina
museografica, si se trata del redisefio de un espacio.
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- Una de las propuestas menciona que el visitante es el protagonista en la visita al museo mas no los
elementos expuestos.

- Se emplean materiales poco comunes como textiles, tagua, cafia guadua, agua, barro, entre otros
para las salas de exposicidn.

- El desarrollo de la propuesta considera elementos basicos y fundamentos del disefio.

Se concluye que las caracteristicas mencionadas anteriormente permiten diferenciar asi a un proyecto

de otro, cada uno cuenta con elementos que solucionan la problematica planteada en cada una de sus

investigaciones, por tal razén es importante estudiar todos los aspectos involucrados en el problema,

que se pretende estudiar y posteriormente solucionar.

¢QUué huecos existen para diferenciar nuestras propuestas de las soluciones existentes?

Una vez analizado las soluciones propuestas por otros autores, considero que es necesario estudiar los
tipos de sistemas y medios interactivos que permitan generar experiencias en el usuario, de tal forma,
que el aprendizaje en museos, se vuelva mas interesante y diferente para el visitante del museo, puesto
que la modernizacion ha invadido a la sociedad actual, de tal forma que es necesario crear propuestas
enfocadas en el publico objetivo, es decir, en las nuevas generaciones, pues, son éstas las que marcan
la eficacia del proyecto. Por otro lado, es necesario considerar aspectos tecnolégicos tales como
materiales, tipos de ensamblaje, empleo de elementos e instrumentos tecnoldgicos para obtener

exposiciones méas dindmicas, estéticas y llamativas.

¢Cuales son los puntos fuertes?

En las propuestas analizadas, se visualizara que cada una de ellas son trabajadas en base a la
problemaética que presentan. Algunas de las propuestas cuentan con excelentes ideas en cuanto al
disefio interior, manejo de espacios, circulacién y mobiliario funcional. Ademas, analizan todos los
factores necesarios para que la propuesta sea eficiente y garantice el cumplimiento de sus objetivos
centrales. Por otro lado, emplean materiales faciles de adquirir, estéticos y contemporaneos, esto

permite que el espacio sea visualmente atractivo y llame la atencién de los usuarios.

¢Cuales son los puntos débiles?

Las soluciones muestras ciertas caracteristicas que no favorecen positivamente a las propuestas, entre

las cuales, se mencionan las siguientes:

- Limitacion en la modificacion del espacio, ciertos proyectos, se realizan en museos ya
establecidos y éstos son considerados bienes culturales y patrimoniales, por lo tanto, no podran ser
destruidos y alterados.

- Una de las propuestas menciona que tiene una capacidad méxima de usuarios, 12 personas
aproximadamente, por lo tanto, existe limitacion en cuanto al acceso de los visitantes al museo.

- Ademas, existe un tiempo limite de duracion del recorrido, estos son 15 minutos en los que el
usuario visitara todo el espacio.

- Por otro lado, existe limitaciones en cuanto a la parte del financiamiento del proyecto, este factor
es muy considerado para la factibilidad de la propuesta.

Los aspectos mencionados anteriormente son fundamentales para el desarrollo de un nuevo proyecto,

se tratard en lo posible de evitar estas falencias y obtener una propuesta de calidad.
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Escala de grises

Figura 21 Isologo en escala de grises.
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Soporte en positivo y negativo

Figura 22 Soporte de la marca en positivo y negativo.
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Aplicacion

Figura 23 Aplicacién de la marca.

Elaborado por: Herrera (2020)
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Anexo 14: Cotizacion Sistemas Interactivos

NIDO INTERACTIVE TECHSOLUTIONS CIA. LTDA.
Valladolid N24-46 y Madrid

Quito - Ecuador

INTERACTIVE +593 02 252 1294

+593 98 383 4930

hola@ nidointeractive.com
www .nidointeractive.com
RUC: 1792859506001

CLIENTE COTIZACION: 1249
Johanna Herrera FECHA: 07/09/2020
FECHA DE CADUCIDAD: 07/10/2020

PRODUCTO CANT. VALOR UNIT. VALOR TOTAL

Aplicacion con sensor RFID 1 2.500,00 2.500,00
Sistema interactivo 1 con el uso de sensores RFID en el piso y activacion de
imagenes, videos y audios a través de una pantalla

Mapping 1 950,00 950,00
Sistema interactivo 2 de mapping sobre 1 maniqui

Aplicacion de Realidad Virtual 1 2.700,00 2.700,00
Sistema interactivo 3 aplicacion de realidad virtual que permite que el usuario
toque instrumentos

Aplicacion con sensor de gestos 1 3.500,00 3.500,00
Sistema interactivo 4 juegos de baile estilo Wii de hasta dos musicas con el
uso de sensor de movimiento y proyeccidn

Aplicacion Interactiva 1 1.700,00 1.700,00
Sistema interactivo 5 para pantalla multitouch para activar, videos, imagenes

y audios

Mapping 1 2.800,00 2.800,00

Sistema interactivo 6 mapping interactivo con el uso de pintura conductiva

SUBTOTAL 14.150,00
IVA 12% 1.698,00
TOTAL $15.848,00

Aceptado por Fecha de aceptacion
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Anexo 15: Ficha técnica para validacion de la propuesta

I ’ Pontificia Universidad | Sede
l Catolica del Ecuador Ambato
FICHA TECNICA PARA VALIDACION DE LA PROPUESTA

1. DATOS INFORMATIVOS:
Nombre: Gabriela Mena
Ocupacion: Magister en Museologia y Gestora Cultural

2. INTRODUCCION:
El presente documento esta dirigido a las personas que contribuyeron con informacion
necesaria para el desarrollo del proyecto de investigacion, la presente encuesta de desarrolla

con la finalidad de evaluar la propuesta presentada.

3. OBJETIVO:
Disefiar un museo interactivo para promover el aprendizaje cultural del danzante de Pujili.

4. PUNTOS DE VISTA DEL VALIDADOR

Seleccione segun su criterio

Nivel o o
o O © © 8
TT | g T 3 _
> S 3 5 3 (% = Observaciones
Indicador S o S @ >
© [<B] <5 E
(m) ©
Existe transmision del Requiere mayor informacién
aprendizaje cultural X correspondiente al estado del
arte del proyecto.
Distribuciéon correcta de X
espacios
Facilidad de recorrido X
Se genera una experiencia X Fortalecer mas la experiencia
en el usuario en el usuario.




5. INDICADORES DE CUMPLIMIENTO
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Alternativas

Pregunta

Sl

NO

Sin
Respuesta

OBSERVACIONES

¢Cree usted que, con la propuesta
presentada, se logra generar el
redescubrimiento de la identidad

cultural del cantdn Pujili?

La identidad siempre esta
presente en un lugar, no
necesariamente en un museo,
por lo tanto, este espacio no
pretendera ser un lugar que
defina identidad.

¢Considera usted que la propuesta
presentada contribuye con la
difusion cultural del danzante de

Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada genera un impacto
positivo con respecto al aprendizaje
cultural o a la identidad cultural de

Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada emplea sistemas

interactivos que generan interés y
facilitan el aprendizaje cultural en

el usuario?

¢ Cree usted que la propuesta
presentada incluye caracteristicas
funcionales, estético-formales que
generan una relacion entre el
usuario y los elementos simboélicos

del danzante de Puijili?

6. RECOMENDACIONES / OBSERVACIONES

Fortalecer la experiencia del usuario, mejorar el primer sistema interactivo de tal forma que

el usuario interactlie mas con el sistema.
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Anexo 16: Ficha técnica para validacion de la propuesta

I ’ Pontificia Universidad | Sede
l Catolica del Ecuador Ambato
FICHA TECNICA PARA VALIDACION DE LA PROPUESTA

1. DATOS INFORMATIVOS:
Nombre: Jaime Vizuete
Ocupacion: Licenciado en Ciencias de la Educacién, especializado en Literatura y

Filosofia. Danzante autdctono fundador.

2. INTRODUCCION:
El presente documento esta dirigido a las personas que contribuyeron con informacion
necesaria para el desarrollo del proyecto de investigacion, la presente encuesta de desarrolla

con la finalidad de evaluar la propuesta presentada.

3. OBJETIVO:
Disefiar un museo interactivo para promover el aprendizaje cultural del danzante de Pujili.

4. PUNTOS DE VISTA DEL VALIDADOR

Seleccione segun su criterio

Nivel S S
o
B o 5 5 .
> o S c 5 Observaciones
. 5 5 =} w o
Indicador S © ® s
@ [<5) (5]
(@) ©
Existe transmision del X
aprendizaje cultural
Distribucidn correcta de X
espacios
Facilidad de recorrido X
Se genera una X
experiencia en el
usuario
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Alternativas

Pregunta

Sl

NO

Sin
Respuesta

OBSERVACIONES

¢Cree usted que, con la propuesta
presentada, se logra generar el
redescubrimiento de la identidad

cultural del cantdn Pujili?

¢Considera usted que, la propuesta
presentada contribuye con la
difusion cultural del danzante de

Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada genera un impacto
positivo con respecto al aprendizaje
cultural o a la identidad cultural de

Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada emplea sistemas

interactivos que generan interés y
facilitan el aprendizaje cultural en

el usuario?

¢ Cree usted que la propuesta
presentada incluye caracteristicas
funcionales, estético-formales que
generan una relacion entre el
usuario y los elementos simbolicos

del danzante de Puijili?

6. RECOMENDACIONES / OBSERVACIONES

La propuesta presentada demuestra el correcto proceso de investigacion, que se considero

para su desarrollo, debido a que cuenta con diversas herramientas que generan interés y

que facilitaran el aprendizaje de temas relacionados con la cultura del cantén Pujili.
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Anexo 17: Ficha técnica para validacion de la propuesta

I ’ Pontificia Universidad | Sede
l Catolica del Ecuador Ambato
FICHA TECNICA PARA VALIDACION DE LA PROPUESTA

1. DATOS INFORMATIVOS:
Nombre: Javier Herrera
Ocupacion: Asesor de la alcaldia del canton Pujili. Ingeniero en Administracion de

empresas.

2. INTRODUCCION:
El presente documento esta dirigido a las personas que contribuyeron con informacion
necesaria para el desarrollo del proyecto de investigacion, la presente encuesta de desarrolla

con la finalidad de evaluar la propuesta presentada.

3. OBJETIVO:
Disefiar un museo interactivo para promover el aprendizaje cultural del danzante de Pujili.

4. PUNTOS DE VISTA DEL VALIDADOR

Seleccione segun su criterio

Nivel o o
8 38 £ g |
_ > § 3 5 3 Observaciones
Indicador S 2 < g
o ©

Existe transmision del X
aprendizaje cultural
Distribucién correcta X
de espacios
Facilidad de recorrido X
Se genera una X
experiencia en el
usuario
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Alternativas

Pregunta

Sl

NO

Sin
Respuesta

OBSERVACIONES

¢Cree usted que, con la propuesta
presentada, se logra generar el
redescubrimiento de la identidad

cultural del cantdn Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada contribuye con la
difusion cultural del danzante de

Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada genera un impacto
positivo con respecto al aprendizaje
cultural o a la identidad cultural de

Pujili?

¢Considera usted que la propuesta
presentada emplea sistemas
interactivos que generan interés y
facilitan el aprendizaje cultural en el

usuario?

¢ Cree usted que la propuesta
presentada incluye caracteristicas
funcionales, estético-formales que
generan una relacion entre el usuario
y los elementos simbolicos del

danzante de Puijili?

6. RECOMENDACIONES / OBSERVACIONES

La propuesta presentada cuenta con diversos mecanismos de interaccion que generan interés

en los usuarios. Al considerar que el pais, se encuentra en pleno desarrollo, este tipo de

sistemas podrian generar un impacto positivo en las personas que visitan un lugar y acuden

a este tipo de espacios, de tal forma, que se repotenciaria el turismo y la economia de dicho

lugar.
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