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CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La tecnologia ceramica de varios sitios que han sido denominados como
pertenecientes al periodo Formativo de la arqueologia ecuatoriana ha sido ampliamente
estudiada. Como resultado de esto se han establecido tipologias dentro de las que se
analizan la decoracion y motivos para cada cultura. A continuacion, se realiza un
recorrido bibliografico sobre estos tipos decorativos de diferentes sitios relevantes y bien
estudiados para este periodo; un primer acercamiento empezara con la Sierra Norte,

seguida de la Sierra Sur, Costa y Amazonia.

Para la Sierra Norte, un primer estudio realizado en Quito por el Padre Pedro
Porras es el libro denominado “Arqueologia de Quito I Fase Cotocollao” (Porras, 1982).
En este libro el autor describe y analiza el sitio Cotocollao “ubicado en la seccion norte
de la parroquia de Cotocollao, actualmente barrio urbano de Quito” (Porras, 1982, p.55),
al que denomina como fase Cotocollao. Dicha fase nos dice Porras (1982) “abarca un
notable periodo de tiempo comprendido entre el 2000 A.C, fecha de ocupacion del sitio,
hasta la quinta centuria anterior a la era Cristiana” (1982, p.247). La sucesion cronologica
del sitio, segun el autor, estaria conformada por tres periodos:

-Periodo A 2000-1200 A.C

-Periodo B 1200-500 A.C

-Periodo C 500 A.C

En el sitio se encontrd cerdmica con rasgos del Formativo, Desarrollo Regional,
Integraciodn e Incésicos. Acerca del andlisis ceramico Porras (1982) nos dice:

[...] hemos establecido categorias bastante claras en los tipos decorados

de acuerdo al acabado de la superficie. Dado que cada categoria o técnica



decorativa no se presenta siempre sola en un solo vaso o tiesto, que puede
Ilevar dos 0 més técnicas decorativas, hemos preferido la mas rara, como
jerarquia de prioridad para la clasificacion, esto con el fin de no multiplicar
y diluir el propdsito clasificatorio de la ceramica. (p.61)

Con base en este precepto se establecen los siguientes tipos decorativos:

e Cotocollao ordinario; Cotocollao pulido; Cotocollao rojo; Cotocollao rojo
pulido; Cotocollao rojo sobre leonado; Cotocollao rojo zonal; Cotocollao
inciso; Cotocollao inciso linea fina; Cotocollao inciso linea media;
Cotocollao linea ancha; Cotocollao inciso zonal; Cotocollao pulido en
lineas; Cotocollao brufiido; Cotocollao peinado; Cotocollao hachurado;
Cotocollao punteado; Cotocollao punteado zonal; Cotocollao estampado
en ufias; Cotocollao hombro adornado; Cotocollao liston mellado;
Cotocollao apligue; Cotocollao muescas; Cotocollao modelado (Porras,

1982, p.64).

Una vez establecida esta clasificacion el autor realiza un anélisis de relaciones
entre la fase Cotocollao y otras del Formativo ecuatoriano. Empieza con la cultura
Valdivia, filiacion con la que no establece paralelismos pues al realizar comparaciones
con tiestos Unicos o atipicos las semejanzas podrian ser accidentales; ademas existe una
diferencia cronologica entre el inicio de ambas fases. En cuanto a los paralelismos con
Machalilla, a partir de comparaciones hechas con material de esta fase, pertenecientes a
su coleccion y con base en fotografias de motivos Machalilla sefiala que los rasgos
decorativos compartidos serian: Cotocollao inciso linea ancha, Cotocollao borde mellado,
Cotocollao inciso y punteado, Cotocollao acanalado, Cotocollao rojo entre incisiones,
Cotocollao inciso linea fina, Cotocollao inciso linea media, Cotocollao inciso zonal,

Cotocollao punteado, Cotocollao listdbn mellado, Cotocollao brufiido, Cotocollao



punteado zonal, Cotocollao hombro adornado, Cotocollao hachurado cruzado, Cotocollao

con botones (Porras, 1982, pp.173-217).

Para la fase Chorrera se establecen los siguientes rasgos decorativos en comun:
Cotocollao punteado zonal, Cotocollao hachurado cruzado, Cotocollao con botones,
Cotocollao inciso linea ancha, Cotocollao rojo entre incisiones, Cotocollao negativo
(Porras, 1982, pp.217-220).

El autor también reconoce semejanzas con la cerdmica de Cerro Narrio, estas
serian: Cotocollao inciso, Cotocollao inciso zonal, Cotocollao liston mellado. Asi
también lo hace con cerdmica de Alausi cuyos paralelismos son: Cotocollao inciso,
Cotocollao inciso linea media, Cotocollao punteado zonal, Cotocollao rojo inciso.
Establece también los siguientes paralelismos con la cerdmica de Espejo (Imbabura):
Cotocollao inciso, Cotocollao inciso zonal, Cotocollao punteado zonal, Cotocollao con
botones. El Gltimo paralelismo que propone es con la fase Pastaza, los rasgos decorativos
compartidos son: Cotocollao inciso linea media, Cotocollao inciso linea ancha,
Cotocollao punteado, Cotocollao punteado zonal (Porras, 1982, pp.221-231).

Después de los trabajos de Porras (1982) en Cotocollao, Marcelo Villalba (1988)
continda con investigaciones arqueoldgicas mas extensas en el lugar, resultado de esto es
la publicacion “Cotocollao: una aldea formativa del valle de Quito”.

Para la descripcion del material cerdmico Villalba (1988) usa la nocion de clase
formal de recipiente cerdmico. El autor lo define asi: “por tanto, el criterio constitutivo y
aglutinador es la FORMA tomada como un todo, en la que se integran los siguientes
atributos: técnica de construccion, técnicas decorativas, motivos, acabado de la superficie,
tratamiento de la superficie, etc.” (Villalba, 1988, p.115). Todos estos elementos serian
manejados conscientemente, es decir, atravesados por la decision humana lo que da como

resultado combinaciones especificas.



Se diagnostican, entonces, treinta y cuatro clases formales; se muestran aqui

aquellas clases en las que se describe la decoracion:

Clase formal I: lineas incisas alternadas con hileras de puntos, lineas incisas
curvilineas y punteado, lineas incisas curvilineas y punteado con la presencia de
circulos, o circulos dentro de otro circulo.

Clase formal II: inciso reticulado (cuadreteado), inciso zonal “Tridngulo”™, inciso
lineal, inciso punteado zonal, punteado simple.

Clase formal Il1: falso aplique, decorado con inciso dedo.

Clase formal IV: inciso punteado zonal con “Circulo”, paneles de motivos de
rectangulos concéntricos excisos, alternancia de lineas excisas paralelas
horizontales con lineas paralelas verticales, inciso punteado zonal “Canuto”,
inciso punteado zonal.

Clase formal V: aplique (falso aplique).

Clase formal VI: pseudo-liston mellado,

Clase formal VII: estampado con apariencia de arrastrado y punteado, punteado
estampado, acunado, estampado tipo “coma”, estampado tipo “espiga”, sucesion
de estampados o entalladuras cortas, estampado sobre falso aplique a manera de
grada, sucesion de protuberancias en forma de “boton”.

Clase formal VIII: falso aplique con inciso dedo, ademas del inciso dedo dos
lineas paralelas bajo el labio.

Clase formal 1X: bandas rojas.

Clase formal X: bandas rojas y mellado.

Clase formal XI: punteado simple, punteado ‘“‘canuto”, inciso y punteado
“canuto”, reticulado (hachurado), inciso zonal.

Clase formal XI1: mellado, inciso y punteado.



e Clase formal XIII: lobulado.

e Clase formal XIV: arrastrado y punteado, lineas brufiidas y arrastrado punteado,
inciso punteado arrastrado.

e C(Clase formal XV: banda aplicada con decoracion “dedo”.

e Clase formal XVI: inciso punteado.

e Clase formal XVII: banda roja entre incisiones, otros motivos similares pero las
bandas rojas estan separadas por varias lineas incisas, paralelas o divergentes
(Villalba, 1988, p. 119-184).

e Clase formal XXXIII: negativo (Villalba, 1988, p. 217).

Aligual que el Padre Porras en “Arqueologia de Quito I Fase Cotocollao” (1982), Villalba
(1988) analiza tambiéen las correlaciones en cuanto a decoraciones compartidas a nivel

del Area Septentrional Andina.

Inicia con el Formativo de la Costa, pues segun las evidencias, Cotocollao se ubica
entre el final de Valdivia y el comienzo de Machalilla. Presenta entonces algunos rasgos
valdivianos en Cotocollao, en motivos que muestran decoracion geométrica zonal y
patron de motivos alterados, inciso linea ancha, inciso zig-zag, tiras sobrepuestas
(especialmente las verticales), arrastrado y punteado, linea ancha mellada, liston mellado,
punteado, labrado, rojo punteado zonal, decorado con ufias, disefio curvilinear (Villalba,
1988, pp. 253-254).

Las decoraciones compartidas con Machalilla son las siguientes: bandas rojas,
decorado plastico, inciso linea doble, Machalilla inciso, Machalilla rojo inciso. Con
relacién a Chorrera la evidencia se ve reflejada sobre todo en la botella con pico y asa
plana, ya que el iridiscente se muestra en contados fragmentos por lo que no es posible

una comparacion (Villalba,1988, pp. 255-256). En cuanto a Cerro Narrio, comenta el



autor (Villalba, 1988) que no encuentra una correlacion directa, lo mismo sucede con la
Amazonia Ecuatoriana.

Estudios recientes en el Distrito Metropolitano de Quito, tales como el Informe
final de la consultoria “Proyecto excavacion arqueologica en el sitio Tagshima — IMP”
(codigo CD-MDMQ-IMP-30-2019) (Ugalde y Dyrdahl, 2020) , realizan aportes en lo que
a ceramica de un sitio Formativo se refiere. En este informe se describen los hallazgos
del sitio Tagshima que se encuentra ubicado en el barrio quitefio Uyachul alto, mientras
que el sitio Tenerias esta ubicado en la parroquia Nono (Ugalde y Dyrdahl, 2020).

En el apartado de “Caracterizacion del material cerdmico” se indica que los
fragmentos analizados provienen de los depositos D1 del corte 1y 2, y de sus rasgos
asociados, D2 del corte 2, D3(b) del corte 1, D3 del corte 2, R35 del corte 2 y R38 y sus
asociados del corte 1. Se explica en un primer acercamiento al material que un total de
2488 de 2500 fragmentos recuperados corresponden a caracteristicas del material
ceramico estilo Cotocollao; los 14 restantes se podrian atribuir a ceramicas del Formativo
de la costa del Ecuador (Machalilla'y Valdivia). De dicha cantidad -2500- los fragmentos
diagnosticos recuperados fueron 256 mismos que fueron dibujados y analizados (Ugalde
y Dyrdahl, 2020, p.198).

Acerca de los grupos decorativos, se establecen los siguientes: Lineas verticales y
Chevron incisas; Lineas horizontales combinadas o no con punteados incisos; Corddn con
muescas; Bandas rojas sobre naranja; Carena u hombro con muescas incisas; Rombos
incisos; Cordones verticales y otros. Todas estas serian atribuibles a clases formales
establecidas por Villalba (1988) (Ugalde y Dyrdahl, 2020, p.198).

Las Orquideas es otro sitio importante de la Sierra Norte, este sitio se encuentra ubicado
en el barrio del mismo nombre, en la ciudad de Ibarra. Dicho sitio pertenece al complejo

Los Soles, pero se ha denominado con este nombre dadas sus caracteristicas Unicas de



interaccion regional (Dyrdahl y Montalvo, 2021). Para el analisis ceramico de este sitio,
Montalvo toma una muestra de 2518 fragmentos diagnésticos con el fin de establecer una
seriacion para un periodo de 400 afios de ocupacion (800-400 cal AC). Un total de 211
tipos y 53 fragmentos Unicos se dividen en 12 clases formales. En base a estos tipos y su
distribucion a lo largo de 22 estratos se identifican cuatro fases; la primera se extenderia
desde el estrato 17 al 22 y su datacion seria 800- 750 cal AC. La segunda fase empezaria
en el estrato 16 hasta el estrato 9, la datacion propuesta para esta fase es 750-650 cal AC.
La fase tres incluye los estratos desde el 8 al 3, la datacion estimada para esta fase es 650-
500 cal AC. La cuartay Ultima fase estaria formada por los estratos 1y 2 con una datacion
propuesta de 500-400 cal AC (Dyrdahl y Montalvo, 2021).

Desde una perspectiva regional la ceramica de Las Orquideas perteneceria a la tradicion
ceramica de La Chimba, aunque ciertas modificaciones serian necesarias en la cronologia
propuesta por Athens (1995); pues recipientes con decoracion incisa considerados como
indicadores de La Chimba media aparecen recién en la segunda fase de Las Orquideas
(750-650 cal BC). Se menciona ademas la presencia de Botellas de tipo Silbato como las
encontradas en Cotocollao, lo que sugeriria contacto entre ambas regiones, ademas de las
posibles influencias de Machalilla y Chorrera en Cotocollao; influencias que también se
podrian ver en Las Orquideas (Dyrdahl y Montalvo, 2021).

Con respecto a las similitudes morfoldgicas entre Las Orquideas y Machalilla,
estas se presentan en los cuencos carenados. Sin embargo, existirian diferencias que
recaen en la temporalidad y decoracion. En cuanto a la decoracion los cuencos de
Machalilla se utilizan muescas en la carena o con motivos incisos en la parte alta del
cuerpo, mientras que en Las Orquideas y La Chimba la decoracion punteada tipica se
presenta debajo del labio (Dyrdahl y Montalvo, 2021).

A cerca de la otra diferencia, la temporalidad, los autores mencionan que



En cuanto a la temporalidad, la mayoria de los sitios Machalilla datan de
un poco antes del inicio de la ocupacion de Las Orquideas. (Zeidler 2008:
460) propone que Machalilla existié desde 1430 — 830 cal BC), lo que
permite imaginar que estas formas y la introduccion de la cerdmica en la
sierra del norte de Ecuador alrededor del afio 800 cal AC podria estar
relacionada con migraciones desde la costa. (Dyrdahl y Montalvo, 2021,

p.93)

Sobre la ceramica de Cerro Narrio (Sierra Sur), se ha tratado el trabajo de los
autores Donald Collier y John Murra, interesados en la arqueologia de la region Andina
Austral del Ecuador. A cerca del anélisis de la ceramica del sitio, se menciona que el
método usado para la descripcion cerdmica es dar un nombre separado a cada estilo, sin
tener en cuenta la civilizacion o periodo al cual pertenezca. La designacion entonces
comprende un nombre geografico y un término descriptivo neutral, a esto puede afiadirse
calificativos para distinguir subtipos (Collier y Murra, 2007, p.70).

Los autores dividen a la cerdmica del sitio de la siguiente manera:

e Narrio rojo sobre ante

e Narrio rojo sobre ante fino
e Cafar pulido

e Ceramica granulada

e Narrio grueso

e Asientos de arcilla o tambores (Collier y Murra, 2007, pp.72-89)

Se presenta también un grupo de ceramicas intrusivas:



-Grupo X: cuarzo incrustado, rojo grabado, negro grabado, gris grabado, rojo brillante
grabado, rojo brillante negativo; en tiestos en Narrio y Shillu: zonas rojas entre incisiones
(Collier y Murra, 2007, p.93).

Las investigaciones sobre el Formativo en la costa ecuatoriana han sido extensas, a
continuacion, se destacan las que se consideran mas relevantes para este trabajo.

En la publicacion “Early Formative Period of coastal Ecuador: The Valdivia and
Machalilla phases” Betty Meggers, Clifford Evans y Emilio Estrada (1965), al igual que
el Padre Pedro Porras (1982), establecen una clasificacion ceramica usando el método
Ford para realizar seriaciones. Los autores toman en cuenta que mas de un motivo
decorativo se puede presentar en un fragmento, por lo que es necesaria una jerarquia para
propdsitos clasificatorios; asi pues, los tipos decorativos mas extrafios tienen preferencia
al momento de nombrar un tipo de decoracion (Meggers, Evans y Estrada,1965).

Los sitios Valdivia y Machalilla que los autores analizan se ubican en la provincia
del Guayas y el sur de Manabi. En cuanto a los tipos decorativos de la fase Valdivia, los
autores reconocen las técnicas de inciso, exciso, aplique, acanalado y punzonado, pulido,
punteado y, raramente, el estampado. Se menciona que la decoracion pintada esta
totalmente ausente, pero las bandas rojas en una o ambas superficies son comunes;
ademas la pintura esta generalmente limitada al cuello de las vasijas y una banda entre el
borde y el hombro en los tazones (Meggers, Evans y Estrada, 1965, p. 43).

La tipologia cerdmica que los autores determinan para la fase Valdivia es: Punta
Arenas inciso, Punta Arenas ordinario, San Pablo ordinario, Valdivia tiras sobrepuestas,
Valdivia inciso linea ancha, Valdivia brochado, Valdivia labrado, Valdivia peinado,
Valdivia estampado con cuerdas, Valdivia corrugado, Valdivia biselado y recortado,
Valdivia mascaron, Valdivia exciso, Valdivia inciso linea fina, Valdivia acanalado,

Valdivia decorado con las ufias, Valdivia inciso, VValdivia modelado, Valdivia rastreado



y punteado, Valdivia linea ancha mellada, Valdivia liston mellado, Valdivia pulido en
guijarro, Valdivia ordinario, Valdivia pulido, Valdivia rojo pulido, Valdivia corrugado
falso, Valdivia punteado, Valdivia rojo inciso, Valdivia rojo punteado en zonas, Valdivia
estampado en zig-zag y Valdivia inciso en zonas (Meggers, Evans y Estrada, 1965, pp.42-
95).

Para la fase Machalilla los autores se basan en recolecciones superficiales en el
sitio G-112 y en excavaciones en los sitios Machalilla Cementerio (M-28) y La Cabuya
(G-110). En cuanto a la ceramica de esta fase Meggers, Evans y Estrada (1965) explican
“La alfareria de la Fase Machalilla se clasifica en 6 tipos no decorados y 16 tipos
decorados, basado en diferencias de desgrasante, tratamiento de la superficie, técnica y
motivo de decoracion” (1965, p.117). Se establece que para esta fase las principales
técnicas de decoracién son el inciso fino y las bandas rojas; estas Gltimas comprenden
aproximadamente la mitad de los tiestos decorados (Meggers, Evans y Estrada, 1965).

Una vez realizada esta descripcion mas general, es posible mencionar los tipos
ceramicos que se establecen para la fase Machalilla: Ayangue inciso, Cabuya negro sobre
blanco, Cabuya decorado con dedo, Cabuya ordinario, Chorrera inciso, Chorrera
ordinario, Machalilla brufiido, Machalilla inciso doble linea, Machalilla rojo en zonas,
Machalilla decorado plastico, Machalilla modelado, Machalilla inciso, Machalilla inciso
y punteado, Machalilla inciso y rojo en zonas, Machalilla ordinario, Machalilla pulido,
Machalilla rojo pulido, Machalilla punteado, Machalilla punteado y rojo en zonas
Machalilla bandas rojas, Machalilla rojo inciso, Machalilla pulido en lineas (Meggers,
Evans y Estrada, 1965, pp.117-138).

Si bien estos tipos arriba mencionados se identifican conn la ceramica de la fase
Machalilla, y aunque en relacion con la fase Valdivia esta es mas corta, los autores

mencionan que existe suficiente cambio en la ceramica para proponer una subdivision en
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tres periodos. El periodo B esta poco definido, pero las diferencias entre el periodo Ay
C son claras. Los tipos decorativos Machalilla inciso y punteado estan limitados al
periodo A; mientras que los tipos Ayangue inciso, Machalilla inciso linea doble,
Machalilla decorado con dedo, Machalilla pulido en lineas y Cabuya pintura negro sobre
blanco pertenecen al periodo C (Meggers, Evans y Estrada, 1965, pp. 143-144).

Otro sitio de este periodo en la costa es estudiado por Porras (1983). Dicho sitio
denominado La Ponga, esta localizado al noroeste de provincia del Guayas y nombrado
asi por su cercania al caserio vecino (Porras,1983, p.147).

En su descripcion de los tipos ceramicos Porras (1983) indica “nos hemos referido
a la realizada para Machalilla por Evans, Meggers y Estrada puesto que la ceramica objeto
de estudio encaja perfectamente en los lineamientos generales de la “Tradicidn
Machalilla” (1983, p.159). Se establecen tipos decorados y no decorados, pero conserva
la denominacion La Ponga para aquellos tipos que no muestran correspondencia con la
fase denominada como Machalilla de Meggers, Evans y Estrada (1965).

Estos tipos son: Machalilla ordinario; Machalilla pulido; Machalilla rojo pulido;
La Ponga acanalado; La Ponga bandas negras sobre leonado; La Ponga negro sobre rojo;
La Ponga rojo sobre negro; La Ponga bandas rojas y negras sobre leonado; Machalilla
doble linea incisa; Machalilla punteado y rojo zonal; Machalilla bandas rojas; Ayangue
inciso; Machalilla decorado plastico; Machalilla punteado zonal (Porras, 1983, pp.159-
160). Menciona el autor, con base en su estudio del sitio, que este perteneceria a la
tradicion Machalilla, siendo una fase tardia de dicha filiacion (Porras, 1983, p.159).

Una investigacion que aborda la ceramica del mismo sitio, pero con una
perspectiva diferente en cuanto al analisis cerdmico es la tesis de maestria denominada
La ceramica del yacimiento arqueoldgico de La Ponga. Santa Elena, Ecuador desarrollada

por Pablo Quelal. La metodologia de analisis utilizada se basa en dos pilares. Por un lado,
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el método analitico de atributos y por el otro los lineamientos para una clasificacion
tipoldgica. Esta metodologia toma en cuenta las combinaciones de atributos morfoldgicos
y decorativos en un recipiente (Quelal, 2023).

Se toman en cuenta técnicas decorativas y motivos decorativos. Sobre la
decoracion presente en los fragmentos a rasgos generales se describe que en las
superficies que presentan decoracion, es mas frecuente la presencia de pintura positiva,
generalmente de color rojo, pero con incidencias de color marron o negra (Quelal, 2023).

La decoracion con incisiones, se presenta en las superficies externas e internas de
los recipientes y en menor cantidad se presenta la decoracién plastica, pintura negativa,
impresiones digitales, brufiido, exciso acanalado, ahumado. Existe una variedad amplia
de motivos decorativos, que combinan principalmente técnicas de pintura positiva e
incisiones, la mayoria de ellos ubicados en los cuerpos superiores de recipientes
articulados o carenados (Quelal, 2023).

Dada la variabilidad de los motivos, estos se agrupan de acuerdo a su técnica, de

la siguiente manera:

e Motivos decorativos con incisiones; Motivos con pintura positiva; Motivos con
decoracion plastica; Motivos con pintura negativa; Motivos con impresion digital;
Motivos con brufiido; Motivos con excision; Motivos con acanalado; Motivo con

iridiscente (Quelal, 2023, p. 76).

La seriacion del material cerdmico da como resultado el establecimiento de dos fases, por
lo que el autor busca marcadores temporales en los tipos morfologicos que se concentran
exclusivamente en cada una de las fases. Para la fase 1 se manifiesta la concentracion de
ollas con cuello diferenciado; por otro lado, en la Fase 2 se manifiestan los cuencos

profundos. En cuanto a los atributos decorativos se menciona que “ellos no han mostrado
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una sensibilidad relevante en la secuencia cronologica que se ha formado” (Quelal, 2023,

p.84).

Esto se da porque practicamente todos los atributos se presentan durante la
secuencia, a excepcion de algunos motivos decorativos incisos. En este caso, de 60
motivos decorativos incisos establecidos, existen 10 que son exclusivos de alguna de las
fases; tres para la fase 1 (arcos y bandas verticales alternados, punteado en el area sobre
los arcos; bandas inclinadas alternas rellenas de lineas entrecruzadas; doble fila de
muescas) Yy siete para la fase 2 (linea de puntos limitadas entre lineas horizontales; dos
lineas paralelas horizontales entre las que hay zonas de lineas verticales; doble arco
alternado con punteado, limitados por engobe rojo; arcos rellenos de pintura roja,
marcando zona sin pintura entre estos y el labio con punteado; dos lineas paralelas
horizontales, entre las que hay zonas de lineas entrecruzadas; chevrones; fila de chevrones
limitada por lineas horizontales incisas (Quelal, 2023, p.84).

Investigaciones mas recientes, cuyo fin es el de aportar informacion acerca de la
cultura Machalilla han tomado lugar en la parroquia de Machalilla, donde se excavaron
dos sitios: Ma-Lan, el cual es un sitio multicomponente en el que se encuentra ceramica
de las culturas Chorrera y Bahia; y Ma-Cem, sitio que le dio el nombre a la cultura
Machalilla excavado originalmente por Emilio Estrada, cuyos datos en cuanto a formas
ceramicas se ha ampliado (Prumers y Ugalde, 2018, p.4).

De las excavaciones realizadas en el sitio Ma-Cem se recuperaron 3600
fragmentos de ceramica, de los cuales 533 presentaron rasgos diagnosticos. En cuanto a
decoracion, en el caso de la pintura lo mas comun es una banda de color rojo alrededor
del borde, se presentan también lineas que conforman disefios geometricos simples, lineas
onduladas paralelas al borde del labio de las ollas con cuello evertido, aunque se registra

un fragmento de pared muy gruesa con una linea ondulada pintada de rojo. Para los
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cuencos carenados Yy ollas adornadas en la parte del hombro, la decoracion se divide en:
aplicaciones de pequefias bolitas de arcilla, muescas, gibas redondeadas moldeadas a la
altura de la carena. Esta decoracion seria la que Meggers denomino como “Machalilla
Embellished Shoulder” (Prumers y Ugalde, 2018).

Otra investigacion importante sobre la cultura Machalilla es la realizada por
Ronald Lippi en su tesis doctoral. Uno de los objetivos de este trabajo es establecer una
cronologia para dicha cultura a través del estudio de la ceramica del sitio arqueoldgico La
Ponga. Para el autor este es un sitio extenso y multicomponente o se trata de una serie de
ocupaciones parcialmente superpuestas y adyacentes (Lippi, 1983). Aungue en el sitio se
encuentra también ceramica de Valdivia tardia y Guangala, la mayoria proviene de
Machalilla y es la utilizada para desarrollar una cronologia relativa para esta fase.

En un ejercicio critico a las técnicas tradicionales de seriacién basadas en la
frecuencia de tipos ceramicos, el autor sostiene que, dada la variabilidad y la dificultad
para definir tipos cerdmicos rigidos con el material de estudio, una alternativa es un
método de seriacion basado en la continuidad de rasgos y la variacion de temas.

Se presentan entonces los temas, los cuales pueden variar gradualmente con el

tiempo, los mas importantes se denominan como “tradiciones”.

e Tradicibn de cuencos carenados, estos muestran cambio morfoldgico
considerable, ademas casi toda la decoracion y tratamiento de superficie se dan en
los cuencos.

e Tema de onda roja, este se refiere a decoracion de color rojo sobre una base ante,
Lippi describe la evolucion de los motivos decorativos desde semicirculos hasta
motivos mas complejos que incluyen bandas y ondas. El tema onda roja es una

rama de la tradicion de rojo sobre ante.
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e Tradicion roja sobre ante muestra evolucion a lo largo del tiempo, esta se divide
en cuatro etapas: la primera caracterizada por motivos semicirculares, incluyendo
semicirculos, arcos concéntricos y motivos trapezoidales, Una segunda etapa esta
dada por la supresion de los motivos semicirculares y la creacion de una banda
horizontal ante sin decoracion, misma que se logra dejando una seccidn sin
engobe rojo que cubre lo demés de la vasija. Al terminar la etapa de ondas rojas,
en latercera etapa, el borde sin engobe presenta bandas rojas diagonales estrechas,
ocasionalmente verticales. La ultima etapa esta dada por el refinamiento de las
bandas diagonales, estas se vuelven méas delgadas y ordenadas, pueden cubrir toda
la vasija que ya no presenta engobe rojo

e Tematricolor, este tiene raices en el tema de ondas rojas y la experimentacién con
el color. Se da un cambio también en el engobe que cambia a crema o blanquecino;
en cuanto a los motivos estos al principio son simples como las ondas negras, a
medida que evolucionan los disefios lineales mas complejos aparecen junto al
engobe mas blanquecino.

e Tradicién de grabado, esta tradicién ceramica a menudo se ha denominado como
Inciso doble linea, Inciso rojo (Machalilla rojo inciso) o Ayangue inciso y para el
autor representan las tres etapas en el desarrollo de esta tradicion.

e Tema cuenco angular, se describe como una derivacién de la tradicién de cuencos
carenados

e Tema de cuenco carenado con labio evertido (Lippi, 1983).

Para la cultura Chorrera, definida en el corte Chorrera, de ahi su nombre. Emilio
Estrada (1958) establece estos tipos ceramicos: Ayangue inciso; Iridiscente; Chorrera
negro pulido; Punteado en zonas; Chorrera negativo; Rojo y blanco; Barcelona linea

oscura; Guangala inciso y bandas rojas (Estrada, 1958, pp.91-92).
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Finalmente, es de interés también mencionar al Formativo en la Amazonia y los
estilos decorativos presentes en este periodo.

En el libro “Primeras Sociedades de la Alta Amazonia” (Valdez, 2013) se
presentan los resultados de las investigaciones realizadas en la provincia de Zamora
Chinchipe por Francisco Valdez con un equipo franco-ecuatoriano, esta investigacion
aporta datos sobre la cultura Mayo-Chinchipe-Marafién. A cerca de la alfareria y su
decoracion, muestra una serie de técnicas decorativas de la alfareria de la primera época
de ocupacion; estos incluyen Acanalado y Punteado, Acanalado, Incision y acanalado,
Impresion de cafia, Esgrafiados, Bandas punteadas en recipientes abiertos tempranos y
botones en pastillage en recipientes cerrados tempranos (Valdez, 2013, p. 59).

Al realizar una comparacién de las ceramicas Valdivia y Mayo Chinchipe
menciona que no estarian emparejadas ni tecnoldgica ni estilisticamente (Valdez, 2013,
p.59). Sin embargo, se resalta la presencia de la denominada botella de asa estribo, la cual
aparece en una tumba de pozo sellada y datada en 2270 a 2260 a.C. Esta botella también
ha sido encontrada en contextos de la fase terminal de Valdivia, en la cultura Machalilla
y en la cultura Cotocollao (Valdez, 2013, p. 61).

A lo largo de este capitulo se han mencionado los tipos decorativos establecidos
por cada autor para algunos sitios y culturas ubicados a lo largo del territorio que hoy
conocemos como Ecuador. Llama la atencién la presencia de decoraciones comunes para
sitios pertenecientes al periodo Formativo, tales como el inciso, en sus diferentes motivos
o la presencia de la forma de Botella de asa estribo.

Esta presencia de estilos decorativos comunes ha sido discutida por autores como
Porras (1982), Villalba (1988), quienes realizan correlaciones y paralelismos entre
Cotocollao y otras fases pertenecientes al mismo periodo como Valdivia, Machalilla y

Cerro Narrio. Dyrdahl y Montalvo (2021) a partir del material encontrado en el sitio Las

16



Orquideas (800-400 cal AC) perteneciente al Formativo Tardio sugieren que el sitio
habria sido parte de una red de interaccidn regional; se puede apreciar en la ceramica
formas parecidas a culturas costeras como Machalilla, aunque con ciertas diferencias.
Sucede también, como es de esperarse, que sitios pertenecientes a la misma region tales
como Cotocollao y Tagshima pertenecientes a la Sierra Norte o sitios costeros como La
Ponga y Machalilla muestren decoraciones comparables entre si. Es claro, entonces, que
se han realizado comparaciones entre sitios, sin embargo, estas se han enfocado en una
comparacion local, de manera puntual, sin llegar a mayores implicaciones regionales.
Para este estudio se han tomado sitios sobre los cuales existen publicaciones
académicas con el fin de tener una base bibliografica de los tipos decorativos establecidos
para cada sitio. Luego de esta revision bibliografica es posible establecer la presencia de
un tipo o posible horizonte decorativo en comun entre todos estos sitios antes presentados.
Para comprender este hecho es de importancia para este trabajo ir mas alla de una
comparacion o establecimiento de paralelismos o decoraciones comunes entre dos
asentamientos o filiaciones; es por ello que se propone analizar la presencia de tipos
decorativos comunes en sitios arqueoldgicos del Formativo Ecuatoriano ubicados
geograficamente en lo que hoy se denomina como Sierra Norte, Sierra Sur, Costa y
Amazonia del Ecuador; esto desde una mirada macro que incluya una comparacion de
todos los sitios antes mencionados y sus tipos decorativos, con una perspectiva regional.
Dada la existencia de un tipo de decoracion en comun, la ya realizada comparacion
inter-sitio ya no seria suficiente para lograr un acercamiento a las posibles razones para
una decoracion compartida en el Formativo, asi como sus implicaciones socioculturales;
pues se considera en este trabajo que dicha decoracién compartida podria dar cuenta de
un proceso de interaccion regional y su componente de dispersion ideoldgica

representado en la decoracion ceramica.
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Con el fin de lograr una mejor comprension a cerca de estilos decorativos que

pueden mostrar repeticion en los distintos sitios de estudio, se presentan algunas de las

decoraciones mencionadas para cada sitio.

Sitios de la Sierra Norte:

Figura 1

llustracion 1.Decoracion Cotocollao (Porras, 1982)

COTOCOLLAO (PORRAS, 1982)

LIl L1 | lem
012345

p.129)

Ceramica de Cotocollao-
Hachurado (Porras, 1982,

1982, p.78)

Cerémica de Cotocollao-
Muescas en el borde (Porras,

Figura 2

llustracion 2. Decoracion Cotocollao (Villalba, 1988)

COTOCOLLAO (VILLALBA, 1988)
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Inciso reticulado

Clase formal I lineas incisas

Clase formal 111 falso aplique,

(Villalba, 1988, alternadas con lineas de decorado con inciso dedo.
lamina 4) puntos (Villalba, 1988, p. (Villalba, 1988, p. 137)
121)
Figura 3

[lustracion 3. Decoracion Tagshima

| TAGSHIMA (UAGALDE Y DYRDAHL, 2020)
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Rombos incisos -Clase
Formal 11 (Villalba,
1988, lamina 4)

Lineas verticales y a
chevron incisas- Clase
Formal XVII (Villalba,

Bandas rojas sobre naranja
interior- Clase Formal X
(Villalba, 1988, p. 161)

1988, p. 183)

Figura 4

llustracion 4. Decoracion Las Orquideas
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LAS ORQUIDEAS (DYRDAHL Y MONTALVO, 2021)
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Forma diagndstica Las Orquideas- Fase Il
(Dyrdahl y Montalvo, 2021, p. 91)

Ceramica no local (Dyrdahl y
Montalvo, 2021, p. 93)

Sitio de la Sierra Sur:
Figura 5

llustracion 5. Decoracion Cerro Narrio

| CERRO NARRIO (COLLIER, D; MURRA, J, 2007)
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Cerro Narrio- Rojo sobre Ante (Collier,
D; Murra, J, 2007, lamina 16)

Rojo entre incisiones (Collier, D; Murra,
J, 2007, lamina 34)

Sitios de la Costa:

Figura 6

llustracion 6. Decoracion Valdivia

VALDIVIA (MEGGERS, EVANS Y ESTRADA, 1965)
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Punta Arena Inciso,
(Meggers, Evans y
Estrada, 1965, ldmina 26)

Valdivia Inciso, (Meggers,
Evans y Estrada, 1965,
lamina 71)

Valdivia Inciso linea fina,
(Meggers, Evans y
Estrada, 1965, ldmina 62)

Figura7

llustracién 7. Decoracién Machalilla (Meggers, Evans y Estrada, 1965)

MACHALILLA (MEGGERS, EVANS Y ESTRADA, 1965)

|||||
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Hombro decorado Bandas rojas delgadas
(Meggers, Evans y (Meggers, Evans y

Ayangue Inciso (Meggers
Evans y Estrada, 1965,

Estrada, 1965, lamina 139) | Estrada, 1965, l1dmina 150) | ldmina 133)

H

Figura 8

llustracion 8. Decoracion Machalilla (Prumers y Ugalde, 2018)

MACHALILLA (PRUMERS Y UGALDE, 2018)

0 Iem

Fragmento con decoracion incisa Fragmento Machalilla con pintura
(Prumers y Ugalde, 2018, p.44) (Prumers y Ugalde, 2018, p.42)
Figura 9

llustraciéon 9. Decoracién Chorrera

CHORRERA (ESTRADA, 1958)

Inciso linea ancha (Estrada, 1958, p. 83) | Iridiscente (Estrada, 1958, p. 83)

Figura 10

llustracién 10. Decoracion La Ponga (Porras, 1983)

LA PONGA (PORRAS,1983)
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Cerémica de La Ponga-Negro sobre
leonado (Porras,1983, p.165)

Ceramica de La Ponga-Ayangue
Inciso (Porras, 1983, p.187)

Figura 11

llustracion 11. Decoracion La Ponga (Lippi, 1985)

LA PONGA (LIPPI, 1985)
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Grabado de una linea

diagonales rojo (Inciso rojo-
(Lippi, 1983, p. Machalilla rojo
262) (Lippi, 1983, p. 271)

Figura 12

llustracion 12. Decoracion La Ponga (Quelal, 2023)

LA PONGA (QUELAL, 2023)
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Pintura positiva
((Quelal, 2023, ldamina
9)

Incision: Linea de
puntos limitadas entre
lineas horizontales
(Quelal, 2023, lamina
8)

Incision: Bandas inclinadas
alternas rellenas de lineas
entrecruzadas (Quelal, 2023,
lamina 7)
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Sitio de la Amazonia:

Figura 13

llustracion 13.Decoracion Mayo-Chinchipe- Marafion

MAYO CHINCHIPE-MARANON (VALDEZ, 2013)
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Incisién (Valdez, 2013, p. 59)

Acanalado (Valdez, 2013, p. 59)
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CAPITULO 2

HIPOTESIS Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION:

2.1 Hipdtesis

En varios sitios arqueoldgicos relevantes y bien estudiados del Ecuador
pertenecientes al periodo Formativo de la Sierra Norte (Cotocollao, Tagshima, Las
Orquideas), Sierra Sur (Cerro Narrio), Costa (Valdivia, Machalilla, Chorrera, La Ponga)
y Amazonia (Mayo Chinchipe-Marafién) se presentan estilos decorativos en comun.

Este hecho ocurre en sitios localizados a lo largo del territorio del actual Ecuador
y ha sido abordado mediante comparaciones puntuales inter-sitio entre la Costa, Sierra 'y
Amazonia (Estrada,1958; Villalba, 1988; Porras, 1982; Dyrdahl 2017, Dyrdahl y
Montalvo, 2021; Ugalde y Dyrdahl, 2020), por lo que se considera que podria dar cuenta
de una interaccion regional durante el periodo Formativo, misma que, ademas del factor
material (ceramica decorada), estaria acompafiada de un componente de dispersion
ideoldgica.

Sin embargo, para poder dilucidar tal proceso de interaccién y su componente
ideoldgico seria necesario implementar una mirada macro-regional del hecho, mediante
una comparacion mas amplia entre el material ceramico de varios sitios arqueoldgicos

previamente investigados.

2.2 Objetivo General

Identificar la dispersion estilistica de decoraciones comunes en la ceramica del
periodo Formativo, a través del andlisis de su recurrencia en sitios relevantes investigados
previamente en la Sierra Norte, Sierra Sur, Costa y Amazonia del actual Ecuador, para

comprender el componente ideologico de la interaccion regional.
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2.2.1 Objetivos especificos

- Contextualizar el Formativo ecuatoriano a través de una revision bibliogréfica
extensa, para comprender las evidencias materiales de interaccion entre las distintas
regiones del pais.

- Identificar estilos decorativos cerdmicos comunes en sitios formativos del actual
territorio de Ecuador, mediante una revision de los analisis ceramicos ejecutados por
los autores originales de las investigaciones.

- Analizar las implicaciones socioculturales de la presencia de estilos decorativos
comunes en sitios Formativos de distintas regiones del actual territorio ecuatoriano,
con el fin de poder discernir la posible dispersion ideol6gica o de modas, que

conllevan los procesos de interaccion regional e intercambio de bienes materiales.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA A EMPLEARSE:

Dada la naturaleza de esta investigacion, cuya base bibliografica son los tipos
decorativos establecidos por cada autor para su sitio investigado, y tomando en cuenta
también la importancia de la cerdmica en los estudios arqueoldgicos, pues su analisis
permite el acercamiento hacia la organizacion social de los grupos estudiados, modos de
produccidn, intercambio o interaccion con otras sociedades; se considera apropiado un
método analitico de atributos (Shepard 1956, p. 317; Rowe 1959; Duff 1996, citados en
Jaimes, 2010).

13

Este método “...permite considerar cada atributo como una caracteristica
independiente, aislada y registrada en multiples variantes” (Jaimes, 2010, p.26) y es el
aplicado por Jaimes (2010) en el analisis que realiza de la ceramica proveniente de la
Loma Salvatierra ubicada en los Llanos de Mojos, Bolivia en su tesis doctoral.

La produccion y decoracion de ceramica puede ser considerada como una
demostracion de arte, misma que forma parte importante de la cultura. Teniendo en cuenta
esta idea se considera que los atributos decorativos y morfoldgicos serian expresiones
culturales, pues manifiestan la creatividad y los gustos de quien realiza las vasijas; los
atributos tecnoldgicos por otro lado no manifestarian algin tipo de creatividad pues estan

dados por el acceso a recursos como la arcilla o los antiplasticos (Shepard 1980, p. 314

en Jaimes 2010)

El método analitico de atributos incluye atributos tecnologicos, morfologicos y
decorativos. Sin embargo, es de mayor interés en este trabajo el apartado de atributos
decorativos, pues al ser estos considerados como expresiones culturales y que ademas
reflejarian la creatividad y también las decisiones tomadas por los alfareros quienes

elaboraron las vasijas ceramicas, son los que se buscan comparar con el fin de establecer
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la presencia o no de estilos comunes en sitios Formativos ubicados a lo largo del territorio
del actual Ecuador.

Siguiendo esta metodologia, se toman en cuenta dos aspectos: las técnicas
decorativas y los motivos decorativos (Jaimes, 2010). Tomando en cuenta que la base del
corpus de investigacion se compone de los tipos decorativos establecidos por cada autor
para cada sitio, los cuales han sido identificados a través de una revision bibliografica y
considerando que los métodos usados por cada autor pueden variar, se considera necesario
realizar una tabla base descriptiva de atributos decorativos para cada sitio en el programa
Microsoft Excel y traducirla a otra tabla con binarios (1-0) en la cual se marca la ausencia
o presencia de los distintos elementos decorativos. Estas tablas deberan contener entonces
informacidén como: nombre del sitio, ubicacion, técnica decorativa, elementos y motivos
decorativos.

Conociendo que todos los sitios a ser comparados pertenecen al periodo
Formativo no se realizara una descripcion mas fina de temporalidades o cronologias de
la decoracion en cada sitio, mas bien serd una comparacion de presencia, ausencia o
repeticion de atributos decorativos. Otro tema que se puede tomar como un limitante es
la nomenclatura para describir tipos ceramicos, pues cada autor en su tipologia usa los
términos que a su parecer describen mejor la decoracion; es necesario entonces a través
de imagenes reconocer y unificar el nombre que se le dara a dicho atributo decorativo.

Para lograr discernir la existencia de utilizacion de elementos comunes en los
motivos decorativos, una vez realizadas las dos tablas que se complementan entre si; se
considera pertinente usar el software Past 4.03 para procesar la base de datos binaria,
usando ademas el método de Ward que es un algoritmo de agrupamiento jerarquico cuyo
fin es minimizar la varianza dentro de cada cluster, es decir, busca crear grupos lo mas

homogéneos posible (OpenAl, 2025). Esta agrupacion o formacién de clusters puede ser
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verificada a través de la revision de las imagenes de referencia de la primera tabla
mencionada.

Finalmente, esta informacion serd interpretada con base en el marco teorico a
desarrollar, esto con el fin de plantear una discusion sobre la posible presencia de un
horizonte estilistico comun en este periodo y sus implicaciones en el estudio del pasado
de la regién hoy conocida como Ecuador; tales como la interaccion entre sociedades y el
esparcimiento de ideas.

A continuacion, se detalla la informacién con la que contara la primer tabla madre
antes mencionada:

-Sitio: este campo se refiere al nombre del sitio estudiado

-Filiacion cultural: Conociendo que la base de datos proviene de la revision
bibliografica de varios sitios ubicados en el actual territorio ecuatoriano, es necesario
completar la informacion del campo anterior con la filiacién cultural del sitio, pues se
puede dar que dos sitios pertenezcan a una misma filiacion cultural. Este campo se puede
definir como la “Asignacion de un objeto a una cultura actualmente identificada, ya sea
por periodos, topdnimos o por su forma de decoracion. Se concibe como dominio de la
tendencia tipologica histdrica, en la cual se describe primero el topénimo y luego el estilo”
(Echeverria, 2011, p. 97).

- Regidén/Provincia: contar con la informacion de este campo que se refiere a la
ubicacion es necesario, dado que si existe una repeticiobn o presencia de un estilo
decorativo en comin para los distintos sitios este campo nos otorga la posibilidad de
reconocer geograficamente el esparcimiento de la decoracién.

-Nombre original del tipo decorativo: en referencia a las tipologias y descripciones
establecidas por los autores originales de los estudios de cada sitio y los nombres por ellos

otorgados. Es necesario mencionar que en casos como el de Cerro Narrio (Collier y
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Murra, 2007) se han tomado en cuenta los tipos decorativos identificados exclusivamente
como Narrio, el grupo X de ceramicas intrusivas no se ha tomado pues en base a los
estudios de Jijon y Caamario se realiza una filiacion con base estética pero no se cuenta
con fechas de carbono 14 que la corroboren. En el caso del estudio del sitio La Ponga
realizado por el padre Porras (1983), dado que se cuenta con mas imagenes que
descripciones escritas se ha decidido utilizar las imagenes como referencia en lugar de las
descripciones, a estas imagenes se las ha denominado segun el nimero de figura y el
nimero de imagen. Por otro lado, el estudio de Quelal (2023) para el mismo sitio cuenta
con mas descripciones escritas que imagenes, en este caso se han tomado aquellas
descripciones escritas a las que se adjunta imagen; esto porque parte importante de este
trabajo son las imagenes de referencia.

-Técnica decorativa: Las técnicas decorativas, segun Shepard (1985) se pueden
dividir en técnicas plasticas que incluyen ... “marcado, estampado, modelado, moldeado,
inciso y esculpido, y cada una tiene ciertas variaciones.” (Shepard, 1985, p. 194).

Existen también técnicas de pintura, en cuanto a su aplicacion esta puede darse
antes de la coccion, después de la coccion y con una segunda coccién. Es interesante
ademas el concepto de pintura negativa y pintura positiva que la autora plantea, esto se
refiere a la relacion visual entre la figura y el fondo en un disefio. No se trata de la técnica
de aplicacién de la pintura, sino mas bien del efecto visual que se logra. En la pintura
positiva el disefio se logra mediante la aplicacién de un pigmento en la superficie de la
vasija, lo que da como resultado una figura mas oscura que el fondo. En la pintura
negativa por otro lado esa relacién se invierte pues el fondo se pinta, mientras la figura
no, asi se logra una figura mas clara que el fondo (Shepard, 1985).

-Elemento: en la decoracion cerdmica otro tema a considerar es el de la

composicion y la estructura del disefio decorativo, en muchos casos el uso del espacio es
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simple e incluye la repeticion de un motivo, la elaboracion de una linea o paneles de
bandas y la subdivision de sus rectangulos; en otros casos el uso del espacio es mas
complejo y es necesario el estudio a detalle de las caracteristicas de las lineas y la relacion
de las partes del disefio.

El estudio de la estructura del disefio se complementa con la descripcion de las
formas o figuras que llenan el espacio, estas serian los elementos considerados como “los
elementos basicos e irreductibles del disefio” (Capman, 1936 citado en Shepard, 1985,
p.266).

-Motivo: tomando como base de la estructura del disefio al elemento se debe tomar
en cuenta que los disefios méas simples suelen estar compuestos por disposiciones de uno
0 mas elementos mientras que los disefios mas complejos se componen de grupos de
elementos; es la repeticion o la disposicidn de los elementos lo que conforma los motivos
(Shepard, 1985).

-Cddigo: una vez identificados los elementos y los motivos formados por ellos,
tomando en cuenta que la base de datos se conforma por los tipos decorativos establecidos
por los autores originales de los estudios de los sitios, después de haber identificado
ademas la gran variedad de nomenclaturas entre un autor a otro. Un paso necesario es el
de generar un codigo propio para nombrar a la decoracion con el fin de poder unificar
para un mejor analisis. Estos codigos deberan ser generados para la técnica, el elemento
y posterior la combinacién de estos formarian el codigo del motivo decorativo.

-Referencia: este es un dato importante y se refiere al autor original de la
investigacion de cada sitio

-Temporalidad: el periodo Formativo en el Ecuador se enmarca entre los 3500-

300 A.P (Guillaume-Gentil, 2013). Esta temporalidad se divide en tres fases el Formativo
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Temprano, Formativo Medio y Formativo Tardio. Tomando como referencia el siguiente
cuadro cronologico,

Figura 14

llustracion 14. Cuadro cronoldgico de sitios pertenecientes al Formativo en los Andes

Septentrionales y Centrales
CUADRO CRONOLOGICO DEL FORMATIVO EN LOS ANDES SEPTENTRIONALES Y CENTRALES

Andes Septentrionales I Andes Centrales
Losta Sierra riente Qsta Sierra Qriente
Periodd” | Norte Centro Sur Norte Centro Sur Centro | Sur Norte Centro | Sur Sierra Con Hua Yari
Norte chucos [ llaga nacochs
300 Cho Cho Cho Salinar | Huayco |Paracas Higue
rrera rrera/ rrera/ Necrd ras
Tabu Engoroy Cupis Cerro polis
chilla nsique Huaris
Santa Paracas Saja Shakimu
La Cerro Cata Upa Ana Caver rapatq
Chimba |Narriol |mayo D | nol nas
Tardio
Cupis Chavi Kuntur- | Jana Chavin
Cata nique noide Karwa | Wasi barroide
mayo ¢ Tran
Cho sitorto
rrera/ Cho Idolo Uraba
Cho Tabu rrera/ Cupis rroide
Lrera hilla Engoroy nigue
1300 Chaulla Puerto
1500 Coto- bamba Pre Nuevo -
collao Mayo | Pre Chavi s
Medio Machalilla Chin- | Cupis nolde Kotosh |shcaynio
Cili Pas chipe | nique Tardio
mayo B ltaza B
Alausi Cata Pas La Flo
mayo A |taza A rida Disco Waira Tuti
Verde Pan La Banda | jirca sheaynio
Yeia Mayo |, LaChira danche s llv»m
prano Valdivia - Chin Prieta Mito prano
e chipe
Upano
Centro
1500 IViC
” s > Bahia de
Arcake Las Vega Paljin Paracas
JO000

4 Elaborado por el autor,
b Laperiodificacién estd en referencia a la clasificacién cronolégkea del formativo ecuatoriano.
Los términos pre- chavinoide y chavinoide siguen la clasificacién de Hermilio Rosas para la cerdmica de influencia Chavin recuperada en Ancén

(Nota: Modificado de Mesia, 2014, p. 113)

-Foto de referencia: con el fin de ejemplificar e identificar mejor cada estilo
decorativo se considera que una imagen del mismo ayudaria a la comprension de la
repeticion de dicho estilo o disefio, asi como también al establecimiento del codigo
propio. Debe tomarse en consideracion que dadas las fechas de las investigaciones que
abarcan desde los afios 60°s hasta el 2023, la mas actual; la claridad de las imagenes puede
no ser la mejor, sin embargo, los disefios siguen siendo reconocibles. Es necesario
mencionar que para el sitio La Ponga, para el cual se han tomado como referencia a tres

autores (Porras, 1983), Lippi (1983) y Quelal (2023), en los casos en los que se han
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identificado la misma decoracion, estas se han agrupado con el fin de no repetirlas y evitar
cualquier confusion.

Se muestra a continuacién un modelo de la tabla madre y de la tabla binaria:
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Figura 15

llustracion 15. Modelo de tabla binaria

Datos generales Cddigo Técnica Decorativa Linea
Sitio Filiacion Cultural Region/Provincia Inciso | Exciso | Pintura | P. Negativa | P. Iridiscente | Aplique | Falso Aplique | Brufiido | Estampado | Presion digital | Corrugado L. Horizontal | L. Vertical | L. Diagonal | L. Curvilinea | L. Zigzag | Lineaen "u" | L. Ondul
COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Composicion Punto Circulo Semicirculo CODEL3 Forma irregular Rectangulo Muesca Eng
L.V. Paralela L.H Paralela L.C Paralela L.O Paralela L.H.P. Rellena L.D Paralela L.Z. Paralela Punto Ciculo/Canuto C. Concéntrico C. Sucesivo Semicirculo COD EL3 Forma irregular Rectangulo Muesca Eng
0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0
Figuras a partir de lineas M
Triangulo T. Concéntricos T. Opuestos Trapecio Rombo Espina de pez Hachurado L.D opuesta R. Concéntricos Cuadrante Cuad. concéntrico Rectangulo Escalonado Trenza et "'C" en espejo N
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Motivo antropomorfo Elemento sobrepuesto Cédigo motivo Temporalidad Referencia
Mot. Antropomorfo Elem. Sobrepuesto Cédigo motivo Form. Temprano Form. Medio Form. Tardio Referencia
0 0 1.1pr(1.6) 0 1

0

Villalba (1988)
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Figura 16

llustracion 16. Modelo de tabla madre

SITIO F.C R/P NOMBRE T.D COD | ELEMENTO | COD | MOTIVO COD | REFERENCIA | TEMPORALIDAD | FOTO DE
ORIGINAL REFERENCIA
COTOCOLLAO | COTOCOLLAO | SIERRA CLASE Inciso | | Lineas 1 Lineas 1.1.2- | Villalba (1988) Formativo Medio
NORTE/ FORMAL I[: horizontales horizontales | s
PICHINCHA | Lineas rectas rectas
rectas que rellenas de
encierran puntos
nuntos. clLeacivAS
Eolocados en Puntos 25
forma sucesivos

sucesiva
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Tabla 1l

Tabla 1. Nomenclatura de técnicas decorativas

NOMENCLATURA TECNICAS DECORATIVAS

Inciso I
Exciso EX
Aplique A
Estampado E
Pintura P
Bruiiido B
Falso Aplique FA
Presion digital PD
Pintura Negativa PN
Tabla 2

Tabla 2. Nomenclatura de elementos

NOMENCLATURA ELEMENTOS

Linea horizontal 1
Linea horizontal paralela 1pa
Lineas horizontales paralelas rellenas 1pr
Linea vertical 2
Linea vertical paralela 2pa
Linea diagonal 3
Linea diagonal paralela 3pa
Linea curvilinea 4
Linea curvilinea paralela 4pa
Linea zigzag 5
Linea zigzag paralela Spa
Punto 6
Circulo 7
Circulo concéntrico 7co
Muesca 8
Lineaen "u" 9
Engobe 10
Rectangulo 11
Motivo zoomorfo 12
Motivo antropomorfo 13
Forma irregular 14
Linea ondulante 15
Semicirculo 17




Tabla 3

Tabla 3. Nomenclatura de figuras a partir de lineas

NOMENCLATURA FIGURAS A PARTIR DE

LINEAS

Tridngulo 3-t
Tridngulo concéntrico 3-tco
Tridngulos opuestos 3-top
Rombo 3-ro
Espina de pez 3-ep
Hachurado 3-ha
Linea diagonal opuesta 3-0p
Linea diagonal opuesta paralela 3pa-op
Rectangulo concéntrico 1.2-rco
Cuadrante 1.2-cu
Cuadrante concéntrico 1.2-cuco
Rectangulo 1.2-re
Escalonado 1.2-es
Trenza 15-tr
"c" 1.2-"C"
"C" en espejo 1.2-"C"es
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CAPITULO 4

MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

Una primera entrada tedrica general para la interpretacion del material, en este caso los
tipos decorativos identificados a traves de una revision bibliografica, es la propuesta desde la
arqueologia Post-procesual y como ésta considera a la cultura material...” haria un fuerte
énfasis en la consideracion de la cultura material (presente o pretérita) como un texto” (Lambri,
2022, p.66). Es decir, que la cultura material es un medio simbolico de comunicacién que
transmite un mensaje pues los objetos estan cargados de significacion.

Puesto que es de interés de este trabajo el analisis de los tipos decorativos establecidos
para cada sitio a ser estudiado, es imperante empezar definiendo el término “decoracion”.

Al referirnos a la decoracidn ceramica como material de estudio, es importante plantear una
definicion de la misma. Una primera puede ser la planteada en el “Glosario terminolégico para
el estudio de ceramicas arqueoldgicas” donde se define a la decoracién como un:
“Conjunto de técnicas y procedimientos mediante los que se afiaden al ceramio
una serie de elementos no utilitarios con una finalidad decorativa, estética o
simbdlica. A veces se modifican elementos funcionales adecuandolos, con
nuevos rasgos a una significacion estética (agarraderas zoomorfas, patas
mamiformes, etc”. (Heras y Martinez, 1992, p.19)
Si bien esta definicién mas técnica es Gtil ya que se menciona a la decoracion como el conjunto
de técnicas y procedimientos, es necesario tomar en cuenta también otros puntos de vista a cerca
de la misma. Uno de ellos es el de Cobas (2003), esta autora en su estudio de decoracion

3

geométrica menciona, “...definimos la decoracion como un elemento desprovisto de

funcionalidad fisica pero provisto de una fuerte funcionalidad social, puesto que es portadora
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de un importante contenido semantico que representa de algiin modo la sociedad en la que fue
producida” (Cobas, 2003, p.19).
Con base en estos conceptos podriamos decir que la decoracion cerdmica desde un punto de
vista técnico se puede considerar como aquellos elementos no funcionales morfolégicamente
que se afiaden a través un conjunto de técnicas y procedimientos, pero desde un punto de vista
social esta cargada de funcionalidad al ser portadora de contenido seméntico que representaria
a la sociedad que la produjo.
Siguiendo esta idea es necesario tomar en cuenta a la iconografia como un medio para entender,
analizar y leer las imagenes que forman parte de la decoracion ceramica, Moreno considera
que,
La imagen permite la aproximacién a los procesos sociales de los que la usaron
como signo, es la expresion de las relaciones sociales de un grupo y entre
distintos grupos. Nos permite aproximarnos a ese intrincado mundo de
intercambios humanos, comerciales y de ideas que fue la Antigliedad. (2007,
p.181)
La iconografia estudia el lenguaje de las imagenes, asi como su reconocimiento. Se puede
definir como “...la ciencia que estudia y describe las imagenes conforme a los temas que desean
representar, identificandolas y clasificandolas en el espacio — tiempo, precisando el origen de
las mismas y su evolucion” (Gonzalez de Zarate, 1991 citado en Moreno, 2007).
El método usado para estudiar y describir las imagenes es el propuesto por Erwin Panofsky, se
divide en tres fases las cuales atienden al nivel de significado que se puede encontrar en la obra
de arte. El primer nivel es el denominado como Fase Preiconogréafica (Significacidn primaria o
natural), en este nivel se logran identificar las formas puras, tales como representaciones de

gestos, objetos naturales o expresiones. (Moreno, 2007, p. 196) en esta fase se reconoce e

38



identifica lo que se observa. Un siguiente nivel es el Iconogréafico (Significacion secundaria o
convencional), en este nivel se “...establece una relacién entre motivos artisticos y temas o
conceptos aceptados comunmente en el contexto en el que se produjo la imagen” (Moreno,
2007, p. 196). En este nivel se acude a fuentes iconicas y fuentes literarias, con el fin de
identificar lo representado y ponerlo en conexion con las fuentes escritas (Moreno, 2007).

El ultimo nivel es el iconoldgico (Significacion intrinseca o contenido). En este nivel se ahonda
en el concepto o las ideas detras de una imagen y su alcance en un contexto cultural
determinado, con el fin de lograr una explicacion del significado intrinseco o dimension
profunda de una obra de arte (Moreno, 2007).

De los tres niveles establecidos por Panofsky, en la arqueologia es posible llegar hasta el
segundo nivel, el iconografico, pues al tratar con sociedades agrafas la corroboracién con
fuentes escritas del tercer nivel no es aplicable.

En este trabajo, dada la naturaleza de la decoracion ceramica, en su mayoria geométrica, se
logra llegar hasta un primer nivel. En este nivel de significacion primaria o natural se logran
identificar los elementos que forman parte de la decoracion ceramica. Al lograr identificar estos
elementos es necesario un enfoque tedrico que nos ayude a discernir e interpretar los resultados
obtenidos luego de aplicar la metodologia de trabajo.

Una vez entendidos los conceptos de decoracidn e iconografia para su interpretacion es
necesario tomar en cuenta otro concepto dentro del cual se enmarca este trabajo, éste es el de
Interaccion Regional. Para el periodo estudiado (Formativo) varios autores han sostenido que
esta interaccion es un hecho, desde el Formativo temprano y con mucha mas fuerza durante el
Formativo Tardio (Bruhns, 2010), otro estudio que sostiene la existencia de dicha interaccion e
intercambio de bienes es el realizado en el sitio Las Orquideas, Dyrdahl (2017), con base al

material encontrado el autor sustenta el intercambio de bienes durante el Formativo y con mayor
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énfasis durante el Formativo tardio, periodo al que pertenece el sitio estudiado. Desde un
estudio de las materias primas usadas para la elaboracion de la cerdmica también se puede
obtener informacidn acerca de interacciones entre grupos, es el caso de la ceramica de Tagshima
que justamente presenta el uso de elementos foraneos en su elaboracion (Torres, 2024).

En la arqueologia un acercamiento al entendimiento de sociedades del pasado se puede
dar a través de estudio de la circulacion de la cultura material, pues esta tiene un rol activo en
la conformacion de redes de interaccidén entre sociedades. Asi pues, para entender a la
interaccion regional es necesario partir de la idea de interaccion social. Mercuri (2018)
considera que una interaccion entre sociedades activa mecanismos y relaciones sociales, esto
incluye el movimiento de bienes materiales, personas e ideas. Dichos bienes materiales ademas
se consideran apropiados dentro de un entramado cultural que les da valor y sentido. (Mercuri,
2018, p.15)

En la arqueologia ecuatoriana, una autora que hace referencia a la interaccion regional
durante el periodo Formativo es Maria del Carmen Molestina, la autora ademas del componente
material que implica la interaccion regional pone en consideracién la parte ideoldgica, en sus
palabras:

Ya desde el Formativo, como es el caso de la cultura Valdivia, las actividades
de trueque de excedentes producen como consecuencia una influencia
ideoldgica, de tal forma que los objetos que intercambian viajan cargados de
mensajes culturales, llegando en muchas ocasiones a convertirse en parte
importante de los ritos de un determinado grupo. (Molestina, 1998, p. 235)

Si bien la autora se refiere a las relaciones entre la Sierra Norte y la Costa, es importante
el tema que pone en discusion referido a la influencia ideoldgica, componente que forma parte

de la interaccion entre distintos grupos. Pues, como menciona el viaje de los objetos, que estaria
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acompariado por personas, incluye la carga de mensajes culturales que posteriormente serian
compartidos.

Se entiende entonces que el entramado de relaciones sociales dadas en la interaccion
regional entre distintos grupos asentados en diferentes zonas geograficas tendria dos
componentes; por un lado, el componente material compuesto por los objetos que viajan y por
otro lado el componente ideoldgico que los objetos cargan lo que incluye mensajes culturales y
cddigos simbdlicos que se comparten, pero que al mismo tiempo se mantiene la identidad de
cada grupo. Este concepto nos muestra entonces la importancia de la interaccion como
generadora de diversidad.

Una teoria que nos permitiria la interpretacion y el entendimiento de cdmo la decoracion
cerdmica toma lugar dentro de un sistema de interaccién regional es la denominada teoria de la
sefializacion costosa propuesta por Neff (2011) para el estudio cerdmico en la arqueologia. En
palabras del autor, “La teoria de la sefializaciébn costosa es potencialmente Util para la
arqueologia porque proporciona un conjunto de expectativas sobre como se disefiaran las
sefiales dados los diferentes intereses de emisores y receptores.” (Neff, 2011, p. 111).

Esta teoria proviene de la biologia evolutiva y explica como las sefiales que son costosas
de producir pueden comunicar informacion confiable sobre la calidad subyacente de un
individuo.

Estas ideas tedricas se dan en un marco de interaccion cultural en el que existe una
circulacion de mercaderias. Un fin de esta circulacion de mercancias, obsequios y obligaciones
es la acumulacion de capital simbdlico. Desde esta teoria se puede comprender la circulacion
de mercancias a larga distancia como una estrategia de publicidad interregional de prestigio

(Neff, 2011).
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En cuanto a la cerdmica como sefial, comenta el autor que esta tiene una capacidad
limitada para sefalizar riqueza y estatus en términos de disponibilidad de recursos, dada la
disponibilidad generalizada de arcilla y el hecho de que su produccidon no requiere tanta
habilidad ni recursos. Sin embargo, aunque la ceramica no es intrinsecamente costosa, adquiere
su valor como sefal debido al esfuerzo de transporte.

Para el autor, si bien la circulacion de ceramica empieza como una sefial de prestigio, al
realizar ciertas predicciones se establece que las sefiales que son faciles de falsificar perderan
su valor con el tiempo. En la ceramica, por un lado, se puede dar esta pérdida de valor, pero por
otro lado abre las puertas para extender las convenciones decorativas a una zona amplia a
medida que los alfareros producen copias cada vez mejores de vasijas que originalmente se
importaban como articulos de prestigio. El proceso también aumenta la diversidad decorativa,
ya que el potencial de innovacion aumenta junto con el niumero de alfareros en diferentes
regiones que trabajan dentro de un conjunto de convenciones ampliamente compartidas. El
resultado puede ser el surgimiento de un “estilo horizonte” generalizado (Neff, 2011).

El proceso de esparcimiento de un estilo decorativo entonces empezaria con la ceramica
como una sefial costosa cuyo valor recae en el esfuerzo para transportarla mas que en su
produccidn, sin embargo, con el tiempo iria perdiendo valor, pero se volveria en una sefiar facil
de replicar lo que daria paso al surgimiento horizonte estilistico. Esta idea del surgimiento de
un estilo de horizonte se une con la idea de que la interaccién regional genera diversidad, puesto
que, dada la interaccion regional entre culturas del Formativo, aunque exista un tipo de
decoracion comun que puede estar caracterizado por una misma técnica decorativa o ciertos
motivos que se repitan y que se esparzan regionalmente, en cada sociedad se empezaria a imitar

esta decoracion, pero incluyendo motivos locales.
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CAPITULO 5

CONTEXTUALIZACION ARQUEOLOGICA

El estudio arqueoldgico en Ecuador necesita de herramientas para optimizarlo. Una de
estas herramientas es la de un cuadro cronologico que permita el ordenamiento de la
informacién arqueoldgica. Un primer esquema (que aun sigue vigente, aungue con cierto
refinamiento) fue el difundido por Emilio Estrada, Clifford Evans y Betty Meggers como
herramienta heuristica entre 1957- 1966 (Echeverria, 1996).

A cerca de dicho esquema, Guillaume-Gentil (2013) expone,

La aparicion de Ecuador de Meggers, en 1965, marcé con su huella todas
las propuestas cronoldgicas emitidas en lo sucesivo. La autora dividio los
periodos mayores de la arqueologia ecuatoriana en cuatro etapas que se articulan
alrededor del Paleoindio o preceramico (cazadores-recolectores), Formativo
(pueblos de agricultores y alfareros), Desarrollo regional (primeras jefaturas) y
Periodo de Integracion (confederacion de sefiorios). (2013, p.52)

El periodo Paleoindio o Preceramico (15000/12000-4000/3500 AC) es generalmente
caracterizado por sitios andinos como Chobshi, El Inga, Cubilan, y el sitio costero Las Vegas;
sitios a ceramicos que muestran principalmente restos de artefactos liticos y 6seos, ademas del
cultivo de plantas, caza, recoleccién y pesca en la zona costera como sustento de vida
(Guillaume-Gentil, 2013). Sin embargo, una reciente investigacion en el sitio Rancho Bajo
(3600-3400 cal AP) ubicado en Quito, sitda un periodo de transicion entre el Preceramico y el
Formativo, comparable con el Arcaico (Ugalde, 2019), este es un estudio que brinda mas

informacidn, en particular sobre la prehistoria quitefia.
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El periodo Formativo (3500-200 AC) estudiado ampliamente en la costa ecuatoriana se
divide en tres subperiodos. El primero, el Formativo Temprano (3500-1800 AC) caracterizado
por la cultura Valdivia, la cual fue excavada por Estrada quien concluyo que se trataba del sitio
cerdmico mas antiguo del Ecuador; le sigue el Formativo Medio (1500/1350-800 AC) en el cual
se dan variantes estilisticas y cambios en el modo de vida de las comunidades. “En la Costa, la
pesca de altura es muy desarrollada, mientras que, al interior de las tierras, la agricultura se
desarrolla, y se comprueba el empleo de nuevos materiales” (Guillaume-Gentil, 2013, p.59).

Por ultimo, esté el Formativo Tardio (800-300 AC) “generalmente mal estudiado, este
periodo es, no obstante, considerado por el conjunto de especialistas como un verdadero
horizonte, cuyo estilo dominante se denomina Chorrera” (Guillaume-Gentil, 2013, p.60).
Segun el autor en este subperiodo el intercambio de materiales y circulacion de materias primas
se intensifica, lo que se puede ver en la presencia de conchas marinas y obsidiana en los Andes,
la Amazonia y la Costa (Guillaume-Gentil, 2013)

Si bien las culturas costeras Valdivia, Machalilla y Chorrera se han tomado como los
principales referentes para los subperiodos formativos, no se debe olvidar que, para la la Sierra,
en donde se considera que el Formativo se retrasa en su aparicién (Bruhns, 2010), y para la
Amazonia también se cuenta con sitios de culturas pertenecientes a este periodo, como
Cotocollao, Tagshima, Las Orquideas, Cerro Narrio, Mayo-Chinchipe, sobre los cuales se
profundizara mas adelante.

Posterior al periodo Formativo, se encuentra el de Desarrollo Regional (300/200 AC-
400/800 DC). Este periodo segun Guillaume-Gentil esta marcado por cambios culturales en
cada regién del pais (2013, p. 60). Se caracteriza ademas por la division del espacio en

jefaturas regionales en las que se refuerza la estratificacion social (Guillaume-Gentil, 2013).
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El dltimo periodo de este esquema cronoldgico es el de Integracién (400/800 DC-
Conquista Espafiola) “...se refiere esencialmente a una nocion politico-econémica del
mosaico de las sociedades de entonces, que se habrian federado en grandes areas culturales,
acaparando a las comunidades mas reducidas de la etapa precedente” (Guillaume-Gentil,
2013, p.63). Dos argumentos son los principales para hablar del cambio en la organizacion
social de este periodo, el uno es la homogeneizacion de las formas cerdmicas y el otro es el
patron de asentamiento (construccion de monticulos artificiales) (Guillaume-Gentil, 2013).

Una vez realizada esta breve descripcion del esquema cronolégico usado en la
arqueologia ecuatoriana, es pertinente entonces realizar una contextualizacion arqueoldgica a
manera descriptiva de los distintos sitios estudiados y su filiacién cultural, durante el periodo
Formativo, que atafie al presente texto.

Para este trabajo se toman los sitios Cotocollao, Tagshima y Las Orquideas, ubicados
en la Sierra Norte. El sitio Cotocollao ubicado en el barrio Cotocollao de la ciudad de Quito
(Pichincha) es considerado como un referente cultural para el periodo Formativo en la sierra,
estudiado en primer lugar por el Padre Porras (1982) y posteriormente investigado a
profundidad por Villalba (1988). Para la prehistoria quitefia Cotocollao se considera como el
primer asentamiento sedentario con presencia de ceramica desde sus comienzos (Ugalde,2019).

13

El estudio de Villalba en Cotocollao establece que el poblado Cotocollao “...fue
creciendo paulatinamente durante mil afios consecutivos (1500-500 a.C.), hasta alcanzar una
extension maxima aproximada de 26 hectareas.” (Villalba, 1988, p.63). Durante estos mil afos
de ocupacidn se establecen dos asentamientos, el temprano (1500-1100 a.C.) caracterizado por
areas de habitacién conformadas por conjuntos habitacionales sin una planificacién simétrica

del espacio del poblado, pero se encuentran organizados en torno al cementerio, diferenciandose

entre aquellos mas cercanos al area de enterramientos y aquellos ubicados a lo largo de la colina.
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Se tratan de estructuras rectangulares que se conformar por fogones, huecos de almacenamiento
dentro y fuera de las casas, huellas de ceniza, plataformas, areas para modelar ceramica. En las
estructuras se encontraron manos y metates, ndcleos de obsidiana, percutores y otros artefactos
liticos, huesos de animales, semillas carbonizadas de maiz y porotos. Se considera que
actividades de produccién cerdmica tuvieron lugar en los conjuntos habitacionales, asi como
también actividades textiles (Villalba, 1988).

El asentamiento tardio (1100-500 a.C.) no muestra un cambio drastico en cuanto a la
organizacion del poblado, este cambio mas bien se da de una manera gradual. Se mantiene la
ubicacién en torno a la zona de enterramientos, sin embargo, aparecen nuevas zonas de
enterramientos a las que también rodean conjuntos habitacionales que varian solo en nimero y
densidad; algo que se destaca es la construccion de casas sobre restos de pisos anteriores lo que
implica nivelar el terreno para la construccion (Villalba, 1988).

Este grupo formativo supo aprovechar la condiciones geogréficas y ambientales, lo que
ayudo a su desarrollo. En términos geograficos su ubicacion en la meseta de Quito es
privilegiada, pues en el Valle de Quito seglin Villalba (1988) “...confluyen las rutas milenarias
en sentido norte-sur y este-oeste, erigiéndose de este modo en centro activo, eje de interaccion
regional” (1988, p. 356). Para que la interaccion regional haya tenido lugar, segun el autor, la
presencia del excedente agricola y de materia prima como la obsidiana debi6 ser fundamental;
dado que para que la ocupacion del sitio haya durado mil afios es necesario que el poblado haya
estado en la capacidad de producir excedentes, en la obsidiana en especifico gatillaria un
sistema de intercambio con la Amazonia y tierras bajas y luego con la costa. Sobre las
actividades de subsistencia para este poblado, estas incluyen la agricultura intensiva de cereales,
leguminosas y tubérculos, ademas de la caza y recoleccion de productos silvestres (Villalba,

1988).
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Tagshima es un sitio ubicado en Quito, con filiacion cultural Cotocollao, esto dado
principalmente por las caracteristicas de la cerdmica durante su Gltima ocupacion. Este es un
sitio multicomponente que muestra una ocupacion continua de al menos 1000 afos, “Este sitio
contiene, sin duda, la traza de varios poblados antiguos que se sucedieron en el tiempo sobre
un mismo espacio” (Ugalde y Dyrdahl, 2020, p. 255).

La secuencia de ocupacion del sitio inici6 alrededor de 1800 a.C. marcada por el uso
de una estructura redonda y terminaria con la erupcién del volcan Pululahua, evento que marca
el término del Periodo Formativo. Para este dato, segln los autores no se ha realizado un
fechado. Sin embargo, seglin la informacién obtenida de las excavaciones en las que los
primeros fogones registrados se encontraban rellenados de ceniza del volcan; esto podria indicar
que los elementos estaban siendo usados cuando la tefra empez6 a caer (Ugalde y Dyrdahl,

2020).

Los fechados absolutos con los que los autores cuentan permiten reconstruir los seis
momentos. El primero, como se mencion6 antes, estd marcado por una estructura redonda y
material litico, tiene la presencia ademas de dos fogones, uno en la parte interior de la estructura
y uno fuera de la misma, “Las fechas de estos dos fogones son consistentes entre si, y oscilan
entre 1875 — 1644 cal AC” (Ugalde y Dyrdahl, 2020, p.240). El segundo momento corresponde
a una reutilizacion de la misma estructura mucho tiempo después, el fechado para esta
ocupacion se ubica alrededor de 1200-1050 cal AC. Un tercer momento corresponde a la
deposicién intencionada o no de suelo intrusivo en la unidad 2, que no corresponde con la

estratigrafia natural, algo que no se registra en la unidad 1! (Ugalde y Dyrdahl, 2020).

L El fechado de este suelo bordea 13000 cal AC, dicho fechado podria ser resultado de un relleno intencional del
terreno por parte de los pobladores, sin embargo, en medio de la capa se encontraron artefactos liticos, semillas
carbonizadas, huesos faunicos, huesos humanos y un fragmento de ceramica que se asemeja a las tradiciones
Valdivia o Machalilla, ademas de una cuenta perforada y una esfera de obsidiana. Dados estos dos hechos los
autores consideran que una parte de la deposicion pudo haber Ilegado por la remocion del suelo y la otra se
genero durante la ocupacion (Ugalde y Dyrdahl, 2020).
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En el cuarto momento se registra la presencia de restos de una estructura rectangular
que se presentas en los dos cortes y con una orientacion idéntica. El siguiente momento se ubica
inmediatamente arriba también con estructuras rectangulares, alrededor de estas estructuras la
cantidad de restos cerdmicos es muy poca. Por ultimo, el sexto momento es el de la ocupacion
mas reciente con filiacion Cotocollao, para este momento se registra abundante ceramica y
litica, ademas de un gran nimero de fogones (Ugalde y Dyrdahl, 2020).

Se puede observar entonces que las excavaciones en el sitio y los resultados de las
mismas, permiten realizar un analisis diacrénico en cuanto al desarrollo de las sociedades
tempranas para la arqueologia de la Sierra Norte del actual Ecuador.

El sitio Las Orquideas, de filiacion cultural a La Chimba estd ubicado en la provincia
de Imbabura y pertenece al complejo Los Soles y. El proyecto que empez6 como una actividad
de salvamento se convertiria en el Proyecto Arqueoldgico Las Orquideas, sitio que cuenta con
una ocupacion intacta que data del 800 al 400 cal AC, Dyrdahl (2017) argumenta que la
estratigrafia seria resultado de una actividad de deposito de desechos en la ladera mientras se
limpiaban areas de actividad ubicadas mas arriba. Este método de eliminacion de desechos
produjo una secuencia estratigrafica intacta.

Este es un sitio perteneciente al Formativo Tardio, periodo en el cual es evidente el
intercambio de materiales y la produccidn artesanal tanto con materiales locales como no
locales. En especifico la produccién de adornos de madreperla y Spondylus que se evidencian
en la estratigrafia del sitio. Los aspectos arqueoldgicos del sitio incluyen entierros, un pozo de
basura y un area de actividad definida por una superficie de ceniza volcanica asociada con un
hogar y un fogén (Dyrdahl, 2017).

Como se menciond arriba, este sitio tiene filiacion cultural La Chimba. La cultura La

Chimba, establecida por Athens (1995) cuenta con tres fases cerdmicas en su cronologia
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relativa, La Chimba Temprano (700-440 cal. AC), La Chimba Medio (440-44 cal AC.) y La
Chimba Tardio (44 cal AC-250 cal BC.). Cada una de estas fases con una decoracién
diagndstica (Dyrdahl, 2017). Por su lado, Montalvo (2016) a traves de la seriacion cerdmica
propone para el sitio Las Orquideas cuatro fases, la primera se compone de los seis primeros
estratos cuya datacion seria 800-750 cal AC, la segunda fase cubriria los siguientes ocho
estratos cuya datacion seria 750-650 cal AC, la tercera fase dataria de 600-450 cal AC y la
cuarta fase 400-300 cal AC. Las dos ultimas fases presentan una mayor cantidad de restos de
produccion artesanal (Dyrdahl, 2017).

Es innegable la presencia de evidencias de interaccion regional en el sitio, uno de ellos
tiene que ver con la cerdmica no local, las cuales se asocian con vasijas Chorrera. Empiezan a
aparecer esporadicamente durante las fases dos y tres, aunque mas de la mitad de la cerdmica
no local aparece en la fase cuatro. Sin embargo, la mayor prueba de interaccion regional recae
en la produccion de adornos de madreperla, pues existe evidencia de que muchos de los items
encontrados en el sitio fueron producidos localmente. De un total de 947 artefactos recuperados,
503 (53.1 %) son preformas, restos de produccidn o secciones pequefias de adornos que tienen
caracteristicas diagnosticas limitadas, 444 adornos terminados se clasifican en placas, colgantes
0 cuentas; la presencia de estos artefactos refleja la conexién con la costa. Dyrdahl (2017)
considera que la manera en que los pobladores del sitio Las Orquideas adquirian la materia
prima de conchas marinas era a través de una red de intercambio. A lo largo de un eje este-oeste
las poblaciones del norte participaban en una red de intercambio descendente en la que el sitio
era un nodo central; pero entre la costa y los valles altiplanicos las materias primas, adornos
terminados, bienes de subsistencia probablemente cambiaban de manos varias veces. Una vez
adquirida la materia prima era transformada en adornos que se intercambiaban siguiendo un eje

norte-sur, estos articulos, aunque ideolégicamente neutrales se comercializaban continuamente
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y servian como lubricante para el movimiento de articulos utilitarios como la obsidiana. Sin
embargo, el autor considera que las ideas también se intercambiaban, lo cual se refleja en
formas ceramicas similares en contextos de la costa y de la sierra norte (Dyrdahl, 2017).

Para la Sierra Sur se ha tomado el sitio Cerro Narrio, este es un sitio estudiado en primer
lugar por Max Uhle quien considero6 que el origen de dicha cultura debia ser Maya al observar
la calidad de la ceramica de paredes delgadas en los niveles tempranos de la ocupacién del sitio,
lo que lo llevd a denominar a esta civilizacion como Challuabamba; la idea del origen Maya
seria descartada posteriormente cuando Collier y Murra realizaran sus investigaciones en el

sitio en 1943 (Oyuela-Caicedo, Stahl y Raymond, 2010).

A cerca del trabajo de Collier y Murra en el sitio, Oyuela-Caicedo, Stahl y Raymond
(2010) mencionan:

...lograron excavar dieciséis unidades que les permitieron obtener informacion
relevante sobre los estilos ceramicos, pisos de vivienda, alineamientos de
estructuras de piedra y dos periodos de ocupacion que corroboran la propuesta
inicial de Uhle. Collier y Murra encontraron evidencia de algunas estructuras de
vivienda y propusieron que se trataba de una aldea pequefia de la ocupacién de
Cerro Narrio. (Oyuela-Caicedo, Stahl y Raymond, 2010, p. 364)

Con base en el estudio de la ceramica del sitio, Bruhns (20102) sostiene que esta es muy
parecida sino idéntica a la de Pirincay, con base en esto y en fechados de radiocarbono Cerro
Narrio se posicionaria hacia el 1400 AC. La cultura Cerro Narrio o también Challuabamba se
desarrollo en las actuales provincias de Azuay y Cafiar, especificamente en el Cerro Narrio que
da nombre a la cultura, sitio donde se encontraron también artefactos de concha Spondylus y

ceramica intrusiva.
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Las sociedades costeras del Formativo Ecuatoriano se representan en las culturas
Valdivia, Machalilla y Chorrera. La cultura VValdivia descubierta en San Pedro de Valdivia, al
norte de la peninsula de Santa Elena, fue investigada en los afios 50 por Emilio Estrada
(Guillaume-Gentil, 2013). Dada su ubicacion, en la costa, se pensé inicialmente en una
economia basada en la pesca. Sin embargo, resalta Guillaume-Gentil (2013):

Las excavaciones de numerosos investigadores (Lathrap (1974), Marcos (1983a,
1983b, 1986 1999), Zeidler (1995), Meggers 1965, 1971, 1999) han demostrado
que la agricultura estaba muy desarrollada y que su area de extension llegaba
hacia el interior del continente. Result6 entonces que Valdivia representaba una
economia mixta, y que obtenia sus recursos tanto del mar como de la tierra.
(2013, p.56)

Ademas de las caracteristicas ceramicas en las que morfolégicamente resaltan la olla
globular con cuello alto, otra con cuello corto y un cuenco hemisférico cubierto de engobe rojo
y decorados como exciciones, incisiones y punteados, la cultura Valdivia es ampliamente
conocida por la produccién de figurinas femeninas, “segiin Norton (1992), estas estatuillas con
trazos sugestivos son consideradas como venus que simbolizan la fecundidad, es decir la
fertilidad cosmogonica y universal” (Guillaume-Gentil, 2013, p.57).

En cuanto al uso del espacio, considerado primero geograficamente como un pequefio
grupo, se considera que progresivamente esta sociedad habria ocupado un gran territorio. Esto
se refleja en las intervenciones arqueoldgicas que muestran nuevas ocupaciones valdivias lo
gue demostraria su area de extension e influencia (Guillaume-Gentil, 2013).

Para la cultura Valdivia se ha tomado el estudio del sitio Rio Chico (OMJPLP170), este
es un sitio multicomponente ubicado en el sur de Manabi, en la parroquia de Puerto Lopez-

canton Jipijapa. La secuencia cultural que se ha reconstruido a partir de vasijas utilitarias, a
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través de un estudio morfolégico combinado con el analisis de la estratigrafia, deja ver la

ocupacion del sitio desde la fase Valdivia del Formativo Temprano hasta la fase Mantefio de

Integracion. Para este trabajo se pone énfasis en la cerdmica identificada como Valdivia, ésta

seria perteneciente principalmente a las fases 3 a 5 de Valdivia y en menor presencia de las

fases 2 y 6, cerdmica procedente del sector B del sitio (Oyola-Coeur, 2000).

La ubicacion del sitio Rio Chico (OMJPLP170) es muy favorable para la ocupacion

humana dado que proporciona fuentes de subsistencia tales como agua fresca, tierra fértil,

fuentes de arcilla, madera, peces y moluscos para el alimento. El hecho de encontrarse cerca

tanto del mar como del rio Chico seria un factor que impulsé la ocupacion del sitio por milenios

(Oyola-Coeur, 2000).

Figura 17

llustracion 17. Contextos arqueoldgicos Sitio Rio Chico

Level | cm b.s. Unit 6 Unit7 | Unit89 [ Unit10-11
1 0-10 Disturbed surface
2 10-20 Mantefio
3 20-30 modern F1B:olla,L,B,S,Ch
4 30-40 | construction | Mantefio/Guangala
5 40-50 overburden flood Manteiio/Guangala
6 50-60 & MoP,S.L {—
Mantefio/Guangala flood
7 60-70 Guangala 168 P
8 70-80 flood CSL
9 80-90 | Chorrera/Bahia C,L,B,S.Ch
10 90-100 | C,.L,S, Ch
11 100-110 | C,.L,S,B
12 110-120 | C,L.S,.B
13 [120-130 | €
14 130-140 W, burnt stone
15 140-150 Valdivia
16 150-160 | V5-6 burnt stone
17_[160-170 | V3-5-LSB
18 | 170-180 | v4 Fig,Ch, ash
19 100130 | V4. FaE, Py Chorrera (in;rus ) Choneraiin:}us )
& | e V35 4 F4B, Gs,B, ash F4B: L,B, MoP
21 [ 200-210 | V2-5, Ch, ash Chorrera V2-3, Gs, ash
22 210-110 (intrusive)
23 | 220-230 culturally V3-5 unexcavated deposits
24 | 230-240 sterile soil
25 | 240-250

Figure 5.1 Site OMJPLP170-B: Synthesis of the Natural, Cultural and Arbitrary
Statigraphic Correlations and Their Archaeological Context.

(Oyola-Coeur, 2000, p.96)
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En la figura de arriba se puede observar dos rasgos importantes para la ocupacién
Valdivia del sitio Rio Chico el rasgo F2B y el rasgo F4B, estos rasgos son descritos a
continuacion.

El rasgo F2B ubicado en la unidad 6 aproximadamente a 180 cm (niveles 18-19), se
trata de un depdsito de ceniza que contiene un hoyo de fogdn con capas de subsuelos arcillosos
endurecidos y enrojecidos, se nota la presencia ademas de restos de piedras alteradas por el
fuego y carbon; esto seria una evidencia de quema in situ. Las figurinas presentes en este rasgo
se encontraron sobre la capa de ceniza. Otros artefactos encontrados son: liticas, desechos,
huesos de animales pequefios, vértebras de pescados y mariscos, posible area de fogén y
preparacion de alimentos (Oyola-Coeur, 2000).

El rasgo F4B en las unidades 8-11 se encontrd a 190 cm (niveles 20-21), en este rasgo
es evidente la presencia de cerdmica Valdivia fase 4 que consiste en articulos utilitarios; se
encontr6 ademas un fragmento de losa de moler, carbdn vegetal, desechos quemados, piedras
alteradas por el fuego, herramientas liticas formales e informales y conchas marinas. Este rasgo
es importante puesto que estratigraficamente se correlaciona con el rasgo F2B, segun la
evidencia los niveles 19-21 que incluyen al rasgo F2B y F4B son parte de la misma area
habitacional en la cual se habrian desarrollado actividades diarias.

Oyola-Coeur (2000) menciona las siguientes actividades:

1. El uso ceremonial del fuego asociado con los rituales de
figurinas Valdivia.
2. El uso del fuego en preparacion de alimentos, evidenciado por

restos de fauna y mariscos en el hogar.

53



3. El uso del fogon y quema abierta en la manufactura de cerdmica
y figurinas evidenciado por la presencia de restos ceramicos en los fogones y

depdsitos de cenizas en ambos rasgos culturales. (Oyola-Coeur , 2000, p.99)

Segun la autora durante las fases 3 a 5 de Valdivia, el sitio parece haber sido densamente
ocupado, esto evidenciado por la presencia predominante de fragmentos ceramicos
pertenecientes a esta fase, para las fases 2 y 6 dicha presencia es mucho menor. Sugiere ademas
que durante la fase 6 el sitio parece haber sufrido inundaciones, esto evidenciado por las espesas
deposiciones aluviales y coluviales en capas superpuestas culturalmente estériles (130-180 cm)
(Oyola-Coeur, 2000).

Por su parte, los sitios con filiacion cultural Machalilla usados en este trabajo son los
sitios la Ponga (Lippi, 1983; Porras, 1983; Quelal, 2023) y el sitio Ma-cem (Prumers y Ugalde,
2018). A diferencia de otras culturas que forman parte de esta investigacién para las cuales se
toma un sitio de referencia; en este caso se han tomado dos sitios dada la escasa informacion
que existe sobre esta cultura; estos sitios son La Ponga estudiada por Porras (983), Lippi (1983)
y Quelal (2023) y por otro lado el sitio Ma-Cem estudiado por Prumers y Ugalde (2018). Se
toman estos trabajos dado que, se considera que desde el aspecto decorativo al tener mas
trabajos para realizar la comparacion esto nos puede dar luces en cuanto a la dispersion
estilistica de los motivos decorativos, pero también nos puede ayudar a esclarecer un poco mas
este aspecto de la cultura Machalilla.

El sitio més estudiado para esta cultura es La Ponga. Porras (1983) indica que el nombre
del sitio viene por la cercania al pueblo vecino y lo ubica al noroeste de la provincia del Guayas
(peninsula de Santa Elena, actual provincia de Santa Elena). Aunque el autor no profundiza en

cuanto a la organizacion social de este sitio, lo que si observa es la adaptacion de los mismos al
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ecosistema, lo que implica a la pesca como fuente de supervivencia, asi como también la
agricultura.

Lippi (1983) por su parte realiza la investigacion en el sitio como parte de su tesis
doctoral. Su trabajo se centra en la descripcion y documentacion de la ceramica a la cual ordena
en siete fases; con base en las cuales sostiene la transicion de Valdivia a Machalilla dada por
atributos cerdmicos que unirian a los dos complejos ceramicos (Lippi, 1983).

Por su parte Quelal (2023) realiza una reinterpretacion del material del sitio La Ponga
estudiado antes por Porras (1983), con el fin de realizar una seriacion cerdmica desde una nueva
perspectiva. Por otro lado las excavaciones en el sitio Ma-Cem lo confirman como un sitio uni-
componente, es decir, con una sola ocupacion (Machalilla), aunque durante las excavaciones
no se pudieron recuperar contextos habitacionales, lo que si se pudo refinar y que es de gran
aporte son las fechas cronoldgicas para el sitio, se obtuvieron fechas que oscilan entre 1400 y
1000 cal a.C. (Prumers y Ugalde, 2018).

La cultura Chorrera considerada como el horizonte del Formativo Tardio por su
decoracion iridiscente es la dltima durante el periodo Formativo en la costa ecuatoriana,
(Guillaume-Gentil, 2013).

A cerca de su extension geografica Pacheco (2019) menciona:

Se reconoce su asentamiento inicial en la Peninsula de Santa Elena y a largo de
la cuenca del rio Guayas, desde donde se expandid hasta ocupar grandes
extensiones del litoral ecuatoriano y ubicarse en las provincias de Los Rios,
Manabi, Del Oro, Santo Domingo de los Tsachilas y Esmeraldas; extendiendo
su presencia hacia la Sierra en las provincias de Azuay, Cafar, Chimborazo y
Pichincha. Por el Oriente atraviesan la cordillera oriental llegando hacia la

region de Morona Santiago. (Pacheco, 2019, p. 136)
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El sitio tomado para la cultura Chorrera es el denominado Ma-Lan. El sitio fue
localizado gracias a la informacion de un trabajador del proyecto El Sitio Formativo de
Machalilla, ubicado en una propiedad privada del sefior Guillermo Landivar quien permitié que
las excavaciones se realicen en el lugar. Se realizaron entonces dos unidades de excavacion, el
corte 1 y el corte 2; las excavaciones en el corte 1 muestran grandes rasgos de disturbacion.
Este es un sitio que presenta caracteristicas culturales Chorrera/Engoroy y Bahia durante toda
la estratigrafia. Sin embargo, la cerdmica dadas sus caracteristicas formales y decorativas es
atribuible a Chorrera y las figurillas recuperadas a la fase Bahia. Otros datos que ofrecen las
excavaciones en este sitio se refieren al reconocimiento de una superficie de uso (rasgo 206),
se trata de un suelo de extension limitada que se caracteriza por la presencia de carbon,
cerdmica, huesos de pescado, trozos de barro cocido. Relacionados a este rasgo estarian los
rasgos 214, 215, 216, 217, 218, 219, 220 los cuales se podrian tratar de hoyos de postes, aunque
no se ha identificado con claridad alguna estructura; por otro lado, el analisis malacolégico del
lugar sugiere gue los restos alimenticios localizados hablan de un consumo masivo de productos
marinos, esto dado por la presencia de huesos de pescado, conchas y moluscos; sin embargo la
presencia en baja densidad de huesos de mamiferos sugiere que estos pudieron haber sido
complemento en la dieta. (Prumers y Ugalde, 2018).

A cerca de la produccion, se mencionan seis especies diferentes que fueron trabajadas
en el sitio, “Estas especies son: Pinctada mazatlanica, Hexaplex radix, Spondylus calcifer,
Spondylus princeps, Chama corrugata, y Oliva peruviana.” (Prumers y Ugalde, 2018, p.144).
Para el caso de la madreperla (Pteria sterna y Pinctada mazatlanica) y Spondylus (Spondylus
calcifer y Spondylus princeps) el interés recae en que la especie Pinctada mazatlanica fue usada
para la produccién de anzuelos y placas/botones por los habitantes del sitio. Con base a la

tipologia desarrollada por Dyrdahl (2017) para el sitio Las Orquideas, los autores consideran
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que los adornos se pueden denominar como Circular Tipo 2, dado que el sitio Las Orquideas
seria contemporaneo con el sitio Ma-Lan los autores consideran que la presencia de los adornos
de madreperla podria servir como un marcador cronolégico y también como un indicador de
redes de intercambio. Otro elemento de produccion que llama la atencion es el uso de
pigmentos, esto se evidencia con la presencia de bloques de un material mineral- segun los
autores probablemente 6xido de hierro- se considera que estos bloques pudieron haber sido la
materia prima a partir de la cual se elaboraron los pigmentos para pintar la ceramica (Prumers
y Ugalde, 2018).

Para la Amazonia, se ha tomado el sitio Santa Ana- La Florida perteneciente a la cultura
Mayo Chinchipe (Valdez, 2008).

Ubicada al suroriente de la amazonia ecuatoriana, provincia de Zamora Chinchipe, se
encuentra la cultura Mayo-Chinchipe-Marafiéon cuya historia en cuanto a ocupaciones es
bastante antigua. En palabras de Valdez (2008) “Las fechas radiocarbOnicas obtenidas en varios
contextos arqueologicos del sitio Santa Ana-La Florida ubican su ocupacién entre el 4960 y
3685 antes del presente (AP). 0 3000 a 2000 antes de Cristo (a.C.)” (2008, p. 173); estas fechas
ubican a este sitio en el Formativo Temprano.

Este sitio esta localizado en un valle estrecho, sobre una terraza fluvial a orillas del rio
Valladolid y sorprende por sus caracteristicas arquitectonicas y arte lapidario que parecen ser
una muestra temprana de expresion social, ademéas cuenta con la presencia de artefactos
ceramicos y liticos (Valdez, 2008).

El registro arqueoldgico del sitio se compone de estructuras circulares u ovaladas
dispuestas en torno de un espacio cerrado, esta estructura se ubica en el centro de la terraza y
segun Valdez (2008) parece haber sido el eje de las actividades efectuadas en el sitio

arqueolégico. Dentro del complejo se presentan estructuras rectangulares y fuera de esta se
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presentan estructuras redondas, pero de menor didmetro (5-9 m); este ordenamiento
arquitectonico hablaria de una voluntad de diferenciar estructuras. Se registra una construccion
artificial ubicada en el extremo oriental de la terraza. Segun Valdez (2008) este espacio habria
sido preparado y construido como un lugar sagrado en donde ademas de elementos
arquitectonicos sagrados se encontraron depositos funerarios (Valdez, 2008).
Sobre un refinamiento en cuanto a la posicién cronoldgica del yacimiento Valdez (2008)
dice,
Contextos cerrados han permitido ademas el fechamiento de varios elementos
constructivos y de algunos contextos culturales del sitio. Esto ha permitido
ubicar la ocupacion del yacimiento entre el 4960 y el 2930 antes del presente
(AP), con una fecha promedio de 4323 AP o de 2373 antes de Cristo (Tabla 1).
Esta cronologia sitGa al sitio Santa Ana-La Florida en las etapas Temprana y

Media del periodo Formativo. (2008, p.175)

A manera de conclusién se puede decir que el periodo Formativo se ve marcado por cambios,
entre ellos el sistema de vida de cazadores-recolectores a productores de alimentos, hecho
marcado por la introduccion de la agricultura. Ademéas de un incipiente control de las
provisiones y lo que de alguna manera es su caracteristica principal, la insercion de la
produccién y uso de la ceramica y el dominio de sus técnicas.

El periodo Formativo es bastante amplio, se encuentra ubicado dentro del esquema
arqueolégico planteado por Meggers y Evans como herramienta arqueoldgica entre 1957 y
1966 (Echeverria, 1996). Este esquema, aunque tiene sus bases en estudios realizados
principalmente en la costa ecuatoriana aun es usado para la organizacion de informacién

arqueoldgica, aunque con ciertos refinamientos que han tenido lugar a lo largo de varios afos,
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en este caso se usa el esquema que propone Guillaume-Gentil que divide en tres subperiodos al
Formativo (2013).

Es imperante mencionar que el periodo Formativo no se ha desarrollado de la misma manera
en la Sierra, Costa y Amazonia, pues es notable que este periodo se retrasa en el caso de la
Sierra y en la Amazonia por otro lado se pueden evidenciar fechas bastante tempranas, dado
que uno de los intereses de este trabajo es la comparacion de distintos sitios ubicados a lo largo
del actual Ecuador este esquema es una herramienta que nos permite ubicarlos temporalmente.
Esta herramienta es Gtil dado que se sostiene como hipdtesis en este trabajo que existiria la
posibilidad de distinguir la presencia de un estilo decorativo en comun para los sitios
estudiados, dicha dispersion ideol6gica acompafaria el intercambio de materiales caracteristico
dentro de un sistema de interaccion regional del que ya se ha hablado para este periodo
arqueoldgico.

A continuacion, se ubica a los sitios antes mencionados en un cuadro cronoldgico con el fin de
identificarlos dentro del periodo Formativo del Ecuador.

Figura 18

llustracién 18. Cuadro cronoldgico de los sitios del estudio

| FORMATIVO ECUATORIANO
SITIOS
SIERRA
SUBPERIODO SIERRA NORTE SUR COSTA AMAZONIA
SANTA ANA-
FORMATIVO RIO CHICO | LA FLORIDA
TEMPRANO (3500-1800 (VALDIVIA (MAYO-
AC) 1-VI) CHINCHIPE)
FORMATIVO MEDIO LAGSHIMA CERRO | LAPONGA
(1500/1350-800 AC COTOCOLLAO | NARRIO | MA-CEM
FORMATIVO TARDIO | COTOCOLLAO | CERRO
(800-300 A.C) LAS ORQUIDEAS | NARRIO MA-LAN

Fuentes: Guillaume-Gentil (2013), Ugalde y Dyrdahl (2020), Villalba (1988), Dyrdahl (2017),
Oyuela Caicedo, Stahl y Raymond (2010), Oyola-Coeur (2000), Prumers y Ugalde (2018),

Valdez (2008)
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CAPITULO 6

INTERPRETACION

6.1 Analisis general

Es importante tener en cuenta ciertos aspectos como la variabilidad interna, puesto que
el numero de motivos decorativos no son los mismos para todos los sitios. A continuacion, se

muestra una tabla que resume la cantidad de motivos identificados para cada sitio,

Tabla 4

Tabla 4. Cantidad de motivos decorativos por sitio.

CANTIDAD DE MOTIVOS
SITIO DECORATIVOS
COTOCOLLAO 87
TAGSHIMA 7
LAS ORQUIDEAS 23
CERRO NARRIO 23
LA PONGA 172
MA-CEM 18
MA-LAN 13
RIO CHICO 19
MAYO CHICHIPE 16
TOTAL 378

Como se puede observar el total de elementos procesados es de 378. En porcentaje
corresponde de mayor a menor: 46% La Ponga, 23% Cotocollao, 6% Las Orquideas, 6% Cerro
Narrio, 5% Ma-Cem, 5% Rio Chico, 4% Mayo Chichipe y 2% Tagshima. Los dos primeros
sitios muestran una diferencia notable en comparacién con los demas; en el caso de Cotocollao
dicha representacion mayor de motivos decorativos podria estar dada por la larga ocupacion del
sitio (1500-500 a.C) (Villalba,1988) y en el caso de La Ponga, aunque la ocupacion del sitio no

es tan extensa (1396 a.C- 806 a.C) (Quelal,2023), el alto porcentaje se podria deber a que se
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han tomado tres estudios de diferentes autores para el mismo sitio (Porras, 1983; Lippi, 1983 y

Quelal, 2023).
Estos porcentajes se ilustran en la siguiente figura:
Figura 19

llustracion 19. Porcentaje de la muestra total

% DE LA MUESTRA TOTAL

'?
= COTOCOLLAO = TAGSHIMA
LAS ORQUIDEAS = CERRO NARRIO

LA PONGA MA-CEM
= MA-LAN = RiO CHICO

Una vez procesados los 378 motivos decorativos se utilizd Past 4.03 un software de
analisis de datos estadisticos que permite realizar un andlisis multivariable de agrupamiento
jerarquico, dentro de este software se utiliz6 ademas el método de Ward definido como
“un algoritmo de clustering jerarquico que busca crear grupos (clusters) de objetos similares,
buscando minimizar la varianza dentro de cada grupo” (OpenAl, 2025), se considera pertinente
esta herramienta pues es Util al trabajar con datos cuantitativos y también porque se busca

obtener una estructura de agrupamiento homogeénea.

El dendograma de agrupamiento resultante muestra la presencia de dos macro grupos
en los cuales no se hace evidente una distincion por region, tampoco se encuentra una
exclusividad marcada de temporalidad en los grupos. EI primer macro grupo se compone por
cuatro grupos y el segundo por cuatro también. El primer grupo presenta como elementos base

las lineas horizontales, verticales y diagonales que se pueden combinar o no con otros elementos
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como puntos o circulos, formando motivos generales y locales. El segundo macrogrupo por
otro lado se compone por la presencia de elementos base como la linea horizontal a partir de la
cual se forman motivos y que puede combinarse 0 no con otros elementos como la linea zigzag;
ademaés de la linea curvilinea y ondulante. Entra en este grupo también el elemento denominado

como muesca Yy los apliques.

Se ha tomado como referencia de analisis la distancia 5 a 15, con esto de base se pueden
identificar ocho grupos que muestran algin elemento o combinacion de elementos en comun;
en algunos grupos se ha decidido bajar uno o dos niveles més para afinar el anélisis. Dicho

dendograma de agrupamiento se presenta a continuaci
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Figura 20

llustracion 20. Dendograma de agrupamiento
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6.2 Discusion de resultados
6.2.1 GRUPO 1
En el grupo les evidente la presencia de dos sitios. Por un lado, La Ponga (Sta.

Elena) y por otro Cotocollao (Pichincha); pertenecientes al Formativo Medio y Formativo

Medio a Tardio respectivamente.
Figura 21

lustracion 21. Grupo 1
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En general el grupo tiene como elementos principales las lineas diagonales
paralelas (3pa) inscritas en lineas horizontales paralelas rellenas (1pr), la disposicion de
las lineas diagonales y la combinacion de las mismas con otros elementos puede dar paso
a motivos locales, pero la presencia de estos dos elementos habla de un uso comun. Al
bajar un nivel més en la interpretacion se identifican dos subgrupos. El subgrupo 1.1 (Fig.
22) se compone de los elementos antes mencionados; sin embargo, afiadido a éstos se
encuentra el circulo como exclusivo de Cotocollao lo que se puede considerar como una

variacion local.
Figura 22

llustracién 22. Fotos subgrupo 1.1
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SUBGRUPO 1.1

164 LaPo | 150 La Po 14 Co 68 Co 21 Co

/AL

172LaPo | 82LaPo 35Co 42 Co 33 Co
37 Co 66 Co 48 Co

En el subgrupo 1.2 (Fig. 23) se mantiene la combinacion de elementos antes

mencionada. Sin embargo, la union de lineas diagonales ademés de formar triangulos

tanto en La Ponga como en Cotocollao forma figuras como el trapecio, “C” y “C” en

espejo solo en La Ponga, acompafiadas de apliques como un elemento nuevo. Para el caso

de Cotocollao aparecen las lineas verticales paralelas.
Figura 23

llustracion 23. Fotos Subgrupo 1.2
SUBGRUPO 1.2

| (mo| [

101 La Po 40 Co 71 LaPo 17 Co 62 LaPo
63 La Po 83 La Po 65 Co 90 La Po 41 Co 69 Co

D
77 LaPo 97 LaPo 31 Co 25 Co
20 Co 46 Co

Si bien es cierto que lo que se busca en este trabajo es dilucidar si existe el uso en

comun de elementos decorativos que formen motivos similares en cuanto a combinacién

mas no en disposicion, es necesario resaltar un motivo que se repite en La Ponga y

Cotocollao, pues concuerda en técnica y elementos. Este es el motivo denominado como
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I.1pr(3pa) (Fig. 24) que se refiere a Lineas horizontales paralelas rellenas de lineas

diagonales paralelas.

Figura 24

llustracion 24. Motivo 1.1pr(3pa)

G

62 La Po

69 Co

Es entonces posible mencionar que se parte de una combinacion en comun de

elementos. Sin embrago, se presentan disposiciones y combinaciones propias para cada

cultura; lo que genera similitud en presencia de elementos, pero también variedad en

disposiciones. Se puede notar también que existen diferencias en cuanto a combinacion

de los elementos bases en comdn con otros elementos como apliques en el caso de La

Ponga y circulos y lineas verticales paralelas en el caso de Cotocollao.

6.2.2 GRUPO 2

Figura 25

lustracién 25. Grupo 2
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Para este grupo se han bajado dos niveles mas obteniendo los subgrupos 2.1, 2.2.1

y 2.2.2. El primer subgrupo 2.1 (Fig.26) estd formado por los sitios Rio Chico, Mayo
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Chinchipe pertenecientes al Formativo Temprano y Cotocollao perteneciente al
Formativo Medio a Tardio. Estos tres sitios presentan en comun el uso del elemento base
linea horizontal, la cual se puede combinar con lineas diagonales como se puede ver para

Mayo Chinchipe y con linea ondulante como se puede ver en Rio Chico.
Figura 26

llustracién 26. Fotos subgrupo 2.1
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Llama la atencion una combinacion en especifico que es la de lineas horizontales
y verticales que forman cuadrantes concéntricos (1.2-cuco) (Fig.27), pues dicho motivo
se presenta en los tres sitios que en cuanto a temporalidad es interesante pues abarca sitios
del Formativo Temprano (Rio Chico, Mayo Chinchipe) y un sitio del Formativo Medio a

Tardio (Cotocollao).
Figura 27

llustracién 27. Motivo cuadrante concéntrico (1.2-cuco)
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El siguiente subgrupo 2.2.1 (Fig. 28) esta formado por los sitios Mayo Chinchipe

(Zamora Chinchipe). Cotocollao (Pichincha), Ma-Lan (Manabi), La Ponga (Sta. Elena) y

Las Orquideas (Imbabura), con un elemento base que es la linea horizontal; sin embargo,

dada la variabilidad de motivos decorativos se ha decidido subir un nivel mas, obteniendo

asi los subgrupos 2.2.1.1y 2.2.1.2.

En cuanto al subgrupo 2.2.1.1, se compone por los sitios Mayo Chinnchipe

(Formativo Temprano), Cotocollao (Formativo Medio a Tardio) y Ma-Lan (Formativo

Tardio). Como se mencion6 anteriormente la linea horizontal es el elemento base, la cual

se combina con lineas diagonales, en el caso de Cotocollao se suman circulos generando

un motivo local.

Figura 28

llustracidn 28. Fotos subgrupo 2.2.1.1

SUBGRUPO 2.2.1.1
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El siguiente subgrupo, 2.2.1.2 (Fig. 29) mantiene la linea horizontal, pero a ésta

se suman las lineas verticales y diagonales paralelas. En cuanto a los sitios y su

temporalidad, estan presentes La Ponga y Cotocollao (Formativo Medio a Tardio) y Las

Orquideas (Formativo Tardio), La Ponga y Cotocollao se caracterizan por la combinacion
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de los tres tipos de lineas, mientras que Las Orquideas combina solo la linea horizontal

con lineas verticales paralelas.

Figura 29
llustracion 29. Fotos subgrupo 2.2.1.2

SUBGRUPO 2.2.1.2

109 LaPo 10 Las Or 3 Co
)
61LaPo 5Co

43 Co

141 LaPo

Por altimo, el subgrupo 2.2.2 (Fig. 30) se ve claramente marcado por la presencia
de la linea horizontal acompafiada del motivo hachurado (3-ha), éste se forma a partir de
lineas diagonales entrecruzadas. En el caso de Rio Chico, Cotocollao y Las Orquideas se
observa que el hachurado se combina solo con lineas horizontales o verticales, mientras
que La Ponga muestra variaciones locales en cuanto a disposicion y se afiaden las lineas

diagonales.

Este motivo es interesante pues en temporalidad abarca desde el Formativo
Temprano (Rio Chico), Formativo Medio (La Ponga) Formativo Medio a Tardio
(Cotocollao) y Formativo Tardio (Las Orquideas); por lo que se trata de un motivo que
se mantiene con el tiempo, pero que muestra cambios segun las diferentes culturas que lo

plasmaron en su decoracion ceramica.
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Figura 30

[lustracion 30. Fotos subgrupo 2.2.2

6.2.3 GRUPO 3

Figura 31

SUBGRUPO 2.2.2

lustracion 31. Grupo 3
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Como se menciono anteriormente, con el fin de afinar el analisis en este grupo
también se decidio bajar un nivel méas. Los subgrupos resultantes a ser analizados son el

3.1,3.21y3.2.2.

El subgrupo 3.1 (Fig. 32) se conforma por los sitios Cotocollao (Pichincha), Rio
Chico (Manabi), Tagshima (Pichincha), Las Orquideas (Imbabura), La Ponga (Sta.
Elena), Ma-Cem (Manabi), Cerro Narrio (Cafiar); abarcando asi sitios pertenecientes al
Formativo Temprano (Rio Chico), Formativo Medio (Tagshima, La Ponga) Formativo
Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro Narrio) y Formativo Tardio (Cerro Narrio, Las

Orquideas).
Figura 32

llustracién 32. Fotos subgrupo 3.1
SUBGRUPO 3.1

T™
b R T |
) :'-::f.': ' ‘ SO
10 Ri Ch 79 Co 82 Co 6 Tag 149 La Po 6 Ma Ce 15 Ce Na 12 Las Or
81 Co 26 Co 75 LaPo
80 Co 77 Co
28 Co 35 Co

Como elemento base en comun se encuentra la linea diagonal y a partir de esta el
motivo que se ha denominado como Espina de pez (3-ep). Este motivo es interesante
pues, aungue no ocurre en todos los sitios analizados en este estudio (no se presenta en
Mayo Chinchipe ni Ma Lan) se mantiene durante el Formativo Temprano y Formativo

Tardio.

Sin duda se presentan variaciones locales (Fig. 33) como el caso de Cotocollao,
sitio en el que ademas de las lineas diagonales formando el motivo espina de pez se

encuentran también puntos, algo que también sucede en Rio Chico, aunque las
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disposiciones cambien. En La Ponga y Tagshima se puede evidenciar el uso del motivo
en espejo, asi también es interesante que el Unico sitio que muestra el motivo en pintura
sea Ma-Cem. Es evidente entonces el uso en comun de una combinacion de elementos
que conforman un motivo, sin embargo, se evidencia que a partir del mismo también se

generan combinaciones que dan paso a expresiones locales de un mismo motivo.
Figura 33

llustracion 33. Variaciones locales motivo Espina de pez (3-ep)

2 ¢

75 LaPo 6 Ma Ce

10 Ri Ch 77 Co 6 Tag

El siguiente subgrupo 3.2.1 (Fig. 34) se compone por los sitios Rio Chico (Zamora
Chinchipe), Rio Chico (Manabi), Cotocollao (Pichincha), La Ponga (Sta. Elena), Ma-
Cem (Manabi). Abarcando sitios del Formativo Temprano (Mayo Chinchipe, Rio Chico),

Formativo Medio (La Ponga, Ma-Cem) y Formativo Medio a Tardio (Cotocollao).

Figura 34

llustracion 34. Fotos subgrupo 3.2.1

SUBGRUPO 3.2.1

T =1 L_ .2}
71 Co 128 La Po 6 RiCh 14 Ma Ch 13 MaCe
63 Co 19LaPo 1 Ri Ch 17MaCe
'-v—vf
2RiCh

El elemento base comun es el punto, cuya disposicion generalmente es en hileras.

Son interesantes los sitios La Ponga y Rio Chico pues son los unicos en los que se
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combinan los puntos con lineas ya sean diagonales u ondulantes; llama la atencién ademas

que ambos sitios son costeros.

Por ultimo, el subgrupo 3.2.2 (Fig. 35) se conforma por los sitios Cotocollao
(Pichincha) y La Ponga (Manabi); los dos pertenecientes al Formativo Medio. En este
subgrupo aparece la linea curvilinea como elemento base comun, en el caso de La Ponga
la linea curvilinea se presenta combinada con otros tipos de lineas como horizontal,
vertical y diagonal, en el caso de Cotocollao, como se ha visto en otros grupos se combina

con puntos y circulos.
Figura 35

llustracion 35. Fotos subgrupo 3.2.2

SUBGRUPO 3.2.2

7 | |o=m=

169LaPo |[117LaPo 7Co

&

140LaPo |64LaPo 1 Co

98 LaPo

=

114LaPo |86 LaPo

6 Co

6.2.4 GRUPO 4

Para este grupo se han bajado dos niveles mas, obteniendo los subgrupos 4.1.1.1,

411.2,41.21,4122y4.2

Figura 36

lustracion 36. Grupo 4
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El primer subgrupo denominado 4.1.1.1 (Fig. 37) se compone por los sitios Rio
Chico (Manabi), Cotocollao (Pichincha), La Ponga (Sta. Elena) y Las Orquideas
(Imbabura); el subgrupo abarca sitios del Formativo Temprano (Rio Chico), Formativo
Medio (La Ponga), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao) y Formativo Tardio (Las
Orquideas). Como elemento base en comun aparece la linea diagonal y a partir de ella la

linea diagonal paralela (3pa), que se presenta en todos los sitios del subgrupo.

Figura 37
llustracion 37. Fotos subgrupo 4.1.1.1

SUBGRTUPO 4.1.1.1

) & @ e
15RiCh 133 LaPo 30 Co 7 Las Or
e —
E [ A |
11 RiCh 120 La Po 23 Las Or
‘ v 1
162LaPo | 122LaPo 13 Las Or
121 La Po
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Llama la atencién una combinacion de linea diagonal paralela y puntos que
comparten tres de los sitios (Rio Chico, La Ponga y Cotocollao), en el caso de La Ponga
y Cotocollao se comparte incluso la disposicion (Fig. 38). Aunque existe un motivo que
se comparte entre dos sitios que temporalmente son equivalentes, existen también
variaciones locales que son evidentes sobre todo en La Ponga, pues se presenta una

combinacidn de lineas diagonales paralelas y circulos concéntricos (Fig.37-112 La Po).

Figura 38

llustracidn 38. Motivo Lineas diagonales paralelas y puntos incisos (I.3pa.6)

?

133 La Po 30 Co

En cuanto a temporalidad, se podria decir que la linea diagonal y los motivos a
partir de ella como la linea diagonal paralela y las combinaciones que generan motivos

compartidos, asi como variaciones locales se mantienen durante el periodo Formativo.

El siguiente subgrupo 4.1.1.2 (Fig. 39) se compone por los sitios Mayo Chinchipe
(Zamora Chinchipe), La Ponga (Sta. Elena), Ma-Cem (Manabi), Cotocollao (Pichincha)
y Las Orquideas (Imbabura). Con sitios del Formativo Temprano (Mayo Chinchipe),
Formativo Medio (La Ponga, Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao) y del

Formativo Tardio (Las Orquideas).
Figura 39

llustracion 39. Fotos subgrupo 4.1.1.2
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SUBGRUPO 4.1.1.2

A & | B
7 -

91 LaPo 115LaPo

12 Ma Ch 134 LaPo 18 LaPo 18 Ma Ce 33 Co 18 Las Or
72 LaPo 110 La Po 16 Co 9 Las Or

Como elemento base en comun aparece la linea diagonal opuesta y a partir de ésta

la linea diagonal paralela opuesta (3pa-op). Al igual que en el subgrupo anterior se puede

observar que la linea diagonal y sus variaciones se mantienen desde sitios del Formativo

temprano hasta el tardio.

El siguiente subgrupo 4.1.2.1 (Fig. 40) se compone por los sitios La Ponga (Sta.

Elena) y Cotocollao (Pichincha), pertenecientes al Formativo Medio y Formativo Medio

a Tardio respectivamente. Si bien este grupo mantiene como elemento base la linea

diagonal paralela opuesta, se muestra un cambio en cuanto a combinaciones con otros

elementos, pues se suman otros tipos de lineas como la horizontal paralela, vertical

paralela, curvilinea paralela y puntos; lo que genera variaciones locales en base al uso de

un elemento en comdun.

Figura 40

[lustracion 40. Fotos subgrupo 4.1.2.1

SUBGRUPO 4.1.2.1

e

118 La Po

78 Co

170 La Po 66 La Po 73 La Po

89 La Po 1;1 LaPo 68 La Po
1
T @ ”:@//

171 La Po 92 LaPo 69 La Po
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El subgrupo 4.1.2.2 (Fig.41) por otro lado se conforma por los sitios Ma-Cem
(Manabi), La Ponga (Sta. Elena), Cotocollao (Pichincha) y Las Orquideas (Imbabura),
abarca sitios del Formativo Medio (Ma-Cem, La Ponga), Formativo Medio a Tardio y

(Cotocollao) y Formativo Tardio (Las Orquideas).

Figura 41
llustracion 41. Fotos subgrupo 4.1.2.2

SUBGRUPO 4.1.2.2

* ¥
12 Ma Ce 83 Co 15 Las Or

ey

11 Ma Ce 163 LaPo |22LaPo

119LaPo |20LaPo

(RN

116 LaPo |138LaPo

Como elemento base en comln se mantiene la linea diagonal paralela que en
este subgrupo se combina principalmente con la linea horizontal, aunque se puede
observar que en Ma-Cem, La Ponga y Cotocollao se suman los puntos, algo que no sucede

en Las Orquideas.

Por ultimo, se encuentra el subgrupo 4.2 (Fig. 42), mismo que esta formado por
los sitios La Ponga (Sta. Elena), Ma-Cem (Manabi), Cotocollao (Pichincha), Ma-Lan
(Manabi), Cerro Narrio (Cafar) y Las Orquideas (Imbabura); estos sitios van desde el
Formativo Medio (La Ponga, Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro

Narrio), hasta el Formativo Tardio (Ma-Lan, Las Orquideas, Cerro Narrio).

77



En este subgrupo se puede observar el uso en comun del elemento linea diagonal
en pintura y a partir de ésta la linea diagonal paralela (P.3pa); se manifiestan ademas
combinaciones locales en sitios como La Ponga en donde a las lineas diagonales se suman

lineas curvilineas.

Figura 42
llustracion 42. Fotos subgrupo 4.2

SUBGRUPO 4.2

- SEE ¢ f/ ‘%M i t\(\
151LaPo | 160LaPo | 161 LaPo 2MaCe £7 Co 2CeNa 19 Las Or
144LaPo | 145LaPo 55LaPo 74 Co 5CeNa

-qn _-. .

yu = )

6LaPo 35 LaPo 44 La Po 11Mala 3 CeNa

Llama la atencion ademas que el motivo hachurado (P.3-ha) (Fig.43), el cual se
forma por el cruce de lineas diagonales también se presenta en este subgrupo. Este motivo

se presenta en los sitios La Ponga, Cotocollao y Cerro Narrio.

Figura 43

llustracién 43. Motivo hachurado en pintura (P.3-ha)

r

39 LaPo 74 Co 5CeNa

6.2.5 GRUPO 5

Figura 44
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lustracion 44. Grupo 5
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Este grupo se ha dividido en dos subgrupos, obteniendo el subgrupo 5.1y 5.2. El

primer subgrupo, 5.1 (Fig.45), contiene los sitios La Ponga (Sta. Elena, Cotocollao),

Formativo Medio (La Ponga), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro Narrio) y

Formativo Tardio (Ma-Lan)

Figura 45

llustracidn 45. Fotos subgrupo 5.1

SUBGRUPO 5.1

JL

41 La Po 45 La Po 84 Co 12MalLa 14 Ce Na
® 0 W

7 La Po 53 LaPo 85 Co 10 Ma La 10 Ce Na
w P
34 La Po 130 La Po 61 Co

w a
42 La Po

Este grupo comparte como elemento base en comdn las lineas verticales en

pintura. A partir de la misma se generan motivos simples como las lineas verticales

paralelas o combinaciones con lineas horizontales que en el caso de La Ponga y

Cotocollao forman cuadrantes y en el caso de Cerro Narrio solo se combinan. Se
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evidencia ademas la combinacion de técnicas incisa y pintura en La Ponga y Cotocollao

(Fig.46),

Figura 46

llustracion 46. Combinacion de técnicas subgrupo 5.1

i

84 Co 130 La Po

Llama la atencion la combinacion de lineas verticales paralelas, lineas
horizontales paralelas y puntos que sucede en Cotocollao y Cerro Narrio; si bien se
comparten los elementos la disposicion cambia y las técnicas también, pues en Cotocollao
se mezcla la pintura con el inciso mientras que en Cerro Narrio se ve el uso solo de
pintura, se podria identificar estos como variaciones locales en las cuales la técnica juega

un papel importante.

Figura 47

llustracién 47. Combinacion de lineas y puntos

84 Co 10 Ce Na

El subgrupo 5.2 (Fig.48) por otro lado se compone por todos los sitios analizados
en este estudio. Del Formativo Temprano (Mayo Chinchipe, Rio Chico), Formativo
Medio (La Ponga, Ma-Cem, Tagshima), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro
Narrio) y del Formativo Tardio (Ma-Lan, Las Orquideas). El elemento base en comin es
la linea vertical, sin embargo, a diferencia del subgrupo anterior no se define una sola
técnica, en su lugar se presenta el uso de diferentes técnicas a través de las cuales se
plasma un mismo elemento a partir del cual se generan motivos con distintas

combinaciones.
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Se parte de las lineas verticales paralelas que se presentas en todos los sitios, como
variaciones locales se encuentran otros tipos de lineas en Mayo Chinchipe; lineas zigzag
paralelas en Rio Chico; puntos incisos en La Ponga; lineas diagonales en Cotocollao y

Tagshima.

En cuanto a técnicas decorativas se vuelve a evidenciar en este subgrupo la
combinacidon de técnicas sobre todo en La Ponga, sitio en el que se mezcla pintura con

incision.

Figura 48

llustracién 48. Fotos subgrupo 5.2

SUBGRUPO 5.2

O, L @ ﬁ - il

7Ma Ch 3RiCh 100 La Po 3 MaCe 4MalLa 18 Co 1 Tag 17 Las Or 4 CeNa
g
142 La Po 62 Co 4 Tag 16 Las Or 7 Ce Na
21 LaPo 56 Co

Al igual que el grupo anterior este grupo se ha dividido en dos subgrupos, el 6.1y 6.2
que son descritos a continuacion.
Figura 49

llustracion 49. Grupo 6
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El subgrupo 6.1 (Fig.50) esta compuesto por los sitios La Ponga (Sta. Elena),
Cotocollao (Pichincha) y Cerro Narrio (Cafiar); La Ponga perteneciente al Formativo

Medio, y Cotocollao y Cerro Narrio pertenecientes al Formativo Medio a Tardio.
Figura 50

[lustracion 50. Fotos subgrupo 6.1

SUBGRUPO 6.1

76 La Po 167 La Po 96 La Po 9 Co 19 Ce Na

i ™ P ¥
§
@/ =
: 12 Ce Na

108 La Po

102 La Po 8 Co
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Se puede observar la combinacion de diferentes tipos de lineas; horizontal,
vertical, diagonal, curvilinea. En el sitio La Ponga se observa la combinacion de los cuatro
tipos de lineas; en Cotocollao por otro lado se observa que ademas de la combinacion de
lineas se suman los circulos y en Cerro Narrio se combinan principalmente lineas

verticales, horizontales y curvilineas.

Por otro lado, el subgrupo 6.2 (Fig. 51) estd conformado por los sitios Rio
Chico (Manabi), La Ponga (Sta. Elena), Cotocollao (Pichincha), Ma-Cem (Manabi) y Las
Orquideas (Imbabura). Abarca sitios del Formativo Temprano (Rio Chico), Formativo
Medio (La Ponga, Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao) y Formativo Tardio

(Las Orquideas).

Es evidente la combinacién de dos tipos de lineas: horizontales y verticales
formando motivos geométricos que se presentan en todos los sitios antes mencionados.
Son interesantes los sitios Ma-Cem, Cotocollao y Las Orquideas que comparten las lineas
verticales paralelas sobre un aplique. Podria plantearse la duda de si ¢EIl uso de apliques
y lineas incisas se mantiene durante el Formativo Medio hasta el Formativo Tardio solo

para la Sierra Norte?
Figura 51

[lustracion 51. Fotos subgrupo 6.2

SUBGRUPO 6.2

4 RiCh 81 La Po 146 La Po 47 Co 22 Las Or 16 Ma Ce

vV &

78 La Po 80 La Po 24 Co 15 Ma Ce

o
T

95 La Po 39 Co
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6.2.7 GRUPO 7

Para este grupo se ha bajado un nivel mas, obteniendo asi los subgrupos 7.1.1,7.1.2, 7.2.1

y 7.2.2; los cuales seran descritos a continuacion.

Figura 52

llustracion 52. Grupo 7
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El subgrupo 7.1.1 (Fig.53) estd compuesto por los sitios Mayo Chinchipe
(Zamora Chinchipe), La Ponga (Sta. Elena), Cotocollao (Pichincha), Tagshima
(Pichincha), Ma-Cem (Manabi) y Cerro Narrio (Cafiar). Con sitios del Formativo
Temprano (Mayo Chinchipe), Formativo Medio (La Ponga, Tagshima, Ma-Cem) y

Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro Narrio).
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Figura 53
[lustracion 53. Fotos subgrupo 7.1.1

SUBGRUPO 7.1.1

=) o= ~ta
== —- & =
— ~ 7

Ma Ch 17LaPo 44 Co 22 Co 2 Tag 14 Ma Ce 9 Ce Na 129 LaPo 60 Co

5 Ma Ch 137LaPo 75 Co 29 Co 11Ce Na

9 Ma Ch 45 Co

Como elemento base en comun se puede observar la linea horizontal, y a partir de
ella la linea horizontal paralela (1pa), misma que se expresa en diferentes técnicas como
inciso, pintura, exciso, corrugado; y que se puede combinar con otros elementos lo que

se deriva en variaciones locales.

Se puede observar que se comparte una combinacién de elementos (lineas
horizontales paralelas y puntos) en los sitios Mayo Chinchipe, La Ponga, Cotocollao y
Cerro Narrio; aunque las técnicas usadas para plasmarla no son las mismas, pues en Mayo
Chinchipe se usa el exciso, en La Ponga y Cotocollao el inciso y en Cerro Narrio una
mezcla de inciso y pintura. Esto se podria considerar como una expresion local que
mantiene elementos en comun, pero que cambia en técnica. Llama la atencion el sitio Ma-
Cem, que muestra también el uso del mismo elemento, pero con la técnica de corrugado,
este fragmento es interesante porque es el Unico registrado con dicha técnica en todo el
corpus del estudio. Se han agrupado a un lado dos fragmentos de La Ponga y Cotocollao

que ademas de las lineas horizontales paralelas muestran muescas en la carena.

El siguiente subgrupo 7.1.2 (Fig. 54) se compone por los sitios Rio Chico
(Manabi), La Ponga (Sta. Elena), Cotocollao (Pichincha) y Las Orquideas (Imbabura).
Contiene sitios del Formativo Temprano (Rio Chico), Formativo Medio (La Ponga)

Formativo Medio a Tardio (Cotocollao) y Formativo Tardio (Las Orquideas). Como
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elemento base en comdn en este subgrupo se puede observar a la linea zigzag y a partir
de ella la zigzga paralela que se presenta en todos los sitios, por lo que se podria hablar
de un motivo que se mantiene a lo largo del periodo Formativo, sobre todo para sitios

costeros y de la Sierra Norte

Figura 54
llustracion 54. Fotos subgrupo 7.1.2

SUBGRUPO 7.1.2

o

17 Ri Ch 86 Co 14 Las Or
OO

24
9 RiCh 166 LaPo | 38LaPo 27 Co

El subgrupo 7.2.1 (Fig.55) se conforma por los sitios costeros La Ponga (Sta.
Elena), Ma-Cem (Manabi) y Ma-Lan (Manabi). Pertenecientes los dos primeros al
Formativo Medio y el dltimo al Formativo Tardio. En este subgrupo se observa como
elemento base en comun la linea horizontal y a partir de ella la linea horizontal paralela,
pero en esta ocasion en pintura. Este motivo es compartido por los tres sitios, aunque en
base a este se generan combinaciones locales con lineas ondulantes y curvas en el caso
de La Ponga; sitio en el que como se ha visto en subgrupos anteriores se pueden observar

combinaciones de varios tipos de lineas.

Es interesante la presencia del motivo de lineas horizontales paralelas
pintadas (P.1pa) solo en sitios costeros del Formativo Medio y Tardio ¢Se podria

considerar esto como una tradicion costera?

Figura 55
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llustracion 55. Fotos subgrupo 7.2.1

SUBGRUPO 7.2.1

= & F V| ™
9LaPo 13LaPo 11LaPo 1 MaCe OMalLa
51LaPo 14LaPo 15LaPo

10LaPo 1LaPo 158 LaPo

12LaPo 48 La Po 133 LaPo

P9 &

L~ 5

49 LaPo 2LaPo 16 LaPo

Por ultimo, el subgrupo 7.2.2 (Fig. 56) esta4 conformado por los sitios Rio Chico
(Manabi), La Ponga (Sta. Elena), Ma-Cem (Manabi), Ma-Lan (Manabi) y Cerro Narrio
(Cafiar). Abarca sitios del Formstivo Temprano (Rio Chico), Formativo Medio (La
Ponga, Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio (Cerro Narrio) y Formativo Tardio (Ma-
Lan). Como elemento base en comun se encuentra la linea horizontal en pintura, misma
que en el sitio Rio Chico (Form. Temprano) aparece sola pero que para sitios del
Formativo Medio y Tardio se combina con lineas principalmente diagonales. Como se
vio en el subgrupo anterior, el sitio La Ponga muestra una mayor variedad de

combinaciones incluyendo lineas ondulantes y puntos.

Es interesante ademas que este subgrupo es en su mayoria costero, con excepcion
de Cerro Narrio, un sitio ubicado en la Sierra Sur del pais. Se podria considerar a la
combinacion de lineas horizontales y diagonales pintadas como una tradicién que se

extiende desde la Costa hacia la Sierra Sur.

Figura 56
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llustracion 56. Fotos subgrupo 7.2.2

SUBGRUPO 7.2.2

(o B D e |- |
8RiCh 54 LaPo 32LaPo 154 LaPo 4 Ma Ce 5Mala 23 Ce Na
= = ¥ | A
16 Ri Ch 36 La Po 5MacCe 6Mala
56 LaPo
57LaPo
29LaPo
6.2.8 GRUPO 8

Para este grupo se han bajado dos niveles obteniendo los subgrupos 8.1.1, 8.1.2,
8.2.1; en el sibgrupo 8.2.2 se ha bajado un nivel méas obteniendo los subgrupos 8.2.2.1y

8.2.2.2. Dichos subgrupos se presentan a continuacion.

Figura 57

llustracion 57. Grupo 8
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El subgrupo 8.1 (Fig. 58) se compone por los sitios Cotocollao (Pichincha), La
Ponga (Sta. Elena), Ma-Lan (Manabi), Cerro Narrio (Cafiar), Las Orquideas (Imbabura)
y Rio Chico (Manabi). Estos sitios van desde el Formativo Temprano (Rio Chico),
Formativo Medio (La Ponga), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro Narrio) y

Formativo Tardio (Ma-Lan, Las Orquideas).

Figura 58

[lustracion 58. Fotos subgrupo 8.1

SUBGRUPO 8.1

Se puede observar como elemento base en comun la linea curva en diferentes
técnicas decorativas y a partir de ella la linea curva paralela que en sitios como La Ponga
se combina con otros tipos de lineas como las horizontales, en Ma-Lan por otro lado se
combina con puntos algo que sucede también en Cerro Narrio. Es interesante también la
mayor presencia de sitios del Formativo Tardio en este subgrupo en relacion a subgrupos

anteriores (Ma-Lan, Cerro Narrio, Las Orquideas).

En cuanto a técnicas se puede resaltar a la pintura como la que mayor presencia
tiene, sin embargo, también se puede observar el inciso y el estampado; asi como la
pintura iridiscente para el sitio Ma-Lan cuya técnica se puede considerar como una

expresion local de un motivo de uso comudn puesto que corresponde al Horizonte
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Chorrera. Cabe destacar ademas los dos fragmentos de Rio Chico y Cotocollao que se
han ubicado a un lado de la figura 43, en estos casos se puede observar gque el elemento
linea curva es plasmado en el borde a traves de la técnica de presion digital. Llama la
atencion que el un sitio pertenece al Formativo Temprano y el otro al Formativo Medio

ademas de ser el uno costero y el otro de la Sierra Norte.

El siguiente subgrupo 8.2.1 (Fig.59) se compone por los sitios La Ponga (Sta.
Elena), Cotocollao (Pichincha), Tagshima (Pichincha), Ma-Cem (Manabi), Las
Orquideas (Imbabura) y Cerro Narrio (Cafar). Con sitios del Formativo Medio
(Tagshima, La Ponga, Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro Narrio)

y Formativo Tardio (Las Orquideas).

Se observa que las muescas aparecen como elemento base en comun para estos

sitios, para los sitios La Ponga y Cerro Narrio se afiaden lineas en pintura.
Figura 59

[lustracion 59. Fotos grupo 8.2.1

SUBGRUPO 8.2.1
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El subgrupo 8.2.2.1 (Fig. 60) se compone por los sitios Mayo Chinchipe (Zamora
Chinchipe), Cotocollao (Pichincha), Ma-Cem (Manabi) y Las Orquideas (Imbabura).

Estos sitios pertenecen al Formativo Temprano (Mayo Chinchipe), Formativo Medio
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(Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao) y Formativo Tardio (Las Orquideas)

y presentan el estampado en de elementos como puntos, circulos o rectangulos en comun.
Figura 60
llustracion 60. Fotos subgrupo 8.2.2.1
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El Gltimo subgrupo 8.2.2.2 (Fig. 61) se compone por los sitios Mayo Chinchipe
(Zamora Chinchipe), Cotocollao (Pichincha), La Ponga (Sta. Elena), Ma-Cem (Manabi),
Tagshima (Pichincha), Las Orquideas (Imbabura) y Cerro Narrio (Cafiar). Estos sitios
pertenecen al Formativo Temprano (Mayo Chinchipe), Formativo Medio (La Ponga, Ma-
Cem, Tagshima), Formativo Medio a Tardio (Cotocollao, Cerro Narrio) y Formativo

Tardio (Las Orquideas).

Se puede observar que lo que este subgrupo con sitios de la Amazonia, Costa, y
Sierra comparte son los apliques, en su mayoria de forma circular, aunque se puede
observar en Mayo Chinchipe y en La Ponga un aplique en linea horizontal. Llaman la
atencion ademas los sitios Cerro Narrio y Las Orquideas pues ambos comparten apliques
zoomorfos y antropomorfos (Fig. 61); es llamativo ademéas que estos dos sitios se

encuentran en el limite norte y sur de este estudio.
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Figura 61

llustracion 61. Fotos subgrupo 8.2.2.2
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CAPITULO 7

DISCUSION

Este trabajo, como se ha mencionado en capitulos anteriores, tiene como objeto
de estudio la decoracion ceramica y los elementos en ella usada. Se ha definido la
decoracion como “...un elemento desprovisto de funcionalidad fisica pero provisto de
una fuerte funcionalidad social, puesto que es portadora de un importante contenido
semantico que representa de algiin modo la sociedad en la que fue producida” (Cobas,
2003, p.19).

Dicha decoracion se plasma en vasijas ceramicas, es entonces necesario entender
que mirada se les da a los objetos arqueoldgicos en este trabajo. Se toma la idea que
proviene de la arqueologia postprocesual, misma que considera que los objetos son como
un texto, por lo tanto, estan cargados de significado y que transmiten un mensaje (Lambri,

2022).

Estas ideas son importantes puesto que se plantea que existe interaccion regional
entre los sitios estudiados, todos ellos pertenecientes al periodo Formativo (3500-300 a.C)
(Guillaume-Gentil, 2013). Varios autores han sostenido ya que durante el Formativo la
interaccion regional es un hecho (Bruhns, 2010; Dyrdahl, 2017; Dyrdahl y Montalvo,
2021; Collier y Murra, 2007; Torres, 2024; Valdez, 2008). Se considera en este trabajo
que la interaccidn regional tiene base en la interaccion social, misma que supone la puesta
en movimiento tanto de bienes materiales como de personas e ideas (Mercuri, 2018); para
la arqueologia ecuatoriana, Molestina (1998) concuerda con la propuesta de Mercuri
(2018) pues pone en consideracion los dos componentes de la interaccién regional; por
un lado el material y por otro el ideolégico lo que permite pensar a dicha interaccion como
un flujo de objetos que lleva consigo el intercambio de producciones humanas no tangibles que

llegan a ser compartidas. Asi pues, el entramado de relaciones sociales entre grupos
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ubicados en diferentes zonas geogréaficas que tiene lugar en la interaccion regional genera
por un lado diversidad por todo aquello compartido, pero al mismo tiempo la identidad

de cada grupo se sigue manteniendo.

Dicha interaccién se ve reflejada en el registro arqueoldgico. Asi pues, para
Cotocollao se registra un bien de tradicion Cotocollao en Lumbaqui (Lago Agrio)
(Villalba, 1988, p.240). Es importante sefialar la ubicacion estratégica de la que goza
Quito, ciudad en la que se ubica este sitio. Salomon (2011) sostiene que dicha ubicacion
fue fundamental, pues permitia acceder a rutas de intercambio, ademas del acceso a
distintas zonas ecoldgicas. Villalba (1988) por otro lado sefiala la relacion de la sociedad
quitefia con su entorno. Al encontrarse en un medio ambiente ubicado en un sector
estrecho de la cordillera de los Andes, la sociedad quitefia se ve favorecida por los valles,
quebradas, el facil acceso al agua y a la arcilla, y la diversidad de zonas climéticas. Todo

esto genera un mayor y mejor aprovechamiento del medio.

En Cerro Narrio se ha identificado ceramica Chorrera, ademas de la presencia de
concha Spondylus (Collier y Murra, 2007). Garzdn (2022) sostiene que la difusion de la
concha marina hacia los Andes conllevo a que los habitantes de Cerro Narrio otorgaran

un valor religioso a las piezas:

...de ahi que el bivalvo en la hoya del Cafiar tempranamente se convirtio
en simbolo ritual asociado a la agricultura para propiciar lluvias y
fomentar la produccion agricola, (fuente de vida) lo que revelaria, que
desde el periodo Formativo Tardio en Cerro Narrio, se originaria una
posible fijacion de nuevos ritos provenientes del litoral, fruto de las
relaciones interétnicas por los nexos comerciales y culturales. (Garzon,

2022, p. 487)
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Ademas de los ritos basados en las conchas marinas también se registran talleres
especializados en el trabajo y tallado de este material extranjero, llaman la atencion la
presencia de unas figurillas humanas, conocidas como Ukuyayas, cuyo significado el
autor sostiene que estaria asociado al culto de la fertilidad (Garzon, 2022). Es relevante
ademas para este sitio su ubicacion pues segun Bruhns (2010), “se ubica cerca de una ruta
tradicional (y moderna) a traves de la sierra a la cuenca de Riobamba y también a la ruta
que llega desde la cuenca de Guayaquil por medio del rio Cafnar” (Bruhns, 2010, p. 689).
Esta ubicacidn privilegiada ademas del registro de materiales foraneos podria dar cuenta

de una activa interaccion regional entre este sitio y otros del Formativo.

En Tagshima Ugalde y Dyrdahl (2020) registran 14 fragmentos con pastas y
decoraciones diferentes a las clasicas del corpus del sitio (filiacion Cotocollao). Algunos
de estos fragmentos se ubican en estratos acerdmicos y en base a observacion y
comparaciones proponen que serian provenientes de la costa (Valdivia y Machalilla). Por
otro lado, Torres (2024) en un estudio de composicion petrografica macroscopica y
quimica de ceramica de varios sitios arqueoldgicos del area de Quito para el Formativo y
Desarrollo Regional menciona que “el sitio con mas elementos foraneos es Tagshima,
con el 28% de la muestra analizada” (Torres, 2024, p. 255). Es interesante la idea que se
plantea en cuanto a los ceramios que presentan un estilo costefio pero que son elaborados
con materias primas locales, pues la autora sostiene que estos “podrian dar cuenta de la
dispersion de ideas que acompaiia a los contactos comerciales” (Torres, 2024, p. 257).

Reflejando una vez mas el componente ideologico del cual se ha hablado previamente.

Otro sitio para el cual se cuenta con amplia evidencia de interaccion regional es el
denominado Las Orquideas, este sitio es interesante dado que Dyrdahl y Montalvo (2021)
sostienen que mediante el intercambio no solo se adquirian productos terminados, sino

que también se adquiria materia prima, la cual era trabajada, pues se registran mas de 30
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materias primas y para muchas de ellas se cuenta con evidencia del procesamiento de la

artesania en el sitio.

Dicho intercambio habria tenido lugar en un contexto de eventos sociales, los
cuales se considera que fueron importantes para los habitantes de Las Orquideas (Dyrdahl
y Montalvo, 2021). En la ceramica también se identifican influencias costeras, reflejadas
en similitud morfoldgica entre cuencos del sitio y cuencos de Machalilla; dado que la
temporalidad de ambos sitios varia se considera que ““...Machalilla existié entre 1430 y
830 a. C., lo que permite imaginar que estas formas y la introduccién de la ceramica en
la Sierra Norte del Ecuador alrededor del 800 a. C. podrian estar relacionadas con las
migraciones desde la costa” (Dyrdahl y Montalvo, 2021, p. 93). Otros materiales no
locales que resaltan son la concha Spondylus, la Madre Perla y la obsidiana que también

fueron trabajadas en el sitio, (Dyrdahl y Montalvo, 2021).

Segun Valdez (2008) La cultura Mayo-Chinchipe también muestra evidencia de
interaccion social temprana, misma que se infiere por la presencia de conchas marinas.
(Valdez, 2008). Los recursos que se mueven tienen un caracter ideoldgico; el autor
considera que “La presencia de la diada Spondilus/Strombus en contextos tempranos y
tan lejanos de su lugar de origen, habla ya de la nocién andina de la dualidad simbdlica

de estas conchas del mar Pacifico calido” (Sic. Valdez, 2008, p. 190).

Otro elemento que muestra interacciones pasadas es el cacao y su presencia a lo
largo de la costa, Lenaud et al. (2024) muestran un uso generalizado del mismo fuera de
su zona de origen amazonica y sostienen que “Las interacciones habrian incluido tanto la
migracién humana como el intercambio comercial. Esto foment6 la dispersidn de plantas
cultivadas y también de otros tipos de productos comerciales” (Lenaud et al., 2024, p.9).
En residuos ceramicos de Valdivia se observaron genotipos relacionados al grupo

Nacional, este grupo genético de ubica el sureste de Ecuador, los autores sostienen que:
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Este grupo genético se ubica en el sureste de Ecuador, donde la cultura
Mayo-Chinchipe-Marafion coexistio con la cultura costera de Valdivia. La
movilidad era una de las caracteristicas del pueblo Mayo-Chinchipe-
Marafidn. Navegaban por los numerosos afluentes que desembocan en el
cauce principal del rio Amazonas, lo que permitié la rapida y extensa
difusion de plantas (incluido el cacao) y otros productos a lo largo de esta

vasta region. (Lenaud et al., 2024, p.8)

Hasta este punto se ha descrito como la interaccién social ha quedado reflejada en
el registro arqueoldgico de varios de los sitios que conforman este trabajo. Con esta
evidencia se podria decir que efectivamente la interaccion regional tuvo lugar durante el
Periodo Formativo de la arqueologia ecuatoriana. Esto se evidencia con la presencia de
bienes foraneos en diferentes sitios. Sn embargo, en este trabajo se considera que dicha

interaccion también se podria ver reflejada en la decoracion ceramica.

Como se mencion6 en el capitulo de marco teérico-conceptual, una primera
entrada hacia la comprension de la decoracion ceramica se puede llevar a cabo a través
de la iconografia y los tres niveles que el autor Erwin Panofsky establece para la misma.
(Moreno, 2007). De los tres niveles establecidos por Panofsky, en este trabajo, dada la
naturaleza de la decoracion en su mayoria geométrica, se llega hasta un primer nivel, el
de significacién primaria o natural en el cual se logran identificar los elementos basicos

que forman parte de la decoracién ceramica (Moreno, 2007).

Posterior a la identificacion de los elementos base se identificaron ademaés los
motivos compuestos por 1os mismos y posterior a esto se reconocieron los elementos base
gue se comparten entre sitios y también los motivos que se repiten en los distintos sitios

arqueolégicos. En el capitulo de Interpretacion se pudo observar que efectivamente
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existen motivos y elementos que se comparten entre sitios Formativos; a continuacion, se

discuten los subgrupos que mas han Ilamado la atencion.

El subgrupo 2.2.2 (Fig. 30) que contiene los sitios Cotocollao, La Ponga, Rio
Chico y Las Orquideas muestra el motivo hachurado (I.3-ha) en técnica incisa. El mismo
motivo, pero en técnica de pintura (P.3-ha) se puede observar en los sitios La Ponga,
Cotocollao y Cerro Narrio del subgrupo 4.2 (Fig. 43). Este motivo se encuentra en cinco
de nueve sitios estudiados, sitios ademas que van desde el Formativo Temprano (Rio
Chico) Formativo Medio (La Ponga) Formativo Medio a Tardio (Cotocollao y Cerro
Narrio) y Formativo Tardio (Las Orquideas) y que geograficamente se ubican en la Costa,
Sierra Norte y Sierra Sur. Este motivo es interesante, pues se presenta en dos técnicas
distintas. Sitios como La Pongay Cotocollao plasman el hachurado tanto en técnica incisa
como en pintura, sin embargo, en Cerro Narrio se puede observar que este motivo aparece
solo en pintura; esto Ilama la atencion pues el corpus de este sitio se compone en su
mayoria de decoracién pintada lo que se podria considerar como su expresion local. Si
bien este sitio muestra un motivo compartido, al momento de plasmarlo en la cerdmica se

prefiere la técnica dominante que en este caso es la pintura.

Figura 30

Figura 43

SUBGRUPO 2.2.2 Tlustracion 43. Motivo hachurado en pintura (P.3-ha)
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Otro subgrupo que llama la atencion es el 3.1 (Fig. 32) que muestra el motivo

Espina de pez (3-ep) en los sitios Rio Chico, Cotocollao, Tagshima, La Ponga, Ma-Cem,

Cerro Narrio y Las Orquideas. Estos sitios van desde el Formativo Temprano (Rio Chico),

Formativo Medio (Tagshima, La Ponga, Ma-Cem), Formativo Medio a Tardio

(Cotocollao y Cerro Narrio) y Formativo Tardio (Las Orquideas). Este motivo se registra

en siete de los nueve sitios del estudio, con excepcion de Ma-Lan y Mayo-Chinchipe; se

puede observar que al igual que el anterior se trataria de un motivo cuya presencia se

extiende durante todo el Periodo Formativo, tanto en su motivo original (Fig. 32) como

en variaciones locales (Fig. 33). Se notan ademas diferencias en cuanto a las técnicas

usadas para plasmar la decoracion, se considera que este cambio podria estar dar cuenta

de una expresion local al momento de replicar los motivos decorativos.

Figura 32

Ilustracion 32. Fotos subgrupo 3.1
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Figura 33

Tlustracion 33. Variaciones locales motivo Espina de pez (3-ep)

6 Tag 75LaPo

81 Co

26 Co

80 Co

77 Co

P’ e

28 Co

55 Co

75 LaPo

PR
e
| e
1

<

10Ri Ch

77 Co

6 Ma Ce

99



Un subgrupo en el que se puede notar la presencia de todos los sitios de este

estudio es el 5.2 (Fig. 48), en este subgrupo se puede ver que se comparte un elemento

Figura 48

Tlustracion 48. Fotos subgrupo 5.2
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decorativo que es la linea vertical, aunque las técnicas varian, ademas a partir de
este elemento en combinacion con otros se generan distintos motivos. Como base se
identifican las lineas verticales paralelas que se presentan en todos los sitios, a éstas se
suman otros tipos de lineas, lo que genera motivos y combinaciones locales.

Llama la atencion también el subgrupo 8.2.2.2 (Fig.61) en el cual aparecen
distintos tipos de apliques en los sitios Mayo-Chinchipe, La Ponga, Ma-Cem, Tagshima,
Cotocollao, Cerro Narrio y Las Orquideas. Los sitios van desde el Formativo Temprano
(Mayo-Chinchipe), Formativo Medio (La Ponga, Ma-Cem, Tagshima) Formativo Medio
a Tardio (Cotocollao y Cerro Narrio) y Formativo Tardio (Las Orquideas).

Figura 61

Tlustracion 61. Fotos subgrupo 8.2.2.2
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Si bien estos sitios tienen en comun el elemento aplique, los sitios Cerro Narrio y
Las Orquideas muestran el mismo tipo de aplique (antropomorfo y zoomorfo), esto es
interesante ademas puesto que estos dos sitios se encuentran geograficamente en los
extremos sur y norte respectivamente de este estudio. El sitio Cerro Narrio se ubica en la
provincia de Cafiar y el sitio Las Orquideas por otro lado esta ubicado en la provincia de
Imbabura; se considera que el tipo de aplique compartido podria dar cuenta de un
movimiento de personas, objetos e ideas a través de un territorio bastante amplio. En
cuanto a temporalidad dicha interaccidn podria haber sido posible dado que Cerro Narrio
se ubica en el Formativo Medio a Tardio con fechas de 1600- 300 a.C para Narrio
Temprano? (Oyuela Caicedo, Stahl y Raymond, 2010) y Las Orquideas cuentan con
fechas de 800-400 cal a.C (Dyrdahl, 2017).
En el subgrupo 2.1 (Fig. 26) se puede ver la repeticion del motivo denominado cuadrante
concéntrico en técnica excisa (1.2-cuco) en los sitios Rio Chico (Valdivia), Mayo-
Chinchipe y Cotocollao. Este motivo es interesante pues se comparte entre Rio Chico y
Mayo-Chinchipe, ambos sitios del Formativo Temprano. Este motivo compartido entre
estos sitios tendria sentido, pues como se menciond anteriormente se ha evidenciado
interaccién entre Mayo-Chinchipe y Valdivia reflejada en la presencia de conchas
marinas en el sitio amazonico (Valdez, 2008) y por la presencia de genotipos de cacao de
origen amazonico en recipientes de Valdivia (Lenaud et al., 2024). Queda la duda de la
presencia del mismo motivo en Cotocollao, pero se podria considerar como un motivo

gue se mantiene al menos durante el Formativo Temprano al Medio.

2 Los autores (Collier y Murra, 2007) identifican dos periodos para el sitio, Narrio Temprano y Narrio
Tardio. Los tipos decorativos usados en este trabajo pertenecen al periodo Narrio Temprano cuya
datacion es de 1600-300 a.C (Oyuela Caicedo, Stahl y Raymond, 2010)
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Figura 27

Ilustracion 27. Motivo cuadrante conceéntrico (1.2-cuco)
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Dada la presencia de motivos que se comparten entre varios sitios ( CoOmo se puede
entender esto? La teoria de la sefializacion costosa (Neff, 2011) puede ayudar a entender
el lugar que la decoracidn ceramica tiene dentro de la interaccion entre distintos grupos.

El autor considera que la ceramica por la disponibilidad generalizada de arcilla y
una produccién que no requiere tanta habilidad no seria una sefial costosa que denote
riqueza o estatus, sin embargo, su valor como sefial se basa en el esfuerzo de transporte
de la misma.

Entonces, si bien la circulacion de ceramica empieza como una sefial costosa,
sostiene que las sefiales que son faciles de falsificar perderan su valor con el tiempo. En
la ceramica, por un lado, se puede dar esta pérdida de valor, pero por otro lado abre las
puertas para extender las convenciones decorativas a una zona amplia a medida que los
alfareros producen copias cada vez mejores de vasijas que originalmente se importaban
como articulos de prestigio. EI proceso también aumenta la diversidad decorativa, ya que
el potencial de innovacion aumenta junto con el nimero de alfareros en diferentes
regiones que trabajan dentro de un conjunto de convenciones ampliamente compartidas.
El resultado puede ser el surgimiento de un “horizonte estilistico” generalizado (Neff,
2011).

Con base en la teoria de sefializacidn costosa (Neff, 2011) se podria sostener que
la presencia de motivos iguales en varios sitios de este trabajo se podria haber iniciado
con el transporte de vasijas que en un inicio se habrian considerado como una sefial de

prestigio, pero que con el tiempo empezaron a ser replicadas, lo que incluye la decoracion.
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En sitios como Tagshima (Torres, 2024) se han registrado bienes ceramicos, cuya materia
prima es foranea. Este proceso de réplica como sostiene Neff (2011) si bien implica uno
0 varios motivos repetidos también da paso a una mayor diversidad decorativa, pues
existiria una decision individual del alfarero; esto generaria que también se usen motivos
locales. En este caso de estudio se puede observar que en los subgrupos se parte de un
elemento base en comun, generalmente un tipo de linea (horizontal, vertical, diagonal,
curva, etc) al que se suman otros tipos de elementos lo que genera una diversidad
decorativa que aun se mantiene dentro de un conjunto de convenciones compartidas.

La Ponga por ejemplo se caracteriza por el uso de casi todos los tipos de lineas en
sus motivos, partiendo desde motivos simples como lineas paralelas tanto horizontales
como Vverticales hasta motivos mas complejos que combinan hasta cuatro tipos de lineas
0 una combinacion de técnicas. Cotocollao por otro lado se caracteriza por el uso del
circulo (canuto) en combinacion con distintos tipos de lineas, también se presenta la
combinacion de técnicas.

Cerro Narrio por otro lado, aunque comparte ciertos elementos y motivos, se
puede identificar que la técnica mayormente usada en su decoracion es la pintura, para
Mayo-Chinchipe se puede ver que el exciso y el punteado tiene mayor presencia. En el
sitio Ma-Lan (componente Chorrera) se puede ver la presencia de la pintura iridiscente.
Es posible identificar ciertas diferencias en cuanto a la técnica usada, sin embargo, existen
elementos y motivos que se replican; este cambio de técnica se podria considerar como
una decision del alfarero que replica, pero también genera diversidad.

Se sostiene entonces en este trabajo que la interaccion regional se estaria
reflejando en la decoracidn ceramica que comparte motivos, pero que también genera
diversidad y motivos locales. Como se mencion0 antes la interaccién regional tiene dos

componentes: uno material y uno ideoldgico; esto implicaria a la ceramica-
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probablemente, como contenedor y/o bien terminado- y su transporte como el
componente material y a la adquisicion y replica de motivos como el componente
ideoldgico. Pues al moverse la ceramica también tuvieron que haberse movido personas
y con ellas sus ideas y conocimientos, en este caso ideas 0 modas en cuanto a decoracion.

Si bien Neff (2011) plantea que la réplica de motivos y la diversidad decorativa
dan paso a un horizonte estilistico generalizado, se debe tomar en cuenta que su estudio
se basa en el estudio de los Olmecas en México. En el caso de este trabajo, si bien se
identifican elementos y motivos compartidos entre varios sitios pertenecientes a un
mismo periodo arqueoldgico (Formativo), no ha sido posible identificar si se trata de un
horizonte, de una tradicion o de un horizonte estilistico. Parte de esto se debe a que no se
han encontrado fuentes que realicen estudios desde una perspectiva macro con interés en
una arqueologia regional, que mas alla del estudio de un sitio en particular pongan en
consideracién el analisis de varios sitios y el resultado sociocultural, simbdlico e
ideologico de sus interacciones, si éstas se pudieran identificar en los periodos tempranos

del actual territorio ecuatoriano.
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CAPITULO 8

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La hipdtesis planteada en este trabajo se corrobora pues se evidencia que
efectivamente existen estilos decorativos en comun en los sitios Cotocollao, Tagshima,
Las Orquideas, Cerro Narrio, Rio Chico, Ma-Cem, Ma-Lan y Mayo Chinchipe. A través
de una perspectiva macro-regional que implica una amplia comparacion de la decoracién
del material ceramico de los sitios antes mencionados, se ha podido evidenciar que dichos
sitios, ubicados a lo largo del territorio del actual Ecuador, comparten elementos y
motivos decorativos que dan cuenta de una interaccion regional temprana que empezaria
desde el periodo Formativo, dicha interaccion ademas de un factor material (ceramica,
productos vegetales, malacologicos, metales, obsidiana, etc.) se acompafaria de un

componente social e ideoldgico lo que se plasmaria también en las decoraciones.

El objetivo general en el cual se plante6 identificar la dispersion estilistica de
decoraciones comunes en la ceramica del periodo Formativo a través del analisis de su
recurrencia en sitios relevantes investigados previamente en la Sierra Norte, Sierra Sur,
Costa y Amazonia del actual Ecuador, para comprender el componente ideoldgico de la
interaccidn regional ha sido cumplido, pues efectivamente se han identificado elementos
y motivos compartidos que se considera serian resultado de una dispersion estilistica.
Motivos decorativos como el Hachurado o Espina de pez se consideran como parte de
dicha dispersion de larga duracion ya que se presentan en distintos sitios pertenecientes a

los tres subperiodos del Formativo (Temprano, Medio y Tardio).

En cuanto a los objetivos especificos, se ha podido contextualizar el Formativo
ecuatoriano a través de una revision bibliografica extensa y se han puesto en evidencia

también los registros de interaccion entre las distintas regiones del pais. También, después
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de una revision de los tipos decorativos establecidos por cada autor, se han identificado
estilos decorativos que cuentan con elementos comunes y también motivos comunes para
varios sitios. Si bien cada autor realiza correlaciones con otros sitios, no se contaba con
un trabajo que ponga en comparacion la decoracion ceramica de distintos sitios ubicados

en las tres regiones del actual territorio ecuatoriano.

El ultimo objetivo que propone analizar las implicaciones socioculturales de la
presencia de estilos decorativos comunes en sitios Formativos de distintas regiones del
actual territorio ecuatoriano, con el fin de poder discernir la posible dispersion ideoldgica
o de modas, que conllevan los procesos de interaccion regional e intercambio de bienes
materiales ha presentado un limitante en tanto no se ha podido definir si la presencia de
elementos y motivos decorativos que se repiten se podria definir como una moda,
horizonte, estilo u horizonte estilistico. Esto responde a que si bien se realizan
investigaciones arqueoldgicas en el pais, arquedlogos ecuatorianos y ecuatorianistas no
generan discusiones tedrico-conceptuales al respecto; lo que se encuentra ligado a la

escasa produccion de estudios de carécter regional en el pais.

Se recomienda y se insta a una perspectiva macro-regional en el estudio
arqueoldgico, misma que podria ayudar a la comprensién de procesos de Interaccion
regional, que como se ha evidenciado en este trabajo, ha estado presente ya desde el
periodo Formativo. Si bien se realizan cierto tipo de correlaciones o comparaciones entre
sitios, se considera necesario ampliar la perspectiva al momento de realizar
investigaciones algo que sin duda significaria un reto, pero que también aportaria al

desarrollo de la teoria arqueoldgica.

Asi también luego de la revision bibliografica necesaria para el desarrollo de este
trabajo se recomienda a todos quienes realizamos trabajo arqueoldgico a llevar un proceso

minucioso de registro, en el caso de la ceramica, incluir fotografias (a color cuando sea
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posible), ademas de descripciones acorde al material fotografico y viceversa. Al consultar
a varios autores, se ha notado que en algunos casos la cantidad de informacién escrita con
la que se cuenta no responde a la cantidad de registros fotograficos® y en otros se presentan

mas registros fotograficos en comparacion con la explicacion escrita.

Se recomienda también llegar a un modelo estandarizado para la presentacion de
la informacion arqueoldgica. Por dltimo, se considera necesaria la publicacion de mas
investigaciones, pues se considera que seguramente existen otros sitios formativos cuya
investigacién podria aportar a este y otros trabajos. Sin embargo, dada la falta de interés
en publicar o generar nuevos debates, tienden a quedarse como literatura gris que se sigue
guardando y archivando. Un ejemplo de esto es la gran cantidad de informes de rescate

guardados en los archivos del INPC a nivel nacional.

3 En el capitulo de metodologia se ahonda a cerca de como se procesaron los datos de los sitios que
presentaron dicho problema.
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ANEXOS

Base de datos binaria

Datos generales Cédigo Técnica Decorativa Linea C Punto Circulo

D Sitio Filiacion Cultural Region/Provincia Inciso  |Exciso Pintura [P. Negati{P. Iridiscq Aplique Falso Apliqug Brufiido Estampado Presion digitd Corrugado L. Horizontal L. Vertical L. Diagonal L. Cunvilinea L. Zigzag Lineaen "u™ L. Ondulante L.V. Paralela L.HParalela L.C Paralela L.O Paralela L.HP.Rellena L.D Paralela L.Z Paralela Punto Ciculo/Canuto C. Concéntrico C. Sucesivo

1Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 0] [ 0) 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 1] 0) 0) 0)
2Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0) 0) 1] 0) 0) 0) 0 0 0 0 1] 0) 0) 0] 0) 0) 1] 0 0 0
3Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 0] [ 0 0 0) 1] 0) 0] 0] 0] 0] 0] 1] 0 0 0)
4 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 1] 0) 1] 0 0 0 1] 0) 1] 0] 1] 0) 0) 0) 0 0 0
5Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 1] [ 0) 0) 0) 1] 0) 0] 0] 1] 0| 0] [ 0) 0) 0)
6Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 0] 1] 0 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 1] 0) 0 0)
7Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 0) 0) 1] 0 0 0 0 0) 0) 0) 1] 0) 0) 1] 1] 0 0
8 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0] 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 0] 1] 0 0 0) 1] 0) 1 0] 1] 0] 0] 0] 1] 0 0)
9 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 0] 1] 0 0) 0) 1] 0) 0] 0] 1] 0] 0] [ 1] 0) 0)
10 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 0] 0) 0) 0) 0 0 0 0) 0) 0) 0) 0] 0) 0) 0) 1] 0 1]
11Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] [ 0 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] [ 0 0 0)
12 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 0) 1] 0) 0 0 0 0 1] 0) 0] 1] 0) 0) 0) 0 0 0
13Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0] 0] 0 0] 0] 0] 1] 1] 1] [ 0 0 0) 1] 0) 0] 0] 1] 0] 0] [ 0 0 0)
14Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0] 0 0 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0)
15 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 1] 1] 1] 0) 0 0 0 0 0) 0) 0) 0] 0) 0) 0) 0 0 0
16 Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0 0] 0] 0] 0] 0] 1] [ 0 0 0) 0) 0) 0] 0] 0] 1] 0] [ 0 0 0)
17Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0] 0) 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 1 0) 0) 0)
18 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 0] 1] 1] 0) 0 0 0 1] 0) 0) 0) 0] 1] 0) 0) 0 0 0
19Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1) 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1) 1) 1] [ 0 0) 0) 0) 0) 0] 0] 0] 0] 0] [ 0 0 0)
20 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 0) 1] 0) 0 0 0 0 1] 0) 0] 1] 1] 0) 0) 0 0 0
21 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0] 0 0 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] [ 0 0 0)
22 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 0] [ 0) 0) 0) 0) 1] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0)
23 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 1] 1] 1] 0) 0 0 0 1] 1] 0) 0) 0] 1] 0) 0) 0 0 0
24 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0 0] 0] 0] 1] 1] 0] [ 0 0 0) 1] 1] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0 0 0)
25Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0] 0) 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 1] 0] 1] 0) 0) 0)
26 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 0| 0] 0] 1] 0] 1] [ 0 0) 0) 0) 1] 0] 0] 0] 0| 0| 1] 0) 0) 0)
27 Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1) 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1) 0] 0] 0] 1] 0 0) 0) 1 0] 0] 0] 0] 1] 1] 0 0) 0)
28 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 0] 0) 1] 0) 0 0 0 0 0) 0) 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0
29Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 0] 0] 0 0 0) 0) 1] 0] 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0)
30 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 0] 0] 1] 0] 0 0) 0) 0) 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0) 0)
31 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 1] 0) 1] 0) 0 0 0 0 0) 0) 0) 1] 0) 0) 0) 1] 0 0
32Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 1] 0] 0 0 0) 0) 0) 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1] 0 0)
33 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 1] 0) 1] 0) 0 0 0 0 1] 0) 0] 1] 0) 0) 0) 1] 0 0
34 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0] 0] 0] 0] 0) 0] 1] 0) 0] 0] 0] 0] 0| 0] 0] 0 0) 0) 0) 0) 0] 0] 0] 0| 0] [ 0) 0) 0)
35Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0] 0 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 1] 1] 1] 0)
36 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 1] 1] 0) 0 0 0 0 0) 0) 0] 0] 0) 0) 0) 1] 1] 0
37Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] 0] 0) 0 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 0] 1] 1] 0)
38 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0] 1] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 0] [ 0) 0) 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] [ 0) 0) 0)
39 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0] 1] 0) 0) 0 0) 0] 0 0) 0) 0) 1] 1] 0) 0) 0 0 0 1] 1] 0) 0) 0] 0) 0) 0) 0 0 0
40 Co COTOCOLLAC COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] [ 0 0 0) 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 0] 1] 0 0)
41 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0) 1] 0) 1] 0) 0 0 0 0 0) 0) 0) 1] 0) 0) 1] 0 0 0
42 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 0) 1] 0) 0 0 0 0) 0) 0) 0) 1] 0) 0) 1] 0 0 0
43 Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0] 0) 0] 0] 0] 1] 1] 1] [ 0 0 0) 1] 0) 0] 0] 1] 0] 0] [ 0 0 0
44 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0 0) 0] 0 0) 0] 0] 1] 0) 0) 0) 0 0 0 0 1] 0) 0] 0] 0) 0) 0) 0 0 0
45 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 0| 0] 0] 1] 0| 0| [ 0) 0) 0) 0) 1] 0] 0] 0] 0| 0| 0] 0) 0) 0)
46 Co COTOCOLLAO ICOTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 0] 0] 0] 1] 0] 1] [ 0 0) 0) 0) 1] 0] 0] 1] 1] 0] 0] 0) 0) 0)
47 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0] 0 1] 0] 0 0) 0] 0) 1] 1] 0) 0) 0 0 0 1] 1] 0) 0] 0] 0) 0) 0) 0 0 0
48 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0 0] 0] 0] 1] 0] 0] 0] 0 0 0 0) 0) 0] 0] 1] 0] 0] 0] 1] 1] 0)
49 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0) 0] 0] 0] 0] 0] 0] [ 0) 0) 0) 0) 0) 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0)
50 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0] 0] 0) 0] 0 0) 1] 0 0) 0] 0) 0] 0) 0) 0) 0 0 0 0 0) 0) 0) 0] 0) 0) 0) 0 0 0
51Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0) 1] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 0) 0] 0] 0] 0] 0] ) 1] 0) 0) 0)
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|52 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 0 0 0 0 0 0) 1| 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 1| 0 0 of 0|
Iif! Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
54 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0 0] 0) 0 0 0 0 0) 1] 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0 0] 1] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0 0|
55 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 0 0 0 0 0 0| 1| 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0|
56 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 0 0 0 0 0 0) 1| 0| 0| 0| 1] 0) 0) 0 0 0 1 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
[57 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 0) 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
58 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0 0] 0) 0 0 1] 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 1] 0] 0] 0]
59 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 0 0) 0 0 1 0| 0 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
60 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0] 0) 0 0 0 1 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0) 0 0 0| 1 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
61 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1 0) 0) 0 0 0 1] 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
62 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0] 1] 0) 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 1] 1) 0) 0 0 0 1 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0 0|
63 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 1| 0 0 of 0|
64 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0) 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0|
65 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0) 0 0 0| 0] 0] 0] 1 1 0) 0 1] 0 0| 0|
66 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1) 0) 0) 0 0 0 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0 1] 0 0 0]
67 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0|
68 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0) 0 0 0| 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
69 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 1 1 0) 0 0 0 0| 0|
70 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0 0] 0) 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0|
71 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 1 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 1| 0 0 0f 0|
72 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 0 0 0 0 0 0) 0 1] 0| 0| 0| 0| 1} 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0|
73 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 0) 0 0 0 0 0) 1] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1 0 0 0| 0|
74 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 0) 0 0 0 0 1 1] 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0]
75 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 1| 0| 0| 1] 0| 0| 0 0 0 0 o] 1] 0| 0| 0| 0| 0 1| 0 0 0f 0|
76 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 0 0 0 1| 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
77 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0|
78 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 1] 0) 1] 0 0 0| 0]
79 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0) 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 o] 1] 0| 0| 0| 0| 0) 1| 0 0 of 0|
80 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0) 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 of 1] 0| 0| 0| 0) 0 1 0 0 of 0|
81 Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1 0 0 0| 0|
82 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0]
83 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0) 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 o] 1] 0| 0| 0| 1] 0 1| 0 0 0f 0|
84 Co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 1} 0 0 0 0 0) 0 0| 0| 1] 1] 0| 0) 0 0 0 1 1 0| 0| 0| 0) 0 1| 0 0 of 0|
[85Co [COTOCOLLAO [COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1 0) 0) 0 0 0 1] 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
86 Co [COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0 0|
87 co COTOCOLLAO COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 1| 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
1 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 1 0) 0) 0 0 0 1] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
2 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 0| 0| 0 0 0 0 of 1] 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 0f 0|
3 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 0) 0 0 1] 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
|4 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA of 0| 1} 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 1] 1] 0 0 0 0 1 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
5 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 0) 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
6 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
7 Tag TAGSHIMA COTOCOLLAO SIERRA NORTE/ PICHINCHA 0| 0] 0) 0 0 1] 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
1Las O LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA of 0| 0 0 0 1 0 0) 0 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 1 0 1 0|
2 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 1] 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
3 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
4 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0| 0] 0) 0 0 0 0 0) 1] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0|
5 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA of 0| 0 0 0 0 0 0) 1 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 0| 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 0f 0|
6 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA of 0| 0 0 0 0 1 0) 0 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
7 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0|
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o|Vgalde y Dyrdah (2020)
o|Ugalde y Dyrdah (2020)
o|Ugalde y Dyrdahl (2020)
o|Ugalde y Dyrdah (2020)
o|Ugalde y Dyrdahl (2020)
o|Ugalde y Dyrdah (2020)
o|Ugalde y Dyrdahl (2020)

1|Villalba (1988
1|Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villaiba (1988
1|Villalba (1988
1|Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villalba (1988
1|Villalba (1988
1)Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villaiba (1988
1|Villalba (1988
1)Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villaiba (1988
1|Villalba (1988
1)Villalba (1988
1| Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villaiba (1988
1|Villalba (1988
1| Villalba (1988
1| Villalba (1988
1|Villalba (1988
1|Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villalba (1988
1|Villalba (1988
1|Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villalba (1988
1|Villalba (1988
1)Villalba (1988
1/ Villalba (1988
1| Villalba (1988
1|Montalvo (2016)
1|Montatvo (2016)
1{Montalvo (2016)
1|Montalvo (2016)
1|Montalvo (2016)
1|Montatvo (2016)
1|Montalvo (2016)

0[P.1.2-cu(ipa.2pa)

o|P.2pa3pal2pa
0[1.1pr(33pa3-top.7)

0[11pr37)

o[13ha
0[1.1pa2pa.6P.2pa

0]1.3-top.6.FA.8
0[PD.4
0[1.1pa.2paP.2pa
0]1.5pa
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0[1.1pa.3pa-0p.6
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o[130p
0|E4pa
o[E3ep
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o[FA8
o[FA8
o[1.1paFA8
0[1.1pr(3-ep)
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0[1.1paE6
0jas8
0[1.1pa.3-¢p.6
0[1.1pa.3¢p.6
0[1.1pa.3-¢p.6
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0[1.1pa3ep.6
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0[1.3pa.P.10
o[1.2pa
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o[P.2pa3pa
oFA8
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0A8
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olES

o[E1L
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8 Las O LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0 0 0| 0| 0| 1 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
9 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0| 0 0 0
10 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
11 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0 0 0| 0| 0| 1 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 o o o o 0| 0| 0 0| 0
12 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
13Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0| 0 0 0
14 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0| 0| 0 0 0
15 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0| 0 0 0
16 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0| o 0| 0| 0| 0 0 0 1 0 0 0 1 0 1 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
17 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0 0 0| 0| 0| 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
18 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 1 0 0 0| 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 1 0 0 0
19 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0 0 0| 0| 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0| 0 0 0
20 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0 0 0| 0| 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
21 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 0 0 0| 0| 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
22 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 1 0 0 0| 0 0 0 1 0 1 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
23 Las Or LAS ORQUIDEAS LA CHIMBA SIERRA NORTE/IMBABURA 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0| 0 0 0
1CeNa CERRO NARRIO CERRO NARRIO SIERRA SUR/CANAR 0 0 1] 0| 0f 0 0 0 0f 0 0 0 0 0 1 o] 0| 0| 0| 0] 1 0) 0 0 0 0] 0] 0 0 0
2Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 0| 0| 0| 0 0 1 0| 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0| 0| 0 0 0
3CeNa CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 0| 0| 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
4Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SUR/CARAR 0 0 0| 0| 0| 0 0 1 0| 0 0 0 1 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
5Ce Na CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 1 0| 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
6 Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SUR/CARAR 0 0 1 0| 0| 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
7Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 1 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 1 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
8 Ce Na CERRO NARRIO CERRO NARRIO SIERRA SUR/CARAR 0 0 1] 0| 0] 0 1] 0 0f 0 0 1] 0 1] 1 o] 0| 0| 0| 0] 0| 0 0 0 0 0] 0] 0 0 0
9Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0
10Ce Na CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0| 0 0 1 1 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0
11Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SUR/CANAR 1 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0
12CeNa CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0| 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
13Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SUR/CARAR 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
14Ce Na CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
15Ce Na |CERRO NARRIO CERRO NARRIO SIERRA SURICARAR 0| o 1 0| 0| 0| 0| ol 1 o of 1 ol 1 0| 0| 0| 0| 0| 1 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
16Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0
17 Ce Na CERRO NARRIO CERRO NARRIO SIERRA SUR/ICANAR 0 0 0] 0| 0] 1] 0 0 0f 0 0 0| 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0] 0 0 0 0 0 0] 0] 0 0 0
18 Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 0| 0| 0| 1 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
19Ce Na CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 1 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 1 0 1 0| 0 0 1 1 1 0 1 0 0 0| 0| 0 0 0
20Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SUR/CARAR 0 0 0| 1 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 1 0| 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
21Ce Na CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 0| 1 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1 0| 0 0 0
22 Ce Na |CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICARAR 0 0 0| 1 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0| 0| 0 0 0
23 Ce Na CERRO NARRIO |CERRO NARRIO SIERRA SURICANAR 0 0 1 1 0| 0 0 0 0| 0 0 1 0 1 0 0| 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0| 0| 0 0 0
1laPo LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
21aPo LA PONGA hACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 1 0 0 0 0| 0 0 0 1 0 0 0 0 o 0| 0| 0| [J 0
3LaPo LA PONGA [macHALILLA COSTA/STA. ELENA 0 0 1 0| 0| 0 0 0 0| 0 0 0 0 0 1 0| 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0| 0| 0 0 0
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30 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1] 0 0 0| 0| 0) 0 0] 0] 1 0) 1] 1] 0 0| 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0|
31 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1 0 0 o] of 0 0 0| 0| 1] 1} 1 0 0 o] of 0| 1] 0| 0) 0| 1 0 0 0 of 0| 0)
32 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1| 0 0 o] of 0 0 0| 0| 1] 0 1} 0 0 o] of 0| 1] 0| 0) 0 1} 0 0 0 of 0| 0|
33 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1| 0 0 of of 0) 0 0| 0| 1] 0 0 1| 0 of of 0| 1] 0| 0) 0) 0 0 0 0 of 0| 0|
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52 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1| 0 0 0| 0f 0 0 0| 0| 1] 1] 0 1| 0 0] of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 0f 0| 0|
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‘MACHALILLA

56 La Po LA PONGA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1 0| of 0| 0| 0 0| 0| 0| 1} 0 0 0 0] 0| 0| 0| 0| 0| 0 1| 0 0 of 1 0| 0| 0|
57 La Po LA PONGA ‘MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1 of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of of 0| 0| 0|
58 La Po LA PONGA MACHALI LLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1] 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 0 0 1] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1] 0] 0] 0] 0] 0]
59 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1] 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 0 1] 0| 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
60 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] o] of 0| 0| 0 0| 0| 0| 1} 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0) 1| 0 of of 0| 0|
61La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 1| 1 of 0| 0| 0| 0) 1 0 of 0| 0|
62 La Po LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0 0| 0| 1] 0 0| 0] 0] 1 0] 0] 0] 0]

63 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] o] of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 1| 1| 0 1 of 0| 0| 0|
64 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 1 1 0| 0] 0] 0] 0] 1 0) 0) 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
65 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 0 1] 0| 0] 0] 1 0] 1) 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
66 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 1 0 1 0 0] 0] 0]
67 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 1 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 1 of of 0| 0| 0|
68 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 1 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
69 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0]
70 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0] 0] 0f 1] 0| 0 0| 0| 0| 1} 1| 0 0 0| 0| 0| 1] 1] 0| 0 1 0 0 0] 1 0| 0| 0|
71LaPo LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 1] 0| 0 0| 0| 0) 1 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 1 1 0 of 1 0| 0| 0|
72 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0| 1] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
73 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0]
74 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] 0] of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1| 0 o] 0| 0| 0| 0| 0) 0 1| 0 0 of of 0| 0| 0|
75 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 0 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 1| 0 of of 0| 0| 0|
76 La Po LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 1] 1] 0| 0] 0] 1 0] 1) 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
77 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 1 0 0 0 0] 0] 0]
78 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0| 1} 1| 0 0 o] 0| 0| 1] 1] 0) 0 0) 0 0 of of 0| 0| 0|
79 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 1 0 1 of 0| 0| 1] 0| 1} 0 0 0 0 of of 0| 0| 0)
80 La Po LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 0 0 0| 0] 0] 1 1] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
81 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 0 0 0 0] 0] 1] 1] 0) 0) 1] 0 0 0 0 0] 0] 0]
82 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 1| 0 0 of of 0| 0| 0|
83 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
84 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
85 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of of 0| 0| 0|
86 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 0 1 0| 0] 0] 0] 0] 1] 0) 1 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
87 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
88 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0] 0] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 1 0 1| 0 1 0| 0| 0| 1] 0) 0 0 1 1| 0| 0f 0| 0| 0|
89 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1| of 0| 0| 1] 0) 0 1| 0 of of 0| 0|
90 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 1] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0| 0] 0] 0] 0) 1] 1 0| 0] 0]
91 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA of of 0 0| 0| 0| 0 0 o] 0] 0]

92 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0| of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 1 1| 0 of of 0| 0| 0|
93 La Po LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1 1] 0 1] 0| 0] 0] 1 0] 0] 0] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
94 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 1] 0 0 0] 0] 1] 1] 0) 0) 0) 0 0 0 0 0] 0] 0]
95 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] o] of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 1| 0 0 of 0| 0| 1] 1] 0| 0 0 0 0 of of 0| 0| 0|
96 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1 1 1 0| 0] 0] 1] 1] 1 0) 0) 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
97 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0] 0] 1) 1 0] 0] 0] 0] 0] 0]
98 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0] o] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 1| 1| o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 1 0 0 0] of 0| 0| 0|
99 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 1| 0 of of 0| 0| 0|
100 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 1 1] 0 0| 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
101 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 1] 0 0| 0 0] 0] 0]
102 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0] 0] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 1 1| 0 1| 0] 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 0f 0f 0| 0| 0|
103 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1 1 1| 0 of 0| 0| 1] 0| 0) 0 1 0 0 of 1 0| 0| 0|
104 La Po LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1 1] 0 0 0| 0] 0] 1] 0] 0) 0) 1 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
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105 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 of 1] 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
106 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0) 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0) 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0|
107 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1 1] 1] 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0|
108 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1] 1 0) 0 0 0 1] 1 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0]
109 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 1] 1] 0 0 0 0 1 0| 0| 0| 1] 1] 0 0 0 0 0f 0|
110 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
111 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1] 1] 0) 0 0 0 1] 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
112 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 1 0| 0|
113 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 1 0) 0) 0 0 0 0| 0]
114 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0 0] 1] 0] 0] 0) 0] 0] 0] 0] 0] 0]
115 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
116 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 1 0 0 0 0 0) 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
117 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0) 0 0 0| 0] 1] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
118 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 1] 0 0 0 0| 1] 1] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0]
119 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0] 0) 0] 0|
120 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 0] 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
121 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
122 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0|
123 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0| 0] 0) 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
124 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0 0] 0) 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0|
125 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA of 0| 0 0 0 0 1 0| 0 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0|
126 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0| 0] 0) 0 0 1] 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0|
127 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0| 0] 1] 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0]
128 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 1 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 0] 0| 0| 0| 0| 0| 0 1| 0 0 0f 0|
129 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 1 0| 0 0| 0| 1] 0| 0| 0 0 0 0 o] 1] 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
130 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1] 0) 0) 0 0 0 1 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
131 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0|
132 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0]
133 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0) 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 1} 0 1 0 0 o] 0|
134 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
135 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 1 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 1} 0 1| 0 0 of 0|
136 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1 0 0 0| 0|
137 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 1] 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0]
138 La Po LA PONGA MACHALILLA ICOSTA/STA. ELENA 1 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0 0 0 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0] 0] 0] 0]
139 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 1] 0| 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 1] 0) 0 0 0 0 of 0|
140 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 1 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 1} 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 1 0 0 of 0|
141 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1] 0) 0) 0) 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1 0 0 0| 0|
142 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 1 0) 0) 0 0 0 1] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
143 La Po LA PONGA MACHALILLA ICOSTA/STA. ELENA 1] 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 1] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0]
144 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0f 0| 1} 0 0 0 0 0| 1| 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 0] 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0|
145 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA of 0| 0 0 0 0 0 1] 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
146 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 1] 0) 0) 0 0 0 1 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
147 La Po LA PONGA MACHALILLA ICOSTA/STA. ELENA 1] 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 1] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0|
148 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 1]
149 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 0| 0| 1] 0 0 0 0 0] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 0f 0|
150 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1 0| 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 1] 0) 0 0 0 0 of 0|
151 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0| 0] 0) 0 0 0 0 1] 0 0] 0] 0] 0] 1] 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 1 0) 0 0 0 0| 0|
152 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0| 0] 0) 0 0 1 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
153 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0| 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 1] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 1]
154 La Po LA PONGA MACHALILLA ICOSTA/STA. ELENA 1 0] 1] 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 1] 0 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0) 0] 0|
155 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA of 0| 1| 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 0| 0| 1} 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 1]
156 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA of 0| 1| 0 0 0 0 0 0 0| 0| 1] 1] 0 0 0 0 1] of 0| 0| 0| 1] 0) 0 0 0 0 of 0|
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157 La Po LA PONGA MACHALI LLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1] 0| 0| 0] 1] 0 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 1] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
158 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1 0 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1 0 0 0 0 0] 1] 0] 1] 0) 0) 0) 0 0 0 0] 0] 0] 0]
159 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 0| 0| 1 of of 0| 1] 0 0| 0| 0) 1} 0 0 0 of 0| 0| 0| 1] 0| 0 0 0 0 of of 0| 0| 0|
160 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1] 0| 0| 0] 1] 0 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
161 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 0] 0] 1] 0| 0| 0] 1] 0 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
162 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0| 0] of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 1| 0 0] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 1 0 of of 0| 0| 0|
163 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1| 0 of 0| 0| 0| 1] 0) 0 0 1| 0 of of 0| 0| 0|
164 La Po LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 1] 0 0| 0| 0] 0] 0]
165 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0) 1 0 0 0 0] 0] 0]
166 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 0 0 1 0| 0| 0| 1] 0| 0 0 0 1 of of 0| 0| 0|
167 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0| of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 1| 1| 1| of 0| 0| 1] 1] 1} 0 1| 1| 0 of of 0| 0| 0)
168 La Po LA PONGA MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 1] 1] 0| 0] 0] 1] 1] 1] 0) 1] 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
169 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| 0] o] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 1| 1| 1| o] 0| 0| 1] 0| 1] 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0|
170 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| of of of 0| 1] 0 0| 0| 0) 1} 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0 1 1| 0 of of 0| 0| 0|
171 LaPo LA PONGA |MACHALILLA [COSTA/STA. ELENA 1] 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 1] 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 1] 0 0| 0| 0] 0] 0]
172 La Po LA PONGA MACHALILLA COSTA/STA. ELENA 1] 0| o] 0| of 1 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1 0 0| 0| 0| 0| 0| 0) 0 1 0 0 of 1 0| 0| 0
1MaCe MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0] 0] 1 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 0 0 0| 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0) 0 0 0| 0| 0] 0] 0|
2Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0| 0| 1 0] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 1| 0 0] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 1 0 0f 0f 0| 0| 0|
3 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0] 0] 1 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 1] 1] 0 0| 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0) 1 0 0| 0| 0] 0] 0]
4Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0| 0| 1 0] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 1} 0 1| 0 o] 0| 0| 0| 1] 0| 0 0 1 0 0f of 0| 0| 0|
5 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0] 0] 1] 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 1] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
6 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0| 0| 1 o] of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 1| 0 of 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 0 of of 0| 0| 0|
7 Ma Ce |MA-CEM |MACHALILLA COSTA/MANABI 0] 0] 0 0| 0| 1] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 0 0 0| 1] 0] 0] 0]
8 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0| 0| o] of of 0| 1] 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of of 0| 0| 0|
9 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0] 0] 0 0| 0| 1] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0 1] 0] 0] 0]
10 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0| 0| of of of 0| 0| 0 1] 0| 0| 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0|
11Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 1] 0| o] o] of 0| 0| 0 0| 0| 0) 1} 0 1 0 o] 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 1 0 0| 0] 0| 0] 0)
12 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0) 1 0 1 0| 0] 0] 0|
13Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 1] 0| o] o] of 0| 0| 0 0| 0| 0) 0 0 0 0 0| 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0)
14 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 0] 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 1] 1] 0 0 0 0| 0] 0] 0] 1] 0) 0) 0) 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
15 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI 1] 0| o] 0] 0f 0| 0| 0 0| 0| 0| 1} 1| 0 0 o] 0| 0| 1] 1] 0| 0 0 0 0 o] of 0| 0| 0|
16 Ma Ce MACHALILLA COSTA/MANABI 1 0] 0 0| 0| 1] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 0 0 0| 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0) 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
17 Ma Ce KACHALILLA COSTA/MANABI 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0|
18 Ma Ce &AVCEM &ACHALILLA COSTA/MANABI 0] 1 0 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0 0] 0] 0]
1RiCh RIO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0)
2RiCh RiO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0| 1] 0| 0| 0) 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0|
3RiCh RIO CHICO VALDIVIA| COSTA/MANABI 1] 0] 1] 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 1] 0 0 1 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0) 0 1 0| 0| 0] 0] 0]
4 RiCh RIO CHICO VALDIVIA| COSTA/MANABI 1] 0] 0| 0| 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 0 0 0| 0] 0] 1] 1 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0] 0]
5RiCh RiO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI 1] 0| o] o] of 0| 0| 0 0| 1] 0) 0 0 0 1 o] 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of of 0| 0| 1]
6RiCh RiO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI 1] 0| of of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 1 of 0| 0| 0|
7RiCh RIO CHICO VALDIVIA| COSTA/MANABI 0] 1 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 1] 1] 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 0 0 0| 0| 0] 0] 0]
8 Ri Ch RIO CHICO VALDIVIA| COSTA/MANABI 0] 0] 1] 0 0 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0 0] 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0] 0) 0] 0] 0] 0] 0]
9RiCh RiO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI 1] 0| o] of of 0| 0| 0 0| 0| 0) 0 0 0 0 1 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 1 of of 0| 0| 0|
10Ri Ch RIO CHICO VALDIVIA| COSTA/MANABI 1] 0] 0| 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0) 0) 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0) 0 0 1 0| 0] 0] 0]
11RiCh RIO CHICO VALDIVIA/ COSTA/MANABI 1] 0] 0 0| 0| 0] 0] 0 0] 0] 0] 0) 0 1] 0 0| 0] 0] 0] 0] 0] 0) 0) 1] 0 0| 0| 0] 0] 0]
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0| 0f 0| 1] 0f 0f 0f 0f 0f 0f 0f 0] 0] 0| 0| 0f 0f 0] 0| o 0] 0f 0] 0|P.1pr(15).FA.8 0| 1] 0|Lippi (1983)
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0 9 9 0 9 9 9 9 9 0 9 9 0 0 0 o o o 0 o 0 o 0 olis 1 0 0|oyola-Coeur (2000)
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12Rich RIO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI of 1 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 1] 0) 0 0 1 0 of 0| 0| 0| 0| 0) 0) 0 0 0 0] 0)
13RiCh RiO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI of 1] 0 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 1] 1] 0 0 0 0 of 0| 0| 0| 0| 0| 0 0 0 0 of 0|
14 Ri Ch RIO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI 0| 1] 0) 0 0 0 0 0) 0 0] 0] 1] 0] 0) 0) 0 0 1] 0| 0] 0] 0] 0] 0) 0) 0 0 0 0| 0|
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16RRi Ch RiO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI of 0| 1| 0 0 0 0 0| 0 0| 0| 1] 0| 0| 0 0 0 0 o] 0| 0| 0| 0| 0) 0 0 0 0 of 0|
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o o s s e bl H
aue contenen a e e | Uinesborona s
s puntos scesios, y en oronaes parals reas
e nforior porura :t
we lns s an nco L Je o punts Lipazas

CLASEFORMAL XV
néaoanre

COTOCOLLAO | COTOCOLLAO | SIEARA NORTEIPICHINGHA Vil (1965 | Fomtiv M Tard
neas nckss paraels sp0 | ok, s ckis
Pt e 2] veraks paabls, puntos
'y ocasonaiente Boa | incos y s vencakes
weo ncko ' pas pnads Lips 220200
COTOCOLLAO | COTOCOLLAO | SIEARA NORTEIPICHINGHA Vil (1965 | Fomtiv M Tada
Lineas oriniaks paeks
Bangas s sopas [y b ——— ipa | i, s vercats
so nco ' Em VoAb by Lipazap2
lcorocouao  [cotocoLuao  [siesra noRTErPICHNGHA ilbs 556 [Formino MedirTarto
e todo el o,
partr g na o dos eas
Incess norontks
lrcn ncso 1 s ison
COTOCOLLAO | COTOCOLLAO | SIEARA NORTE/PICHINGHA Wiliba (1555 | Fomtio MedelTado
Inciso o sobr ngobe fncso 1 e csgonsporsels 3ps | Lveas diagonaes paraos
wo Y [Pz 2 Teniote i3 Laps0
Uy OV | i e T
) et
Lines vy
g | vacsma | corocouno | simmanormerpicincin | chevron nciss ncko ' m I
Ve OV | o Mo
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oo |macswn leorocouno |siemaworre sicrmena |punteaos ncso 1 s lpals uigs
Rth ] e———
) ot “an
lcortones atcatos con
s |macstwa|corocouno s Imscas Inpie la 5 Ine
ey Oy |
Bands o engove oo e /
sobreengoberarara el e venzst g 2pa | Uineas vericalsparaias y
g | vacsma | corocouso o e st o |G £y pamams
ooy Oyt
)
s |macstwa|corocouno s (p——— esko npiaue__[ea. s o as
Uoley O | v o
[ines tgonates e )
formen eimotho sspina e
lbrig  |racswa |corocoiao |siemma norterpicHincia |Rontos inckos ncso 1 e digons 3 oezenespeio izep Espinn g per
O ] T, g 3
lcortones v )
o ¢85 9
i |mestma|corocounc Imescas lapiase la s o las
Iosoracion tastcacan Jona o dos hilras o soues
lror  |iasonquioeas uacimea  [siema norre mmassura  [protsbences Japiaue I lerese 7 ercutns a7 IMontao 0t [Formio Trso
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Lineas horizontales incisas| Lineas horizontales paralelas
en el borde y lineas y lineas diagonales
igonales en el cueloy 1pa_| entrcruzatns que foan el
18RiCh RIO CHICO VALDIVIA COSTAIMANABI cuerpo Inciso ' Linea diagonal 3 motivo hachurado Lipadha jola-Coeur (2000)| _ Formativo Temprano
Lineas incsascruzadas en Lineas horizontles paralelas
elbordey lneas rles
horizontales en el cuello y 1pa | entrecruzadas que forman el
19RiCh RIO CHICO VALDIVIA COSTA/MANABI el cuerpo Inciso 1 Linea diagonal 3 I.lpa.3-ha Oyola-Coeur (2000) Formativo Temprano
Prumers y Ugalde
iMala  |MALAN |CHORRERA lcoSTAIMANABI Decoracion iridiscente __|Pintura Iriiscente _[P1 4pa_|Lineas curvilineas paralelas _|Pl.4pa (2018) [Formativo Tardio
\ apa_|Lineascurviiness paraeas Prumersy Ugade
2Mala MA-LAN CHORRERA COSTA/MANABI Decoracién iridiscente _| Pintura Iridiscente P Punto 6 puntos Plapaé (2018) Formativo Tardio
prumersy Ugade
3 Ma La MA-LAN |CHORRERA |COSTAIMANABI | Decoracion iridiscente [Pintura Iridiscente |PI Lir dpa__|Lineas curvilineas paralelas _|Pl.dpa (2018) |Formativo Tardio
Prumers y Ugalde
laMala  |MALAN |CHORRERA cosTAIMANABE Decoracion iridiscente _|Pintura lridiscente [Pl Linea vertical 2 |Varias lineas verticales P2 (2018) [Formativo Tardio
ecoracionrojosobre prumersy Ugalde
svata|vaiaw crorseRa__|costamanasi hnarnja piiuta b . 1| ier g ineas horontaes |p.y o) Fomstivo Tartio
Decoracion rojo sobre Lir 1 Prumers y Ugalde
6Mala MA-LAN CHORRERA COSTA/MANABI naranja_ Pintura_ P inea di 3 Lir diagonal P13 (2018) Formativo Tardio
Decoracion rojo sobre Prumers y Ugalde
7 Mala IMA-LAN |CHORRERA | COSTA/MANABI naranja [Pintura I Lir 3pa__|Lineas diagonales paralelas |P.3pa (2018) |Formativo Tardio
Decoracion rojo sobre Prumers y Ugalde
8 Ma La IMA-LAN |CHORRERA |COSTAIMANABI naranja [Pintura P Lir 3pa_|Lineas diagonales paralelas _|P.3pa (2018) |Formativo Tardio
Decoracion rojo sobre |Varias lineas horizontales Prumers y Ugalde
9 Ma La MA-LAN [CHORRERA |COSTAIMANABI naranja Pintura P Lir 1pa_|paralelas P.1pa (2018) |Formativo Tardio
Decoracion rojo sobre Prumers y Ugalde
oMata  |mMALAN lcHorRERA _|cosTAmMANABI naranja pintura P Li 2pa_|Lineas verticales paralelas _|P.2pa (2018) [Formativo Tardio
prumersy Ugade
et |vaian crorrera__|costanvanasi Rojosobre crema pituna e Linea diagonal 5 {Liness diagonales opuestes |pzop ot Fomativo Tario
prumersy Ugade
ova |vadan crorrera__|costanvanasi Rojosobre crema pitura e r 2pa_|uinens vertiales paaitas_|p2pa ot Fomativo Tario
Lir 1 Lineas horizontales y Prumers y Ugalde
13Mala MA-LAN CHORRERA COSTA/MANABI Decoracién Incisa Inciso ] inea di 3__|diagonales sin ningdn patrén 113 (2018) Formativo Tardio
avo. avo.
ivacn |onmonpe |cHincrie A yo ncso \ . 1| ieras de tineas horzontaes |11 vaigez otz) __[Fomativo Temprano
Yo avo. Varia ieas horzontaes
vacn |oimoipe |cuicue|avazoniaizavora Acanalaco ciso ex r 1pa_|parilas exao vakgez guiz) __[Fomativ Temprano
vo. avo-
svacn _|onmoipe |cHicare|avazoniaizavora Acanalaco ciso ex L 1| ilera g ineas horontaes |1 vakger gots) __[Fomativo Temprano
FomaiFons 1
MAYO- wAYO- L 1| Lineahorontaly ineas
4MaCh CHINCHIPE CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Acanalado Exciso EX Lir 3pa_ diagonales paralela EX.13pa Valdez (2013) Formativo Temprano
MAYO- MAYO- ciso ex L 10| Linea horizontaes paraielas
5Mach CHINCHIPE CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Acanalado y punteado _|Inciso I Punto 6 excisas y puntos incisos 16EX 1pa Valdez (2013) Formativo Temprano
N
Qi
Linea horizontal, linea _—
ncio | L 1| verical neas vertcakes
Linea vertical 2 paralelas y linea en "u"
MAYO- wAYo. I T inciso, nea horzntal
omacn | crincpe | cinchpe | AmAZONiAZAMORA | incisiény scanaiado Beiso & [tneaen s ociss 1122508 Valgez @01y | Fomstivo Temprano
e
AT G
e /
Lir pa
B 7
MAYO- wAYO- lineaera” v
7MacCh CHINCHIPE_ CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Incision Inciso 1 1.2pa.7.9 Valdez (2013) Formativo Temprano
| —= _\_‘q"
—
h:\\;;)
MAYO- MAYO- Lir 1 Linea horizontal y lineas =
8Mach CHINCHIPE CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Acanalado Exciso EX L 3pa diagonales paralelas EX13pa Valdez (2013) Formativo Temprano
L 1pa_|Lineas horzontale paralees,
MAYO- wAYO- Linea dagonal 5] tinea dagonaly lnea
smacn | crincpe | cincpe | Awazoniarzamora Acanalado Bciso ex___[iineacurvilnes ‘ curvlnea Exipase Valdez @01y | Fomutivo Terprano
——t
Lineas hoizmntaly verial
MAYO- wAYO- . 1| que foman cuaarantes
10MaCh CHINCHIPE CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Acanalado Exciso EX Linea vertical 2 concéntricos EX.12-cuco \Valdez (2013) Formativo Temprano
avo. Avo:
ivaon |onmonre |crincree estanpado | cieulo concéntico 7c0_|oieulo concentio ereo vetgez orz)_[Fomativo Temprno
e
oA
Q\ W
MAYO- MAYO- f
ovacn |omcrpe |cHincHire|amazoniaizavora esgraato nciso \ Linea iagonal 5 {Lineas ciagonates opuestes |130p vatgez o1z) _[Fomativo Temprano
S
i _'P-'J
s
MAYO- VAYO- Linea dagonal 5] Lineaorizontal lnea
13MacCh CHINCHIPE CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Esgrafiado Inciso ] ir 15 diagonal 11315 Valdez (2013) Formativo Temprano
avo. wavo.
vacn |oHmcrpe  |cHncaire|Amazoniaizavora punteado ncso \ punto 6 |riteras e puntos 1o vaigez otz) __[Fomativo Temprano
vo. avo. ands punteadas en ierade aplique e ineas
isvach |onmoipe |cHincHipE|Amazoniaizavora pestilie Aplse A r 1 |horiontaes ' vaiger gotz) __[Fomativo Temprano
@ (@
O \s )
avo- avo- ierade apliguesde foma
16Ma Ch_ [CHINCHIPE |CHINCHIPE AMAZONIA/ZAMORA Botones en pastillaje |Aplique A Forma iegular 14 |iegular |A14 Valdez (2013) [Formativo Temprano
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[Prumers y Ugalde
smace |macem MACHALILLA _|cosTAIMANABE Linees onduladas pintvra 3 Linea ondulan 15 |Linea ondulants P15 eote) Formativo Medio
Lineas diagonales que
Pinturaroa sabre fondo forman el motivo espina de Prumers y Ugalde
smace  |macem MACHALILLA _|cosTAIMANABE pinture P Linea disgonal 3 |per paep espina de pez cote) Fometivo Medio
| Aplicaciones de pequefias Prumers y Ugalde
Tmace  |macem macHAULLA oo oles de arcila |Aplique A ciculo 7 |ierado ap tares |7 cote) Formativo Medio
Prumers y Ugalde
smace |macem macHAULLA Muescas Fatso Apligue _[Fa Muesca 8 |Fak Fas cote) Formativo Medio
(Gibas redondead
moldeadas a laatura de I Prumers y Ugalde
9 Ma Ce MA-CEM MACHALILLA |carena_ | Aplique_ A |Circulo 7__|Aplique circular_ AT (2018) Formativo Medio
Hileras de puntos: Prumers y Ugalde
10MaCe |MA-CEM MACHALILLA _|CO: Idivia Punctate Estampado_ E Punto_ 6 __|estampados E6 (2018) Formativo Medio
L he tal 1 Linea horizontal y lineas Prumers y Ugalde
11MacCe MA-CEM MACHALILLA CO: Vidivia Incised Inciso Lir 3pa diagonales paralelas 1.1.3pa (2018) Formativo Medio
Li 190 |Lineas horizontakes paralees,
Machalilaincised and i 3pa_] lineas ciagonales paralelas y Prumers y Ugalde
12MaCe MA-CEM MACHALILLA COSTA/MANABI Inciso Punto 6 puntos 11pa3pab (2018) Formativo Medio
Prumers y Ugalde
13Mace |macem MAcHAUILLA Machalila Puncate __[Inciso | Punto 6 |Puntos incisos 16 18) Formativo Medio
Lineas horizontales paralees Prumers y Ugalde
1amace  |macem MACHALILLA Comugado c L 190 _Jcomugedas b ote) Fometivo Medio
Li 190 Lineas horizontales paraelas Prumers y Ugalde
15MaCe MA-CEM MACHALILLA | COSTA/MANABI Decoracion incisa Fig 190 Inciso_ Li 2pa_| y lineas verticales paralelas 1.1pa2pa (2018) Formativo Medio
|Apligue la Linea horizontal. 1| Aplique de nea horizontaly Prumers y Ugalde
toMace | wacEM | macHALLA cos Decoracién incisa Fig 193 [inciso i i 200 | lineas Il 12081 2018) Formativo Medio
Prumers y Ugalde
7Mace  |macem mAcHAULLA Punteado Fig 190 inciso i Punto 6 _|Puntos incisos 16 cote) Formativo Medio
Prumers y Ugalde
8mace  |macem MACHAUILLA _|cosTAIMANABE Exiso Figion Exiso 3 Linea disgonal 3 |uineas diagona s |Ex3op Diagonales opuestas ote) Fometivo Medio
iricn |riocrico vaovia_oostamanaer Labio punteado inciso | Punto 5 |bierado puntos 16 0yol-Coeur (2000)|Formivo Temprano
v
Punto 3
2ricn | miocico | valbivia o Punteado zonal inciso Linea ondutenie 5 | Puntos 1615 Oyola-Coeur 2000)|_Formativo Temprano
Inciso | Li 2pa Lineas verticales paralelas,
Pintura P Li Spa_|lineas zigzag paralelas incisas
3RiCh RiO CHICO. VALDIVIA Engobe rojo inciso. Engobe 10 engobe rojo. 1.2pa.5pa.P.10 Oyola-Coeur (2000)| Formativo Temprano
Varias lineas horizontales
Incisiones ungueales y L 19a_| paraklasy lneas vericales
srion | miocico | vaLbivia COSTAIMANABI incso i 21 paralelas Lipazpa Oyola-Coeur Qo00)|_Formetivo Temprano
Hileras de semicirculos.
Piecrust o incisiones [Inciso f Senicirculo 1| incisosy
srion | miocwico | vaLbivia COSTAIMANABI ungueales presion digial __[PD L i 4 u7pDa Oyola-Coeur 2000)|_Formetivo Temprano
oa0a
I [
Punto 3
oRich | miocHico | vALDIVIA cos lado inciso Muesca 5| Puntos y muescas incisos 168 Oyol-Coeur 000)| _ Formativo Temprano
Linea horizontal, linea
Disefio geométrico de Linea horizontal 1 horizontal y vertical que
inas anchas o rostros Linea vertical 2 formen un ecténgulo, s
antropomorfos excisos en Linea diagonal 3] horizontales y diagonaes, y
TRiCh RIO CHICO. VALDIVIA COSTA/MANABI bajo relieve Exiso rfo 13 EX1121e-1313 Oyola-Coeur (2000)| Formativo Temprano
lsricn |Riocrico VAo oostamanaei engobe rojo pintura P Engobe 10 |Engobe rojo b0 oyole-Coeur (2000)|Formeivo Temprano
Filas de s paraelas o
en zigzag incisas en el
cuell, ocasionalmente
con una il de punteado
en l inerfaz cuello-cuerpo
bricn |riocrico vALDIVIA inciso f Li spa_|Lineas 150 Oyola-Coeur (2000)|Fomeivo Temprano
Hileas de puneado en el
cuell,en algunos casos Lineas diagonales que
con incision cruzadaen el Linea diagonal 3| forman elmotivo espina de
wricn | RiocHico | vaLpiviA cos cuerpo. inciso Punto 5 pezy puntos 13ep6 Espina de pez Oyol-Coeur Q000)|_ Formativo Temprano
iteras de punteado en el
cuello,en algunos casos
|con incision cruzada en el
iirion  |riocrico VALOVA___|cosTamanagi lcuerpo inciso | L 300 _|Lineas diagonales paralels_|13pa 0yol-Coeur (2000)|Formivo Temprano
Linea horizontal, linea
Linea horizontal 1| horizontaly vertcalque
Linea vertical 2| forman un cuadrante, linea en
12RiCh RIO CHICO. VALDIVIA CO% Bxciso (rectilineo) Bxiso ineaem” 9 EX112<cu9 Cuadrante Oyola-Coeur (2000)| Formativo Temprano.
=)
Linea norizontaly verica L
horizontal 1| e
Linea vertical 2 concéntricos y lineas Cuadrante y diagonales.
srion | RiocHico | vaLbivia COSTAIMANABI Exiso (rectiineo) Bciso Linea diagonal 3 diagonales opuestas Ex12<uc030p Oyol-Coeur 2000)|_Formetivo Temprano
Linea horizontal 1 Linea horizontal y linea
urion | RiocHico | vaLDviA COSTAIMANABI Bciso (curvilineo) Beiso Linea curving 5 ondulante x5 Oyol-Coeur Qo00)| _Formetivo Temprano
Lineas diagonales
Linea diagonat 3| entrecruzadas que forman el
srion | RiocHico | vaLpivia coSTAIMANABI Cuelloy cuerpo incisos incso Punto 6| motivo hachurado y puntos 13ha Oyola-Coeur 2000)|_Formetivo Temprano
sricn|Riocrico vaova_oostamanaer Labio ojo, cuerpo café__|Pinura 3 Linea horizontal 1 |uineaorizontat P 0yol-Coeur (2000)|Formivo Temprano
Cuello y cuerpo incisos
7ricn  |RiocHico vaomva  |ostamanaer Jcon morivo de chevron _ [inciso | Linea sigzag paralela Spa |Lineas sigzag paralelss _[15pa oyol-Coeur (2000)|Fomivo Temprano
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|Ayangue inciso Lam11- Lineas diagonales paralelas
11012Po [LAPONGA MACHALILLA _|cOSTAISTA ELENA ig 52 inciso | Lin 3pa_opuestas L3pacp pores (1985 |Formativo Medio
Lineas horizontaes paralelas
rellenas delineas vertcales
Lineas horzontales paraleas rlle 10r_| paralelas y lneas diagonales
Ayangue inciso Lam11- Li 2 que forman rombos
miapo | Laponea | macHALLLA COSTAISTA ELENA figs3 nciso ' Linea diagonal 3 continuos L1pr2pa o) Rombo Porras (1983) Formativo Medio
Ayangue inciso Lam11- 1 3pa_|Lineas diagonales paralelas y|
12tapo | LapoNGa | mAcHALILLA COSTA/STA ELENA figs4 nciso ' [Giculo concentrico Tco | circulos concéntricos 13paTco Poras (1983) Formativo Medio
Lineas horizontaes paralelas
rellenas de linas verticales,
ineas horizontales y
Lineas horizontales paraleas rlle 1o | verticales que forman
E tal 1 rectingulos y lneas
Ayangue inciso Lam11- Linea vertical 2
usiapo | LaponGa | mAcHALLLA COSTAISTA ELENA fig55 nciso ! Linea diagonal 3| formen el motivo hachurado | 11pr212-e.3ha) | Reetangulo y motivo hachurado | _Porras (1983) Fomativo Medio
|Ayangue nciso inea
114tapo |LA PONGA MAGHALILLA _|cOSTA/STA BLENA Jancha Lam12- fig.1 inciso i 1 apa_|ui lneas paralelas [1.4pa Porres (1963)
Ayangue inciso inea Lineas diagonales parallas
usiapo | Laponea | mAcHALILLA COSTA/STA ELENA ancha Lam12-fig 2 nciso ' ) L3pa-0p Poras (1983) Fomativo Medio
Linea horzontal pitada y
Ayangue inciso linea  [Inciso i Linez horizontal 1| tineas diagonales parelelas
uslapo | LaPoNGA | mAcHALILLA COSTA/STA ELENA ancha Lam12-fig3 _[Pintura P Lineas diagonales parallas ET) incisas 13paP1 Poras (1989) Formativo Medio
|Ayangue inciso livea @
171aPo | PONGA MACHAUILLA _|cOSTAISTA ELENA medi Lam 12- ig 4 inciso | Lin pa_|ui ineas paralelas_|1.4pa pores (1985 |Formativo Medio
Varas ineas horizontales § %
paraleas,linea
L 10a_| diagonallneas diagonales
Linea diagonal 3| paralels, lineas diagonales
Ayangue inciso nea Lin Tpa_| opuest
18laro | LAPONGA | MAGHALILLA COSTA/STA ELENA medlia Lam12- ig 5 Inciso ' Li apa_| tineas curvi telas | 1 Porras (1983) Formativo Medio
7
Lineas horizontales y \
Linea horizontal 1| diagonales que no siguen un
Ayangue inciso nea Linea diag 3| patron y ineas diagonales
19aro | LaPONGA | MAGHALILLA COSTA/STA ELENA| medlia Lam12- ig 6 Inciso ' Li a peralelas 11330 Poras (1969) Fomativo Medio
|Ayangue inciso inea fina
12012P0 _|La PONGA MACHALILLA _|coSTAISTA ELENA . fig Inciso i L 3pa_|Lineas diagonales paralees [13pa pores (1985) _|Formativo Medio
|Ayangue inciso inea fina
12112P0 |LA PONGA MAGHAUILLA _|cOSTAISTA ELENA g8 inciso i Linea 3a_|Lineas diagonales paralelas _|1.3pa Porras (1983 |Formativo Medio
|Ayangue inciso lnea fina
1221aP0 _|LA PONGA MACHAUILLA_|COSTAISTAELEN) Lam 2. ig 9 inciso i i a diagonales paralelas _13pa Porres (1969
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