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INTRODUCCION

El trabajo de disertaciéibisefio de Guias de Interaprendizaje para el
desarrollo de seminarios-talleres de artes visualds enfoque desde la técnica
cinematografica de animacion cuadro por cuadrmaglica en el estudio tedrico, la
investigacion y en la creacion de seminarios-tedlgpara el estudio de las artes
visuales desde el enfoque de la animacién y ebdesecursos tecnoldgicos acorde
a los interés actuales de jovenes y nifios.

En muchas instituciones educativas de nuestrogeaf®a perdido de vista el valor
de las clases de Cultura Estética en el desarirmtibgral de los estudiantes. Las
horas destinadas para estas clases son utilizada®tpas asignaturas, se convierte
en tiempo de ocio o simplemente se da al alumnmalgarea sin la guia necesaria.
Es importante destacar que las artes visuales esactual incluyen tanto a las
artes plasticas, a la artesania y a las artesadpk¢ actualmente relacionadas con el
disefio. Es por esta razén que los pensa de celsteetica han adoptado el término
de Artes Visuales en contraposicion a las artestipé&s que no contemplan las
nuevas expresiones artisticas.
El proceso de produccion de esta disertacion tiemeo fin rescatar los aspectos
fundamentales del arte visual para la realizac®woaitos animados que motiven y
promuevan el desarrollo creativo del nifio a tral@suevas formas de aprendizaje
gue desliguen al docente de practicas comuneso/@eativas.
Por esta razon, esta investigacion centra susrestuen la creacion de guias de
interaprendizaje como objetivo general y para satefse afiaden como objetivos
especificos:

e Examinar la bibliografia disponible sobre estética plastica-visual, animacion

cuadro por cuadro, socio-constructivismo y metodologia a aplicarse en la

realizacion de las guias de interaprendizaje.
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¢ Identificar la metodologia y recursos utilizados en las clases de Cultura
Estética y su importancia en la motivacién y aprendizaje de las artes visuales.

¢ Recolectar datos sobre la situacién actual de las clases de artes visuales en la
dindmica de la educacidn basica.

e Establecer los contenidos bdsicos, estrategias y metodologia que promuevan
el interaprendizaje por medio de la animacidn cuadro por cuadro.

e Proponer material impreso y digital que sirva de soporte para las clases de

cultura estética por medio de la animacidn cuadro por cuadro.

Las artes visuales como otras areas de conocimenitribuyen al desarrollo

integral de nifios y nifias; en tal sentido el aeaudtura estética esta inmersa en el
curriculo de educacion basica. El estudio de esartdcion se centra en tres
momentos fundamentales para conocer la dinAmicartieen la escuela y para la

realizacién de un producto que actualice la eddoaen esta area.

El estudio tedrico de esta disertacion comprendestidio sistematizado de las
teorias 0 modelos pedagogicos constructivista yiosoconstructivistas,

conjuntamente con el analisis de la reforma cuaicde la basica y del manejo de
los ejes transversales en las propuestas curmisulakdemas, se visualiza el
proceso enriquecedor del cine en el aprendizajggiat y las metodologias o

técnicas de interaprendizaje en la educacion del ae la basica.

Se enfatiza en los fundamentos del arte visualdynamica de su aprendizaje desde
la creatividad y la motivacién en el desarrollo d#&lo. Ademas, se presenta los
fundamentos tedricos del arte, la produccidon estéitistica y el lugar que ocupan

las artes visuales en la dinamica actual.

Contempla los principios generales y el procesprdduccion de los distintos tipos
animacién con mayor énfasis en la animacién cugdrocuadro. Igualmente, se
aborda los lineamientos mas importantes en la nmwbdn de personajes y
escenarios, el manejo de la iluminacion y el sonChibe destacar que, a pesar de

qgue las guias propuestas en esta disertacion darfiamtan en la técnica del Stop
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Motion, se incluye en su haber técnicas mixtasrygsta razon en este capitulo se

aborda a la animacion de una manera general.

La investigacibn de campo aborda la realidad d&dacacion Estética en lo
referente a las Artes Plasticas (visuales) en stezto de los sextos y séptimos
afios de educacion basica para lo cual se recodd® gase los sistematizé e
interpretd. Se utilizo el Método Genérico Analiti8mtético y el Método

Especifico No Experimental — Transeccional DeseaptPara la recoleccion de

informacion se uso cédulas o guias de entrevistagstionarios.

La propuesta parte fundamental de la disertaciéoriee la metodologia en la que
se fundamenta, mostrando los métodos, técnicasunmsntos y procedimientos
que forman parte de la construccion de ésta deelrproceso de interaprendizaje.
Ademas, explicita la estructura en la que se azgateterminando los objetivos,
las estrategias metodoldgicas, el proceso de esrahyarecursos y materiales. Las
guias son el resultado del estudio teérico y davastigacion de campo y buscan
promover la metodologia constructivista en lasedate arte.

El estudio teérico como el acercamiento de la dinamneducativa en torno a las
artes plasticas (visuales) se convirtieron en heaatas enriquecedoras en el
desarrollo de la propuesta, la postura del artdaeascuela como herramienta
primordial en el desarrollo bio-psico-social de lmgos, guian su elaboracion
buscando subsanar las practicas poco enriquecedonas son el copiado o el

dibujo libre sin un fin 0 una guia.

Las conclusiones que acompafian este trabajo, tieoemo fin denotar las
proposiciones mas importantes y los puntos en coemifos que convergen las
practicas educativas con las teorias preponderamted estudio del arte visual.
También, muestran el desarrollo de la tesis desdeperspectiva unificadora que

rescata las relaciones del hacer y quehacer edocati

La presente disertacion y su abordaje presentarint@@sante propuesta que se
convierte en una herramienta util para quien beggoer una vision moderna del

aprendizaje del arte visual en la escuela. Se @sper sea interesante para el lector
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y promueva la busqueda de nuevas practicas eridrelacla ensefianza del arte

visual.
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PARTE PRIMERA
MARCO TEORICO

El estatuto tedrico del presente estudio esta
integrado por tres grandes capitulos, el primer
apartado se basa en los tres bloques conceptuales
sobre los que se sustenta esta disertacion: aréey c
educacién que constituyen los fundamentos para el
aprendizaje de las artes visuales con miras a un

desarrollo integral del nifio de la béasica.

El segundo capitulo se enfoca en las artes visyales
su dindmica dentro del aprendizaje, tomando en
cuenta aspectos tedricos del arte, la produccion y
estética artistica. Ademas, se centra en el ddélsarro

del nifio en lo referente al arte.

El tercer capitulo estd enfocado en la produccién
cinematografica de animacion cuadro por cuadro y
contempla los fundamentos, técnicas y recursos
aplicados en esta técnica. Es preciso destacaelque
estudio tedrico es una parte esencial y enriqueaedo

de esta disertacion.

2. ARTE, CINE Y EDUCACION

El presente capitulo se apoya en el estudio sisitzada de las teorias 0 modelos

pedagogicos constructivista y socio constructigistanjuntamente con el analisis

de la reforma curricular de la basica y del mamigidos ejes transversales en las

propuestas curriculares. Ademas, se visualizacslgso enriquecedor del cine en

el aprendizaje integral y las metodologias o t@&mide interaprendizaje en la

educacion del nifio de la basica.
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2.1.Constructivismo

En este apartado se estudian los modelos pedagégieo la linea
constructivista y socio-constructivistas, poniendayor énfasis en el enfoque
socio-constructivista de Vigotsky del cual se pnofizara en los lineamientos
pedagdgicos.

Las teorias constructivistas del aprendizaje sddomentan en la nocion de que el
aprendizaje se va construyendo, pasando del modatoado en el docente hacia
el modelo centrado en el estudiante. La meta esracas que cada estudiante
acceda, progresiva y secuencialmente, a la etq@isude desarrollo intelectual,

de acuerdo con las necesidades y condiciones @euced El docente debe crear
un ambiente estimulante de experiencias que facikn el nifio su acceso a las

estructuras cognoscitivas de la etapa inmediatanseipterior.

En consecuencia, al estudiante le sobreviene l@bipdad de autorealizarse
plenamente; es decir, tiene que ver con su propsposicion para la
autoformacion de su personalidad a partir de swpigs potencialidades,
definiéndolo entonces como un sujeto critico cotoraamia de aprendizaje,
autocontrol del tiempo, autogestor del procesoopgsitivo. Mientras tanto, el
docente cumple con el papel de mediador del conestm que promueve el
aprendizaje, genera comunicacion, ejerce liderazgs un pensador universal,

abstracto y concreto (Duque, 2008).

Dentro de este enfoque pedagdgico se consider@s waorias constructivistas,
entre las mas relevantes por su aporte con elementianciales se encuentra J.
Bruner con el aprendizaje por descubrimiento; Dsukiel con el aprendizaje
significativo; J. Piaget con la epistemologia gieae y, Vigotsky con el socio

constructivismo.
2.1.1. La Teoria del Aprendizaje por Descubrimiento dBriiner

El aprendizaje por descubrimiento es cuando eluotdr le presenta todas las

herramientas necesarias al individuo para quedesteubra por si mismo lo que
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se desea aprender. Bruner sostiene que “entresédianza y el aprendizaje media
la actividad del sujeto que se aboca a la tareadecer” (Tenutto, 2003:653). Es
decir el sujeto que aprende, debe resolver unacsita en conflicto para alcanzar

el aprendizaje.

Esta teoria se sustenta en los siguientes postulado
* El sujeto aprende cuando el profesor le presemt@acsones problema,
para que al resolverlos el nifio descubra por shmis
» El aprendizaje es mas eficaz si es inductivo.
» La estrategia inductiva permite al sujeto haceeesjaciones basadas en
evidencias incompletas y luego confirmarlas o desdas
sistematicamente.

» El profesor guia el descubrimiento (Guaman, 20@%.: 2

Bruner sostiene que para que exista un aprendgipajgescubrimiento es esencial
que el alumno tenga predisposicion para aprendes, lgs contenidos estén
estructurados de tal forma que el estudiante pumeiaorizarlos, y que exista una

buena comunicacion entre alumno y maestro.

2.1.2. La Teoria del Aprendizaje Significativo de Davidsiliel

La teoria de Ausubel nace en contraposicion deeagas tradicionales que
propugnan un aprendizaje memoristico y arbitratomde los contenidos carecen
de significado en los sujetos que aprenden y r&teexin aprendizaje significativo
gue permite integrar los nuevos conocimientos @nteptos ya existentes en las

estructuras cognoscitivas.

La teoria del aprendizaje significativo sostiene tddos los factores que influyen
en el aprendizaje, el mas importante consiste equ® el alumno ya sabe.
Averiglese esto, y ensefie consecuentemente” (Alusig83:151). Es decir, un
aprendizaje es significativo cuando se relacionauleva informacion con lo que

el alumno ya sabe.
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Es asi como la nueva informacion presentada alraduse vuelve significativa
siempre y cuando esta relacion enriquecida con aiomentos anteriores tenga
ciertas cualidades: primero que tenga significaatospmismo y segunda que sea
atractiva y motivadora es decir, que sea poteneialen significativa para el

alumno.

La motivacion es absolutamente necesaria y delsemiase como un reto. Bob
Gowin sugiere que el alumno debe “<desempaquetarcaglocimiento>
estableciendo relaciones, pidiéndole analogiagjédole ejemplos, mostrandole
conexiones nuevas, es decir, pidiéndole que vadsm atida de lo aparentemente
posible”. (Tenutto, 2003:632)

Una de las derivaciones de las ideas de Ausulsl@asnstructivismo Humano de
Novak quien desarrollo el trabajo de aula con majmeptuales. Los mapas
conceptuales tienen en cuenta un modo de tralogj@ohtenidos para asegurar su
almacenamiento de manera sustancial e intencionk estructura cognitiva del

individuo.

2.1.3. La Epistemologia Genética o Constructivismo de Jiaget

“La psicologia genética se ocupa de conocer lasdsry modos como el nifio,
al desarrollarse, aprende y en eso construye aoimtios” (Calero, 2003:15). Su
representante es el epistemologo genético JeaptPipgen baso sus teorias en el
desarrollo del conocimiento humano y en los camlbosogénicos de las

funciones cognoscitivas del nacimiento a la adelesia.

El desarrollo de la inteligencia para Jean Piagair@a construccion continua del
crecimiento y la maduracién de las funciones dghoismo. Es un proceso de
compensacion con el medio ambiente y el razonamigitnifio, que consiste en
pasar de una etapa de desarrollo a otra, cadauwpssice a la anterior y que

responden a experiencias logradas en etapas pnéegde

Esta compensacion intelectual es conocida comdilatgmiy permite que el nifio

progresivamente alcance niveles superiores gracias procesos de asimilaciéon
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y acomodacién. La asimilacion consiste en “extraeformacion del medio y
hacerla propia del individuo” (Fuentes, 1993:162kte proceso se logra
integrando los conocimientos nuevos en la viejasu@siras cognitivas del

individuo.

La acomodacion es un proceso de reformulacion ae \@sjas estructuras donde
“la informacion que se selecciona del medio se tadaplas estructuras previas
produciendo una reestructuracion conceptual porliaoin, organizacion y
reelaboracion” (Fuentes, 1993:162). Cuando lassidggjas y las nuevas no
pueden reconciliarse se produce un desequilibgaitgo.

2.1.4. Socio Constructivismo de Vigotsky

La psicopedagogia socio constructivista esta basadaorias socio-culturales
del desarrollo humano. “Los tedricos del constrmisimo social consideran que
las ideas, los conceptos y los recuerdos surgeal emtercambio social y se
expresan en el lenguaje y el dialogo” (Romero, 24®)8 Esta corriente nace de
las teorias constructivistas pero visualizan laartgncia de las dimensiones

sociales que complementan el aprendizaje.

Su principal representante es el soviético Levoisky quien plantea el
aprendizaje como un proceso personal de construdeiduevos conocimientos a
partir de los saberes previos, pero inseparabla sieuacion en la que se produce;

ademas, ve al lenguaje como la principal herrarmaidat desarrollo intelectual.

Para Vigotsky la educacién no sélo implica el dedlar potencial del individuo
sino también la expresion y el crecimiento histbride la cultura humana.
Considera que la educacion es dominante para airdés cognitivo del hombre,
pero también representa la esencia de la activetamo cultural (Tenutto,
2003:642). La esencia de la conducta humana sedwaka actividad social del

niio con los adultos.

Lev Vigotsky sostiene que en “el desarrollo cuwtudel nifio, toda funcion

aparece dos veces: primero entre personas (initeoldugica) y después en el
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interior del propio nifio (intra psicologica). Egtaede aplicarse igualmente a la
atencion voluntaria, a la memoria logica y a laxfaciéon de conceptos. Todas las
funciones superiores se originan como relacioné® eeres humanos” (Tenutto,
2003: 642)

El socio constructivismo toma en cuenta varios eld@s que juegan un papel

importante en el proceso de aprendizaje:

La interaccion social “La actividad mental es exclusivamente humanasBlo
es el resultado del aprendizaje social, sino tamidé€la internalizacion de signos
sociales y de la cultura y sus relaciones” (Ten003:638). Aprender es una
experiencia social donde el contexto juega un papgbonderante junto a las
actividades sociales y al intercambio social dado @ lenguaje. Aprender

significa “aprender con otros”, recoger otros psrde vista.

Zona de desarrollo proximo (ZDP):Este concepto se refiere a la distancia entre
el nivel de desarrollo, determinado por la capatidpara resolver
independientemente un problema vy el nivel de deléapotencial, determinado a
través de la resolucién de un problema bajo la delian adulto o en colaboracion

de un comparfiero mas capaz (Marqués 2003 :21).

Aprendizaje colaborativo: “Toda funcidon psicolégica superior atraviesa
necesariamente una etapa externa en su desag@aligue inicialmente es una

funcioén social” (Vigotsky en De Zubiria 2006:21&) aula debe ser un campo de
interaccion de ideas, representaciones y valorealughno puede compartir su

aprendizaje con otras personas y éstos a su vegachr otros puntos de vista

gue sirven para entender distintas visiones dedmun

2.1.5. Implicaciones Metodolégicas en las Teorias Consivistas

Este enfoque no explicita una metodologia clara, embargo existen

lineamientos de base que guian el proceso de erefi@aprendizaje como son:

» Partir de conocimientos previos.

» Tener una actitud positiva hacia el aprendizaje.
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* El clima del aula influye en la actitud del alumno.

 El alumno aprende en base a su propia actividadnstaccion de
conocimiento.

» Las actividades grupales favorecen el aprendizaij® tde conceptos como
de actitudes.

* Provocar conflicto cognitivo.

» Lograr el progreso del alumno a través de un poooediador (ZDP).

» El aprendizaje debe estar en constante evaluacion.

* Aprender es una experiencia social que favorecmiasacciones sociales
y afectivas.

» El aprendizaje debe ser descubierto e integradss al@ ser asimilado.

» El profesor debe descubrir la manera de motivansaadumnos para asi

mediar el aprendizaje de la mejor manera.

En conclusién, el constructivismo busca que el antbi donde el nifio aprende
debe estar posibilitado por experiencias Optimasldgrimen las interacciones
sociales de mediadores, alumnos y actividadesgbarayor entendimiento de su

sociedad, contexto y cultura.

2.2. Interaprendizaje

En este apartado se estudia al interaprendizajdag diferentes estrategias y
técnicas que estan inversos en el proceso de pnéerder. Prestando mas énfasis
a las estrategias de aula de una linea conststetiyicritica, a pesar de esto no se
disminuye el papel de otros métodos y técnicas tdes anodelos que tienen
objetivos enriquecedores en el proceso de intandpre Por otro lado se incluira
los conceptos de seminario y taller gue complenmegitaroceso de realizacion de

esta disertacion.

¢, Qué es el interaprendizaje? O ¢ qué es interapfende
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El intraprendizaje es una “experiencia relacionsd ge lleva a cabo a través de la
vivencia colectiva y significativa” (Trejos 2008)1#&n donde todos los actores
del proceso educativo buscan lograr un objetormim, en donde el dialogo, la
confrontacion de ideas y experiencias, la critieaautocritica y la autoevaluacion
se convierten en instrumentos de trabajo permandlaee bajo la premisa del
saber hacer, esto implica una actitud critica yvactlel sujeto que aprende.

Ademas, visualiza el papel de un mediador en elgs@de interaprender.
Segun Jorge Pedrosa (2005:4) las ventajas deapmendizaje son:

» Estimula el aprendizaje de varias personas a lg dez acuerdo a
capacidades y disponibilidad de tiempo.

* Enriquece los habitos de participacion, solidaridessponsabilidad e
iniciativa.

* El Aprendizaje logrado es mas solido que el consegen forma

individual.

El interaprendizaje responde a modelos dialégicmsdd el conocimiento es
activamente construido por el sujeto en contactelgcion con otras personas.
Existen diferentes métodos y técnicas de intergizeje, sin embargo el
tratamiento que se presenta en esta disertaciéhdesmostrar algunas técnicas y

estrategias que guian el trabajo en el aula.

2.2.1. Técnicas y estrategias del interaprendizaje

En este subcapitulo vamos a detenernos en algundasdestrategias mas
conocidas en el proceso de interaprender y lasotaciones mas importantes
desde los distintos roles educativos, ademés deeran y describir algunas

técnicas grupales que fortalecen y enriqueceralejo en el aula.

El siguiente cuadro se muestra una propuesta paelsepor Linda Torp y Sara

Sage (Tenutto, 2003:78@onde se toma en consideracibn de manera sucinta
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algunas estrategias didacticas Yy el peso que ltsrdistintos roles dentro de cada

una de ellas:

Estrategia

Rol del docente

Rol del alumno

Clase expositivg

Como experto.
Posee el conocimiento, presentq

Como receptor, por lo genera
pasivo.

i1

organiza la informaciéon. Guia l|aPuede estar semiactivo, pero a la
reflexion. Evalla a los alumnos. | espera de la guia del docente.
Ensefianza para _ _ g ) _ _ _ 5
C Organiza la informacién y guia elActivo, pero bajo la orientacion
la adquisicion o ]
aprendizaje del alumno. del docente que lo guia
de conceptos
Como experto explica, define elReflexiona, se presenta activo:
Ensefianza con| ambiente y aconseja a los nifios. | aplica su propia experiencia y gl
casos Organiza y presenta informacigrconocimiento que posee en |la
estructurada a los alumnos. resolucion del caso
Como escritor de novelas deComo investigador:  recoge
Indagacion misterio: combina y propone parteéndicios y busca pruebas que |lo
basada en el | que conducen a resolver un enigmpayuden a resolver un problema.
descubrimiento | Organiza la informacion. Luego, aplica las “verdadgs
Da claves y anuncia eventos. descubiertas” a otras situaciones.
Ensefianza Plantea problemas qu? interesan a
los alumnos, para ensefiar un tema.Resuelve el problema: evalja
basada en la ) : - :
lucion d Organiza la informacion, presentaecursos, opciones; elabora
resolucion @€ 1 na situacion problematica y luegsoluciones divergentes.
problemas se retira a segundo plano.
Ensefianza por| como director de escena: maneja |a . ,
; . . Como jugador: experimenta la
medio de situacion, pone en marcha la . > ) .
. ., . L . simulacién o el juego. Reacciona
simulacion y | simulacion o el juego, observa la - .
: . . . a las condiciones o variables que
juego situacion desde afuera, informa
surgen.
acerca de ella.
Ensefianza a | como guia de viajes: promueve |el
traveés de visitag aprendizaje, traza mapas para que . .
. omo Vviajero: experimenta la
educativasy | los alumnos descubran lo qj?ravesia
experiencias | necesitan saber, los orienta, y realiza '
directas un informe final.
Como guia y orientador
Ensefianza Prepara eI, amblente y propone |la .
tarea. Asi intenta aumentar |[l&Se compromete a trabajar en
basada en el L .
aorendizaie participacion de los alumnos,cooperacién para alcanzar metas
P IZ_ ! proporcionarles liderazgo ycomunes con otros alumnos.
cooperativo es

experiencia en la toma de decisiorn
en grupo.
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Uso de la
narrativa en la
ensefianza

Crea metéaforas y relatos. Organiz3
el ambiente.

 se deja gui

Semiactivo.

que organiza el docente.

ar por la informacién

Para completar este subcapitulo, es esencial desgigunas de las técnicas de

trabajo grupal mas conocidas y utilizadas en elimedra este propdsito se toméd

el siguiente cuadro de Marco Antonio Salguero 22088-139).

Organizacion:

Participantes:

Objetivos:

192}

Tecnica ; Quién participa?
¢Enqué consiste?| ¢ P pa: ¢Para qué sirve?
Los alumnos o parte
. L de ellos y el docente| Dirigir al grupo
Con la direccién de y g' grip
, y hace las veces de | mediante pregunta
Discusion un moderador. Un ]
e ~ moderador o monitor inductoras
dirigida grupo pequefo . .
. del grupo especificas hacia
discute un tema. L . - .
(participacion mas | un objetivo comun.
seleccionada).
. . Buscar soluciones
Parejas discuten un .
Todo el grupo rapidas a
. problema en un o
Dialogos : distribuido en problemas.
: , espacio breve de :
simultaneos subgrupos de trabajo.Confrontar puntos

tiempo.

de vista.

Experimentacion

Realizacion de
algunas experienciag
para observar los
cambios de algunas
variables controland
las demas.

5 Los alumnos realizar

D asesoria.

en grupos reducidos
las practicas con

Hacer los trabajos
1 de laboratorio en
las areas que lo
necesitan.
Intercambio de
experiencias.

Foro

El grupo completo
trata un tema con la

ayuda del moderadoy

‘masiva).

El alumnado y el

docente que modera.

(Participacion

Expresar
libremente las
opiniones con
limite de tiempo.

Juego de roles

Representacion de
situaciones reales o
ficticias ante un
auditorio.

Algunos alumnos y
profesores. Los
deméas observan.

Mostrar
objetivamente
algunas
situaciones.
Empatizar con
actitudes.
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Lluvia de ideas

Un grupo de alumno
lanza ideas que otro
grupo anota.

| Los participantes se
" dividen en dos
grupos: lanzadores y
anotadores.

Hallar ideas
originales.
Descubriendo
nuevos puntos
vista.

Mesa redonda

Un grupo de experto
discute puntos de
vista divergentes
sobre un tema o
asunto.

Los expertos
debaten; los
alumnos siguen el
debate
(ocasionalmente
pueden intervenir).

[

Presentar
informacién con
puntos de vista
divergentes y
confrontarlos.

Un grupo de experto
dialoga o conversa

Los expertos
dialogan; los

[

Tratar temas de
interés general

Panel . alumnos pueden informalmente, con
entre si ante el grupo. .
hacer preguntas. espontaneidad e
iniciativa personal.
Un grupo de Los expertos Aumentar la
. _ expertos habla por | exponen: los informacion sobre
Simposio
turnos de un tema o| alumnos escuchan | un tema o asunto
asunto. formando el de modo conciso.
auditorio.
Agrupacion de 4 en Facilitar el didlogo.
4. Dialogo de 10 Saber escuchar a
Grupos con . ., | Todo el grupo . ] .
L, minutos de duracion| . . . los demas. Sintesis
rotacion distribuido en
A-B-C-D y uno del cuarteto se de lo tratado.

pasa a otro grupo. S
le informa y se

nCUElI‘thOS.

Adaptacion al
nuevo grupo

vuelve a dialogar. (cuarteto).
Enfoque Aportar
Aprendizaje en | multiplidisciplinario | Varios profesores y | informacion
grupo de untema o un el grupo de alumnos| distinta sobre un
problema. mismo tema.

Entrevista con
interrogadores

Un experto es
preguntado por los
participantes en
presencia de un
auditorio (grupo de
alumnos).

Un experto contesta
en presencia de
auditorio que
escucha.

Aclarar conceptos
sobre un tema
Iseleccionando las
preguntas, sobre
cuestiones
especificas.
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Participacion

Un grupo busca
soluciones nuevas a
un problema, sin que

Todo el grupo
reunido en asambles

Crear soluciones
1 originales mediante
produccion

O

creadora . 0 en grupos :
importe su . divergente con
o reducidos. N .
viabilidad. iniciativas propias.
Buscar en consens
Grupo de 6 personag Todo el grupo eneral de un gru
D . . .
P . P distribuido en g grup
gue dialogan en . numeroso en muy
. . equipos de 6 .
Philips 66 sesiones de 6 . breve tiempo.
. alumnos. Facilita la
minutes sobre un S Confrontar
participacion de .
tema concreto. opiniones
todos. .
rapidamente.
Preparar
L Buscar en fuentes | Los alumnos a nivel | previamente para |
Seminario

originales hechos o
conceptos diversos.

de grupo pequefio,
equipos de trabajo.

clase, habilitando g
los alumnos
expertos.

152

Trabajo por
relevos

Reunion en pequenfas ;. . .
peq distribuyen en grupos

grupos. Los
secretarios exponen
las conclusiones a la
asamblea para
estudiarlas de nuevag
en grupos pequenos

Los participantes se

pequefios que, una
vez son informados
de las conclusiones,
vuelven otra vez a
reunirse para un
nuevo estudio.

Puesta en comun
estudio posterior d¢
sugerencias.
Analisis de hechos
previa consulta de
la opinién general
de los grupos.
Interaccién de

7

D

grupos

2.2.2. Seminario y Taller

El interaprendizaje es un estilo de enseflanzaedtwabs los sujetos del acto

educativo se encuentran a la par promoviendo ehder matuo sobre la base del

didlogo, la confrontacion de ideas y experienclasgritica, la autocritica y la

autoevaluacion. Hoy en dia el interaprendizaje esdrbase de seminarios y
talleres se encuentra en auge por sus métodoalgdr Para entender estas dos

técnicas es necesario conocer el concepto quédiés. a

108



Un seminario es una reunion especializada que tieateraleza técnica y
académica, cuyo objeto es realizar un estudio pdufide determinadas materias
con un tratamiento que requiere una interactividatte los especialistas. El
seminario es un grupo de aprendizaje activo, ppeparticipantes no reciben la
informacion ya elaborada, como convencionalmentease, sino que la buscan,

la indagan por sus propios medios en un ambientedadigeroca colaboracion.

Taller es una técnica de trabajo en la que sersmelq teoria y la practica. Se
caracteriza por la investigacion, el descubrimiematifico y el trabajo en equipo
gue, en su aspecto externo, se distingue por ei@en forma sistematizada) de
material especializado acorde con el tema tratagtluetdo como fin la

elaboracion de un producto tangible.

2.3. Lareforma curricular de la Basica

En este apartado se realizard una descripcionlatital de los puntos mas
relevantes de los Planes y Programas de Estudiogbdrea de Cultura Estética
de la Reforma Curricular de Educacion Béasica, plammbado mediante Acuerdo
Ministerial #4119 01.09. 97, con mayor énfasis Earea de las artes plasticas,
ademas de un estudio sistematizado de los ejesvénaales o la transversalidad
del curriculum en el estudio de las artes plasticasuales.
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2.3.1. La cultura estética

Los planes y programas emitidos por el MinisteoEtiucacion para el area
de cultura estética estan divididos en tres adigastque son: musica, artes
plasticas y artes de la representacion. Las tregmasras comparten cinco

objetivos generales y siete especificos que son:
Generales

e Procurar una conciencia clara y profunda del seramo, en el marco del
reconocimiento de la diversidad cultural del paisiica y regional, a
través de la musica, las artes plasticas y las altela representacion
(danza y teatro).

» Desarrollar la inteligencia y la sensibilidad, etnpamiento creativo,
practico y teorico.

* Desarrollar la capacidad para enfrentar los heatms personalidad
autonoma y solidaridad y conocer con espiritu oity creativo la
realidad.

» Desarrollar actitudes positivas frente al entoratural y social, asimismo,
al trabajo y al uso del tiempo libre.

e Contribuir al desarrollo social y al mejoramient|d calidad de vida por
medio del arte.

Especificos

» Conocer, comprender y respetar la diversidad alltar través de la
musica, las artes plasticas y la representacion.

* Relacionar la musica, las artes plasticas y deejpmesentacion con el
desarrollo historico del ser humano.

» Desarrollar conocimientos artisticos, musicales randticos de una

manera creativa.
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* Desarrollar la comprension de lenguajes verbaleso werbales en el
comportamiento individual y grupal.

» Desarrollar la capacidad de comunicarse mediants@bldecuado de los
lenguajes musical, de las artes plasticas y las de la representacion.

» Desarrollar la capacidad de apreciacion de la myshs artes plasticas y
de la representacion en sus diversas formas y €rpes culturales.

» Descubrir y cultivar aptitudes y talentos especffien el campo del arte
destinados a la ocupacion del tiempo libre, la &widn de publico y el
desarrollo de vocaciones para estudios profesisnale

Ademas de los objetivos descritos, el desarrolloicuar del area de cultura
estética estd compuesto por objetivos individudesada una de las asignaturas

que corresponden a finalidades propias.

En lo referente a los contenidos, éstos estanitespor afios desde el preescolar
hasta décimo afio. En la asignatura de mdusica satizenflos siguientes
componentes: ritmo, melodia, armonia, timbre, t@xtiorma y expresion. Por
otro lado, el area de artes de la representacifatizzm en los contenidos de
experiencias sensoriales, expresion corporal, skprdudica y expresion oral y

representativa.

En los contenidos de artes plasticas se pone cefamentes esenciales al punto,
la linea, la mancha, el volumen, la textura, laafigidon, el fondo, la forma vy el
color. Los contenidos por afios de este componentia dultura estética seran
presentados mas detalladamente en el analisis ldel qurricular de Artes
Plasticas, no por restar valor a los otros dos corptes, sino mas bien con el fin

de destacar la importancia de éste en la elaboraei@sta disertacion.

En los Planes y Programas de Estudio para el Aee€udtura Estética de La
Reforma Curricular de Educacion Béasica encontradass recomendaciones
metodoldgicas generales de musica, artes plastieates de la representacion
gue responden a un enfoque integral y globalizagmtrado en el nifio y
orientado al desarrollo de capacidades, habilidatestrezas y actitudes.
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Por otro lado, en los planes y programas de Culst@&tica encontramos las
recomendaciones a la hora de hallar los matenatestos adecuados para ésta
area en sus distintos componentes y éstas se nesemesncontrar textos de
calidad que visualicen las caracteristicas indiies y grupales, textos que
ilustren la riqueza cultural de nuestro pais y ©tmaises, los textos deben
fomentar el aprendizaje transversal de valoresmlateriales deben ser diversos y

adaptados a las necesidades de cada tarea arszaliza

En el texto de planes y programas también se @dasi@tcos puntos importantes
como son las sugerencias para la integraciénrdal de cultura estética con las
demas areas del curriculo y las sugerencias parehdizaje inicial de las artes.
En el primer punto se destaca la importancia devaghar, utilizar y coordinar
los recursos que nos ofrecen las otras areas deiesy la realizacion de
planificar mediante unidades globales, igualmergeutlizar siempre ejemplos
que vinculen las artes con los demas aprendizagedages.

En lo referente a las sugerencias para el aprgadinaial de las artes se destaca
el trabajo grupal e individual, la apreciacion deestras artisticas y la motivacion
en el desarrollo de contenidos. Al mismo tiempossgiere trabajar con un

maestro especializado en el area a tratarse.

En lo concerniente a la evaluacion se destacacetie@siuevas formas de evaluar
que consideren los dominios afectivos y psicomotras evaluaciones deben
medir aspectos relacionados a contenidos, desireabgidades y actitudes del
nino. Y deben fomentar la creatividad dentro y duelel aula, evitando la

realizacion de trabajos memoristicos.

Los planes y programas del area de cultura esté@g@onden a las necesidades
educativas dentro de un paradigma constructivigfaaydan una estrecha relacion
con la reforma curricular de la béasica con refdeaca dinAmica de los puntos
claves del desarrollo didactico. Sin embargo, l&ngs no cuentan con una
descripcion detallada de todos los componentesgpgéxando los contenidos,

destrezas y objetivos que si son descriptos indalidente.
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2.3.2. Artes Plasticas

El plan y programa emitido por el Ministerio Bducacion del componente de
artes plasticas se encuentra dividido en variospooentes curriculares que se

detallaran en este apartado.

Los objetivos especificos de Artes Plasticas qesgnta el Plan y Programa de
Artes Plasticas se encuentran divididos en siatéoplLgue son:

Desarrollar el conocimiento y la comprension dedlsnentos artisticos
de expresion: punto, linea, mancha, volumen, cstetratextura,
dimensién, fondo, formay color.

e Desarrollar habilidades y destrezas en el uso dersts materiales y
técnicas artisticas: pintura, escultura, arte goaficeramica, disefio y
decoracion, convirtiéndolas en estrategias de jvgisa el mejoramiento
de la calidad de vida.

» Desarrollar un repertorio extenso de experiengigstiaas en cada medio.

» Desarrollar la apreciacion y percepcion visual gart@nder mejor y emitir
juicios sobre las artes plasticas.

* Incentivar la formacion de publico para la actiddie las artes plasticas.

» Descubrir y aprovechar talentos y vocaciones patadios profesionales
de las artes plasticas.

* Incentivar el desarrollo de tecnologias para lalpccion de materiales e

insumos de bajo costo.

Los contenidos de Artes Plasticas para los diezs afo educacion basica se
fundamentan en: el punto, la linea, la mancha, amven, la textura, la
dimensién, el fondo, la forma y el color. Sin engmaen el plan emitido por el
Ministerio de Educacion estos se describen pordeiacuerdo al desarrollo de
destrezas de cada edad, asi como a las necesydald@ssarrollo bio-psico-social

de los nifios.
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En este texto se detallan los concernientes abseseptimo afio de educaciéon

basica dada la importancia de su descripcion papadpuesta de la Tercera Parte

de esta disertacion:

Sexto Afo de Educacion Basica

Conceptos inicialede armonia acromatica, monocromatica, de analpgos
de complementarios.

Practica con flora y fauna técnicas.

Collage: papeles transparentes y opacos, supeiqosie formas.

Inicios de composicion: uso expresivo de lineas.

Nocion de disefio: boceto, lineas de apunte rapufigicion.

Comics: expresion del rostro (risa, llanto, asombriedo, etc.).

Moldeado: formas conicas, cilindricas y esferas.

Conocimiento y utilidad de materiales.

Orden y aseo.

Séptimo Afio de Educacion Basica

Efectos de luz y sombra en formas simples, comasgestaturales y
abstractas.

Principios de utilizacion de las técnicas: témpeaauarela.

Aplicacion en dibujo imaginativo.

Nocién de encuadre (perimetro de la figura).

Comics: dibuja y pinta pasajes de cuentos.

Collage: mosaico con piedras, semillas, pedaz@agdel, hojas, etc.
Moldeado: relieves con plantillas y decorados.

Conocimiento y utilidad de materiales.

Orden y Aseo.

En el plan de artes plasticas, las destrezas ardiarse se disponen en tres

cuadros que se detallan de acuerdo al afio de diésaie cada componente.

Estos cuadros se visualizan de la siguiente mapenaero la destreza y luego el

afio a desarrollarse. Pero para su mayor comprensgdios presentara en los
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anexos de esta disertacion como tablas de dobitadeny con coloracion mas

oscura el desarrollo de destrezas por afio (cfrxa2e.

En sintesis, la descripcion del plan y program&udes plasticas se ve limitado a
los objetivos, contenidos y destrezas del areagsarpque en el documento
emitido por el Ministerio de Educacion se detalldea manera general las
recomendaciones metodoldgicas, la evaluacion ys anonponentes curriculares,

éstos no son previstos de forma especifica ennepooente de las artes plasticas.
2.3.3. Ejes transversales

Los ejes transversales en la educacién han dadbamue hablar ya que éstos se
encuentran vinculados a las nuevas tendenciasg@gidas, donde se ve al
alumno como un ser integral, la educacion ecuatari® ha perdido de vista la
importancia de éstos en el desarrollo curricularsde planes y programas asi
como en la reforma curricular donde se sugieresel de los ejes transversales

como el de la integracion de las distintas areas.

La educacion del siglo anterior hizo estragos esotaedad ya que fomentaba una
educacion por contenidos que no inspiraba una fadmareflexiva donde los

valores inculcados se limitaban a la justificadilenla desigualdad de los pueblos
y a la discriminacion de las distintas razas, rmsvertimos bajo esta educacion
en seres mezquinos y egoistas con nuestro préjimeestro planeta, so pena de

la acumulacion de saberes sin lineamientos éticos.

Consecuentemente, la transveralidad del curricat® bajo la necesidad de no
repetir la misma historia y conjuga una serie sigeatos globalizadores de la
sociedad en los procesos de ensefianza apren@izi@e aspectagsponden a los
problemas o situaciones de relevancia social queusalen estudiarse en una
asignatura o disciplina de manera individual. “Bstiemas se denominan
transversales porque atraviesan y estan presemefase diferentes etapas
educativas y areas que componen el curriculo” {RefdCurricular, 1996:127).

Los temas transversales requieren una reinterpdatatel curriculo desde las

distintas concepciones pedagdgicas situando a jlEs teansversales “como
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organizadores de los conocimientos que la enseitdigmtoria ha de trasmitir y
divulgar para lograr la formacion critica e intdgde los futuros ciudadanos
educados en valores, como la convivencia demoardticel sentido de la

responsabilidad social y ambiental” (Aguirre, 20U04£).

La iniciativa de ensefar-aprender por medio derdasversalidad supone un
cambio en las planificaciones curriculares dondedetente y estudiante
intercambian reflexiones y conjugan sus aprendizaepro del desarrollo de una
humanidad mas justa y mas equitativa valiéndosksl&erramientas del saber
humano. La presencia social en el curriculo es reobe con los modelos
educativos donde estdn presentes el desarrollgraitele los alumnos y la

integracion de todas las areas del curriculo.

Interaprender bajo esta perspectiva presupone ticuwo flexible donde los

temas transversales estén presentes en cada uma dsignaturas y debe irse
configurando de acuerdo a las necesidades del needian clima democratico
basado en la participacion, en la libre discusiéenyel estudio reflexivo de la

sociedad involucrando a cada uno de los actongsa&dos.

Los temas transversales son variados y respondas distintas necesidades
educativas. Palos (2006:18) en su libro “Estrategaa el desarrollo de los temas

transversales del curriculo” propone los siguientes

Educacién ambiental Educacién para la paz
Educacién moral y civica Educacion sexual
Educacion para la salud Educacion para la igualdad

Educacion audiovisual y tecnoldgica | Educacion del consumidor

Educacion para los derechos humano&ducacién intercultural

Cuando se trata el desarrollo de los temas trasedesr se debe tener en cuenta
que “lo estamos haciendo desde el convencimienéosguhan de cambiar los

valores referentes que han generado todas lasepratitas” (Palos, 2006:19). Es
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decir, se trata de cambiar los valores dominantessgpn negativos con los que

son mas apropiados en un modelo de sociedad detinacpacifica y equitativa.

¢,Como tratar los temas transversales? Para fiegtaejes transversales es
apropiado que éstos estén contextualizados erogeé&p Educativo de Centro y
en las planificaciones anuales de aula para carsatdesarrollo curricular. Para
esto es necesario concretar objetivos y contenaslos diferentes temas
transversales en cada éarea curricular y en todss clolos, ademas de
orientaciones metodoldgicas y estrategias que it&acilla comprension 'y

participacion de toda la comunidad educativa.

Interaprender por medio de temas transversalessnda ya que implica un

cambio sustancial en “qué” ensefar, y “para qué&’.pér ello que la nueva
educacion se fundamenta en la construccion de cuoiettos y capacidades, para
una nueva ciudadania que prioriza el aprendizdjexreo donde lo que se

aprende es util tanto para la vida como para la kaboral (Palos, 2006).

2.4. El cine y el aprendizaje

En este punto se describe la importancia del eimela educacion y su
influencia como herramienta didactica, asi comddié@mlos lineamientos basicos
del por qué hacer cine en la escuela. La profunifinade estos tres elementos en
esta disertacion nos lleva a comprender la inteyracque tiene el cine en el
aprendizaje de las artes visuales tanto como urmaafale arte como de un

elemento didéctico.

2.4.1. Importancia del cine en la educacion
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El papel del cine en nuestra sociedad es muy aropiisiderando que éste es una
industria de gran consumo, una forma de expresitistiea, un arte en si, un
espectaculo y pensamiento, ademas de un lenguajplejo y una mezcla de
fantasia y realidad. El cine al tener muchos maticenstituye un elemento
importante en la educacién de la actualidad, arp#gslapoco espacio que éste

tiene en la escuela basica.

El nacimiento del cine propiamente dicho se rem@nte©85 con las primeras
proyecciones de los hermanos Lumiére que fueroenat#s por una camara que
fotografia la accion mediante una serie de rapitiggaros que graban la imagen
consecutivamente, después de este simple procedimiel cine se iria
perfeccionando y aplicando tecnologias siempreawaszadas, y generando a su
alrededor una industria econdmica y cultural deéagagroporciones (Larousse del
estudiante, 2000).

La revolucion del cine es una revolucién técnicazutural que consiste en

mostrarnos las diversas caras de la ficcion y lasrehs perspectivas de la
realidad o la mezcla de ambas, cambiando de estarenau propdésito primigenio

de solo capturar la realidad. El cine empez6 asesiderado una forma de arte
auténoma desde el siglo XX por poseer un lengueppip y tener inmensos

horizontes por explorar.

El cine forma parte del bagaje cultural de nuest@edad actual y predispone de
un sincretismo propio que hace de éste una fornexpiesion humana tan valida
como lo es la pintura, la literatura, la musicaga tipo de arte. Ademas de contar
con la tecnologia y a otras formas de arte endhzezxion cinematografica, “la
historia que se cuenta y las imagenes que la gastese confunden en un

maremagnum de estética, ideas, arte y conteni@adarfova 2009:4).

El cine, “como todos los llamados medios de comagiin de masas, puede y
debe ser también didactico” (Rossellini, 2001:128) que permite visualizar
criticamente distintas perspectivas de la vidapBlabras de Salova “Es dificil
descubrir un solo tema o nucleo de contenidos questé tratado de alguna forma

en el cine” (2009:3), lo cual se convierte en una herramierntctica que
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posibilita la reflexién, el debate, la contrastacita investigacion, la motivacion,

entre otras tantas posibilidades pedagdgicas.

El aprendizaje por medio del cine solo es posibéliamte el trabajo de aula

donde el alumno sea capaz de visualizar, analizisoptir los temas propuestos
en el film, es decir desarrollar una concienciticai Sin embargo, aprender sobre
el cine va mas all4 de saber contenidos, analialmres o temas, es apreciar al
cine como un arte, es dotarle de un valor esté&Eta valoracion de “los aspectos
sensoriales del ser humano pero también a loshaisat intelectuales” (Pereira,

2006:12).

En conclusion, el sistema educativo debe tomarienoia de la importancia del
cine en el desarrollo integral de los nifios, jogegeadultos al ser este una
herramienta que promueve el desarrollo critico, ivaotel aprendizaje de
diferentes topicos y la apreciacion de las dissinfiarmas de arte que estan

inmersas en un film.
2.4.2. El cine, un recurso didactico

El cine como recurso didactico “ha sido utilizadmgmostrar y ejemplificar los
mas diversos hechos geograficos, historicos y esgiaobre todo a partir de que
se puede reconstruir el pasado <recreandolo> yotadi verisimilitud” (Garcia,
2007,123) cualquier pelicula se sitla en un esiterapacial y temporal, ademas
de mostrarnos distintas cosmovisiones y percepsiale una sociedad, una

cultura.

Sin embargo, reducir la importancia del cine awer herramienta de trasmision
de saberes es agotarlo como un elemento didaétitemas, si bien cierto es una
excelente fuente de informacion ésta debe ser usdeeuadamente porque no
todos los datos presentados en una pelicula respdi@mente a la realidad. El
cine como recurso didactico puede ayudarnos a tameposicion critica de los

temas que se tratan.

El cine como recurso didactico tiene muchas padddles como ya se describid

en los parrafos anteriores, posee informacion sohrestra cultura y otras
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culturas, corresponde a distintos tiempos y redédanos muestra el poder que
tenemos para crear cosas inexistentes, nos aposilzlidad de analizar mensajes
audiovisuales, fomenta y enriquece nuestros conecios, nos permite
sensibilizarnos ante el arte y puede potenciartraagisto por la creacion y

formacion cinematografica.
a) Ensefar a ver cine

¢ Para qué ensefiar a ver una pelicula? Es nuesp@nsabilidad como docentes,
padres, ensefar a decodificar la informacion queeslio provee, en esta época
donde la reflexibn es mas importante que la acwrrdade contenidos es
esencial tomar una postura sobre cada hecho, id@agen audiovisual que se
presenta. Es por esto que es esencial aprendderadenal cine, la imagen y el

mundo audiovisual.

Béla Baldzs ya en tiempos del cine mudo exclamdléhes de hombres estudian
la estética de la literatura y de la pintura, sirpérspectiva de tener que aplicar
alguna vez las nociones aprendidas, o de teneleguein libro o contemplar un
cuadro. Y sin embargo, éstos van cada noche aly@nagnorancia acoge todo lo
que les es ofrecido. Nadie les ha ensefiado a agurgar un film”. (Romaguera
1989; 11)

Es notable en este sentido proponer una educadddded prime el saber
consciente y es sin duda alguna el aprender a wex gna herramienta
interdisciplinaria que aporta diversos elementosa ensibilizarnos, entender,

discernir y comprender determinadas visiones déela
b) EIl cine como apoyo didactico

El cine como apoyo didactico puede tener multiglesensiones y no solo
como una forma de entretenimiento para las horamai® y esparcimiento.
Roman Garcia (2007) en su texto “El cine como serutidactico” establece
cuatro funciones que puede realizar el cine: ajiviang b) ejemplificar, c)

desarrollar o sustituir otros elementos (elemenda$acticos), y, ¢) como
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conclusion. Lleva también a la reflexion de distintematicas y a la lectura
estilistica del montaje, es decir al andlisis ciatmgrafico.

Sin embargo, el cine tiene muchas mas posibilidgdedas descritas en estas
lineas al ser un arte, desde su terminologia madausEl cine como apoyo
didactico debe entenderse como la posibilidad igreetcada educando en el
desarrollo de su clase y dependera solamente deeatividad y de los objetivos

gue se plantea al usar el cine como un recurso.

c) Aprender a hacer cine

¢ Por qué ensefiar a hacer cine en la escuela Dd&dicgan consumo del cine
hace que surja la necesidad de crear una didadticaine y no tan solo una
didactica donde esté inmerso el cine como recurgpoyo didactico. La primera
se refiere a la creacion de actividades, metodajagfdjetivos y evaluacion del
aprendizaje audiovisual (cine) por medio del coméento de técnicas y
directrices cinematograficas, la segunda, al comeacobjeto interdisciplinar en el

proceso de socializacion del individuo con el mundo

La mejor forma para entender, apreciar y compreetleme es haciéndolo. Los
avances tecnolégicos posibilitan a los estudiaat@sniscuirse en la produccion
de peliculas, convirtiendo al cine en una herrataigrara la difusion de los
intereses y problematicas que los nifios y joveimenwudia a dia. Es importante
en la ensefianza del arte incluir al cine por $idea actual ya que tiene muchos

adeptos y contempla muchas expresiones artisticag ealizacion.

En conclusién, aprender a hacer cine es un progasoconlleva la union de
muchos elementos que desarrolla la creatividad mdidb y promueve la
apreciacion del arte cinematografico. A pesar de, és tarea no es sencilla por
que “presupone la formaciéon de personal docenteecedzado en el

conocimiento de los diversos medios y lenguajeghtRguera; 1989: 12) .
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3. ARTES VISUALES

El presente apartado trata al arte desde su vigaeral, su clasificacion y el
lugar que ocupan las artes visuales en la dinaagt@al. Del mismo modo, se
concentra en el desarrollo de éstas dentro de teaucaga educativa,
presentandonos una vision de sus técnicas, matiyatontenidos basicos. Por
otro lado, se presenta el topico de la produccibistiea del nifio de la basica
tomando en cuenta a la motivacion y la creatividadomo elementos

fortalecedores en el desarrollo integral del nifio.

3.1.Teoria del Arte
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El presente subcapitulo estudia al arte; su défimjcclasificacion y algunas
de las perspectivas de las artes visuales. Iguéémeos da una idea general del
arte contemporaneo y la capacidad que tiene el detérse adaptando a los
avances tecnoldgicos, cientificos y a las distiqiasspectivas de una cultura

global.

El arte es la actividad por la cual el ser humarpresa sus sentimientos,
emociones, realidades e imaginacion a través deatis recursos estilisticos. Sin
embargo, dar una definicion precisa de arte caygtiuna somera especulacion
porque la cultura, la época, el movimiento, o elpgrde personas que lo definen
tienen una vision distinta de cada definicién quiérgrime.

Tanto la definicion del arte como su clasificaco@mllevan a muchas discusiones.
Ademas, éstas han cambiado desde su forma mageniaia lo largo del paso
del tiempo, es por esta razon, que en la cultueggrel arte solia dividirse en dos
partes: artes serviles y liberales segun exigieraa el trabajo corporal. Las artes
serviles hacian referencia al trabajo corporal wtewmplaban a la pintura y
escultura como parte de ellas. Por otro lado lasrdies las conformaban la

musica, la aritmética o la logica, entre otras @an, 1981:9).

Otra clasificacion muy difundida separaba a laslldbeartes” de las “artes

menores” o “artes aplicadas”, las primeras estaoastituidas por la musica, la

pintura, la escultura, la arquitectura y la litaratmayormente, mientras que a las
artes menores las conformaban los trabajos artesan&in embargo esta

clasificacibn paso a ser insuficiente por las nsevarmas artisticas que

empezaron a difundirse en estos dos ultimos s{loesavén, 1992:16).

Como podemos ver para clasificar a las artes seaartoen cuenta distintas

visiones, factores, elementos y circunstanciaspgerealecen en el momento de su
realizacion. Sin embargo, en la actualidad existeha discusion sobre que nueva
clasificacién acufar dentro de la teoria del artmuchas son las fuentes y las
distintas clasificaciones que encontramos en ljlhi@&astas o en la web que mas

que ayudarnos nos confunden.
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Dada la sustentacion tedrica que presentan loajoslle Gavilanes (2008:1) se
ha tomado como base el siguiente cuadro para aealiza actualizacion de la
clasificacion propuesta por él, las modificaciorses presentaran en el cuadro

subsiguiente, mientras el siguiente fragmento nmainéela legitimidad del autor.

De la Teatro
Representacién Danza
Ballet
Cine
No

Representativas Mudsica

/

Artes Pintura
Escultura
Dibujo
Plasticas < Decoracién
Modelado
Serigrafia
Ceramica
\ Arquitectura

El siguiente cuadro tiene como propdsito mostraa umueva clasificaciéon que
toma el termino artes visuales en oposicion aladeartes plasticas, porque es
alrededor de 1980 cuando el término "Artes VisUaespieza a predominar en el
vocabulario, pues es mas adecuado para el arteengpataneo que la
denominacién "Artes Plasticas" (Diaz, 2008)lemas, en el siguiente cuadro el
cine pasa a ser considerada parte del arte visaalqgue éste debe ser

necesariamente pregrabado dentro de un formatciéspe

[ De la Teatro
Representacién Danza
Ballet
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No
Representativas { Mdsica

Artes Pintura
Escultura
Dibujo
Decoracién
Modelado
Serigrafia
Ceramica
Arquitectura
Cine

Videoarte
Visuales Artes graéficas
Historieta
Disefio
Fotografia

Arte digital
Nuevos rumbos
Happenings
Grafiti

Arte interactivo

\ Bio-arte

Para entender esta clasificacion es necesario eofacideas que definen al Arte

Visual en esta época, Gonzalo Diaz en el Portaladel(2005) las reconoce

basicamente como cuatro:

Apropiacion, por parte del artista, de una cantidad ilimitdéarecursos
asi como de estilos, incluso de siglos pasados agRarento o
Quattrocento, Barroco, Neoclasicismo, Romanticismios que son

incorporados de modo innovador al interior de tasgosiciones.

Circulacion y Experimentacion, puesto que la gran mayoria de los
artistas cuenta con una disciplina base, por egnmahtura o fotografia,
pero investiga otras disciplinas que puedan padenestéticamente su
produccion; ésta es vista entonces como una cadidu(basada en

conceptos) que se presenta a través de diferayjeseas y materias.
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Pluralismo y Globalizacién tiene que ver con la fluida comunicacion
entre artistas de distintos paises y continentaslithda por medios de
comunicacién como Internet, o por las cada vez épéisnas condiciones
de viaje, traspaso de fronteras y emigracion. Hiofeeno de la
globalizacion permite un enriguecimiento del lerjguatistico, puesto que
ingresan a la "escena internacional” artistas mtergedistas que aportan
elementos estéticos de sus propias culturas; ashanise produce una
suerte de similitud general en el estilo: ya nalisingue una obra como

caracteristica de un pais, y tampoco es relevamasj sea.

Estrategias Expositivas: tanto los artistas como los curadores buscan
nuevas estrategias expositivas acordes a la negarde las obras, creando
exposiciones innovadoras en ideas, montaje y fasn&ixperimentan con
la ocupacion de espacios publicos o sitios abarttenda instalacion de la
muestra exclusivamente en Internet o en periodigpgambién con
variaciones en la duracion de la misma: desde pgomas, hasta el clasico

periodo de varias semanas o meses de exhibicion.

La creacion artistica esta experimentando con rsueampos, la produccion y la
clasificacion de lo que es arte se vuelve mas sgtgrrecoge distintos elementos
del medio. Los artistas visuales “experimentangrgedo la escultura con la
pintura o con la imagen en movimiento, recogen tobjey los utilizan

estéticamente, intervienen fotografias, recurrkenmadsica o a la luz, se alimentan
del comic, del imaginario popular y los medios dasaes, o toman prestado

elementos de la publicidad y el disefio” (Diaz, 2005

Las artes visuales contemporaneas nacen despuéseégunda Guerra Mundial
dada las distintas interacciones que se llevalaba con la pintura, la escultura,
el lenguaje, el cine, los programas electronicdssamido, la ciencia y la

tecnologia. “No es que se haya dejado de pintae aestulpir, sino que las
posibilidades, formas y materiales para crear dapiicaron, en especial desde la
década del 60” (Santillana, 2008:28).
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Al crear una obra de arte ya no necesariamente tele existir un resultac
preconcebido, sino que se centra en el procesdarean las ideas, concepto:
en sentimientos que el autor pretende trasmitiizagude una manera [0
comun. Como se leyo en el parrafo anterior no esedjarte como lo conocem
tradicionalmente haya desaparecido, simplementexpsesiones artisticas h

crecido y evolucionadc

En los siguientes apartados se pn reconocer algunas formas de visual que
se incluyeron en la clasificacién ante. A pesar de eso, es importante dest
gue muchas de estas nuevas formas artisticas tfandamento en otras y
clasificacion puede variar, reduciéndose o ampbaadie acuerdo a las distin
circunstancias, es por esta razén que éste es ulessipzo o un acercamient

las artes visuales.

3.1.1. Arte digital

El Arte Digitales una disciplina creativa que comprende obrasasnglie s
utilizan elementos digitales en el proceso de moidn o en s exhibicion. En
sus inicios, al contrario del resto de obras artistque se manifestaban sobre
soporte analdgicoli¢nzc, instrumento musical, material escultorico...) ddsas
deartedigital se manifiestan mediante soportes digitales o al os

tecnolégicamente avanzac

D Angelica 2000, “Victoria” www.aliciadangelica.com.)

3.1.2. Nuevos Rumbc
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En el arte Nuevos umbos se destacan las ambientaciones. El arte aharal
cuadro y se expande en el espacio, ocupando pasedads y techo. El public
entonces,se encuentra inmerso en la obra. También se prodabeas qu
intervienen en el ambiente exterior, muchas veoesun mensaje ecologista
esta forma de expresion se le suma el arte ecoldgiidand art, las instalacione

entre otras...

Robert Smithon 1970, “The Spiral Jetty\(ww.robertsmithson.co)

Christo and Jean-Claude1999, “The Wall $3,000 Oil Barrels'’

(www.christojeanneclaude.net)

3.1.3. Happening
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Un happenings hace referencia a un evensituacion donde los actores ha
una intervencion espontanea o tiene un esquemartidgppero existen divers
improvisaciones de acuerdo a las circunstanciasndetento en que se prese
la obra. La intervenciéon de elementos poco usugilesxima ahappenings mas

las artes visuales que al tee

El happening eruanto a manifestacion artistica es de muy divieidale, suele
ser nopermanente, efimero, ya que busca una participaegpontanea d
publico. Por este motivo los happeni frecuentenente se producen en luga
publicos, como un gesto de sorpresa o irrupciéfaamtidianeidad. Un ejemp
de ello son los eventos organizados Spencer Tunilen los cuales simplican

amasade gente desnuc

Yayoi Kusama 1964, “Interminable
habitacién de amor” (Santillana, 2008:29)
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3.1.4. Grafiti

Se llama grafiti a las inscripciones y pinturadiraaas sobre un mobiliar
urbano, on o sin el permiso ¢ duefio del inmueble, y el letrero o conjuntc
letreros de dicho caracter que se han pintado émgan. Las frases, pinturas
contenidos del grafiti pueden tener un caractateseincia politica, social

pertenecer a una cultura como la del-hop.

Q£
%:5
ig= T

\J

Una casa cubierta de grafitis en Barcelona (egpedia.org
3.1.5. Arte Interactiva

El Arte Interactivova ligado al art digital, pero no son dependientes el uno
otro. Una de las ventajas de la interactividad me&adios digitales es que perrr
unainterfazdindmic: de comunicacion con la obra. Permiteor ejemplo,
interactuar con un video mediante el movimiento delerpo, captad
porsensorey aplicarlo a pantalla que estamos viendo ¢ tiempo rec. Vale

aclarar que la interactividad es un proceso diteraria interaccio

Por ejemploja obra del artista interacti Daniel Roizintrabaja de una mane

muy particular; haciendo espejos con superficiesraftecaries. Una de sus
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creaciones el espejo de madera creado en 1998au8B80 cuadros de made
conectados a un numero igual de motores los cualdben la sefial de ui
pequefia cAmara ubicada en el es (Totonkg 2008)

En este sutapitulo se pudo observar algunas formas de aniemporaneo qu
se vinculan directamente con el arte visual. Sirbago, cabe destacar ©
existen otras muchas posibilidades de expresiatistiGas que van aparecien
gracias h avance tecnoldgico y cientifico, una de ellas etsBic-arte que
contempla obras basadas en biotecnologia. E-artetambién conocido comr
“Arte Transgénice— es un término acufiado por el artista y cientifictuddo
Kac en el Festival Ars Electronide 1999, tiene como objetivo primordial bor
la linea entre la ciencia y el arte, asi como ganeterrogantes del avance de
misma sobre la forma humana y la vida en ge” (Medina, 2007:3

Eduardo Kac (1999), “El Octavo Dia” (wwalecoxenfor.com)
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3.2.El nifio y la produccion artistica

En las siguientes lineas se aborda el tema deodugcion artistica y su
influencia en el desarrollo del nifio. Igualmente trata acerca de dos elementos
fortalecedores del desarrollo integral del nifideeeducacion y principalmente en
lo referente al arte, para este propdsito se tomauenta la motivacion y la

creatividad.

Las artes visuales como otras areas de conocim@nitsibuyen al desarrollo
integral de nifios y nifias; en tal sentido el arauwtura estética esta inmersa en
el curriculo de educacion basica. Sin embargoagseendido el interés de ensefiar
y aprender el arte en la escuela, con el sometexpoede que es una pérdida de
tiempo y que es mejor utilizar las horas destinadasta préactica en dictar alguno
que otro contenido. Al parecer, algunas escuelas lmcen hincapié en el

aprendizaje por contenidos.

La educacion mecanicista o bancaria, donde losnais son algo esencial, es
hoy por hoy un desgaste del sistema educativo, lpogran cantidad de
informacion que tenemos a nuestro alcance. El &nfasae, como lo explica
Roeders, en “estimular al maximo la responsabiligexpia y la creatividad de
cada nifio, de cada alumno. Esta tarea va muchaldague el simple hecho de

transferir conocimiento actual” (2006:3-4).

¢Acaso el estimular la creatividad no es una taresmnente de la educacion
artistica y del arte en si? “Todas las expresideearte tienen su razén de ser; los
sistemas educativos han estructurado, a partiragediversas manifestaciones
artisticas, objetivos pedagoégicos que interviersgotanea o intencionalmente
en el desarrollo arménico del individuo, en la ndadien que estimulan las

facultades intelectuales, motrices y afectivas’n&gas, 2002:9).
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Es imprecindible la funcién del arte en la escyataas aun lo es en la vida de los
seres humanos, pues siempre ha estado latentehistolaa de la humanidad. “El
arte sirve al hombre para dejar huella de su pada terra” (Tocavén, 1992: 18),
denotar su sensibilidad, demostrar su mortalidgzhri® el hombre necesita “la
ciencia, la tecnologia y el arte para asegurar ®duirmidad en este planeta’
(Venegas, 2002: 10). La educaciéon debe, enton@dmjar simultdneamente con

estos tres elementos.

En esta linea de andlisis, el interaprendizajeadeaites visuales se convierte en
una praxis importante ya que no limita al nifio aifaple aplicacion de técnicas
sino que exige que “tanto alumnos como estudiaatsnan nuevos roles”
(Guaman, 2006:37). Que aprendan e interactien met&, que sean capaces de
crear algo nuevo a partir de su propia experiemngia,interaprendan a desarrollar
sus capacidades creativas, que despierten la Bielasitartistica para apreciar el

arte: esa es la tarea.

Es indudable el valor de interaprender el arteaepsicuela, empero, el trabajo
artistico va quedando en desuso tras una estédgi@ogia e informacion, que si
bien es una herramienta para su emisién tambiéu @&or enemiga. Los nifios
no dibujan ni moldean, prefieren el video juegos lcapacidades motrices, la
sensibilidad estética, el lenguaje de la imagevasgerdiendo en el consumo y lo

mas terrible, la creatividad artistica ya no es@maon en su mente.

¢, Como poder recuperar la posibilidad de crearstai ya no es motivadora, ya no
es interesante para el nifio que tiene mil activedatinds divertidas” o mas
alienantes? Educar en el siglo XXI implica estda par de la tecnologia pero
dotando al nifio de herramientas para que consyragauncie su realidad. Edgar
Morin (2005) hace énfasis en una educacion quentjagael conocimiento

pertinente, una “inteligencia general”; de alliiilaportancia de abarcar el tema
del interaprendizaje de las artes plasticas deaddindmica de las nuevas

tecnologias.

El cine, la television y el internet son alguneslds elementos que diariamente

estan en constante contacto con la realidad daifius y jovenes de este siglo,
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elementos que son parte de la cultura e histodait#ala sociedad actual. Dentro
de esta dinamica, es labor de los docentes hacedaigstos para fomentar la
motivacion en clases y sostener el interaprendizepm estas valiosas

herramientas.

¢Por qué utilizar la animacién para ensefar y dprefas artes visuales? La
animacion en “el modo de representar el movimiesta estrechamente ligada al
dibujo y a la ilustracion” (Larousse del estudiarg®00:72) y a toda expresion
gréfico-plastica-visual, sin perder de vista logetibos de aprender y ensefar la
artistica y la estética plastica-visual. Ademas, ticnicas de animacion cuadro
por cuadro no pierden de vista los lineamientokdidactica de las expresiones
plastico-visuales artisticas y nos actualiza enpiagluctos a obtene@omo las

filmaciones o animaciones que se las puede subimteinet, mismos que son

innovadores y estan a la par de los gustos dévesn¢s y nifios.

La motivacién y la creatividad son dos elementegarables del interaprender.
La motivacion es el movil que impulsa todo actoadm y todo proceso de
aprendizaje, por otro lado, la creatividad es dgugle nos permite crear o pensar
de manera divergente. Estos dos elementos debgissalizados en cada hora de
clases, porque con ellos se consigue alumnos @qbejan mas eficazmente y
producen mejores y mas innovadores productos, d@nemas y piensan de

diferentes maneras.
3.2.1. Creatividad

La creatividad es un elemento natural del ser hom&odo individuo es
esencialmente creador y nace con esta capacidgdn ¥strovsky la creatividad
se define como “un estado, actitud o disposicidredpiritu humano que tiene la
capacidad de establecer redes de relaciones pacaedaion, identificacion,
planteamiento y solucién significativa y divergentde una situacion
problematica” (2006, 52).

Etimologicamente, creatividad significa crear de rnlada. Sin embargo, el

concepto de creatividad tiene a su haber distimatces. Una persona creativa
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puede ser quien aporta algo nuevo o simplementagexl que concreta ideas
modernas a tematicas ya establecidas. Segun T@agamarca 1999, 55) existe

4 niveles de creatividad:

* Nivel expresivoEspontaneo y libre.

* Nivel productivo:Consiste en la expresion controlada por normas.

e Nivel innovador: Produccién de elementos nuevos, por ejemplo,
estructuras, formas, color.

* Nivel emergenteHallazgos propios de mentes privilegiadas, Se
refiere a las nuevas concepciones o teorias qusdficand los

aspectos basicos de ciertas areas.

La creatividad es un proceso de caracter conscigoldacético, voluntario y

dindmico; creado a partir de procesos intelectuglegomotores, afectivos y
volitivos propios del ser humano. El acto creadsrgenerado a partir de la
motivacion intrinseca e extrinseca del que créangtimplicito la valoracion de si

mismo, es decir la autoestima, porque de ello di#grén sus éxitos o fracasos.

La creatividad es inmanente de todos los seres fmsnaomo ya se dijo
anteriormente y es plausible de ser desarrolladea €ste propdsito, se tiene en

consideracion cuatro fases de un proceso crediiutigrrez 2004):

» Fase preparatoria:Consiste en el conocimiento y entendimiento
del tema.

* Fase de incubacionSe basa en la exploracion y formulacion de
posibles soluciones.

* Fase de iluminacidén:La respuesta viene dada de improvisto
“Eureka”

* Fase de verificacion:Consiste en analizar y valorar una idea

original.

Una educacion creativa debe promover un aprenditrag¢egente, donde todos los
actores del proceso de aprendizaje se encuentascudos en el proceso de

aprender, promoviendo diferentes alternativas,izarado su entorno, aceptando
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las individualidades. “Se trata de establecer @dkade relaciones entre la nueva

situacion y otras que el sujeto ya conoce” (Osttpyv2006:58).

El aprendizaje creativo procura que exista una cdedin resuelta a un
determinado campo o actividad y una firme conviccdel trabajo que va a
realizar. Que la persona creativa sea innovadordependiente, tenga iniciativa e
imaginacion, sea audaz e inconforme, que presextelemte capacidad de

atencion, percepcion y sintesis, sea curiosa yenga buena autoestima.

La creatividad en la produccion artistica esta palade cada obra y cada trabajo
realizado. El acto creador da respuestas difergmaesjue cada obra tiene un
razonamiento distinto, es trabajado desde la cosimovde cada artista y esta
enmarcado en un tiempo y espacio. La creatividadndeobra visual responde a
circunstancias individuales y una copia nunca ebta en si misma, ni responde
a un acto creador. “La creacion expresa, y no &xjaesion es creatividad”
(Venegas 2002:32).

3.2.2. Motivacioén

La motivacion es aquello que activa la voluntad &oan Es el conjunto de
intereses, razones, motivos, necesidades, impulles®0s y aspiraciones, que
hace que una persona actle en la consecucion ddjstisos o en la realizacion
de cada acto consciente e inconsciente. Todo adrapilsado por alguna razon
0 motivo y esto es un determinante en el éxitoacaso de cualquier actividad
humana, especialmente en el aprendizaje donde exist estrecha relacion entre

estudio, motivacion y rendimiento (Solana, 1993;Z&ntesanta 2002:69).

Las motivaciones suelen responder a las necesidadetereses de un sujeto.
“Una persona esta motivada cuando valora el bien egpera obtener con su
esfuerzo y le interesa realmente lograrlo” (Fuemtes 2002:70). Entre los
factores que explican la motivacion encontramos ilwdividuales como la

madurez fisica y mental de un individuo y los amtzikes que son la familia, la
escuela, la sociedad, la cultura, entre otros, desarrollan rasgos de la

personalidad, intereses o0 proveen castigos o ivosnt
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Existen distintas formas de motivacién pero se esubtinguir dos tipos de
motivacion: la interna y la externa.
* La motivacion interna o intrinseca es el interés lguprovoca la actividad
en si misma.
* La motivacion externa o extrinseca es aquella cuerevocada por
factores externos al individuo, estos pueden semijos y castigos. La

tarea es el medio para alcanzar un fin distineoactividad que se realiza.

La motivacién como paso previo al aprendizaje ealigorque despierta el interés
hacia las tareas de aprendizaje, las estimula digmene al estudiante a
mantenerse activo y atento en el acto de aprendévaM a los alumnos logra
mayor rendimiento, cuanto mas se rinde, mas maiisadsiente. En la tarea de
interaprender arte la motivacion juega un papetifinmental, ya que despierta el
interés por producir sus propias obras y al temepreducto realizado por ellos

mismos logra que quieran y aprecien el arte.
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3.3. Estéticay artistica

La estética y la artistica se refieren al estudidadpercepcion y apreciacion
artistica, y al proceso practico de elaboracidrpaetivamente. En este sub
capitulo se aborda a las artes visuales en relaclarapreciacion artistica y a la
elaboracion artistica, asi como a los elementosswdeproduccion, técnicas,

contenidos y materiales.

“La educacion de las artes visuales y a travésagaltes visuales es necesaria
para respaldar, y a veces poner en tela de juecioreciente sofisticada cultura
visual que se ha desarrollado en los entornos ruhstiriales” (Freedman,
2006:51). La educacion apreciativa y productivalad@ctualidad presupone un
replanteamiento curricular donde la ensefianzartiel/sualiza nuevos elementos

y principios, y se contempla las nuevas cualidadésticas de las obras.

El estudio de la estética ya no contempla solontig@a concepcion Kantiana
donde la experiencia estética ideal es autosufeieninherente y que ciertas
expresiones artisticas tienen cualidades estéticaanentes. La diversidad de
influencias estéticas en el momento de ensefartel vésual vislumbra una
educacién contemporanea apropiada para la cultswaly el aplicar los mismos
modelos estéticos a todo tipo de arte es rechazaidda de que existen
significados sociales multiples y que existe urlacién social mediada por la

cultura (Freedman, 2006).

El siguiente cuadro tomado del libro “Ensefar: ldtura visual. Curriculum,
estética y la vida social del arte” de Kerry Freadnf2006:69) ilustra algunas

concepciones alternativas de estética:
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El enfoque de la estética segun el cual la formeoseeptia
SIMBOLISMO o
como poseedora de una significacion simbalica.

El argumento estético de que la forma promueve
EXPRESIONISMO , y »
inherentemente a la expresion humana de la emocion.

LA FORMA SIGUE La perspectiva de la forma de la Bauhaus por laegpté al
A LA FUNCION servicio de su uso

La posicion propuesta de forma mas general por &inmide
GESTALT gue el contexto de la forma es crucial para suepeion e

interpretacion inmediata.

Descripcion de la estética original de Dewey cohgjza
PRAGMATISMO como inherentemente educativa y parte de la expmaie

social.

A partir del libro de Bell de principios del sigioX. Basado en
FORMALISMO el argumento de que el arte puede comprenderse

universalmente haciendo referencia a la forma clmmma.

El argumento de que la forma puede interpretarse
POSMODERNISMO adecuadamente de muchas maneras, pero que logtosrgen

importantes para la interpretacion.

Existen muchas concepciones de estética como partamental del estudio
artistico, las obras de Hauser, Hegel y de otmnat®sdfilésofos y tedricos del arte
han contemplado el valor de una obra artisticaeddstintas concepciones, pero
con puntos en comun, que admiten al arte como onaaf de expresion
inherentemente humana y perceptible dentro de porwees culturales, sociales

e individuales.

La educacidén estética por estas razones contemplaueestudio aspectos
importantes: primero la sensibilidad y la creatddde quien produce la obra;
segundo la capacidad del espectador de ponersergacto con los aspectos
formales e informales de la obra y por ultimo lm#ético, que hace referencia a lo
gue expresa la obra (Venegas, 2002:21-22). La etfucastética es posible en la
educacidon basica cuando al nifio se lo inmiscuyel gmoceso de apreciacion y

creacion de obras desde y en todo momento de dégsad.
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La estética y la artistica son elementos insepesatié la educacion del arte, los
nifios al producir estan inmersos en un procesocqunempla la creacion y la
apreciacion por lo que producen, el nifio dota @alsa de un significado, una

carga emocional y revela parte de su historicidad.

Dentro de una creacidn artistica existen aspecosales que interpelen a la
creacion y composicién de una obra, estos sondategidos, los materiales y
técnica$, en los siguientes apartados se trataran caddeietios desde las artes

plasticas y visuales.

3.3.1. Contenidos

Los contenidos en este apartado hacen referencida adimension
morfosintactica de las artes visuales que estastitwidos por el espacio en la
representacion visual, los elementos del lenguigeall y los elementos de
composicién. Mediante cada uno de ellos se logpadduccion, representacion o

el fin artistico.
a) El Espacio en la representacion visual

El espacio en la representacion visual se defingoctuna direccion en todos
los sentidos, como una sugerencia de profundidadexgeriencia perceptual a
través de la vista, del tacto, del oido y comociéla entre la posicién de los
cuerpos” (Aguirre, 2004:665). El espacio es lo bpseseres humanos percibimos
sensorialmente en la produccion artistica, paraneler como es la representacion
del espacio en las artes visuales es necesaridirresial siguiente cuadro de
Aguirre (2004:666).

' Para mayor profundizacién sobre esta tematica, L@fs. trabajos de: a) Tocavén, Z. (1992)

Expresion plastica: Enseflanza Media Basiddéxico: Limusa-Grupo Noriega Editores. b)
Aguirre, A.(2004)Manual de la EducacionBarcelona: Océano. c) Ordufia, B. (19TE}efio
Artistico.Madrid: SM ediciones.
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Lenguaje Espacial

Lineal Superficial Corporeo
Grafico Pictorico Escultérico
Visual

Unidimensional, bidimensional, tridimensional, dtsi
finito, infinito, limitado, geomeétrico, ficticio, lastracto,
positivo, negativo, interior, exterior, hueco, \@gci

formal, arquitecténico, escénico y virtual

La representacion del espacio en las artes vismaese limita solo al espacio
fisico, éste ocupa espacios inimaginable, comdbserva en la tabla anterior, la
comprension del espacio artistico vislumbra louaiy lo fisico, lo ficticio con lo

real. El arte se posesiona de espacios que gm@@aecnologia, a la cienciay a la

imaginacion de los artistas hoy podemos contemplar.
b) Elementos del lenguaje visual

Los elementos del lenguaje visual son puntos, singaperficies, volimenes,
colores, texturas, luces y sombras, cada uno des edéntro un espacio,

representan y forman la produccion artistica. Uementos se interrelacionan, se
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configuran y representan. En este subcapitulo\gsard someramente cada uno

de ellos.

e Punto: El punto es la unidad minima para la comunicaciénal. Se lo
define como el cruce de dos rectas en el espacio.

e Linea:Una linea es una sucesion de puntos, es decirar@ade puntos
gque mantienen una direccion. Como elemento basécdadexpresion,
permite, describir e interpretar el mundo circuridan

» Superficie:La superficie se refiere al lugar donde se reptasknforma
artistica, una superficie permite crear formas rdewke ella. Algunas
superficies son: el papel, materiales plasticos pared, el suelo, el
cuerpo humano, entre otras tantas posibilidades.

* Volumen:El volumen se refiere a las tres dimensiones §gilgaun objeto.
Un objeto creado en computadora o realizado a maeose represente
perceptivamente bajo estas tres dimensiones, tansieiéo considera un
objeto con volumen.

e Color: El factor cromatico o color se define como una drac del
espectro reflejada por los objetos y percibidal@oetina. Si no hay luz no
hay color. En la percepcion del color existen tresstantes que son: El
tono, es la variable cualitativa del color; la sation, se refiere a la
pureza del color; la luminosidad, esta constantsir@mimo de valor y se
refiere a la cantidad de luz emitida.

» Textura: Corresponde a la apariencia externa de la esteuaer los
materiales 0 a la sensacion que percibimos de jetoolse destaca por ser
una caracteristica visual y tactil.

* Luz y sombrala luz es la emision de energia, un objeto se hisigle
gracias a la luz. La ausencia de luz o la pocarasidad recibida sobre
un objeto produce tonos negros o grises. Muchagseptaciones hacen
uso de los tonos poco luminosos para representaibras en una obra y
de tonos luminosos para representar la luz. Ly llazsombra nos dan la

idea de volumen en una representacion bidimensional
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* Movimiento:El movimiento es el estado de los cuerpos mierm@ashian
de lugar.
Este elemento no forma parte del lenguaje plassitbembargo, dentro
del arte visual y por ende dentro del lenguajealiséiste es un elemento
importante. Todos los elementos visuales descatdsriormente pueden

moverse dentro de una pelicula o de una pintuitatlig
c) Elementos de composicion en la representacion vidua

La composicion en la representacion se refiers difarentes posibilidades de
organizacion de los elementos del lenguaje visua @ntervienen en la
representacion, es conocida también como sintagisalv La composicion es la
organizacibn en el espacio de distintos elementBa. este apartado
reconoceremos algunos de los elementos de la cisiipgdomados del “Manual
de la educacion: Didactica de las artes plastigaglirre, 2004:674).

« La medida:Depende de las relaciones y comparaciones qudadezen

entre las formas. Las distintas medidas formaéeseh un peso visual.

Areas Ocupadas

» La proporcion: Entre las distintas partes que componen un tode deb

prevalecer una relacion de medidas armaénicas.

Relacion de medidas y distancia
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» La direccion: Se denomina directamente a la posicion dada por las

diferentes tensiones.

Sentido de los ejes
* El movimiento:Los distintos sentidos direccionales relacionados una

dindmica estatica provocan en el espectador ursasién de movilidad.

Dinamica de las lineas

» La simetria:Correspondencia de dimensiones, forma o posiciEpeo a
un punto, una linea o un plano de los distintosiefgos de un conjunto, o

dos 0 mas conjuntos.

Correspondencia, dimensiones, forma y posicion

* La asimetria:Es cuando los elementos se distribuyen de una maner

simétrica.

Sin concordancia
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» El ritmo: Movimiento virtual provocado por la percepcion dgfas que

se combinan segun determinados acentos, pauses\alos.

o T S e D e D i )|

Factores que se repiten o se alternan
e El equilibrio: La distribucién de partes en un conjunto de manera

equilibrada proporciona una sensacion de reposel esspectador. Se
establece una compensacion de peso visual.

L] [
L] [

Relaciones de peso visual

* La estructura:La distribucion, la organizacion, la correspondeare el

orden en el que esta compuesta una obra formastrsicterra.

Ejes principales y formas interpretativas

* Laarmonia:Principio estético estrechamente relacionado comidad de
la obra. Incluye los principios de simetria, eduib y proporcion.
Acuerdo o relacion en la gama cromética

[ \

\ J
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Simetria, equilibrio y proporcién
3.3.2. Técnicas y materiales

La dimension técnica y procedimental del arte aenl la dinamica de la
educacion artistica se refiere a las técnicasog aistemas de representacion de la
expresion plastico-visual. En la formacion artestjcestética es importante saber
manejar las técnicas, reconocer los sistemas desmpacion. Ademas, es
primordial conocer los materiales con los que abdj@a en una representacion

artistica. Es por esta razon, que este subcapiaiéra acerca de ellas.

Los sistemas de representacion utilizados en leesin visual son: el dibujo, la
pintura, el grabado, la escultura, la fotografiaciee, el video, entre otros. A
estos sistemas les corresponden distintas téciiea® una de ellas se subdivide
en otras subtécnicas y por sus posibles combinegice crean las técnicas
mixtas. En el arte visual siempre pueden hallarsevas maneras de tratar los
materiales para crear distintas dinamicas artistiga sean materiales o virtuales
(Aguirre, 2004:676).

Las técnicas basicas de representacion visualisoo. Sin embargo, las técnicas
mixtas son tan variadas como la perspectiva de addda visual. En el siguiente
cuadro tomado y modificado de Aguirre (2004:676) paseeden apreciar las
técnicas basicas asi como los sistemas de repaegEngue corresponden a cada

una de ellas.

Técnicas . » o

Sistemas de representacion Elementos Plasticos

Materiales*

Gréficas
*Indicadores secos: grafito, Dibujo Superficie
carboncillo,  tizas,  pastel,Figura humana, paisaje, Textura
lapices de colores, lapices ¢eaturalezas muertas, objetos, Color
fieltro. arquitectura, ilustraciones, Luz y sombra
Indicadores hUmedos: pincelgeometria.
pluma.

Pictoricas Pintura Punto-linea
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*Indicadores grasos: ceras. El cromatismo en el mundo dfl Superficie
l,

Procedimientos acuosos: tierrassér humano, animal, veget Textura

gouche o témpera, acrilicosmineral. Color
acuarelas. Color sentimiento e invencién Luz y sombra
Punto-linea

_ _ Grabado
De impresion _, Superficie
La representacion de temas| a
*Lin6leo, tampones naturales Textura

Yravés de la impresién mdltiple.

ifici i Color
artificiales, monotipos, etc. La combinacién de dibujo

~

Luz y sombra

pintura.
Punto-linea
De Volumen Escultura Superficie
Moldeado, talla, construccion| Plana, interseccionada, en relieye, Textura
etc. moldeado, perforada, de Color
*Barro, arcilla, madera, etc. | estructuras. Volumen
Luz y sombra
Visuales Fotomontaje, fotografia, Punto-linea
) . Superficie
Creacion, manipulacion y  Cine, video, soportes
Textura
registro de imagenes. iai
g g _ digitales, etc. Color
*Camara, filmadora, | 3 imagen en soporte impreso| o Volumen
computadora, software, 4iqi
P digital. Luz y sombra
pelicula, etc.

La forma-imagen y la luz. Movimiento

Como se pudo observar en el cuadro anterior logriabids que se utilizan para
cada técnica son de diverso tipo y corresponderrgknente a las cualidades
intrinsecas de la técnica. La tematica y la técmisaal estan vinculadas con los
materiales. Sin embargo los materiales que se smartan numerosos como el
propio ingenio del artista. A continuacion se puedservar algunos de los

materiales clasificados por naturales e indusgiale
a) Materiales Naturales

Los materiales naturales son los que encontramosl emedio ambiente y no
tienen como fin primigenio ser utilizados para wneacion artistica. Entre los

materiales naturales encontramos: Rocas, madeyetales, animales, los propios
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seres humanos, harina, fibras vegetales, sallaarpigmentos de plantas, los
elementos naturales (agua, fuego, tierra, airéfe etros.

b) Materiales Industriales

Los materiales industriales o elaborados, son bpuejue tienen como fin la
produccion artistica o han sido elaborados corsfaelos que se sirve el artista.

Los materiales mas comunes se clasifican en:

Soportes:son las bases fijas (pared, piso, pizarron, tablefoy las
transportables ( todos los papeles de todos losmita o formatos o
materiales, carton, laminas de plastico, fomix,) etc

* Instrumentos:todos los instrumentos como espatulas, tijeragjgaafo,
pinceles, camaras, rodillo, lindleo, sellos, comapota, entre otros.

e Aglutinantes:son todos los materiales que permiten que se aahles
pigmentos y las cosas: cola o pegamento, engryztesesgoma arabiga,
papel engomado, cintas adhesivas, pegamento smtéiiicona en barras
y liquida, entre otros.

* Moldeablesplastilina, masa de moldear.

» Material de desechaplastico, vidrio, todo tipo de material que se pued
reciclar.

» Pinturas: colores vegetales, lapices de colores, acuar@ias,t crayolas,

plumones, temperas, tizas, pasteles, lapices, o@es entre otros.

+ Software:Paint, Corel, Word, Movie Maker...

En sintesis, las expresiones artisticas siempreegesentan en un contexto
espacial y se configura mediante distintos elemdatoonfiguracion y elementos
propios del lenguaje visual para lo cual es neaesalerse de técnicas e
instrumentos para su realizacion. Es por esta rgo@cada obra artistica nos
trasmite un mensaje diferente dependiendo de lm@dgsion tanto de la obra

como de la persona que la observa.
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4. CINEMATOGRAFIA: ANIMACION

El presente apartado se enfoca en la producci@meitografica de animacion
cuadro a cuadro. Contempla los principios genenalesproceso de producciéon
de los distintos tipos animacion con mayor énfasida animacion cuadro por
cuadro. Igualmente, se aborda los lineamientos nmdgortantes en la
construccion de personajes y escenarios, el maeeja iluminacion y el sonido.
Cabe destacar, que a pesar de que las guias pEmp@es esta disertacion se
fundamentan en la técnica del Stop Motion, se y&ckn su haber técnicas mixtas

y por esta razén en este capitulo se aborda arteeidn de una manera general.
4.1. Animacién

En este subcapitulo se trata el concepto generahidgacion y su papel en la
actualidad, asi como los distintos tipos de anigragli los fundamentos que

envuelven a la técnica del Stop Motion o animacidedro por cuadro.

El cine de animacion comprende “uno de los elenseptmcipales de la cultura
popular en el mundo porque refleja todos los asgegsuales de nuestra realidad
diaria” (Wells, 2009: 6). La animacion por posegsalaridades estéticas que la
vuelven dnica se ha convertido en un elemento lpetdi de los medios de
comunicacion, encontrandose en anuncios publiciaren peliculas, en la

interfaz de computadoras y celulares, entre otros.

Este elemento cultural y visual proporciona a sessgnajes y escenarios
cualidades extraordinarias que faculta al cineartéé y al disefio de técnicas

nuevas Yy posibilidades narrativas que van de llcareaimaginario. La animacion
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guarda en su concepto las caracteristicas queslgaerulnica, segun Gene Dietch
consiste en “fases creadas individualmente y eiom@es imaginadas registradas
de modo que parezcan moverse cuando se muestra \eelatidad constante y
predeterminada superior a la persistencia de visiéinojo humano” (Faber,

2004:6).

El aparecimiento del cine, la radio y los comiasrain lugar al nacimiento de la
animacion convirtiendose en una de las formas ropslares de expresion de la
cultura visual ya que ejerce influencia con otrampos, como, la escultura, la
modelacion, la actuacion, la danza, la informatidas ciencias sociales, entre
muchos otros. Esta forma de arte interdiciplinacamcteriza por la creacion del
movimiento animado creado artificialmente y quesambtiene por una grabacion
directa del mundo real (Wells, 2009:7, 8, 9).

La animacion siempre ha contemplado dos tendenp@asun lado, la comercial
gue esta destinada a la elaboracion de peliculasxgectacion masiva, los
comerciales, la animacion de la interfaz de congurts, celulares y series
animadas; y por otro lado, la artistica como ex@ensle las artes visuales,
considerando mas al arte que a su efecto comeralahargen de la industria o
valores estéticos dominantes, estas obras adquierenfoque propio del autor.

Animar es un proceso utilizado para dar la sensag@movimiento, los efectos
de movimiento de la animacion se obtienen de destiformas: utilizando dibujos
sobre papel o sobre una cinta de pelicula, moviefigoras, realizando
animaciones en programas de computadora, recortfigdeas de papel o
mezclando distintas técnicas. Las ideas conceptuleldo que es animacion cada
dia dista mas de lo que se propugna tradicionabmelasis técnicas, los
procedimientos e instrumentos crean distintos modes este género. A

continuacion se detalla algunas de las formas w@scidas de animacion.
4.1.1. El dibujo animado

Considerada la forma tradicional de animacion,ilelijd animado consiste en

dibujar a mano cada uno de los cuadros o plangginS&rmas el dibujo animado
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es “la estructura narrativa formada por la sec@en@ planos en los que se
muestran las diversas facetas del movimiento depéosonajes, y en los cuales

pueden integrarse dialogos y sonidos” (Castro, 4#)9

Su principio fundamental es que por cada seguedidnd se debe disponer de 24
fotogramas o cuadros, sin embargo esta cantidaa daracuerdo a la calidad que
se desea obtener. Los cuadros se realizan solek@agpetato donde se procede a
dibujar y a pintar para luego fotografiarlos. Lamrgles compafias se valen
muchas veces de computadoras para agregar elycpéofeccionar la calidad del

montaje.
4.1.2. Computer Generated Imagery

La animacion por computadora con su nombre ensngEmputer Generated
Imagery consiste en “la simulacion digital del mmointo” (Sanchez, 1995: 3)
por medio del uso de programas computarizados ¢ 8iatintas técnicas que
tienen presente el uso de ordenadores. Las aninegcicomputarizadas pueden

ser 2D o 3D dependiendo del software utilizado.

La animacion computarizada ha revolucionado al alrgerfeccionar los sistemas
para realizar efectos especiales y mezclar lo ageallo ficticio. La animacion
computarizada se ha convertido en el formato ddym@on preponderante en la
cultura visual ya que las posibilidades tecnol&gigdos programas como Adobe
Flash, 2D y 3D Max, Corel Move, que estan a laahdplidad del pablico han

impulsado a un gran grupo de artistas visualeslm@rse por esta técnica.
4.1.3. Rotoscopia

Se basa en dibujar directamente sobre la referemegapueden ser los cuadros de
la filmacion de una persona real. La rotoscopiegnstituye el punto de
confluencia entre la imagen real y la animacion’e(M/ 2009: 134). Su analogia
infografica es eMotion capture que consiste en captar los movimientos de un

actor vy digitalizarlos para copiar y animar a anismaginario.

4.1.4. Animacion cuadro por cuadro (Stop motion)
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Animacion cuadro por cuadro, animacién corporeaop otion es la técnica
gue consiste en animar objetos comunes, mufiecospnet@s, figuras en
plastilina u otros materiales, asi como maquetafiguras a escala, bajo el
principio del fotograma por fotograma o cuadro poldro. En general se
denomina Stop motion a todo tipo de animacion quemtra en la categoria de
animaciéon tradicional, rotoscopia y animacion cotapzada, a pesar de

compartir mucho de sus principios.

Una técnica muy parecida al stop motion egoeinotiony consiste en un sistema
de automatizacibn que permite realizar movimientogntras se utiliza la
animacion cuadro a cuadro. En este tipo de animatd8 figuras realizan
movimientos completos en cada cuadro de filmacidéigeneralmente son
marionetas mecanicas o computarizadas.

Otra técnica que deriva del stop motion edikelacion que reside en animar
objetos comunes y animados para lograr resultadoprendentes como
desaparecer, moverse sin cambiar de posicion, wotaalizar cualquier tipo de
accion digna de un mago. Al igual que el stop nmotios objetos son

fotografiados repetidas veces y cambiando de posici
4.1.5. Animacion de Recortes o cut out animation

Como su nombre lo indica, este tipo de animaci@caesno principio el papel
o fotografias recortadas con las cuales se comstridgg movimientos.
Generalmente, los cuerpos de los personajes s&wysTs con los recortes de sus
partes. La manipulacion de figuras bidimensionaeggrabada una a una para
completar una accion, se diferencia del stop mgbomue todos los elementos

son planos.

Bajo esta técnica también encontramos a la animad# siluetas que permite
crear ambientaciones sugerentes, usando figurasadén negro o coloreado,
colocadas sobre fondos claros imitando a una sdertsombras. (Larrousse del
Estudiante, 2000:80)

4.1.6. Técnicas alternativas
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Existen otras técnicas poco difundidas y conocidag por ser poco
comerciales solo se conocen algunas muestras,nsifargo responden a las
posibilidades artisticas e inventivas de algundsras que se llevan el mérito de
crear obras originales y poco comunes con técnitstintas a las descritas
anteriormente. Entre ellas destacamos: la animacodn luces negras, pintura
sobre cristal, animacién de arena, pantalla deaagajalfileres, delineado con
stilete, entre otras (Castro, 1999: 241-278).

4.2. Elementos basicos del Stop Motion

El Stop motion no es mas que “la creacion de laiGlu del movimiento
mediante la manipulacién manual de objetos tridsim@rales, cuyas posees son
grabadas cuadro a cuadro para posteriormente sgegtadas” (Castro, 1999:
241, 242). Este tipo de animacion por lo generagrabada sobre una plataforma

gue hace las veces de un escenario donde lasdiga@disponen a ser animadas.

En el momento de animar mediante el stop motioregeiere distintos tipos de
materiales para la construccion de objetos (pefgssnescenarios) y se necesita de
un proceso de produccion y recursos similares alndeproduccion real. En este
proceso de produccién los personajes reales soplaeatos por objetos y las
acciones son grabadas cuadro a cuadro. A contdnuaisualizaremos de manera
resumida algunos elementos que conforman parteadgrdduccion del stop

motion.
4.2.1. Movimiento

El elemento esencial de la animacion es el movitniddn film de animacion
es el resultado de dar vida y movimiento a los g&ajes bajo parametros de
orden, tiempo, espacio y accion. En el momento rdmar personajes, €stos
tienen posibilidades extraordinarias ya que el mundircunstancias que lo rigen
no son reales sino una recreacion ligada a ladtéaes creativas y artisticas del
animador. Chodolenko argumenta “que una de lagteafsticas principales de la

animacion es inyectar vida a los personajes”(Cas899: 44).
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Como lo explican Halas y Manvell la recreacion deatciones son algo irreal
pero deben tener presente a las fuerzas fundamemaé rigen el movimiento,
éstas pueden ser absolutas (como la gravedadatwvasl (como el correr del
viento), en base a esto el animador puede creatictones distintas al orden
natural que rige nuestra realidad (Eco,1972). é&eanimacién se maneja algunos
conceptos de base para dar la ilusién real de mentm Entre ellos encontramos

el proceso de captacion de imagenes en animacion.

En el cine existe un estandar de 24 fotogramassggundo en la captacion de
imagenes de una filmacién real. Sin embargo, emilmacion las imagenes no se
captan, se producen. El numero de imagenes praupiorsegundo determina si
la animacion es total o limitada. Se habla de acibmatotal a la taza de

fotogramas entre 24 a 12 por segundo, este numerouddros hace que el

movimiento se vea mas real.

En cambio en la animacion limitada donde son 8 msacl realismo disminuye.
El nimero de cuadros se graba una vez cuando &%l emadros, dos veces
cuando es en 12 y tres veces cuando es 8 parlgasiax siempre 24 fotogramas
por segundo. El disminuir a una taza inferior magenes o cuadros por segundo
produce la percepcion de imagenes individualegulal corta la sensacion de
movimiento.

Sin embargo, en el Stop motion se puede realizaagccortas de un segundo por
imagen y no perder la calidad de la animacion pilizar elementos corpéreos
gue son reales y tangibles. La sensacion de mavimmi@eado o entrecortado es
parte de muchas cintas de animacion lo cual canyteilton un matiz propio de la

técnica.
4.2.2. Materiales

La seleccién de materiales en la produccion del stotion requiere tomar en
consideracion los costos, el tipo de personaje oeresio, la flexibilidad y
durabilidad del material, asi como las caractedstidel proyecto. Entre los

materiales mas comunes estan la arcilla, la plastilla masilla plastica, la
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madera, diferentes tipos de cartones y papelemdasglas caseras y muchos otros
elementos maleables vy fijos.

Segun el tipo de materiales existen dos grandgsogrde animacion corporea.
Uno es la animacion de objetos rigidos como marasng la animacion de
materiales maleables como plastilina, este grupcoascido como Claymation.
Ademas, muchas animaciones usan objetos como ptdingtas, letras

tridimensionales, caramelos, etc. en lugar de cpmasonajes. Este tipo de
animacion corpérea es mas simple que la animaoadalcada objeto tiene que

expresar una idea y consiste en mover un pocoaaigeto.
4.2.3. lluminacién

Para iluminar los escenarios donde se filma cdedaica del Stop motion, lo
principal es colocar las luces de tal forma queutem condiciones naturales; la
ubicacion de estas varia de acuerdo al tipo denasoelo importante es distribuir
la luz y crear sombras que luzcan reales. Logsarctadiciones Optimas para
empezar a filmar no es tarea facil, no obstantst@xiunos principios basicos que
ayudan a iluminar de manera adecuada. Segun GaS#iachez (1999: 257, 258,

259) éstos son:

» Debe existir una sola sombra en escena, paraestggiere de una fuente
de luz principal.

» La escenografia y los requerimientos del guidonfaotores determinantes
en la ubicacién de la luz principal.

* En locaciones grandes se pueden necesitar Jangearas que hagan de
luz principal.

* Se puede utilizar una luz de relleno que por lcegares difusa e ilumina
toda la escena. Esta ayuda a suavizas las somlarayiyar que se vean
otras no deseadas.

» Por ultimo, algunas veces se necesita una luz delano que separa a los
objetos de su fondo, ésta se ubica en la parteé@® de los objetos en una

posicion alta; a veces se puede necesitar masade un
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* Una forma general de iluminar la escena es coldoarluces de relleno

sobre el escenario y la principal al frente dehpla ser grabado.

Existen muchas lamparas en el mercado y su comgpande del gusto del
animador y de los requerimientos del guién. Enekdizacion de una animacién

casera una lampara de escritorio o una “baby seo# de gran utilidad.

4.2.4. Sonido

Los sonidos sirven para acentuar las accionesnitiagin mensaje y agregar
cualidades narrativas al guion. Segun Simmons nigatacion del sonido con la
animacién es una actividad compleja para la cuaxiste una férmula magica o
correcta (Wells, 2009:58).

Los avances tecnoldgicos han convertido esta girExaion en una tarea menos
complicada gracias al uso de programas de ediogmudlio y de video. Sin

embargo, el sonido implica mucho trabajo en toda®tapas de produccion.

El guion con la preparacion de didlogos y acciodasproduccion con la
sincronizacion labial y la post produccion con diceion de dialogos, musica y
sonidos medio ambientales. La sincronia labiall ebgtaculo mas grande que se
encuentra en la animacion. Existen algunos trueol®sl que el animador puede
valerse para realizar los movimientos vocales, daoellos es visualizar los
movimientos de su propio rostro, otro es realizedodgos cortos y medir el

tiempo de cada movimiento.

Los sonidos del medio ambiente deben ser escogidosexactitud, éstos no

deben ser muchos para dar la idea de realidadré3pecto a la musica, ésta debe
tener como proposito enriquecer el producto finabydebe exagerarse su uso. No
obstante, en la actualidad, la musica y el sosgl@ncuentra mas cerca de la

tecnologia con el uso del secuenciador, técnicigatigue utiliza un programa a
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través del cual se puede replicar los sonidosglamkirumentos musicales y capaz

de crear sonidos tan avanzados como la voz humana.
4.2.5. Escenario

El escenario es un elemento basico en la crea@amdilm de stop motion y
tiene algunas caracteristicas. La escenografianasconstruccion solida de no
mas de 6 metros y guarda relacion directa conda gkneral de la produccion.
Esta puede estar elaborada por piezas tridimene®rigas y soélidas que no

cambian de posicion o puede ser constituido coelmafotografias.

En todo caso las posibilidades son inmensas y wigaldipo de material o
locacién puede servir. Asimismo, se pueden combioeaciones reales con
objetos tridimensionales creados o mezclar lo ledisional con lo

tridimensional.
4.2.6. Personajes

En la producciéon de animacion corpérea los perssngueden ir desde
juguetes con caracteristicas especiales compradtienelas hasta creaciones que
son disefiadas y construidas con el propésito darseradas. En algunos films
los personajes se van creando mientras se vaaedtizcada toma. Por ejemplo,

una bola de plastilina puede irse convirtiendo®mitio o en un arbusto.

Generalmente, los personajes son elaborados stiguggunas especificaciones
basicas para su mayor desempefio en el momentablargl para esto se tiene

en consideracion lo siguiente:

» Si son objetos rigidos las piezas deben ser méuile® las articulaciones
de un cuerpo real, algunas piezas pueden seraneriables, por ejemplo,
se puede tener varias cabezas de un mismo pergmrajecon distintas
expresiones.

* Los personajes de materiales maleables habituatnsent construidos con
esqueletos de alambre para luego ser cubiertodadélipa, silicona o

algun tipo de masilla.
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Los pies deben tener mayor peso que el resto @éepayara mantener
estable a toda la figura, se logra esto afadiem@ocds, piedras o
cualquier material que le otorgue mayor peso. Té@mipueden ser mas
grandes.

Cada personaje debe ser lo suficientemente soétidw @ara aguantar el
peso de su propio cuerpo y para mantener sin pnablea posicion que se
le coloque (Castro, 1999:254)

Los personajes deben guardar relacion con el esgsegyacon las
caracteristicas del guion.

El tamafo de los personajes guarda relacion c@sadnario, pero debe
ser facil de manipular.

Es recomendable construir personajes con cardatasissencillas y sin
muchos detalles para facilitar su elaboracion.

La animacion de recortes puede acompaiiar el pragesonstruccion de

personajes secundarios.
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4.3. Fases de Produccion

El siguiente subcapitulo trata sobre las fasesrdéupcion mas constantes en
el momento de animar. No todas las produccionegesigodas las fases de
produccion, aunque conocerlas es de gran utiliBadicularmente las peliculas
independientes que estan mas ligadas al arte papulehas veces obvian varias
fases como el montaje 0 no tienen guidn por queossideran producciones
espontaneas, en otras ocasiones no tienen un guaitificado y se valen de los

matices medioambientales.

Las fases de produccion no son una constante es tad producciones, aunque
valerse de su guia es una opcion acertada. A cawiidn las fases de produccion

mas conocidas en la animacion.
4.3.1. El concepto

El concepto o idea inicial acompafia a cualquiedpecoion sea esta comercial,
independiente o de un estudio de cine y se babaswar una idea potencialmente
valida que enmarque toda la produccién. Segun Paesen, el punto de partida
es el desarrollo de ideas y procesos de tantemydownde se da una idea general
gue puede ser desarrollada. Algunos artistas esabsbozos o toman notas, pero
todo depende de la creatividad del autor. Driessggiere algunos puntos que

pueden confluir en el impulso de una idea (Well®14, 15, 16). Estos son:
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El uso de circunstancias personales: muchas obeadivas tienen un
fuerte componente autobiografico, dado que eltartenoce el tema con
detalle y puede transformarlo en un conjunto deneigos estéticos,
sociales y personales.

La utilizacibn de las experiencias personales y fesuerdos esta
relacionada estrechamente con el uso de circunasapersonales, pero su
empleo debe someterse a un estricto proceso deromeeion. Es
importante observar con mas objetividad y tratardasas que suceden
como posibles fuentes de narracion y otras forreasxgresion.

El recuerdo sensorial: la memoria emocional se badas cinco sentidos
(la vista, el oido, el olfato, el tacto y el gusyadl animador debe proyectar
estos elementos de forma empatica y especificaor&ac las cosas
hermosas o tragicas pueden ser los desencaderdetesa posible
historia.

Los aflos de formacion: La obra de muchos artistés iefluida por el
trabajo creativo de su juventud. Los gustos peilssnauelen ser los
primeros que se proyectan en cualquier procesdivaeantes de lograr
desarrollar una voz propia que sea clara y original

El uso de imagenes iconicas La cultura actual escuttura visual donde
se esta rodeado de estimulos visuales. En ocasiategsrminadas
imagenes o sefiales adquieren un valor iconico gnpada cultura popular
en forma de situaciones y escenarios conocidostqums que pueden
utilizarse como base para futuras interpretaciomedesarrollos. Una
cabafa y un ferrocarril en medio de la nada puederctadenar una idea.
La fantasia frente a la realidad: la observaciota ymaginacién. Las
personas son consientes de que sus fantasiastalonetate contrapuestas
al mundo real en el que viven, y esta percepci@u@wser muy fructifera
para el artista, dado que la observacién atentasdpatrones del mundo
real y su comparacion con imaginacion genera gadas.

El uso y la revision de las historias tradicionalgasi todas las personas
crecen oyendo y leyendo cuentos Yy creando hist@adre sus propias

vidas. Todos retenemos unas cuantas ideas clavesdeuentos y su
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estructura que pueden actuar como estimulos muwaces para el
desarrollo de historias posteriores.

4.3.2. La investigacion

Después de plantear la idea general que inspaaitaacion es indispensable
conocer los aspectos que son parte de la obrantestigacion consiste en
visualizar todos los pormenores de la producciGmpedio de la indagacion de la
técnica y el conocimiento de los elementos priosade la idea conceptual, es
decir las caracteristicas de los personajes, glptey espacio en el que se
desenvuelven. Para investigar es (til valerse eetés bibliograficas como libros,
enciclopedias e internet o acceder a entrevistaggeate que conozcan sobre la

tematica.

Otra manera de investigar es visualizando la radJiger la forma de los objetos
y observando los detalles. Un ejemplo, de estd Bfjaro Loco que trata de un
pajaro Carpintero, el autor de esta obra describesie produccion algunas
caracteristicas inmanentes de esta especie de pajao el de picotear madera o
la tipica cresta de este animal, aunque los colpmesgos de personalidad sean
muy diferentes. A pesar de ser la animacion unastraigle la imaginacion esta
siempre vincula a objetos y caracteristicas reasencialmente en las obras que
abordan tematicas reales o historicas.

4.3.3. El guién

El guion consiste en plasmar de manera esquenyaéiserita la historia que se
quiere contar. En la animacion al igual que en iek aeal los detalles de
grabacién y postproducciéon deben estar descritos exactitud. Un guion
cinematografico “contiene division por escenas,icmxs y dialogos entre
personajes, acontecimientos, descripciones detrengpacotaciones breves para
los actores sobre la emocién con que se intergret@Wikipedia/guion
cinematografico).

En el guidn las acciones y dialogos deben estaigtos para el publico al que va

dirigido manteniendo un balance entre estos doscash Basicamente, existen
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dos categorias de guiones de animacién: realistartpon. La serie de Anime
Evangelio es realista, y es practicamente igugliadn de cine real, pero siempre
prepondera la accion. El correcaminos es un ejeglon guion cartoon y tiene
como premisa esencial el uso de un tema simplecpréinuidad de la historia
mediante chistes visuales. Por otro lado los essudisney basan sus historias en

una mezcla de estos dos tipos de guiones (Saebg). 20

Para realizar un guién es importante la visual@adie los entornos visuales de la
obra y sus personajes. En esta etapa el animadmzaeso describe las
caracteristicas de los elementos de la obra. Laegwmocede a escribir la historia
como si fuera un cuento o novela dando una visiteal de la futura pelicula. Al
tener la visibn general se procede a redactar poenas cada uno de los
elementos de la historia; el tiempo en que se desére, la posicion de los
personajes, el lugar, los didlogos y las caratieas animicas es decir se
especifica la accion, lugar y tiempo con detallesadforma visual y acustica.

Segun Salanova el guidn “se divide en secuencieadg@ secuencia lleva un
encabezamiento que indica el lugar y el momentguense va a desarrollar. La
secuencia se subdivide en escenas. Cada esceneendmpino o varios planos,
rodados en el mismo ambiente y con los mismos pajss’ (2009). Cabe
destacar, que los guiones no tienen una sola ndemealizacion y todo depende

de las necesidades de cada produccion artistica.
4.3.4. El storyboard

El storyboard es el guién descrito a través de thscg@libujos), en el que se
muestra los momentos mas importantes de la histpae Rodolfo Saenz lo
importante del story, “es que comprobar la posiadi de trasladar las ideas con
gue venimos trabajando a imagenes, aseguranddalenasera que ellas pueden

expresarse en un medio audiovisual como es el {iBaenz, 2003).

Los bocetos o fichas donde se dibujan los storgbmatuyen instrucciones sobre
la disposicion de los elementos dentro del fotogr,gmnoporcionan apuntes sobre

aspectos técnicos como movimientos de la camaia/aseambios de escenas,
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determina los cambios animicos de los personajiesnas de proporcionar ideas
bésicas del decorado y mostrar el orden y secuelatiguion. Es importante
evitar las indicaciones escritas que no tengan wgre con los dialogos o

instrucciones técnicas. (Salanova, 2009; Saen&; 20kipedia, 2009).
4.3.5. El disefio de la animacion

En esta etapa convergen la preproduccion y la poidiu propiamente dicha
y consiste en crear los personajes y el decoraddedsu idea inicial hasta el
producto terminado con todas las consideracionésiczs. Después de realizado
el guién o tener la idea de lo que se pretendeugindel animador crea
personajes acorde a la personalidad, apariendia fysmovilidad requerida. En
torno a los escenarios, él los decorara pensandiesaequerimientos de la obra
como son tiempo, lugar y objetos con los que ictéen los personajes. Barry
Purves (Wells, 2009:33) apunta algunas recomeodesientorno a esta teméatica

y al rodaje:

e La animacién es, basicamente, un arte metafériedegto para reflejar
situaciones y mostrar diferentes perspectivas @&sidebre la cultura en la
gue vivimos.

» La actuacion de los personajes constituye el niggetral de las peliculas
animadas, por lo que es especialmente importameeotrarse en su
lenguaje corporal y sus gestos como herramientaglesion.

» La actuacion de los personajes debe ser simplarg:ain gesto discreto
vale mas que cinco gestos grandilocuentes.

* Debe evitarse mover todos los elementos en cadgréoha. Las pausas
son beneficiosas y los silencios muy expresivos.

* No todas las peliculas de animacion deben sestaslipero si deben ser
creibles, por lo que es necesario establecer dgicd ilégica” del mundo
creado que sea creible.

» Deben utilizarse todos los elementos del mundo ahingue se ha creado

para explicar la historia (por ejemplo, el coldrdisefio, la iluminacion,
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etc.) y estos elementos deben ser integrados pelilaula de una forma
coherente.

* La animacién es una especie de coreografia, pguéohay que evitar
concentrarse Unicamente en el rostro de los pgesopano hay que tener
miedo de mostrar toda su figura. También es necesaantener las
posees de los personajes, estirar su movimiensonpiar de ritmo (no es
imprescindible dividir los 24 fotogramas de formguiwalente). Cabe
recordar que la animacion no es una ciencia maigsngatque no tiene
reglas exactas.

« Debe intentarse captar la “esencia” del personadiante el disefio y

crear, para que el significado de su actuaciortlsea y conciso.
4.3.6. Grabacion o rodaje

Luego de realizados los pasos de preproduccionreeeqe a la fase de
grabacion que comprende la puesta en marcha dedaqeion. En el escenario
se colocan los elementos predisefiados, se ilumeryadra. Determinando los
limites de cada plano y se ubica la camara. “Ex esipa lo mas importante es la
estabilidad absoluta de la camara que debe gsta(@astro, 1999:259).

Al terminar de grabar cada plano y si el guién lastequiere se cambia la
posicion y el angulo de la camara. Para hacer omze mueve paulatinamente
el lente de la camara para obtener planos cadamész cerrados o se puede
desplazar la cAmara como si se estuviera filmamdoagccion real. Es muy util
valerse de tripodes o rieles con contador par&sagm@ posiciones anteriores, sin

embargo la inventiva del animador es lo mas impteta

La grabacion de los fotogramas puede realizarsaunarcamara digital tomando
fotogramas por fotogramas o por medio de una fibreadpor medio de
grabaciones de pocos segundos, la habilidad dedrégmafo hara de esta técnica
la mas propicia para realizar animaciones de boaldad. “La animacion bajo la
técnica del stop motion requiere del desarrolloméstinto especial por parte del
animador, quien debe mover a su personajes erempdi y espacio adecuados;
esta habilidad se adquiere a través de la expetatién” (Castro, 199:261).
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4.3.7. Postproduccion

Esta fase que precede al rodaje consta de treemiesnbasicos dependiendo
de las disposiciones del guién o los requerimiedok obra. Cuando se habla de
postproduccién en cinematografia se suele pensal enontaje, sin tener en
consideracion que a diferencia del cine normal @macion el montaje no es
necesario ya que los cuadros estan previstos dampacion y al final del rodaje

el animador se limita a juntar tomas que ya estdimdadas.

Otro de los elementos vinculados a la postprodacesdel sonido. En esta fase se
busca la postsincronizacion de dialogos, de sonueEdioambientales y la banda
sonora. Hoy en dia existen programas de computapmrdacilitan el trabajo de
sincronizacion y edicion de imagenes y sonidos, ggemplo, Windows Movie

Maker de edicién de audio y video, y Audacity pgwabar y editar el sonido.

Con respecto a los efectos especiales los grastiedies los usan continuamente
en sus peliculas, al contrario de las producciordependientes que los pasan por
alto. Esta ultima etapa esta prevista como el pw@oculminacion de una
produccion de animacién y a pesar de ello muchaslugciones escatiman
esfuerzos o invalidad esta fase.

165



PARTE SEGUNDA
INVESTIGACION DE CAMPO

La segunda parte de esta disertacion se centrh en e
desarrollo de la investigacion de campo, la teraatic
de investigacion trata sobre la dinamica de lassart
plasticas (visuales) en la dindmica educativa
ecuatoriana, para lo cual se recogio datos y se los
sistematizoé e interpretd. Se presenta su desaeoll

tres capitulos.

El primero, la metodologia al establecer métodos,

técnicas, instrumentos y procedimientos mas

adecuados en la obtencion de informacion, para asi
asegurar la fiabilidad de los datos y el buen

desarrollo de la investigacion.

En el segundo capitulo se detalla los resultados
obtenidos como aplicacién de los instrumentos,
presentando la tabulacion total de los datos
recogidos a través de tablas estadisticas y sus

respectivas leyendas.
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Para finalizar este apartado, el ultimo capitulo
expone la interpretacion de resultados obtenidos,
estableciendo una vision general de la situaci@ qu
entrafla la educacion artistica, especificamente las
artes plasticas (visuales) en la dinamica educatva
los sextos y séptimos afios de educacion basica de

dos centros de la ciudad de Quito.

1. METODOLOGIA

En este apartado se presenta el proceso metodwlogie ha seguido el
desarrollo de la investigacion de campo. Se abdodamétodos, técnicas,
instrumentos y procedimientos acordes a la pobiaeida que se dirige esta
investigacién, con el proposito de asegurar y abtealidad y veracidad de los
resultados, para presentar una perspectiva clada dealidad educativa en lo

referente a las artes plasticas (visuales).

1.1. Métodos seleccionados

La presente investigacion se basa en los siguiemi®dos: primero, el
Método Genérico Analitico-Sintético que busca recen todas las posibles
causas de la poca importancia, que se otorgacdaleess de artes plasticas y de su
desarrollo en el curriculo, asi como la utilidadéste. Su aplicacion se lleva a
cabo en las Unidades Educativas “La Salle” y ShfatAanita de Jesus del Centro
Norte de la ciudad de Quito.

Segundo, el Método Especifico No Experimental -n3eacional Descriptivo que
aporta a la investigacion una vision de la situa@ictual de la educacion artistica
en las Unidades Educativas antes mencionadas yitpedescribir el problema
con el fin de encontrar las soluciones mas fadidke acuerdo a la situacion real
en la que se desarrolla. Esto permite reconogdegpretar lo que esta sucediendo
en el contexto, tras observar las debilidadestplieras en base a esto, presentar
una propuesta adecuada en torno al arte visualgnsefanza en la educacion

media ecuatoriana.
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1.2. Modalidades del Método

La Modalidad del Método o tipo de investigaciéiizada en esta disertacion es
Descriptivo y tiene como propadsito detallar la atidn de la escuela con respecto
al area de Cultura Estética; especificamente oglgso de ensefianza aprendizaje de
las Artes Plasticas (visuales). Para el estudicusata con alumnos y maestros de

distintas dos unidades educativas del centro mlerta ciudad de Quito.

1.3. Técnicas

Para el desarrollo de la propuesta de investigasgoatilizaron las siguientes

técnicas:

- Documentales bibliograficos, hemerogréaficos, amaldigicos y digitales para
los cuales se usa como instrumento el fichaje ysiog para sistematizar y
escoger la informacién mas coherente; ademas sie@eipnétodo de la APA

en la construccion del aparato critico de la disgdh.

- De campo, que sirve para conocer la situacion hdeiga educacion artistica
visual. Se utilizaron encuestas y entrevistas pedion de la observacion
directa; ademas de la metodologia de analisis>destey técnicas estadisticas.
Por otro lado, se empled una investigacion mixe lyace referencia al uso de
técnicas cualitativas (encuestas) y cuantitatieasrévistas) que son centrales

en la consecucion de objetivos de esta disertacion.

1.4. Instrumentos

Los instrumentos consecuentes con las técnicasitdesen el punto anterior
son: para la investigacion documental, el fich&ara las técnicas de campo,
cédulas o guias de entrevistas (cfr. Anexo 3) gtimarios (cfr. Anexo 4) para la
observacién directa, tanto intensiva como extensiyge seran aplicados a
educadores como a alumnos de sexto y séptimo deabds dos escuelas de la
zona Centro- Norte de Quito. La cédula de entraviehtiene siete preguntas y sus
destinatarios son los docentes. La encuesta dirigiéstudiantes consta de doce

preguntas.
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La entrevista abierta permite la observacién threque aporta y permite
mayor profundidad y veracidad en la interpretaciten datos obtenidos en la
tematica de la educacion estética en la escuelaeh@uesta permite determinar
estadisticamente el papel de las artes visualddstigas en la escuela y ademas
nos proporciona una idea general de la dindmicagteetiene en la educacion de
los niflos de sexto y séptimo de basica, por otdm lnos proporciona un
preambulo claro de la situacion de la técnica denarion cuadro por cuadro en
la educacion y el interés por crear un espaciordeli a ésta en la escuela.

Para la presentacion y tabulacion de datos estaiste emplea el programa
Excel, version 2007, que procesa con precision sdatoméricos y permite

presentar de manera comprensible y dinamica lam#oion.

1.5. Procedimientos

Los procedimientos aplicados en esta investigagéarma la obtencion de
informacion se basan en varias etapas y son pamtkiamental ya que a partir de
éstos se estudia la realidad de la Educacion Estéti lo referente a las Artes
Plasticas (visuales) en el contexto de los sexteeptimos afios de educacion

basica.

Se procede a realizar un muestreo maestro dondessege a dos centros
educativos con caracteristicas y situacion geagr&imilar para levantar los datos
sobre la tematica de la educacion artistica. Lagrag seleccionados son: “La
Salle” y “Santa Mariana de Jesus” por tener un gnamero de estudiantes y por
tener en su plan de estudios la Cultura Estétdmmas de otros moviles como son:
la apertura por parte de las autoridades, la presision de los estudiantes y el

conocimiento previo de la dinamica educativa qgerria estos dos centros.

Para elaborar la cédula de entrevista como pacaedtionario de la encuesta se
toma en cuenta las caracteristicas de edad, situacondmica, nivel de estudios
de estudiantes y docentes, asi como el contextdedéstos se desenvuelven.
Mediante la sustentacidon tedrica y una previsualirade la problematica de las
artes plastico-visuales se elaboran las pregunt&s rigen la obtencidn de la

informacion concreta, valida y coherente con astastigacion.
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Después de plantear los instrumentos, se acude iadttuciones y se solicita la

realizacion de las entrevistas y encuestas a esitigdi y maestros. Inmediatamente
las autoridades proponen una fecha para su realizaSe inician las encuestas
previa una presentacion e instruccion de aplica@aros dias siguiente se realiza

de manera individual la entrevista a los docergesgrdos.

Obtenidos los datos e informacion se procede daalas respuestas en Excel y se
presentan los resultados mediante leyendas quespornden a los graficos o tablas
estadisticas. Se procede a interpretar los resgltademostrando la situacion
actual del objeto de estudio, sus debilidades talEwas en torno al contexto
educativo y la aplicacibn de herramientas adecuatada elaboracién de la

propuesta que procede a este apartado.

170



2. RESULTADOS

La informacion que aqui se recoge es producto devisstigacion de campo
desarrollada en las Unidades Educativas “La S#ll&anta Mariana de Jesus”,
las mismas que estan ubicadas en la zona centi® adita ciudad de Quito. Los
resultados que a continuacion se presentan corrdgpoa la entrevista y a las
encuestas aplicadas a estudiantes y docentes deunidades educativas

participantes.

2.1.Resultados de las entrevistas

La entrevista como instrumento de investigaciom@ed a seis personas, se
destaca la informaciéon dada por docentes del aradrigentes. Los datos
proporcionados fueron agrupados y tabulados pay@mtamprension del lector.
Se aplicaron seis entrevistas a seis docentesnpeigaites a sextos y séptimos
afnos de Educacion Basica.

« De laimportancia de ensefar artes visuales (pldsticas) en la escuela

Los entrevistados mencionan que ensefar arte gseal la escuela, mejora destrezas y
habilidades motrices (34%), Un 33% considera qusarella las inteligencias mdltiples.
Promueve la creatividad aseguran un 22% y un 11%bsdentrevistados cree que el nifio
a través de este estudio desarrolla destrezadessua

Cuadro 1
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B Mejora destrezas y
habilidades motrices.

M Desarrolla las
inteligencias multiples.

= Promueve la
creatividad.

W Desarrolla destrezas
visuales.

» De la metodologia que se aplica en las clasese® @ésticas (artes visual

El 50%de los entrevistados considera que la metodolgdieada es la copia de mode
y el otro 50% se divide entre recibir una guiaatetécnicas (33%) ‘ealizar actividade
libres con materiales especificos (17

Cuadro 2

M Copian de modelos.

M Reciben una guia de las
técnicas.

 Las actividades son libres,
se usan materiales
especificos.

« De los contenidos que se imparten en cl

Segun los entrevistac, afirma que los contenidos que imparte en clases &
discriminacion de fondo y forn (23%), en 18% por iguall €olor y linea y punto, el
17% luz y sombraEntre el 24% restante se imparte ltlipacion de técnicas12%)
comics (6%) y poyecciones (6%

Cuadro ¢
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M Discriminacion de
fondo y forma
M Luz y sombra

M El color
H Linea y punto
m Utilizacion de las

técnicas
m Comics

= Proyecciones

» De los materiales o parametros que se toman ernecpara las clases de culti

estética

Del 100%el material que se usa principalmente en clas¢lebro de trabajo (50%) vy
otro restante selivide en relacién a otras areas (17%), cursoscti@és por el Ministeric
de Educacioén y élan y Programa de Culturistética (16%).

Cuadro 4

M Plany programa de
cultura estética

M Libro de trabajo

I Relacionada a otras areas

B Cursos dictados por el
Ministerio de Educacién

» De usala tecnologia en la escuela, especificamente es pldsticas (visuale

Respecto al uso tecnoldgico @ escuela, el 33% de los entrevistados cree (buena a
pesar de no existir facilidades para obtenerla, igoal porcentaje (339 cree que es
adecuada, por que se conoce mas sobre e También consideran que es positivo cc
herramienta del siglo XXI al contribuir a la initiiaa y creatividad (17%), asimismel

17% aseguraque es satisfactorio para dar apertura a lo cr
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Cuadro 5

B Buena, a pesar de no existir
facilidades para obtenerla.

B Adecuada, por que se
conoce mas sobre el arte .

1 Positivo como herramienta
del siglo XXI, contribuye a
tener inicitiva y creatividad.

M Satisfactorio para dar
apertura a lo creado.

» De inplementar otras areas del curriculo en el arealltiera estétic

La mayoria de entrevistados (67%) opinan que aplieduerza lo aprendido de otras
areas. El 33% restarenuncia que es una materia interdisciplinar quetamoeatividac
a otrasmaterias (17%) y debe ser una materia principal eubl se debe dar su pro

espacio (16%).

Cuadro 6

M Debe ser una materia
principal a la cual se debe
dar su propio espacio.

B Es una materia
interdisciplinar que
aporta creatividad a otras
materias.

m Aplica y refuerza lo
aprendido.

» De las clases de artes plasticas utilizadas peaa attividade
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Con relacion a este item, el 50% de entrevistaflosaaque las clases de arplésticas
si involucran otras actividades, el restante 508é due esta utilizacion acontece pc

Veces.

Cuadro 7

0%

mSi
W Pocas veces

mNo

 De las causas respecto a las clases de artescgdasiiilizadas para otr

actividades

El 50% de los entrevistados manifiesta quecausas respecto a la utilizacion de
clases de artes plasticas que se destina a otinddaaes se debe al intercambio de hc
El 33% considera no tener suficiente carga hosaréd 17% expresa la opcion de que
existe un profesor especifico a la materia.

Cuadro 8

B No existe un profesor
especifico para la materia.

M Se intercambian con otras
horas.

1 No tiene sufiente carga
horaria.
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2.2.Resultado de las encuest

Este instrmento de investigacion se apl a ciento veintitrés estudiantes. De
cuales 85 pertenecen a la unidad educativa “L&'Sgall38 a leUnidad Educativ
“Santa Marianita de Jesus”. Los datos proporciosadsponden a los sextos

séptimos afos de educacion basica de estas iiwtidg

2.2.1 Informacion gener:
* Sexo
En cuanto a los estudiantes de los 6tos y 7mos @éi@ducacion basica, el 66% ¢
conformalo por el sexo masculino y el 34% por el femel
Cuadro 9

H Femenino
B Masculino

176



« Edad

Se determingue la edad de los estudiantes del 6to afio de @dundaasicase distribuye
de la siguiente manerel 31% tienen 10 afios de edad y el 16% 11 afiopeRisalos
estudiantes del 7mo afio, el 36% tiene 12 afio4y%I13 afio

Cuadro 10

m 10 afios
m 11 afios
m 12 afios
13 afios

2.2.2 Didactica de la cultura estétic

» De las horaslede artes plasticas (artes visualgsg reciben a la sema

El 69% estudiantes afirmaque se asignan 2 horas de carga horarla semana pz la
materia de artes plasticas. En car, el 31% restante, 1 hora semanal dentro
programa de estudios.
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Cuadro 11

0% 0%

® Ninguna
® 1 hora
= 2 horas

M 3 0 mas horas

» De las personas con las que reciben las clasatedeptasticas (artes visual

En cuanto a las personas que imparten las clasadedeplasticas, el 84% expresan
es el profesor dirigente. Un 15% afirman que ge@flesor de musica y el 1% dice ¢
es el profesor de arte.

Cuadro12

1%
M Profesor dirigente
M Profesor de arte

m Otro: profesor de
musica

« De los trabajos de arte que realizan generaln

De los entrevistados, el 44% afirma que los trabdgarte se realizien el desarrollo d
copias de una muestra. El 3'confirmase destaca en recibir una guia pero no se ¢

En tanto que el 19%, asegison trabajos libres sin ningan pardmetro o ¢
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Cuadro 13

0%

M Los copias de una
muestra.

M Recibes una guia
pero no los copias.
m Son libres sin ninglin
pardmetro o guia.

m Otro

» De los trabajos de arte que realizan de formaqueati

El 50% de las respuestas se subdivid dos partes iguales. En la primera (25%
considera el dibujo de distintas asignaturas. Ersdgunda (25%) dibujar paisaj
animales, caricaturas y comics. Un 23% la elabéradie dibujos libres, el 15% cop
dibujos del libro. Un 12% referente a rualidades (8%) y moldeado (4¢

4%‘ .

Cuadro 14

M Dibujar paisajes,
animales y comics.

H Dibujo libre

H Copiar dibujos del libro

® Manualidades (titeres,
tarjetas)

B Moldeado (varias
actividades)

m Dibujo de distintas
asignaturas
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» De las actividades realizadas en las clases de @éstica

Entre las actividades de artes plas realizadas en clase, el 3486 los consultadc
afirman que ésta consiste llenar un librctrabajo. El 32% aseguraealizar dibujo libre
El 13% son tallexs de pintura y escultura. Con21% expresas copiar materia (8%

visitar museos @), analizar obras de arte (4%), recibir histoghaite (4%

Cuadro 15

M Llenar un libro de
trabajo

H Dibujo libre

0%

W Analizar obras de arte

4% M Visitar museos

5% M Recibir historia del arte
4%

m Talleres de pintura,
escultura.

Copiar materia

m Otros
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« De los materiales utilizados en las clases de plésticas

Segun los entrevistados los materiales que seantien las clases de las artes plasticas
arrojan los siguientes resultados: 17% son lapleesolores. Con igual porcentaje, libro
de técnicas (16%) y acuarelas y témperas (16%)jdmgon el 14% hojas de papel y el
12% cartulinas. Los porcentajes restantes congieanplastilina (8%), papel cometa y
crepe (6%), fomi (4%), otros (2%) y arcilla (1%).

Cuadro 16
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M Libro con técnicas y
procedimientos de artes
M Fichas de trabajo

H Lapices de colores

1% 2%

B Acuarelas y temperas

B Hojas de papel

M Cartulinas

B Fomix

M Pintura de vasijas o ceramica

m Plastilina

M Papel cometa, papel crepe
H Arcilla

Otros: marcadores, cromos,
esteros.

» De las horasde artes plasticas (artes visuales) utilizadas peabizar otra:
actividades
Con relacion a este itenl 57% de los consultad@dirma que son pocas veces las hi
de artes plasticas usadas prealizar otras actividades, en tanto @ie2% manifista
gue nunca. Y el 11% se pronuncia que sier
Cuadro 17
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B Siempre
M Pocas veces

™ Nunca

» De las diferentes actividades que realizan en ¢agshde artes plasticas (at

visuales)

Los resultados nos permiten ver ga mayoriade actividades que se realizan consis
recibir clases de otras areas (71%). El ‘confirmason repaso y programas, mientras
8% dicever peliculas y con el 7% se enuncian los deberedrds arec

Cuadro 18

M Recibir clases de las
otras areas
| Ver peliculas

1 Deberes de otras areas

B Repasos, programas

2.2.3 Propuest:
* De las clases de artes plasticas (artes visuaek)idas por medidel enfoque

cinematografico de animacion cuadro por cu
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Las personas encuestacaseguran que nunca han recibido clases de artetcas
empleando como recurso el enfoque cinematograficardmacion cuadro por cua
(100%).

Cuadro19

0%

mSi
= No

» De la aceptacion por aprender técnicas de arte y utdigapara realize

animaciones

El 96% de los encuestados si tienen interés pandpr técnicas de arte para real
animacion. Mientras un 4% se pronuncia qu
Cuadro20

mSi

HNo

» De la opinién respecto aprender técnicas de arte y utilizarlas para rae

animaciones

Respecto a aprender técnicas dey utilizarlas para realizar animaciones los estuteis

mencionangue es divertido, interesante, relajante y orit (45%), ¢ 36% considera
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gue puee crear y hacer peliculas (1¢ y expresar sentimientos (18%). Del porcen
restante, el 9% gusta del arte, el 6% ensefiaraelogs y el 4% opina que es complic
y no le gusta.

Cuadro 21

M Divertido, interesante,
relajante, original.

M Ensefiar a los demas
M Expresar sentimientos
M Gusta del arte

s

M Para crear y hacer
peliculas

B Es complicado y no me
gusta

» De las actividades de artes plasticas (visuales) que les interesaria real

Sobre las actividades que les intere: realizar los encuestados se manifiestan
realizar pequefias peliculas de animacién (23%)enaler técnicas de arte viendo vid

(20%). Con similaporcentaj, con el 18% opta paubir al internet las grabaciones
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los cortometrajes y crear personajes, escenarioglistintas técnicas de arte. Un 11%
pronuncia por calificar y comentar los trabajossts compafieros, mientras el J,
prefieregrabar el proceso de lizacion.

Cuadro 22

B Aprender técnicas de arte viendo
videos.

B Crear personajes, escenarios con
las distintas técnicas de arte.

m Grabar el proceso de realizacion
de tus trabajos de arte.

M Realizar pequefias peliculas de
animacion con lo aprendido en la
clase de arte.

M Subir al internet tus grabaciones
de los cortometrajes realizados
en clases.

H Calificar y comentar los trabajos
de tus compafieros

» De los recursos que tienen a su disposicién, neosgzara impartilos talleres

de animacior en la institucion.

El primer recurso que tiene la instituci(44%) es la computadora, seguido del intel
con el 32%. Ademas cuentan con un tercer recurs@s|el infocus (24¥
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Cuadro 23

B Computadora
H Internet

= Infocus

» De los recursos que tienen a su disposicién, neosgzara impartilos talleres

de animaciénen la casa

En cuanto a losecursos gL poseen los estudiantes en casa, se desla computadora
(24%) y elinternet (20%). En segundo lugar camara digitabq)L9 con el 16% pc

igual la filmadora y celular con came

3. INTERPRETACION DE RESULTADOS

Cuadro24

B Computadora
M Internet

m Filmadora

B Camara digital

m Celular con Cadmara

Los datosrecopilados y presentados en los resultados, pmrnaihalizar
interpretar las opiniones n relevantes de distintos temaque fueron

proporcionadas por los docentes y los estudiardek sexto y séptimo afio
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educaciéon basica de las Unidades Educativas “Lke"Spl“Santa Mariana de

Jesus”.

Para facilitar su comprension, los resultados pmégados se detallan de manera
general e involucra y sistematiza los datos rea@sy&h encuestas y entrevistas y
su similitud en relacién a cada temética. De maparécular con las preguntas
gue no se encuentran relacionadas directamentmasdexpone la problematica
desde la investigacion bibliogréafica y el contedla educacion de los colegios

escogidos.

a. De la metodologia que se aplica en las clases atees plasticas

(visuales)

» Las respuestas enfatizan en copiar modelos, ragilirguia de las técnicas
de arte y actividades libres con el uso de mae=riespecificos.

* Son poco frecuentes los resultados que expreseaar lée cabo actividades
con relacion a manualidades, moldeado, visitarregyg recibir historia del

arte.

La metodologia aplicada en las clases de artetigalésse basa en la copia de
modelos este dato es relevante porque el 50% devestados explicitan usar esta
metodologia en clases y el 40% de encuestadodificaa. De esta manera se
pueden deducir las enormes limitaciones existegriesste campo y los grandes
vacios con que quedan los educandos, sin consigieeatle esta manera se anula
la creatividad asi como la posibilidad de practiéanicas de arte basadas en una

interaccion social y en el desarrollo de la creédag y promulgar la motivacion.

El hecho de que los maestros desarrollen activglditbees sin guias de las
multiples técnicas de arte o de construccion dedarientos y habilidades limita
el proceso de creacion mediante los procesos dmdipaje constructivistas, Si
bien es cierto, recurren al empleo de materialpsaicos, no es menos cierto
gue estos son escasos y ho cumplen con el propleséducar para la creatividad,
mas aun cuando existen otras actividades imposgam@no modelado,

188



manualidades, conocimiento sobre la historia d& @rvisitas permanentes a

Mmuseos, exposiciones, etc., tengan una frecueantibaja, casi nula.

b. De los materiales utilizados en las clases de artgdasticas

(visuales)

* La mayoria de resultados indican que se usa conerialgrincipal el libro
con técnicas y procedimientos de arte (libro desij@).

» Las respuestas referentes a los encuestados eofregtiencia sefialan el
uso de lapices de colores, acuarelas y tempers, @ papel y cartulinas.

e Como recurso de apoyo los entrevistados empleasogsudidacticos
impartidos por el Ministerio de Educacién y el PlaRrograma de Cultura

Estética.

El libro de trabajo se convierte en el materiasragaado por los docente con un
50% de preferencia en las clases de cultura estétis alumnos confirman esta
aseveracion al incluir en sus respuestas como ialateds usado el libro de

trabajo con un 34%. Hay que considerar que éstapesas una herramienta
dentro de las innumerables posibilidades que nogldrel aprendizaje de esa
materia y no debe ser sobre utilizado si éste saeébdesarrollar la creatividad y

se limita a la copia de modelos.

De igual manera, resulta por demas restringidatilaacion casi exclusiva de
lapices de colores, en menor proporcion acuarelésgeras y casi siempre sobre

hojas de papel y cartulina.

Se puede destacar que los cursos dictados pométbtio de Educacion, aunque
escasos, son un paliativo en esta tarea y que@tnieniento del Plan y Programa
de Cultura Estética seria mas efectivo en la meglidque los involucrados en el
proceso de ensefianza — aprendizaje de artes a#astio Cultura Estética

dispongan del material didactico necesario paeefscto.

c. De las clases de artes plasticas (visuales) utililees para otras

actividades
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» Con alta frecuencia se demuestra que pocas vedestea el uso de horas
de artes plasticas para recibir clases de otrasriasit

» Es medianamente frecuente que las horas se emgrteetras actividades,
debido a que no existe un profesor especifico lpam@ateria y por no tener

suficiente carga horaria.

Las horas destinadas a las clases de artes ptaétisaaleson pocas veces
utilizadas para realizar otras actividades seg(m datrevistados con un
porcentaje del 57%, un 11% se pronuncian que sempel 32% en que
nunca. Considerando que esta materia tiene suiespacla planificacion

curricular los docentes usan pocas horas parazaeairas actividades como
recibir clases de otras materias con un 71%, aldague se puede realizar
actividades interdiciplinares como lo sefialan eP050 de entrevistados;
actividades como: Dibujo aplicado a las CienciastuNdes o Ciencias

Sociales; visitar museos de arte para aprendeorifisentre otras.

No solo la carga horaria insuficiente determinafédsncias en el tratamiento
de esta asignatura, hay que tomar en cuenta, apdeniuestran los resultados
gue existen muy pocos profesores especializadestanmateria al interior de
las instituciones educativas. Es inconcebible quiogas que se deben dedicar
con exclusividad al estudio de Cultura Estéticd desarrollo interdiciplinar,
los maestros utilicen este tiempo en dictar clagestras materias, en repasar
asignaturas consideradas mas importantes, a vieulasl sin un analisis real

de sus contenidos o simplemente a hacer repasuisagematerias.

d. De usar la tecnologia en la escuela especificameatelas clases de
artes plasticas (visuales)

La totalidad de respuestas expresan que al mosigacontribuye a la
iniciativa y creatividad.
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* Asi mismo se menciona que se promueve el artera danocer mediante

un soporte digital lo creado en clases.

Aunque se parta del hecho de que no existen majaciislades tecnoldgicas
en la escuela que conlleven a una verdadera mfivac inclinaciéon de los
estudiantes por las artes plasticas, preferentent@stvisuales, es loable que los
maestros consideren el uso de la tecnologia coreadhuadecuado, positivo,
satisfactorio y ante todo, motivador y promovede lds manifestaciones
artisticas que puedan desarrollar los estudiantes.

Se denota un marcado interés, de educadores yrethscpor aprender técnicas
de arte y aplicarlas dentro del proceso educatieoalli que los entrevistados
encuentren esta fase de aprendizaje como un hegartidb y original, mas aun

cuando se trata de utilizar estos conocimientoaceiones concretas como las
de realizar animaciones donde se puedan expresaestimientos y su gusto

por el arte.
e. De laimportancia de aprender artes visuales (artgglasticas)

* Un porcentaje alto mencionan que aprender artegsaleis mejora las
destrezas y habilidades motrices, ademas de disatas inteligencias
multiples.

* Con una frecuencia media promueve la creatividad.

* Una minoria reconoce el desarrollo de destrezashas.

Esto significa que los educadores otorgan la inaporé que se merece el hecho
de ensefiar artes plasticas, pues reconocen quacestdad ademas de ludica y
recreativa puede proporcionar a los estudiantes seree de destrezas y
habilidades motrices como lo indican el 100% deedtes. Ademas, de

desarrollar las inteligencias multiples y constgaien un complemento de la
formacion emocional y espiritual de los educanddisgun docente niega la

importancia de aprender arte ya que desarrollardatigidad, promueve las

inteligencias multiples y desarrolla las destrenafrices y visuales.
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f. De los contenidos que se imparten en clases

* La mayoria de respuestas enuncian la discriminatgdiondo y forma, luz
y sombra, el color y linea y punto.

« Con un porcentaje medio la utilizacion de técnicasjics y proyecciones.

En cuanto a contenidos impartidos, prevalece enclases el estudio de
reconocer el fondo y la forma de los objetos quénesiendo tratados en la
creacion artistica. Tal parece que el tratamieetdud y sombra, la utilizacion
del color y el exacto conocimiento de lo que eputo y la linea, como
elementos esenciales en una clase de artes pdaststa al alcance del
conocimiento tedrico y practico en los educadores.

De la misma forma, el 24% apuntan a un conocimiemds técnico que merma
en importancia en tanto y cuanto mayor sea la ogjidpl; es lo que se

demuestra porque casi no se utiliza los comics giayecciones en el proceso
de desarrollo de una clase de artes plésticas.

g. De implementar otras areas del curriculo en el areae cultura

estética

* La mayoria de respuestas expresan que aplicagrzeflo aprendido de las
otras areas.

* Poco frecuente se indica que es una materia istgplinar que aporta
creatividad a otras materias por lo cual se debswudpropio espacio.

Se destaca la posibilidad, como se anotd anteridande aplicar y reforzar con
el estudio de las artes plésticas los conocimieadiogiiridos en otras areas con
un 67%. En contraste se reconoce, como expresdiYelde encuestados, que el
estudio de la Cultura Estética o las Artes plastidaben tener su propio espacio
dentro del plan curricular, debe ser una materiecipal a la que se debe otorgar
la misma o mayor importancia que a otras discipliner las consideraciones

enunciadas.
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Las dos posiciones mantienen una postura radica salvaguarda la
importancia de las artes. Sin embargo lo apropsat@ dar un espacio a las
artes plasticas y trabajar mediante ejes trandesrsque visualizan las
problematicas actuales y permiten la interdiscgsledad del curriculo como lo

enunciaron un 17% de docentes.

h. De las clases de artes plasticas recibidas por mediel enfoque de

animacion cuadro por cuadro

» En total de las respuestas se afirma desconotéeraa de animacion y de

nunca haberla practicado.

Al desconocerse la técnica de animacion cuadreyexiro se vuelve interesante e
innovador realizar un proyecto que desarrolle lastrdzas y conocimientos de
arte mediante el uso de recursos tecnoldgicos nicEs cinematograficas que

acompafan al proceso creativo de animar.
i. De la aceptacion por aprender arte para realizar aimaciones

* Se expresa en la mayoria de respuestas la aceptamidaprender como
algo divertido interesante y original porque sedeuerear y hacer peliculas,
cOémo expresar sentimientos.

* La minoria considera que es complicado y por cansige no les gusta.

Sin desconocer que muchas personas, entre elpas)osl maestros muestran
cierta fobia o desinterés por el manejo de la ndegaologia, aunque esta se
trate de simples aparatos camaras donde se puagd@arenimacion, hay un

considerable nimero de educadores y educandosstaredispuestos a asumir
los retos del avance tecnoldgico y encuentran éatarte, hasta divertido el
crear peliculas o hacer animaciones, solo un 4% nbeiestados se mostro

renuente a esta practica.

j- De los recursos tecnoldgicos que tienen a su disjodn
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« Con una frecuencia mayor se observa que tieneracance como recurso
principal la computadora y el internet.

* Es medianamente frecuente la disposicion del igf@ula institucion y en
la casa la camara digital.

» Una minoria poseen filmadora y celular con camara.

Esto demuestra que existen algunos de los recpa@s realizar animacion
como es el caso de la computadora con un 24% rteinket con un 20%. Las
instituciones encuestadas disponen de infocus, stasipre se puede estar al
alcance de una camara digital y aunque muy pocssapouna filmadora o un
teléfono celular con cAmara, cuando se trata dewed nivel académico de una
clase de Cultura Estética, mas aun, en el casorelamgar una clase con
animacion solo hara falta conocer el procedimigiéimico para hacerlo y

conseguir los recursos para obtener una camalaadiora.

PARTE TERCERA
PROPUESTA

El presente apartado contempla los elementos
esenciales del desarrollo delLas Guias de
Interaprendizaje para el desarrollo de seminarios-
talleres de Artes Visuales. Un enfoque desde la
técnica cinematografica de animaciéon cuadro por
cuadrd (cfr. anexo 5) con el fin de presentar de
manera clara y sintética el disefio, la estructura y
contenidos que forman parte de su proceso de

construccion.
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El primer capitulo aborda la metodologia en la que
se fundamenta la propuesta, mostrando los métodos,
técnicas, instrumentos y procedimientos que forman
parte de la construccion de ésta dentro del proceso
de interaprendizaje. El segundo capitulo trataesobr
la estructura en la que se organizO la propuesta,
determinando los objetivos, las estrategias
metodoldgicas, el proceso de evaluacion, recursos y

materiales.

El tercer capitulo comprende la tematica genesl, e
decir, los contenidos y partes de la propuestaeCab
destacar que esta propuesta nace de la problematica
educativa de las Artes Visuales presentada en el
apartado dos y del estatuto tedrico de esta

disertacion.

2. METODOLOGIA

El presente capitulo trata sobre el disefioldss ‘Guias de Interaprendizaje para
el desarrollo de seminarios-talleres de Artes Viesa Un enfoque desde la
técnica cinematografica de animacion cuadro pordroé desde la perspectiva
didactica del constructivismo y los métodos de @asea que mas se adaptan al

interaprender el arte visual.

1.1. Dimension General

“Etimolégicamente, método quiere decir <<caminoapfiegar a un fin>>
representa la manera de conducir el pensamierds adciones para alcanzar un
fin” (Giuseppe 1973, 237). El método es el conjugcacciones que se dan en el
acto educativo, previstas logicamente para la coes@é de objetivos, los

métodos se encuentran relacionados directamentel goonceso de ensefianza de
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las distintas corrientes pedagdgicas y con lactaifaticas bio-psico-sociales del

nino.

2.1.1 Los métodos de ensefianza

Son los organizadores de los pasos y medios quauenen el aprendizaje,

apoyando la organizacion y planeacion del interagge Existen muchas

clasificaciones de los métodos de ensefanza. Ainceicion se revisara

brevemente algunos de ellos:

a)

b)

Métodos en cuanto a la forma de razonamiento (Bpes&973, 239)

Método deductivo: Cuando el asunto estudiado pededio general a lo

particular.

Método inductivo: Cuando el asunto estudiado segmta por medio de
casos particulares, sugiriéndose que se desculmaneipio general que
los rige. Es el método activo por excelencia, gaedado lugar a la

mayoria de descubrimientos cientificos.

Método analégico o comparativo: Cuando los dataticodares que se
presentan permiten establecer comparaciones quemlla una solucion
por semejanza hemos procedido por analogia. Elapgasto va de lo

particular a lo particular.

Métodos de acuerdo al caracter de la actividad asigtiva (Pimienta J,
2006: 23,24)

- Explicativo-llustrativo: Este método actla prefeesmente sobre el ni-
vel de asimilacién reproductiva, desarrollando lammria de los
alumnos y los habitos para reproducir los hechotadealidad. La
esencia de este método radica en que el profesmreo$oluciones a
los problemas, y hace demostraciones con la aywalistintos
recursos de ensefianza; los estudiantes asimilaepsoducen el
contenido. Externamente, este método se expresaridelas formas:

descripcion, narracion, lectura de textos, explimacbasada en

196



laminas, explicaciones mediante presentaciones @werP Point.

etcétera,

Reproductivo: Posibilita el desarrollo de habilidadde tal manera que
provee a los alumnos de un modelo, secuencia denasc o
algoritmo, para resolver una situacion con dissintandiciones. La
secuencia de acciones o algoritmo es el resultada tepeticion, que
es inherente a este método de ensefianza y qué estaoncordancia
con las habilidades que se desee formar y coralasteristicas de los

alumnos.

Exposicién problematica: Este método descubre lstealumnos la
forma de razonamiento, lo que permite ponerlos ariacto con los
métodos de las ciencias. Podemos conceptuar la sieixpo
problematica como el dialogo mental que se estaldatre el profesor
y los estudiantes. Decimos que el didlogo es meptatue no
necesariamente los alumnos tienen que respondémenmtz las
preguntas del profesor, ya que éstas tienen cornabivabmostrar la

via de razonamiento para resolver el problema.

Busqueda parcial y heuristica: Se caracteriza gorgu profesor
organiza la participacion de los alumnos en laizaaldn de
determinadas tareas del proceso de investigacidreske método el
estudiante hace suyas solamente partes o0 etapaprat@so del

conocimiento cientifico.

Investigativo: Define el méas alto nivel de asimifec de los

conocimientos. El valor pedagdgico de este métadsiste en que no
s6lo permite dar a los estudiantes una suma deoloscimientos, sino
que, al mismo tiempo, los relaciona con el métoddad ciencias y
con las etapas del proceso general del conocimiedi&mas de que
desarrolla el pensamiento creador. La esenciatdengodo consiste
en la actividad de busqueda independiente de tadiastes, dirigida a

resolver determinado problema
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c) Los métodos en cuanto a la globalizacion de logcianientos

- Ensefianza Individualizada: se fundamenta en llavaducando a un
completo desarrollo de sus posibilidades persoratemves de técnicas
y estrategias que estriban en hacer que cada abajdr segun sus
habilidades.

- Ensefianza Socializada: Se refiere al método quealasintegracion
social, el desenvolvimiento de la aptitud de trabap grupo y del
sentimiento comunitario, de igual manera, el dedlarde una actitud

de respeto hacia los demas (Giuseppe 1973, 257).

- Ensefianza Globalizada: La metodologia de la glodtn pretende
desarrollar las capacidades del nifio a través de isiereses y
cualidades personales en la relacion de su enteoo@l y natural.
Partiendo de un centro de interés, las clasessserdéan abarcando un
grupo de areas, asignaturas o temas de acuerdascoacesidades. Lo
importante no son las asignaturas sino el tema spudrata. “El
conocimiento de la realidad se lleva a cabo enacibmes de
aprendizaje, constituye un proceso activo en elejugfio comprende,
interpreta, establece relaciones, etc. a partca®cimientos previos”
(Gervilla 2006, 78) que son parte de la historidida cada individuo.

2.1.2 Metodologia Creativa

Teniendo en consideracion que unas de las cuaiddeléa sociedad actual son
los cambios vertiginosos que se dan en ella, laamdn debe priorizar la
ensefianza creativa que prepara a los nifios ers¢a lole soluciones divergentes a
cada problema o situacion que se les presenténgiortar el espacio, tiempo o
lugar, para que el alumno se acostumbre a decelticamente La metodologia
creativa consiste en adaptarse a los cambios es@ahdo soluciones originales a
los problemas presentes de la sociedad actual godanluciones rapidas y

oportunas a las situaciones que se van presentando.
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No existe un solo método o técnica que incite ekrglizaje creativo. Sin

embargo, la metodologia creativa debe tener ent@uas siguientes premisas
(Gervilla 2006: 97-100):

a)

b)

La accion docente debe tener en cuenta:

En la percepcion de la realidad hay que recurrilasa leyes de la

flexibilidad no a las leyes de cierre.

La memoria hay que usarla como elemento de trarsf@, no de

repeticion.

Valorar la ejecucion personal de tareas

Ofrecer la informacion de forma no acabada pamldboracion personal
de los alumnos.

Cualquier valoracion de una situacion es sélo umdod muchos modos
posibles de valorarla.

Hay que buscar siempre el mayor nimero posiblenftejees a través de

la investigacion continua.

El ambiente:

Relaciones humanas abiertas (clima de comprensa@eptacion)
Estimulos ricos y variados: motivacion, entusiasocomiosidad.
Confianza en si mismo.

Exploracion activa; ver oir, tocar...

Contemplar las cosas desde distintos puntos de vist

Nunca:

Indiferencia. Censura. Castigo.

Represion de la espontaneidad, o curiosidad.

Temor a equivocarse, miedo.

Prisa. Repeticion.

Excesiva competicion y sumision incondicional; msgdad.
Presiones internas y externas.

Criticas negativas.

Tension y fatiga.
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- Pesimismo.

Técnicas creativas son aquellas que organizan arrdélan las actividades para
estimular el pensamiento divergente, creador, malge investigativo. Tienen

como objetivo incidir en el proceso de aprendizigmificativo, creador, social e
individual; es por estas razones que muchas técnycanétodos de otras
metodologias forman parte de su estructura. Ponpdfe quien visualiza un

objeto y utiliza el método deductivo, inductivo amaldégico para ver sus
particularidades, generalidades o diferencias @sed creativo si el mediador no
se conforma solo con una respuesta vaga sino @uedna preguntar mas y a

buscar distintas alternativas.

En conclusion, una metodologia creativa es el tadol de todos aquellos
meétodos, técnicas y estrategias que promuevanslahzacion de respuestas
divergentes a las distintas problematicas presestesodas las materias del
curriculo y de las situaciones cotidianas de |ldsdésntes. Cabe destacar que
muchos métodos no promueven el aprendizaje cregvo pueden apoyar el
aprendizaje constructivista si en la planificacgeneral de aula éstos son solo
pequefios apoyos 0 pautas para la creacion de nrgeteral que promueva la

construccion de conocimientos.

200



2.2 Dimension Particular

La dimension particular concierne a las técnigastyiimentos y recursos propios
de las distintas metodologias didacticas. EI métatpiere de técnicas para
efectivizar la consecucion de objetivos. Existe gman cantidad de técnicas
didacticas, al igual que existen diferentes foriaglasificarlas y pueden variar

de acuerdo a la disciplina, al tema y a los ohjstide una planificacion didactica.

A partir de las distintas técnicas de interapresjdizjue enuncian varios autores,
se han seleccionado las técnicas mas acordes etdaatogia creativa, por ser la
gue mas se rige al tema y a la planificacion pref@seen el desarrollo de las
guias de artes visuales. “Las técnicas creativasnifen direccionar el

pensamiento en etapas o procedimientos concretakeodr, por un lado, permiten
seguir un orden establecido para lograr un objeteseado, y por el otro, ayudan
a desarmar los caminos del pensamiento verticaltuadb (Margheritid y

Santangelo 2008; 1). A continuacion se presentamak de ellas:
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Brinstorming conocida también como torbellino de ideas, promukve
reflexion grupal. Constituye una forma de consequi un grupo genere un

gran numero de ideas en un tiempo no demasiadongadio.

Prospectiva: se imagina un futuro deseable y se confronta ldidezh

presente, para determinar un plan de accién pgrarlel futuro deseado.

Andlisis de Categorias:se intenta clasificar las ideas ya obtenidas, en
distintas categorias y luego se analiza cada unellae en particular para

generar nuevas ideas.

Phillips 66: utiliza grupos grandes divididos en grupos mas e@gsi de cinco
0 seis personas. Cada grupo pequefio conduce laseseal mismo tiempo,
atacando el mismo problema, y selecciona las nmjodeas que se

presentaran a los otros grupos para su evaluacion.

Mapas Mentales: Es una técnica desarrollada por Tony Buzan. Laidacn
consiste en partir de una idea principal y desamentre cinco y diez ideas
alrededor de ella; posteriormente se desarrollas ainco o diez de cada una
de las cinco o diez anteriores y asi sucesivam&etesupone que al usar esta
técnica, el pensamiento esta trabajando creativiemin manera natural. La
técnica permite la organizacion de ideas, la memwisual, la asociacién,

organizacién, enfoque, reesctructura, presentacion.

Arte de Preguntar: Técnica que se basa en un conjunto fundamental de
preguntas que se usan para formular en el probledws los enfoques que
sean posibles y, asi, abrir la perspectiva quarnteaalel mismo. También son
Utiles para la percepcion de nuevos usos, aplicasi@ posibilidades de un
producto o un servicio. Tras el planteamiento degpntas tales como:
¢,Cuando? ¢Qué clase de? ¢Con qué? ¢Por qué? 2GQlElegue? ¢Que?
¢ Para cual? y sus correspondientes respuestasida #@el problema es mas
abierta. Tenemos mas perspectivas para abordapasgr a la etapa de

generacion de ideas.
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- Solucion Creativa De ProblemasEs un esquema organizado para usar unas
técnicas especificas de pensamiento critico yieceabn vistas al logro de
resultados novedosos y utiles. Este proceso cdessais etapas: formulacion
del objetivo, recoger informacion necesaria pab@mr@ar el problema,
reformular el problema, generacion de ideas, seleacy reforzar las ideas,
establecer un plan para la accion

Las tres primeras etapas comprenden la preparagonstruccion o
formulacién del problema. Esto se realiza aclaratalopercepcion del
problema recabando informacion y reformulando ebf@ma. Cuando el
problema estad enunciado, es el momento de empepevdacir ideas que
conduzcan a su solucion. Para llegar a las idepsdbs fases, la primera,
divergente, de pensamiento fluido con vista a gener mayor nimero de
ideas; y la otra, convergente, para seleccionaridaas que nos parecen

mejores.

- El Pensamiento mediante imagened:a caracteristica basica de esta técnica
es la preponderancia de su no verbalidad. La atilin de este método se basa
en la idea de que el lenguaje estructura el peresaonide una forma légica
para que sea posible la comunicacion. Esto proda@®ntrol del pensamiento
por su parte consciente. Pero si se da prioridedparte no verbal o visual
sobre la verbal, se consigue mayor rapidez y \ikdsat de éste.

El nUmero de técnicas creativas es muy amplio \emidp del objetivo que se
persigue. Las técnicas de la metodologia creativedesde el pensar en lo posible
desde todos sus matices como el recrear realidalesias o simplemente
imaginar lo inimaginable, en el proceso de inteeaml arte visual podemos
valernos de muchas de las técnicas antes desorgasplemente crear algunas

nuevas. No olvide que las posibilidades son irdsit
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3. ESTRUCTURA

En este capitulo se analiza los lineamientos orgéimds que sustentahds Guias
de Interaprendizaje para el desarrollo de seminsdialleres de Artes Visuales. Un
enfoque desde la técnica cinematografica de anibmacuadro por cuadrb

determinando los componentes tematicos que estancia guia.

2.1. Objetivos

General

» Diseflar Guias de Interaprendizaje para el desariad seminarios-
talleres de Artes Visuales. Un enfoque desde laidacinematografica

de animacién cuadro por cuadro.

Particular
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» Establecer los contenidos basicos de artes visuassategias y
metodologia que promuevan el interaprendizaje pedion de la
animacién cuadro por cuadro.

* Integrar los fundamentos metodoldgicos del consWismo en el
desarrollo de seminarios-talles mediante el usigdgcas y conceptos
de artes visuales y animacion.

* Proponer material impreso y digital que sirva deoste para las clases
de artes visuales integrando conceptos basicosnideaeon con la
practica artistica.

* Fomentar el desarrollo de la creatividad y del pemento divergente
en el desarrollo de actividades artisticas mediagkeuso de

herramientas tecnolégicas.

2.2. Desagregacion

Los contenidos de las guias de artes viss&lggesentan en tres capitulos que
guian el proceso de produccién de una cinta deaidm e incluyen los bloques
conceptuales méas significativos de las artes wsuale 7mo y 8vo afio de

educacion basica. Los tres capitulos se dividda diguiente manera:

Seminarios-Talleres :Este apartado contempla los lineamientos mas
elementales de una cinta de animacion. Cada sdsiGeminario-taller
promueve el aprendizaje de conceptos basicos deaaidin con el uso
de contenidos de artes visuales mediante la siguestructura:
v" Motivacion: Actividad que crea un ambiente optimarginiciar el
aprendizaje.
v' Esquema conceptual de partida: Se refiere al ppodesndagacion y

de activacién de conocimientos previos.
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v Actividad de aprendizaje: Proceso de construcceéoahocimientos.

v' Transferencia: Es el momento en que usamos Imdidi@ en los
procesos de produccion o en la resolucion de uplgra.

v' Evaluacion: Reconocimiento de lo aprendido porepdel docente,

comparfiero o el propio alumno.

Introduccion a la animacion:Visualiza las caracteristicas de las
animaciones a través de cintas de cine real yreds animacién cuadro
por cuadro. Ademas, se propone el primer acercaméela realizacion de
una animacion grupal improvisada, posterior a entuta sobre la
animacién cuadro por cuadro. En esta actividachse hso del moldeado
y la expresion libre.

La idea inicial: Contempla el concepto o idea inicial de la anigrag se
basa en nocién de disefo y realizacion del bocetogicontenidos de las

artes visuales.

La investigacion: Se basa en el estudio de los efectos del caleritomie
global como integracién de ejes transversales ralctio, la investigacion,
parte importante de la realizacibn de una animagodomueve el crear
ecosistemas extremos como escenarios o escensgnadidiante el dibujo

imaginativo y el collage.

El guidn y el storyboardSe unen en la realizacion de un libro animado que
se basa en la creacion de un cuento corto basadbommic, el dibujo y

pintado de paisajes y personajes.

El disefio de la animacionComo fase de produccion invita al estudiante a
promover su autoestima al involucrase en la re@bpade personajes que
llevaran las expresiones de su rostro y promovedé@arrollo de destrezas

motrices finas y gruesas mediante el moldeadaguoelrte.

La post-produccion:La post-produccion se aborda en un taller con el us
del ordenador como herramienta para la edicion ypriesentacion de
distintas cintas para realizar comentarios de bajasta etapa se refiere.
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2.3. Estrategias metodoldgicas

Las actividades con las que se trabaja eguis de animacion hacen referencia
a procesos de pensamiento divergente en las amalkesfatiza el uso de preguntas,
creacion de historias, elaboracion de mapas mentaletras técnicas de la
metodologia creativa. Se utilizan elementos te@icds en la realizacion de

actividades creativas con una proyeccion o finrdateado.

2.4. Recursos

Para el desarrollo de la propuesta se emmauenta:

a) Recursos humanos

» Estudiantes
* Docente de Arte o Dirigente

* Docente de Computacion
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b) Recursos didacticos

* Infraestructura de la escuela

» Guia didactica

 Computadora

* Infocus

* Filmadora

e Cémara digital

* Microsoft Windows: Windows Movie Maker
* Internet

. Insumos escolares

2.5. Evaluacion

La evaluacion partird siempre de la premisg tpseprocesos y resultados seran
evaluados de forma cualitativa y cuantitativa, aauise debe tratar de evaluar
conceptos sino los procesos que denotan aprendRaja evaluar se toma en

cuenta los siguientes parametros:

» Participacion individual y colectiva
* Actitud y cumplimiento de procesos individualesojectivos
* Preguntas de metacognicion

* Presentacion de trabajos

La evaluacion nunca desacreditard el trabajo dehmb. El interaprender arte
implica evaluar los procesos y el desarrollo pesitde éstos. Se evalua el

esfuerzo, cooperacion y actitud frente a los desafi
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4. TEMARIO

El tercer capitulo incluye el tratamiento de la &ioa general; es decir, los
contenidos y partes de la propuesta. Los conterdddas guias de artes visuales

se presentan de la siguiente manera:

PRESENTACION

SEMINARIOS TALLERES:
1. Introduccion a la animacion
2. Laidea inicial

3. Lainvestigacion
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4. El guidn y el storyboard
5. El disefio de la animacion
6. La post-produccion

PROYECTO FINAL

CONCLUSIONES

Las conclusiones que acompafian este trab&oerticomo fin denotar las
proposiciones mas importantes y exponer los puntéas significativos de lo
tratado. La exposicion de las mismas se plantededesa doble perspectiva:
registran los aspectos mas relevantes del est&ibitico y, emitir las conclusiones

a partir de la investigacion.
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En cuanto al estatuto teérico

Las teorias constructivistas y socio construcigsdel aprendizaje crearon
una visién contraria a las teorias conductistas.afiendizaje en el
constructivismo busca que los alumnos aprendan a&édr de las
interacciones de su entorno y de los aprendizagsgs que posibilitan las

condiciones 6ptimas para entender el mundo quetiea.

Las experiencias enriquecedoras donde todos It@reac educativos
comparten sus conocimientos, historicidad y @pes promueven el
aprendizaje reflexivo de su sociedad, contexto lyu@y fortaleciendo la

experiencia aprendizaje.

El interaprendizaje promueve el aprendizaje redl el@orno al estar
constituido por el intercambio de experiencias rgejaciones de los actores

educativos bajo una vision critica de su entorno.

El aprendizaje base de la experiencia interretatibene un sinnidmero de
estrategias y técnicas que acompafan el quehagceated y promueve el
desarrollo bio-psico-socio y cultural al trabajarediante actividades
grupales o tareas individuales tratadas bajo leaokel dialogo, la critica,

la autocritica, la reflexion y la autoevaluacion.

Los seminarios talleres permiten un interaprendizajgnificativo al

complementar lo tedrico con lo practico.

Los planes y programas de Cultura Estética en mu@stis no han sido
actualizados; sin embargo, en ellas confluyen aspé@mportantes a tratarse
en las clases de artes, como son: una vision catiststa de aprendizaje,
una metodologia que busca el desarrollo integriahldenno, el desarrollo
de contenidos por afio de estudio, sugerencias iptagrar el area de
cultura estética con otras areas del curriculanpkeer el uso de actividades
individuales y grupales, sugerir la existencia derofesor especializado en
la materia a dictarse e insiste en desarrollar réatvidad evitando la

realizacion de trabajos memoristicos.
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El plan y programa de Artes Plasticas se ve limitadlos objetivos,

contenidos y destrezas, obviando el tratamientdaderecomendaciones
metodoldgicas, la evaluacién y otros componentescalares que deberian
ser tratados especificamente para el estudio de ést

La educacidn ecuatoriana toma en cuenta el estigdios ejes transversales
en el estudio de cualquier area del curriculo. i8atiga que la educacion
gue no visualiza los problemas de su sociedadcegfdi condiciones de
dominacion donde se pierde de vista los valorededeocracia y el sentido
de responsabilidad social y con el medio ambiente.

El interaprender por medio de la transversalidadiega a un cambio en las
planificaciones curriculares y al replanteamiente ld que es o no

importante aprender.

El cine y los medios de comunicacién son parteadeultura actual, el
sistema educativo debe tomar en cuenta que éstosusa fuerte
herramienta para el aprendizaje, y a mas de savadotes, son un reflejo

de la realidad de la sociedad.

El aprender a ver cine es una herramienta inteptiisaria que aporta
diversos elementos para sensibilizarnos, entemligrernir y comprender

determinadas visiones de la vida.

No solo aprender a ver cine es importante, apreadsacer cine es otro
proceso enriquecedor que conlleva la union de na@iementos, que
desarrolla la creatividad del nifio y promueve laeejcion del arte

cinematografico.

La clasificacion de lo que es arte a cambiado larfgo del desarrollo de la
sociedad, la actual denominacién de arte visualteoopla la anterior
acepcion de las artes plastica, y en consecuestaadésertacion habla de

arte visual y no artes plasticas.
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Lo que implica el arte visual se va extendiendoacdth mas, muchas
posibilidades de expresiones artisticas van aparégj gracias al avance

tecnoldgico y cientifico.

La cultura visual promueve nuevas visiones y nuaysss de lo que se

considera arte.

La motivacion y la creatividad son dos elementoseparables del
interaprender. La motivacién es el movil que impuisdo acto creador y
todo proceso de aprendizaje; por otro lado, latisidad es la que nos

permite crear o pensar de manera divergente.

La estética y la artistica se refieren al estudidadpoercepcion y apreciacion

artistica y al proceso practico de elaboracionaetsgamente.

La educacion estética es posible en la educacigicebduando al nifio se lo
inmiscuye en el proceso de apreciacion y creaciénodras en todo

momento de la escolaridad.

Las expresiones artisticas siempre se representan eontexto espacial y
se establecesn mediante distintos elemento degooadion y elementos del
lenguaje visual, para lo cual es necesario valdesigcnicas e instrumentos

propios para su realizacion.

La animacion, por poseer singularidades estétioasla vuelven Unica, se
ha convertido en un elemento predilecto de los asede comunicacion,
encontrdndose en anuncios publicitarios, en pelcuén la interfaz de

computadoras y celulares, entre otros.

La animacion siempre ha contemplado dos tendenpas:un lado, la
comercial que esta destinada a la elaboracion leufzs de expectacion
masiva, los comerciales, la animacion de la interd@ computadoras,
celulares y series animadas; y por otro lado, tistexa como extension de

las artes visuales, considerando mas al arte cgLe efecto comercial, al
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margen de la industria o de loa valores estétiamsirthntes. Estas obras
adquieren un enfoque propio del autor.

Una animacién puede poseer todas las fases deqoiédw simplemente
puede obviar algunos pasos. La creatividad y lisulseran el éxito de una

produccion.

En cuanto a la investigacion de campo

Docentes y alumnos afirman que la metodologia esdple@n la practica de
artes visuales se reduce a la copia de modelosh@gb de libre expresion,
casi siempre sin una guia consecuente y con fre@uean la utilizacion de
materiales especificos, esto es, lapices de catogrelas o témperas sobre

hojas de papel o cartulinas y el consabido libraraleajo.

La metodologia en la ensefianza de artes plastigagythndes vacios en el
aprendizaje de esta area, considerando adematdaka de planificacion

de lo tratado, anula los procesos de aprendizajstictivista, asi como la
posibilidad de practicar técnicas de arte basadasa interaccion social y

en el desarrollo de la creatividad que promulguadévacion.

El material mas usado en la clase de arte esreldib trabajo, con técnicas
y procedimientos de arte, al que le siguen el uss@de lapices de colores,

acuarelas y temperas, hojas de papel y cartulinas.

A pesar de ser una minoria de docentes quieneseondos Planes y

Programas de Cultura, estos sirve como recurspaiga

Las pocas horas de artes plasticas son destinaalas realizar otras
actividades por no existir un profesor especifiacada materia y no poseer
un carga horaria significativa. El tiempo que séedi& utilizar en artes
plasticas se lo utiliza para otras materias.

Los resultados demuestran que existen muy pocasfegares

especializados en esta materia al interior denlstguciones educativas.
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Los docentes afirman que el uso de las tecnolagasa herramienta que

puede contribuir a desarrollar la creatividad.

Las tecnologias no son parte del proceso de erzzill@nas artes plasticas,
a pesar de que se afirme que es una buena hentarpiara dar a conocer

lo creado.

Los entrevistados de las dos instituciones de eitutdasica reconocen la
importancia de ensefiar artes visuales (artes gda3ten la escuela porque
mejora las destrezas y habilidades motrices, dekaras inteligencias

multiples y promueve la creatividad.

En la actualidad los contenidos se basan en comatios como el punto, la
linea, los enunciados discriminativos de fondoryi, luz y sombra, color,

etc.,

Los conocimientos mas técnicos merman en impodageitanto y cuanto

mayor sea la complejidad.

Existe una division de opiniones en torno al tra¢smo del area de Cultura
Estética, por un lado, aplicar y reforzar constlidio de las Artes Plasticas
los conocimientos adquiridos en otras areas, yopor se reconoce que el
estudio de la Cultura Estética o las Artes Plastaaben tener su propio
espacio dentro del plan curricular. Otro criterigpresa que el trabajo
mediante ejes transversales que visualizan laslgmdlicas actuales y

permiten la interdisciplinariedad del curriculo pe®ritario.

Se desconoce la técnica de animacion cuadro por@ypero se afirma que
es interesante e innovador realizar un proyectadgsarrolle las destrezas y
conocimientos de arte mediante el uso de recuesm®libgicos y técnicas

cinematograficas que acompafian al proceso crediamimar.

La investigacion afirma que aprender arte parazaahnimaciones puede
ser divertido interesante y original. Sin desconapge muchas personas,

entre ellas, algunos maestros muestran cierta o&sinterés.
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* En las unidades educativas entrevistadas poseeousfy en algunas de

ellas poseen camaras o filmadoras.

» La técnica de animacion cuadro por cuadro, propusssica de esta tesis y
parte de la cinematografia, es totalmente descdacobmo herramienta

para fortalecer el aprendizaje de las artes visuale

RECOMENDACIONES

Si se quiere intervenir en una realidad comald educacion del arte visual,
podrian tomarse en cuenta las recomendacionegiigsj que a la par que superan
lo diagnosticado pueden convertirse en elementasvadores de una situacion

nueva:
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Hay que revisar los Planes y Programas de Culist@tica para conocer la
perspectiva educativa ecuatoriana del arte visuglesar de que en éstos

todavia se denomine arte plastico.

Se vuelve imperativo formar a los docentes en mebciniento adecuado del
arte visual, de la diversidad de medios y lenguajes se utilizan en

cinematografia.

Es imprescindible revisar las planificaciones deladpara intervenir en el
desarrollo de temas transversales y revalorarradipas educativas que se

aplican en las clases de arte.

Es importante aprender a planificar las clasegtéepara que estas retomen
importancia en el curriculo, una clase planificaige fines y requiere

procesos.

Los docentes deben estudiar los aspectos formaleartk para que sus
clases tengan fundamentos teoricos y no se coanists clases en horas de
distraccion sin un fin educativo o por el contrarmse conviertan en horas
aburridas donde prevalezca la copia de modelosllengldo sin fin de un

libro.

Hay que ser creativo y siempre buscar modos derrdéagn actividades

donde prevalezca la actitud creativa y ludica deektudiantes.

No hace falta tener muchos recursos para realizaranimacion, se puede
iniciar con una camara y un trozo de plastilinacesstion de ingenio del
docente y de los alumnos, valerse de elementosemkeirno, material

reciclado o de un lapiz y papel.

Es importante poner en practica las fases de peoaihyc promover el
pensamiento divergente y buscar ideas innovadoes @rmar una

produccion.
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* Incite a la investigacion tanto de temas como deenades que sirvan para
realizar una animacion.
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1. ETAPAS DEL DESARROLLO
COGNOSCITIVO

2. CUADRO DE DESTREZAS PLAN Y
PROGRAMA DE ARTES PLASTICAS

3. GUIA DE ENTREVISTA APLICADA A
DOCENTES

4, CUESTIONARIO APLICADO A
ESTUDIANTES

5. GUIAS DE INTERAPRENDIZAJE

1. ETAPAS DEL DESARROLLO COGNOSCITIVO

o Cambio mas
Etapa Caracteristica de la etapa _
importante de la etapa
Periodo 1 S6lo hay actividad Desarrollo de la actividad
(0-1 meses) refleja; no hay| refleja a la representacion y|a
Sensomotora . L y
diferenciacion. la solucién sensomotora de Ips
(0-2 afios) _ —

Periodo 2 Coordinacion de managsproblemas. Aparecen gustos y
(1-4 meses) y boca; diferenciacién aversiones rudimentarios. El
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mediante

succion.
Periodo 3 Coordinacion entre
(4-8 meses) manos y 0jos
repeticion de sucesg
inusuales.
Periodo 4 Coordinacion de do
(8- 12 meses) esquemas; se alcanza
permanencia de
objetos.

Periodo 5
(12-18 meses)

Nuevos medios a travé
siguen los
desplazamientos

secuenciales.

reflejo de afecto se vierte en “yo”

de la experimentacior);

Preoperativa
(2-7 afios)

Periodo 6 Representacion interna;
(18-24 meses) | nuevos medios a traves
de combinacion
mentales.
Desarrollo de la
] ) representacion sensomotora|al
Solucion de problemas mediante |la

representacion; desarrollo del lenguaje (

afos). Pensamiento y lengua

egocéntricos. No puede resolver problema

de conservacion.

2|o4ensamiento pre logico y a Ja
soluciébn de problemas. Se
ye |
inician
nas

las verdaderas
conductas sociales. Ausengia
de

razonamiento moral.

intencionalidad en el

Operaciones

Se alcanza reversibilidad. Puede reso
problemas de conservacion; se desarro

las operaciones logicas y se aplican a

Desarrollo del
Ver J O .z s .
I pre ldgico a la solucion logic

an

pensamiento

a

de los problemas concretags.
a

los

Concretas Aparecen el desarrollo de
problemas  concretos. No  resuelve o

(7-11 afos) . voluntad y el principio de la
problemas verbales complejos 0 i
. autonomia. Se capta |a
hipotéticos. _ _ )

intencionalidad.
) Usa la légica para resolver todo tipo dBesarrollo de la solucién

Operaciones ) N

problemas; piensa de manera cientifickhgica de los problemas

Formales
(11-15 afios)

Resuelve problemas verbales complejo

hipotéticos. Maduracién de las estructu

scencretos a la solucion logiga

)

rafe todo tipo de problema
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cognoscitivas.

Aparecen los sentimientos

idealistas y va formandose |a

personalidad. Se inicia |

adaptacién al mundo de Iq

adultos.

(Wadsworth 1991;159)

2. CUADRO DE DESTREZAS PLAN Y PROGRAMA DE ARTES

PLASTICAS

Destrezas

Destrezas Especificas

Utilizar materiales adecuados para
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las artes plasticas

Identificar objetos, figuras
geomeétricas y figuras geométricas

objetos.

Construir obras de arte plastico en

grupo

Comparar modelos, objetos,
fendmenos, eventos y
acontecimientos para identificar

semejanzas Yy diferencias

Lograr la percepcion de
caracteristicas de objetos a través
los sentidos

de

Identificar elementos implicitos en
arte: punto, linea, mancha, textura,

forma, etc.

1%

Usar la terminologia del lenguaje

plastico con propiedad

Desarrollar y ejecutar técnicas
adecuadas

Manifestar opiniones sobre la obra

artistica

Pintar hechos reales o imaginarios

Destrezas

Destrezas Especificas

Describir con sus propias palabras

una obra de arte plastico

Seguir y compartir instrucciones pg

la realizacion de procesos artistico

\"2)
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Relacionar conocimientos tedric

con el hacer artistico

Consultar  diccionarios, revista
periddicos, libros, enciclopedias,
videos de artes plasticas

Relacionar obras con situacion

geograficas, historicas, etc.

es

Construir y representar maquet

objetos y figuras geométricas

Relacionar el arte plastico con ob

artisticas del mismo periodo

as

Obtener informacién a partir g

textos, tablas o graficos

e

Leer y elaborar gréaficos y represen

en “comics” (historietas ilustradas)

Plasmar conceptos de composicié

disefio en el producto artistico

Distinguir realidad y fantasia en

obra

la

Distinguir datos, hechos, opinione

juicios de valor

lS’

Valorar la tradicién artistica nacion

e inter-cultural

al

Destrezas

Destrezas Especificas

Seleccionar plantear y aplicar

técnicas de arte adecuadas

Seleccionar, plantear y aplicar
técnicas de arte para expresar

sentimientos
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Juzgar obras a partir de

conocimientos y opiniones propias

Relacionar la obra plastica con |el
cuidado, conservacion, y Uus$0
racional del medio ambiente y de (su
entorno

Elaborar reportes de arte plastico

(comentarios, andlisis, criticas, etc))

Usar objetos, diagramas, graficog o

simbolos para representar conceptps

3. GUIA DE ENTREVISTA APLICADA A DOCENTES

Objetivo: Recolectar informacion con miras a desarrollar telbajo de
investigacion  “Disefilo de Guias de interaprendizagga el desarrollo de
seminarios-talleres de artes visuales. Un enfogsdalla técnica cinematografica
de animacion cuadro por cuadro”, previo a la obtendel titulo en Licenciatura

en Docencia y Gestion de Educacion Bésica

I. Datos Generales
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Institucién Educativa:

Nombre:
Asignatura:
1. ¢Cudl cree usted que es la importancia de ensei@sr \asuales en la
escuela (artes plasticas) en la escuela?
2. ¢Cual es la metodologia que se aplica en las dli@sages plasticas (artes
visuales)?
3. ¢Qué contenidos se imparten en las clases y clafiealidad de estos?
4. ¢Para impartir las clases de cultura estética e los materiales de
referencia o que parametros se toman en cuenta?
5. ¢Qué piensa usted sobre el uso de la tecnologia escuela y mas
especificamente en la clase de artes plasticas(es)?
6. ¢Cree usted qué es importante utilizar otras a@elasurriculo en el area
de cultura estética?
7. ¢Las clases de artes plasticas (visuales) sorzadkdls para otras

actividades?
4. CUESTIONARIO APLICADO A ESTUDIANTES

Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
Facultad de Ciencias de la Educacion
Encuesta de Seguimiento — Didactica de laseArVisuales
Educacion Basica- Escuelas Privadas “da Centro-Norte”

Dirigido a Estudiantes

Objetivo Recolectar informacion con miras a desarrollartrabajo de investigacion

“Diseflo de Guias de interaprendizaje para el dedlarrde seminarios-talleres de artes
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visuales.Un enfoque desde la técnica cinematogrélie animaciéon cuadro por cuadrp”

previo a la obtencion del titulo en LicenciaturaDatencia y Gestion de Educacion Basica.

Instrucciones:

Agradeciéndote por tu colaboracion al coatesste cuestionario, te solicitamos:

b) Leer cuidadosamente las preguntas;
c)Marcar con unx la respuesta que corresponda;
d) Llenar los espacios en blanco asignados para eagaésta; v,

e)Contestar de forma concreta y con la mayor sinadnubsible.

No olvides que la informacién recogida serd utilezdécnica, ética y confidencialmente.

GRACIAS.

Fecha
l. Datos Generales
1. |Institucién Educativa:
2. Ao cursado: 7mo de basica 8vo de bésica
3. Sexo: Femenino Masaulin

4. Edad: anos.

[I. Didactica de Cultura Estética

1. ¢Cuantas horas clase recibes a la semana delagisag (artes visuales)?

Ninguna 1 hora 2 horas 3 0 més horas

2. ¢Con quien recibes las clases de artes plastitas (@suales)?

Profesor Dirigente ProfeserAtte Otro

3. Cuando realizas tus trabajos de arte generalmente:
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Los copias de una muestra

Recibes una guia pero no los copias

Son libres sin ningln pardmetro o guia

Otros:

Da un ejemplo de los trabajos que realizas:

4. ¢Qué actividades realizas en la clase de arteticpRgartes visuales)? (Puedes escoger

mas de una opcion)

Llenas un libro de trabajo

Realizas dibujo libre

Analizas obras de arte

Visitas museos

Recibes historia del arte

Realizas talleres de pintura, escultura u otro

Copias materia

Otros:

5. ¢Qué materiales utilizas en las clases de culstéi@? (Puedes escoger mas de una

opcion)

Libro de trabajo

Fichas de trabajo

Libro con técnicas y procedimientos de artes

Lapices de colores

Carboncillo

Acuarelas

Temperas

Hojas de papel

Cartulinas
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Fomix

Pintura de vasijas o ceramica

Carboncillo

Plastilina

Papel cometa, papel crepe

Arcilla

Otros:

6. ¢Son utllizadas las horas de artes plasticas (aitesles) para realizar otras

actividades?

Siempre Pocas veces Nunca

¢, Qué actividades?

I1l. Propuesta
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7. ¢Has recibido clases de artes plasticas (artesalegu por medio del enfoque

cinematografico de animacion cuadro por cuadro?

Si No

8. ¢Te gustaria aprender técnicas de arte y luegmanils para realizar animaciones?

Si No

Por qué

9. Califica del 1 al 10 tu interés por realizar lagugéntes actividades:

Aprender técnicas de arte viendo videos.

Crear personajes, escenarios con las distintasééote arte.

Grabar el proceso de realizacion de tus trabaj@stde

Realizar pequefias peliculas de animacion con Endpio en la clase de arte.

Subir al internet tus grabaciones de los cortorjestn@alizados en clases.

Calificar y comentar los trabajos de tus comparieros

10. De los siguientes elementos cuales tienes a twsl@pn (Puedes escoger mas de

una opcion)

Escuela Casa

Computadora

Internet

Filmadora

Cémara digital

Celular con camara

Infocus

Firma:
5. GUIAS DE INTERAPRENDIZAJE: PARA EL DESARROLLO DE

SEMINARIOS-TALLERES DE ARTES VISUALES. UN ENFOQUE
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DESDE LA TECNICA CINEMATOGRAFICA DE ANIMACION
CUADRO POR CUADRO
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