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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como finalidad establecer el nivel de creatividad de los
estudiantes de la Escuela de Disefio Gréafico de la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador Sede Esmeraldas, mediante la percepcion de codigos visuales especificamente
el signo visual. Se analizaron diferentes métodos que son: método I6gico inductivo y el
método analitico, los cuales fueron adaptados a esta investigacion para la obtencién de

resultados.

En el primer capitulo se describe la contextualizacion utilizada para el desarrollo de esta
investigacion, asi como el planteamiento del problema, las bases tedricas, cientificas,

legales y los objetivos.

En el segundo capitulo se encuentra la metodologia aplicada para establecer el nivel de
creatividad de los estudiantes de la EDG de la PUCESE, mediante la adaptacion de
métodos ya existentes, los cuales son: EI Modelo de Urban (1990,1995) este método
permite medir la creatividad mediante la accién conjunta de tres componentes cognitivos
y tres componentes de la personalidad; EI método de anélisis para la imagen fija permite
analizar las imagenes en tres niveles, los cuales son: el nivel técnico, el nivel formal y el

nivel de significado.

La utilizacion de los métodos antes planteados permitid establecer que el nivel de
creatividad de los estudiantes de la EDG de la PUCESE es de medio a alto, no por falta
de conocimiento, sino porque tuvieron problemas para la identificacién de uno de los
animales establecidos en la pregunta 5. Se les determino ese nivel mediante el analisis de

datos cuantitativos y cualitativos.
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ABSTRACT

This research aimed to establish the level of creativity of students of the School of
Graphic Design at the Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sede Esmeraldas, by
specifically visual perception of the sign visual codes. inductive logical method and the
analytical method, which were adapted to this research to obtain results: different

methods are analyzed.

In the first chapter contextualization used for the development of this research, as well as
the problem statement, theoretical bases, scientific, legal and objectives described.

The second chapter is the methodology used to establish the level of creativity of students
of the EDG of PUCESE, by adapting existing methods, which are: Urban Model
(1990.1995), this method allows to measure creativity through joint action of three
cognitive components and three components of personality; The analysis method for the
still image to analyze images in three levels, which are: the technical level, the formal

level and the level of significance.

The use of raised above methods established that the level of creativity of students of the
EDG of PUCESE is medium to high, not lack of knowledge but because they had trouble
identifying one of the animals established in the question 5. | was determined that level

by analyzing quantitative and qualitative data.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

La presente investigacion busca determinar el nivel de creatividad de los estudiantes de
la Escuela de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Sede
Esmeraldas, mediante la percepcién de codigos visuales especificamente el signo visual

es el que se va a emplear en esta investigacion.

Los signos visuales son cosas que estan en lugar de otras, es decir, poseen un significado
especifico para alguien, y a su vez tienen como objetivo comunicar algo (Martinez, 2013).
El signo visual se transforma en icono, por eso se lo puede emplear como c6digo cuando
es percibido por un grupo de personas claramente, para ello existe una relacion con el

icono real y se trasforma en una imagen.

Para el analisis de las imagenes a utilizar en esta investigacion se adaptara el “Método de
analisis para la imagen fija”, este método se estructura en tres niveles los cuales son: el

nivel técnico, el nivel formal y el nivel de significado (Campuzano, 1992).

Como el objetivo principal de ésta investigacion es determinar el nivel de creatividad de
los estudiantes de la EDG de la PUCESE, para ello se adaptara el “Modelo de Urban
(1990,1995)”, este método permite determinar la productividad creativa mediante la
accién conjunta de los componentes cognitivos y los componentes de la personalidad
(Fernandez y Peralta, 1998).

El estudio de la percepcidn también sera abarcado en esta investigacion, debido a que un
codigo visual, es visual porque es percibido por la vista. En este punto se desarrollara un

preambulo sobre la percepcion y cddigos visuales.



La percepcion es el proceso por el cual el organismo se relaciona con su medio, la persona
percibe, interpreta e identifica procesos los cuales son experimentados como existentes
en el medio, gracias a esto, el cerebro puede recrear lo que el ojo esta visualizando de un
punto especifico. Al estar constituida por mecanismos corporales la percepcion se
encuentra dentro de un sistema psicolégico creando relacién entre su conducta y el mundo

fisico en tanto que el segundo es la fuente principal de estimulos (Benéitez, 2012).

Stagner y Karwoski en su obra Psychology, editada en 1952, dice que “la
percepcion es el proceso de obtener conocimientos de los objetos y eventos
externos a través de los sentidos”; agregan ademas, que William James la definio
mas adecuadamente al escribir que “la percepcion se realiza sobre las cosas que
son definidas y probables”. En otras palabras, el hombre tiene sensaciones sobre
los objetos reales (en los cuales se muestra menos seguro al ser examinado) (como
se cit6 en Principios de Percepcion, 1980, p. 24).

Por consiguiente se consideré a la percepcion como la capacidad de obtener informacion
del medio a través de los estimulos que se generan en el sistema sensorial, éste se
relaciona de una forma adecuada con su medio, por ello el hombre desde que vive en
comunidad y se rige por normas, empieza a experimentar leyes fundamentales que se
encuentran en la cotidianidad del dia a dia, es decir, el movimiento, la gravedad, la
estatica, procesamiento y almacenamiento de informacion, ademas que mira, interpreta y
coordina las diferentes percepciones que se le presentan en su medio, dicho de otro modo
al individuo le surge la curiosidad de interpretar su habitat y resolver fenOmenos que de
alguna manera le generan curiosidad o incertidumbre. De modo que la percepcion visual
es primordial porque permite recrear imagenes y asociar sensaciones que a Su Vez se

relacionan con nuevas percepciones para la creacion de conceptos.

Todo ser humano que funcione normalmente transforma las sefiales visuales que
recibe del exterior en entidades estructuradas y significativas. Sin la ordenacion
perceptual de las respuestas de sus sentidos en imagenes de cosas en el espacio,
no podria orientarse. Y sino modelara su medio fisico segun dichas imagenes, no
podria sobrevivir. Su capacidad de estructurar ese medio en concordancia con sus
necesidades —esto es, su aptitud para establecer una relacién con el mundo—
determina la calidad de su vida”. (Gyorgy Kepes, 1968, pag. i) (Como se cit6 en
La ensefianza del arte, 2012, p. 1).

Por otra parte los ojos son medio por el cual el cerebro analiza la informacidn del exterior,
mientras el cerebro registra imagenes sencillas o complejas para tener correspondencia

con el entorno. De manera que los puntos, las lineas, la luz, los colores y las formas que



corresponden a la informacion que recibe nuestros sentidos estan organizadas y ligadas a

nuestros pensamientos y sentimientos de forma intima e inseparable.

Aprender a percibir es como aprender a explorar, éste es uno de los estimulos que realiza
el ser humano durante toda su vida, ya que la comunicacion visual no solo influye en el
ambito del disefio grafico, es mas la comunicacion visual es la interaccion de las personas
con el entorno que lo rodea Costa (2012) afirma: “Los mensajes son sistemas de signosy

el visualista opera con ello y los organiza en formas comunicables portadoras de sentido.”

(p. 2).

Los mensajes son cddigos que nuestro cerebro analiza para que la persona pueda hacer
uso de la informacidn receptada, es decir, que el mensaje puede ser un signo,
representacion o indicio de otra idea las cuales crean un conjunto de informacion
organizandose de forma que el espectador le encuentre sentido a lo expresado. La
percepcidn de codigos visuales puede ser casual o intencional porque dichos cédigos se
encuentran en el entorno generando expectativa al observador debido, a que la
comunicacion visual esta formada por mensajes visuales que a su vez alertan a los demas
sentidos del ser humano de manera constante. Costa (2012) afirma: “Asumir la
comunicacion como funcion esencial del disefio grafico, es salir fuera de la burbuja
profesional para interactuar con las personas y la sociedad, a través del principal canal de

percepcion, de conocimiento y de recuerdo: el canal visual.” (p. 2).

Es preciso decir que la percepcidn que se genere ante algun mensaje produce sensaciones
con relacion a los conocimientos, sentimientos, experiencias que el observador guarda,
es por esto que el individuo reacciona de diferentes maneras ante los codigos visuales.

A manera de colofon el estudio de la percepcion no tan solo influira en el &mbito del
disefio gréfico, debido a que éste refiere muchas ramas de estudio, en la percepcion
interviene la comunicacion visual como principio fundamental para la difusion de

mensajes.



1.1. Planteamiento del problema

La problematica de esta investigacion surge por la necesidad de conocer el nivel de
creatividad de los estudiantes de la EDG de la PUCESE, empleando la percepcion entorno

a los codigos visuales especificamente el signo visual.

La evolucion de la creatividad del aprendiz de la EDG con respecto a la reaccion que
producen las percepciones de codigos visuales especificamente el signo visual se dan por
asociacion de elementos en su entorno, es decir los estudiantes realizan conjuntos visuales
para observar el entorno que los rodea, debido a que ellos reaccionan de diferentes
maneras ante los codigos visuales especificamente el signo visual, por ello cada uno
resuelve problemas de manera distinta y visualizan soluciones creativas, siendo la

creatividad un factor importante en el desarrollo académico de los estudiantes de la EDG.

La investigacion determinard si las percepciones de cddigos visuales especificamente el
signo visual influye en la creatividad de los estudiantes de la EDG, El alcance de esta
investigacion propone explicar codmo el aprendiz obtiene conciencia de si mismo y de su
entorno debido a los estimulos visuales, ademas de que el individuo asocia y recrea la
realidad por medio de la percepcidn visual mientras que el conocimiento racional influye

en el nivel de creatividad.

Después de las consideraciones anteriores podemos plantearnos las siguientes

interrogantes:

¢La percepcion de codigos visuales especificamente el signo visual, influye en la

creatividad de los estudiantes de la EDG?

¢Como los estudiantes de la EDG reaccionaran ante los codigos visuales especificamente

el signo visual?

¢Qué nivel de creatividad poseen los estudiantes de la EDG segun el modo de reaccion

ante los cddigos visuales especificamente el signo visual?



1.2. Definiciones Conceptuales

Percepcion mediante la utilizacion de codigos visuales especificamente el signo

visual para determinar el nivel de creatividad.

En este apartado se encuentra la conceptualizacion de Percepcion, codigos Visuales y
Creatividad que son necesarias para la realizacion de la esta investigacion, de igual forma

dicha informacion se encuentra detallada segun el orden establecido anteriormente.

1.2.1. Proceso cognitivo

Para poder hablar de percepcidn primero se debe conocer ¢Qué es un proceso cognitivo?
El proceso cognitivo hace referencia a como el individuo procesa la informacion que lo
rodea mediante la organizacion y categorizacion de los objetos, debido a que el proceso
cognitivo se apropia de la informacién que genera el medio, mediante la utilizacién de la
energia que llega por medio del sistema sensorial, a lo largo de su vida el individuo podra
procesar informacion de forma constante pues la relacion de lo percibido y las
experiencias o conocimientos evocados (recuerdos), le permiten comprender o crear un
significado a lo que el realiza sea lectura, visualizacion de iméagenes, resolucion de
problemas entre otros; Rivas (2008) afirma que: “Analogamente, una entrada sensorial o
estimulo visual, auditivo, tactil, etc. En virtud de las operaciones del proceso, se

transforma en cierto tipo de informacion o conocimiento (representaciones).” (p. 71).

Por ello el proceso cognitivo es un desarrollo de representaciones mentales que se
transforman progresivamente en otro, es decir, la puesta en marcha del procesamiento de
la informacion. La resolucion de problemas, la toma de decisiones, el prestar atencion a
lo que se realiza, la accion de memorizar (palabras, signos, imagenes, situaciones, codigos,
entre otros), la percepcion directa o indirecta de los lugares, acciones, palabras, imagenes
en si el pensamiento y procesamiento de informacion en lo general forman el proceso
cognitivo o cognoscitivo. Rivas (2008) afirma que: “La psicologia cognitiva se ocupa del
analisis, descripcién, comprension y explicacion de los procesos cognoscitivos por los

que las personas adquieren, almacenan, recuperan y usan el conocimiento.” (p. 66).



El proceso cognitivo es el encargado del funcionamiento de la mente, por ello las acciones
que realiza y el resultado que generan las mismas pondran en funcionamiento procesos
basicos mentales los cuales intervienen en la conducta humana, en el pensamiento y el
aprendizaje en general, debido a que estas forman un conjunto de interrelaciones entre
los mecanismos de los procesos de manera semejante cualquier sistema constituye un
todo unitario. El procesamiento de la informacion le permite al individuo analizar debido
a que cada proceso lleva consigo una serie de operaciones (una cosa se transforma en
otra). Rivas (2008) afirma: “La cognicion entrafia procesos de adquisicion,

transformacion, organizacion, retencion, recuperacion y uso de la informacion.” (p. 71).

Es decir que un individuo mentalmente activo extrae informacion del medio que lo rodea,
la cual observa y usa para obtener nuevos conocimientos y utilizarlos en funcion a la
necesidad que a él se le presente (recibir un estimulo y producir una respuesta). Los
estimulos sensoriales son identificados, interpretados y entendidos a la luz de las
experiencias o conocimientos disponibles en la memoria permanente y recuperada de la
misma. La informacidn que genera el ambiente pone en accion a los estimulos sensoriales
(visual, auditivos, tactiles, gustativos entre otros) generando registros de éstos (registro
sensorial), los cuales pueden actuar de forma paralela entre algunos de ellos o de forma

independiente permitiéndole al individuo retenerlos (Rivas, 2008).

1.2.2. Percepcion

La percepcion es un proceso, el cual es desarrollado por los seres humanos y es usado
para la supervivencia del mismo porque mediante su puesta en marcha el individuo se
relaciona con el mundo exterior y de esta forma él aprende, se desarrolla y evoluciona
como persona y en comunidad, por ello en este apartado se encuentran la
conceptualizacion referente a la percepcion. Vargas (1994) acota: “la percepcion humana

es social y se estructura con los factores sociales y culturales.” (p. 53).

El individuo en virtud de sus capacidades esta constantemente procesando informacion
sobre los hechos, objetos, escenas, su estructura lo cual resulta decisivo en la cognicion
y la accion. Se entiende como percepcion a la consecuencia de la interrelacion entre dos
elementos, es decir, uno de ellos es la persona y el otro el entorno, por ello la percepcion

es un mecanismo de procesamiento auto regulador, puesto que escoge tareas relacionadas
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con el medio exterior y ligada estrechamente al poder que ejerce la persona (capacidades)

sobre el medio.

La percepcion del mundo a traves de los sentidos, de forma inmediata y sin esfuerzo
aparente es uno de las capacidades que posee el ser humano. Los ojos revelan un sin fin
de posibilidades visuales, multiples y extensas escenas visuales, objetos, formas, signos
son el vinculo que le permite al individuo interrelacionarse de forma coherente y
organizada con el medio que lo rodea. Alberich, Gomez y Ferrer (2014) afirman: “La
percepcion no es mas que un subsistema de un sistema cognitivo mas complejo que
incluye percepcion sensorial, memoria, atencion, conocimiento, reconocimiento,

entendimiento, conciencia, representacion, interpretacion, etc.” (p. 33).

Se acota que la percepcion es proceso cognitivo mediante el cual las personas son capaces
de comprender su entorno y actuar en pro de los impulsos que reciben; es decir, las
sensaciones producidas al recibir una impresion visual. La percepcion como proceso
cognitivo le permite al individuo adquirir conocimientos a través de los sentidos, dichos
conocimientos son concretos y contribuyen en la elaboracion de conceptos. Los objetos
artificiales y la manipulacion de los mismos permiten la creacion de fuentes de
conocimientos, para ejemplificar tal consideracion, se puede decir que la manipulacion
de imagenes visuales favorece a que el conocimiento que les es impartido a los estudiantes
sea receptado con mayor facilidad, permitiéndole al individuo aprender de fuentes

efectivas de conocimiento.

La percepcion es el primer procedimiento cognitivo, debido a esto se puede crear
remembranza de algun recuerdo (conocimiento), idea, impresiones de los sentidos
(material o inmaterial), y a su vez el organismo recibir, procesar e interpretar la

informacion del exterior valiéndose de sus sentidos.

El estimulo distal (distante), es el objeto existente que se encuentra en el medio fisico, el
estimulo préximal (préximo), es la informacion inscrita por los receptores sensoriales
(Rivas, 2008). Un ejemplo de esto es el mar, el cual seria el estimulo distal, mientras que
la imagen del mar en la retina del ojo como imagen de entrada es el estimulo proximal,
la cual es procesada reflejando la representacién mental del objeto. El aprendiz extrae

cuantiosa informacion sobre el mundo fisico y social que lo rodea, cuya consecuencia
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seran las correspondientes representaciones mentales, es decir, perceptos, imagenes,

conceptos entre otras.

Es a través de las estructuras significantes que el perceptor se apropia de las
porciones de realidad ubicandolas dentro de una gama especifica de posibilidades
aprendidas, integradas y reconocidas socialmente. Para la calificacion de las
vivencias la percepcion se norma de acuerdo con la estructura de valores vigentes
en la sociedad (Vargas, 1994: 51).

Se puede establecer que la percepcion humana requiere forjar al individuo percipiente
(aprendiz activo) a fin de que sea un constante procesador de informacion de acorde a su
propia capacidad configuradora, interpretativa y constructiva del conocimiento. De modo
que el individuo, no es un sujeto vacio, porque dispone de conocimientos previos y
experiencias adquiridas desde su nacimiento los cuales son utilizados para el
reconocimiento de los estimulos y andlisis de la informacion del medio para establecer

una relacién entre lo que percibe y lo que ya sabe.

Figura 1. Percepcidn, esta imagen tiene por nombre El Calvario de
Octavio Ocampo en su obra se encuentran otras figuras ocultas para
generar la composicion.

Fuente: http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=5768



1.2.2.1. Proceso Perceptivo

La percepcién como proceso cognitivo es una de las fuentes primarias de conocimientos
relacionadas con la realidad, por esto influye en la accion del ser humano. Dicho proceso
le permite al individuo (aprendiz), procesar informacion analizar, resolver, ejecutar entre
otras acciones, con la finalidad generar una respuesta en consecuencia a la accién que

quiera producir.

La capacidad con la que el individuo reaccione estd vinculada a su capacidad
configuradora, interpretativa y constructora del conocimiento. Aznar (2011), en una
publicacién hecha por la Universidad de Barcelona afirma que “las teorias inferenciales
y constructivistas de la percepcion, las cuales postulan una serie de procesos internos
encargados de interpretar los datos sensoriales, a partir de los cuales se construye el output

perceptivo.” (Seccion El procesamiento Perceptivo, parr. 1).

Ante la situacion planteada se puede decir que el resultado de la percepcidn puede variar
de un individuo a otro, conforme a sus propias expectativas, intereses o conocimientos
confiriéndole significado a esos datos sensoriales, por ello cada persona, cosas naturales
y artificiales, imagenes, dibujos, son objetos sujetos a un proceso de percepcion. En este
punto se puede tratar las intuiciones primarias las cuales son generadas desde la infancia
del aprendiz, es decir, se dan de forma espontanea y natural a lo largo del desarrollo de
su experiencias cotidianas, dichas intuiciones dan pie a las intuiciones secundarias las
cuales se generan mediante el desarrollo del aprendizaje claro y semantico en efecto el

desarrollo de las intuiciones secundarias se dan ambito estudiantil.

1.2.2.2. Caracteristicas de la Percepcion

La utilizacion de la percepcion le permite al individuo conocer el entorno que lo rodea
sea de forma interna o externa, para ello es necesario realizar un proceso de extraccion de
informacién que se reciben a través de todo el cuerpo. Al contar con diferentes
apreciaciones sobre la teoria de la percepcidn, sin que esta se aceptada como unitaria por

sus diferentes exponentes existen caracteristicas o aspectos que estos comparten:



e La percepcién es un proceso significativo, puesto que tiene significado
para el individuo que percibe.

e La percepcion es un proceso de interaccion del hombre con el medio, es
decir este recepta informacion del medio por la accién de los estimulos
por lo tanto es necesario que los receptores de informacién estén en
contacto con la energia fisica del estimulo.

e El procesamiento de informacidn genera las representaciones visuales, las
cuales estan en funcion a los estimulos.

e La percepcion no es absoluta, mas bien es relativa debido a que esta no se
da en el vacio por ende ocurre mediante la formacion de un contexto.

e EIl propdsito de la percepcion es poder realizar una interpretacion del
estimulo distal el cual genere un significado para el individuo que percibe.

e Por ultimo pero no menos importante la percepcion depende del nivel de
adaptacion del perceptor, esto se debe a que cada ser vivo es un mundo
diferente a otro, por ello la percepcién que le genere algin objeto, lugar,
cosa, signo, grafico, entre otros es propia de si mismo (Aznar, 2011,

seccion Caracteristicas de la Percepcion, parr. 3).

1.2.2.3. Factores que influyen en la Percepcién

Hay que considerar que la percepcidn es de la realidad que rodea al individuo, por ello
hay que tener en cuenta la relacién de los factores que intervienen en ella para poder

comprenderla. Los factores que influyen en la percepcion son 3:

Los factores Funcionales se relacionan con las caracteristicas personales o condiciones
que tiene el individuo que percibe, es decir, actitudes, aprendizaje, experiencia, cultura 'y

motivos.

e Dentro de las actitudes del individuo influye la predisposicion que tenga para
reaccionar donde interviene lo afectivo de manera determinante.

e El aprendizaje influye en el individuo, porque al estar rodeado de conocimiento
él lo adquiere constantemente y esto puede alterar o determinar el modo como se

capta los hechos y objetivos.
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e Las experiencias por las que pasa el individuo constantemente le permiten vivir
situaciones variadas y enfrentar dichos acontecimientos le proporciona
habilidades para vivir y relacionarse.

e Lacultura es un factor predominante dentro del individuo, debido a que su forma
de desarrollarse esta influenciada por ella, es decir, el modo de ser o de hacer de
una sociedad influye en sus miembros y a su vez en la interaccion con el entorno.

e Los motivos varian de individuo en individuo porque aquello que le genere interées
a uno, ser puede que no le genere el mismo interés al otro, es decir, cada individuo
posee interés propio por algo, tiene metas distintas y enfoques diferentes.

e La capacidad mental que posee cada individuo es diferente, pero estos factores
intelectuales y aptitudinales le permiten distinguir lo percibido.

Factores situacionales en este punto se establece la relacion entre el receptor y el estimulo,
es decir, el entorno en que es visualizado o percibido un objeto, elemento o
acontecimiento. En dicho proceso perceptivo influyen el tiempo, la luz, el calor, el lugar,
el entorno social, entre otras las diversas situaciones pueden hacer que el individuo vea

lo que quiere ver.

Factores Estructurales estan estrechamente relacionados con el estimulo u objeto debido
a que son las condiciones o las caracteristicas de estructuracion y naturaleza del mismo.
Dichas caracteristicas se relacion con el cierre, la proximidad, la semejanza, la
continuidad, La simetria, constancia de la forma, Figuras y fondos, Destino comin

utilizadas en la creacion de los elementos (Fuentes, Moreno y Valdivia, 2013).

1.2.2.4. Teorias de la Percepcion

En el estudio de la percepcion surgen diferentes vertientes, las cuales enfocan su estudio

a sus propias versiones.

1.2.2.4.1. Teoria Empirista

Lateoria empirista relaciona la experiencia con el conocimiento y lo adquiere. Hernandez

(2012) afirma que: “La sensacion esta ligada al primer contacto que tienen nuestros
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sentidos con los estimulos exteriores (...) el enfoque empirista agrega la importancia de

las experiencias y el aprendizaje.”(p. 17).

Significa entonces que la percepcion no solo interpreta los estimulos que llegan a nuestros
sentidos, mas bien esta permeada por nuestras experiencias previas, puesto que el
individuo no es un ente vacio, mas bien acumula conocimientos desde sus inicios, desde
este enfoque el nifio no nace con la percepcion desarrollada por lo tanto debe adquirirla
por medio del aprendizaje y esté ligado a las experiencias que va adquiriendo con su

entorno.

1.2.2.4.2. Teoria Directa o Ecoldgica

La teoria directa o ecoldgica propone que el estudio de la percepcion debe basarse solo
en el estudio del medio ambiente en el que individuo esta inmerso. Una publicacion
realizada en la Universidad de Barcelona por Valera, Pol y Vidal (s. f.) sugiere: “La
persona no sélo capta las propiedades y caracteristicas del entorno fisico, sino que
también "construye™ y contribuye a definir e interpretar el entorno de una determinada

manera.” (Seccion Los origenes en el estudio de la percepcion ambiental, parr. 3).

Sugiere entonces que la percepcién ambiental estudia al individuo como un todo, de
manera que este capta, construye, contribuye, define e interpreta el medio para extraer
informacidn, propiedades y caracteristicas de una forma determinada, implantando la
propia persona dentro del proceso de definicion y configuracion del propio entorno. La
percepcion es directa e inmediata de modo que los estimulos son los que ponen orden a

la mente.
1.2.2.4.3. Teoria Gestalt
Tiempo mas tarde surge la teoria de la Gestalt, la cual se opuso a la teoria empirista con

la excusa de que esta no consideraba la variedad de estimulos que se perciben; Hernandez

(2012), en su publicacién afirma: “Para este enfoque la percepcion se da en un “todo”.”

(p. 18).
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Segun lo expuesto no se percibe por partes y luego se las une, se percibe de forma
estructurada y organizada algo especifico, es decir las experiencias visuales del individuo
en funcion a las leyes que lo rigen y en las que se basa la organizacion perceptiva que
busca la integracion de los elementos en un todo, puesto que se puede decir que lo que
vemos son relaciones que se producen entre elementos, asi que lo importante es cémo se

organizan los elementos y cOmo es percibida esa organizacion.

1.2.2.4.3.1. Ley Figuray Fondo

El concepto de Figura y Fondo es importante para la gestalt. Hernandez (2012) afirma:
“figura es la forma de un objeto, que esta definida por sus limites (por sus bordes). El
fondo, por otro lado, es lo que contrasta con la figura, aquello que esta detras de ella.” (p.

18).

Se puede decir que al prestar atencion a un elemento dicho objeto pasa a ser la figura
central y lo restante el fondo, de la misma forma si se presta atencién a lo que en un

principio era fondo se convierte en figura.

Figura 2. Ley figura fondo, Visualizacién del rostro de
una mujer en cuyos labios se forma una flor.
Fuente:http://gestalt-blog.blogspot.com/2011/12/leyes-

de-la-gestalt-y-su-correlato.html
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(C) WahooArt com

Figura 3. Ley de figura y fondo, visualizacion del rostro de una mujer formado por flores

cartucho.
Fuente: http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=5768
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1.2.2.4.3.2. Ley de la Proximidad

Alberich et al. (2014) plantea que: “Si un estimulo visible estd constituido por una
multitud de elementos diversos, se manifiesta en el sujeto receptor la tendencia a agrupar

aquellos elementos mas proximos entre si.” (p. 24).

La ley de la proximidad hace referencia que si un elemento se encuentra cerca (proximos
en el espacio o tiempo) a otro de su mismo tipo tendemos a percibir dichos elementos
como un mismo objeto. En la figura 4 en funcidn a la ley de la proximidad es dominante
ver cuatro barras horizontales debido a que de dos en dos sus lineas son cercanas entre si.
Mientras que en la figura 6 ocurre lo mismo debido a la cercania de sus elementos, por
ello son percibidos como unidades los elementos mas cercanos con relacion a los

elementos mas distantes.

Figura 4. Ley de la proximidad. Se puede visualizar en la
imagen que los elementos mas cercanos son percibidos como
unidades.

Fuente: Beta Disefio gréafico

1.2.2.4.3.3. Ley de la Semejanza

Alberich et al. (2014) proyecta que: “Si un estimulo visible est4 constituido por una
multitud de elementos diversos, se manifiesta en el sujeto receptor la tendencia a agrupar

aquellos elementos mas similares entre si.” (p. 25).
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Es evidente que el individuo tiende a percibir los objetos o elementos similares como
parte de una misma estructura. Para ilustrar la figura 5 se referencia a que los elementos

similares son percibidos como un mismo conjunto.
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Figura 5. Ley de la semejanza. Se puede ver en la imagen
que los elementos mas similares son percibidos facilmente.

Fuente: Beta Disefio grafico

Para dejar en claro que la ley de la semejanza puede emplearse para agrupar elementos
con caracteristicas similares en la formacion de una misma estructura también se la puede

aplicar en funcion a las propiedades visuales (semejanza de forma y semejanza de color).

Para ejemplificar la figura 6 agrupa los elementos que tienen la misma forma (triangulos
con tridngulos y cuadrados con cuadrados), es decir predomina la agrupacion por
semejanza de forma a pesar de que su similitud de color no permite distinguir claramente
los elementos méas proximos. En la figura 7 la semejanza por color permite agrupar los
elementos visuales situados a distancias regulares entre si, por esta razén la semejanza

del color permite agrupar mas claramente que la semejanza de la forma.
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Figura 6. Ley de la semejanza.

Fuente: Beta Disefio gréfico
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Figura 7. Ley de la semejanza. Se puede visualizar en la imagen
gue se agrupa a los elementos por semejanza de color.

Fuente: Beta Disefio gréfico

1.2.2.4.3.4. Ley del Cerramiento

Cafioto (2006) afirma: “las figuras cerradas y completas son mas faciles de percibir que
las abiertas o incompletas, de modo que cuando un estimulo es incompleto o esta abierto,

nuestro sistema perceptual lo cierra para percibirlo mejor.” (p. 96).

La ley del cierre pretende cerrar las brechas de las figuras incompletas mediante la
intervencion del sistema perceptual, este se encarga de completar dichas figuras para que

sean percibidas como figuras cerradas.

i
B
WV
O\

i

Figura 8. Ley del cerramiento, se puede apreciar la forma del
animal (jirafa).

Fuente: www.gestalt-blog.blogspot.com
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Figura 9. Ley del cerramiento, se puede apreciar un elemento
curvo el cual es percibido como un (circulo), debido a que la

tendencia a cerrar estos elementos es mayor.

Fuente: mindmatic

1.2.2.4.3.5. Ley de la Continuidad o Destino Comun

Herndndez (2012) la ley de la continuidad permite que: “Objetos acomodados en una

curva o linea recta son percibidos como unidad.” (p. 19).

De lo citado se puede enfatizar que elementos colocados en la misma direccion tienden a

ser percibidos como un grupo.

Figura 10. Ley de la continuidad, los puntos que van el misma direccion
tienden a ser agrupados.

Fuente:
http://tekey.net/b/wp-content/uploads/2015/04/psicologia-gestalt-6.png
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1.2.2.4.3.6. Ley de la Pregnancia o de la Buena Forma

La ley de la pregnancia le permite al individuo organizar de los elementos que forman
una experiencia perceptiva. Alberich et al., (2014) acota que: “Se constituyen en unidad
con mayor facilidad aquellos elementos de mayor regularidad, conexién, simetria,

equilibrio, homogeneidad, maxima simplicidad y concision.” (p. 30).

El individuo percibe como unidad a los elementos u objetos que sean mas simples, posean
equilibrio en su composicion, mantengan simetria porque buscan la forma mas simple o

consistente.

Figura 11. Ley de la pregnancia, forma triangular cerrada y
simétrica tiene caracteristicas peculiares adicionales a las
relacionadas con la ley de la buena forma, debido a que el
cerebro intenta organizar los elementos percibidos de la manera
mas simple analizando la profundidad, volumen entre otras y a
su vez esta ley involucra otras leyes de la gestalt como la ley del
cerramiento, la ley de la continuidad entre otras con la finalidad

de que la imagen percibida sea nitida o bien definida.

Fuente: www.gestalt-blog.blogspot.com

1.2.2.4.3.7. Ley del Contraste y la Homogeneidad

La diferencia entre la ley del contraste y la ley de la homogeneidad se basa en el contexto

de la creacion de la imagen, las figuras homogéneas son suaves a la vista porque sus
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formas son iguales o semejantes mientras que una figura presenta contraste cuando hay

algo que sobresale de lo demés puede ser por color, forma, tamafio o posicion. (Mena,

2013).

Figura 12. Ley del contraste, en la imagen se puede ver que resalta una flor al uso del

color.
Fuente: https://percepcion-visual.wikispaces.com/EFECTOS+VISUALES

Figura 13. Ley de la homogeneidad, en la imagen se puede
visualizar que los elementos que componen la figura son
similares.
Fuente:http://iesocigales.centros.educa.jcyl.es/sitio/print.cgi?wi
d_seccion=24&wid_item=89&wOut=print
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1.2.2.4.4. llusiones Opticas

Navarro (s. f.) acota: “las ilusiones Opticas “ Son imagenes trucadas que confunden a

nuestro cerebro para que vea objetos irreales, imposibles ambiguos o con doble sentido.”

[sic]” (parr. 22).
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Figura 14. llusiones Opticas, en la imagen se pueden visualizar
algunas figuras utilizadas en la composicion.

Fuente:
https://www.flickr.com/photos/david_arguello/6517889911/
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Figura 15. llusiones épticas, en la imagen se pueden visualizar 2
animales.
Fuente: ABC EIl Recreo

1.2.2.5. Etapas de la Percepcion

Para el desarrollo de este apartado se utilizara el proceso perceptivo desarrollado por
David Marr, trad. en 1012 el cual se basa en el proceso abajo-arriba (percepcion pura),
las etapas que aqui se describiran estan enfocadas desde la percepcidon visual y distingue
3 etapas: el esbozo primario, el esbozo de dos dimensiones y media y el esbozo

tridimensional.

David Marr crea este proceso perceptivo, basandose en tres cuestiones especificas:
primero el como los valores de iluminacion detallan los contornos de los objetos
0 de las figuras creando una especie de dibujo mental del objeto, mismo que se
presenta de forma plana; en segundo lugar, la profundidad del objeto mismo, es
decir, cdmo llegamos a percibir la profundidad y la orientacidn de estas figuras
para verlos en perspectiva (desde el punto de vista del observador) y en tercer
lugar el cdémo, a partir del paso anterior, se percibe un objeto en su
tridimensionalidad, ya no desde el punto de vista de quien observa, sino desde el
objeto mismo.

Segun lo expuesto existen tres etapas en el proceso de la percepcion el esbozo primario
describe los cambios que se dan en la iluminacién de los contornos de diferentes objetos

y produce un dibujo mental el que se presenta de forma plana para el contraste de
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iluminacién, segun la gestalt son necesarias los conceptos figura y fondo ademas del

conocimiento previo y las experiencias que guarda el individuo.

El esbozo dos dimensiones y media representa al objeto con profundidad y orientacion,
el dibujo que se desarrolla va acorde a la perspectiva de quien observa y a las claves
pictoricas, las cuales se denominan asi porque aluden a la observacion de una fotografia
0 pintura, es decir, el observador fijo frente a lo que observa, dichas claves pictéricas son:
La superposicion es la cercania de los objetos, muestra una intercalacion de un elemento
con otro. EI tamafio relativo se refiere a la cercania de un objeto con otro, esto
proporciona las dimensiones relativas de algun elemento dentro de la composicién y la
altura relativa parte desde la linea del horizonte permitiendo establecer un referente de la
altura de los objetos. La perspectiva lineal se relaciona con la distancia debido a que
puede crear un efecto de profundidad y para esto se toma en cuenta los puntos de fuga
dentro de la composicidon y la perspectiva aérea permite la visualizacién de los objetos y
los objetos mas lejanos se los visualiza difusamente. Para hablar de las claves pictéricas
antes mencionadas hay que tomar en consideracion el conocimiento y las experiencias

previas del observador.

El esbozo tridimensional en este punto el observador ya no es importante, el objeto

adquiere dicha importancia debido a sus caracteristicas geométricas y de estructura.

1.2.2.6. Tipos de Percepcion

La percepcion posee diferentes enfoques de estudio puesto que al hablar de percepcion,
se puede plantar su estudio desde cualquier direccion, su clasificacion esta en funcion a
sus sentidos las cuales son: Percepcidn Haptica (tacto), Percepcion Olfativa, Percepcion
Gustativa, Percepcion Propioceptiva (la posicion de nuestro cuerpo en el espacio)
destacando por su complejidad y campo de estudio la Percepcion Auditivay la Percepcion
Visual (Guyton y Hall, 2011), siendo estd ultima la que se va a tratar en la presente

investigacion.
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1.2.2.6.1. Percepcion Visual

La percepcion visual es una sensacion mediante la cual el individuo reconoce una serie
de colores y formas presentes en el exterior. Hidalgo y Garcia (2015) afirma que: “la
percepcion visual es la interpretacion o discriminacion de los estimulos luminosos
externos visuales relacionados con el conocimiento previo y el estado emocional del

individuo.” (parr. 7).

Resulta oportuno decir que cada individuo posee diferentes vivencias, recuerdos,
anécdotas, conocimientos entre otros por ello cada uno percibe de forma diferente lo que
estd observan0do, dicha observacion consiste en analizar las formas e imagenes y estudiar
sus caracteristicas y significados; el cerebro busca dentro de él la informacion que ya
posee y relaciona ese estimulo luminoso con una emocién de modo que provoca una

percepcion determinada la cual es una percepcion personal.

Figura 16. Percepcidon Visual dibujo realizado por el autor para desarrollar la
percepcion visual.
Fuente: https://www:.flickr.com/photos/david_arguello/6517890125/
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Cuando el ser humano nace, el cerebro estd poco desarrollado, es mas gracias a las
experiencias que este va adquiriendo durante el desarrollo de su vida aprende y el cerebro
se va enriqueciendo de la informacion que va adquiriendo de manera que el individuo se
adapta a las situaciones, al entorno y a los cambios para poder sobrevivir, esto se debe a
que el individuo se adapta, aprende y extrae informacion Gtil para su desarrollo. Dentro
de la percepcion visual el individuo puede realizarse una pregunta muy comun ;Cémo
percibimos las imagenes? La percepcion visual nos permite captar formas y colores sin
embargo el individuo registra primero las imagenes que se le hacen familiares; al percibir
las imagenes se produce una interpretacién de las mimas que permiten aclarar el entorno,
es decir, se puede medir la profundidad observando los objetos que se encuentran situados
en la parte detras a algun sitio, la lejania observando la perdida de la intensidad del color
en lo que se esta mirando, el alejamiento se lo puede medir por la disminucion del tamafio
de algo, la empatia alude a que recordamos mejor lo que nos gusta.

Figura 17. Percepcidn, en la imagen se puede observar facilmente un

caballo, pero en esta composicion se puede ver una rana.

Fuente: puzzleclopedia
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1.2.2.6.2. El proceso de la Percepcion Visual

La percepcion visual empieza su proceso en los ojos, debido a que la luz llega a ellos por
tanto estimula los 6rganos de la retina que convierte el estimulo luminico en impulso
eléctrico es transmitido por las axones del nervio Optico hacia el cerebro. La informacion
procedente del ojo derecho es enviada al cértex visual del hemisferio izquierdo mientras
que la informacion procedente del ojo izquierdo es enviada al cortex visual del hemisferio
derecho. (Guyton y Hall, 2011). En la puesta en marcha del proceso de percepcion visual
intervine principalmente tres etapas: la Fotorrecepcion, Transmision y Procesamiento,

Percepcion.

Figura 18. Percepcion, en la imagen se puede observar
facilmente a una mujer, pero en esta composicion se puede ver
un lirio.

Fuente: http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=5768
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1.2.2.6.2.1. La Fotorrecepcion

Alberich et al. (2014) sugiere que: “la luz que llega al ojo estimula en el fondo de la retina

las células fotorreceptoras, que transmiten la sefal al nervio optico.” (p. 14).
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electromagnético foloquimica folareceptive taldmico  cartical

Figura 19. Proceso de Transmisién neural de la vision., explicacion gréafica
del proceso de transmision de la luz hasta el nervio éptico.

Fuente: Beta Disefio gréfico
1.2.2.6.2.2. Transmisién y Procesamiento
Alberich et al. (2014) menciona que: “en la retina empieza un primer nivel de

procesamiento que se ira haciendo complejo hasta llegar al tdlamo y de éste al cortex

cerebral.” (p. 14).
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Figura 20. Proceso de Transmision neural de la vision, explicacion
gréafica del procesamiento de la informacion receptada hasta el
cortex cerebral.

Fuente: Beta Disefio grafico
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1.2.2.6.2.3. Percepcién

Alberich et al. (2014) propone que: “en el I6bulo occipital (en la zona visual primaria y
en la zona de asociacion visual) se completa el proceso de percepcion y podemos hablar
de consciencia de la imagen vista.” (p. 14).
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Figura 21. Explicacion gréfica del proceso de percepcion en su fase
final en la cual se puede decir que se esta viendo algun objeto o
imagen.

Fuente: Beta Disefio grafico

1.2.2.6.3. Percepcidn visual y la composicién

El campo visual determina que es lo que vemos, y los ejes principales para estructurarlo
son el horizontal y el eje vertical, lo que a su vez se encuentra relacionado a la manera en
la que se esta en el mundo. Un conjunto visual posee perceptualmente su organizacion de
esta forma su estructura genera jerarquias de elementos o pesos visuales. Alberich et al.
(2014), acota que: “Las relaciones entre las formas de los elementos, su posicion en el
espacio y su color configuran una estructura de la imagen dominada por fuerzas

perceptuales y relaciones de equilibrio y desequilibrio.” (p. 42).

Segun se ha expuesto las fuerzas perceptuales pueden atraer o repeler elementos visuales,
para logar un equilibro visual entre ellos debido que las fuerza visuales se dan en la

experiencia visual del observador de modo que dichas fuerzas son creadas por la
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interaccion de los elementos visuales y la percepcion. En la composicidon visual juega un
papel muy importante el equilibrio y la tencidn visual que genera una imagen, en este
mismo sentido el peso visual y el sentido o direccién de la misma puede crear perceptos

diferentes a cada individuo, puesto que un individuo es independiente de otro.

1.2.3. Codigos Visuales especificamente el signo visual

En este apartado se encuentra la informacién referente a los cddigos visuales
especificamente el signo visual, para ello es necesario contextualizar lo que es la

comunicacion y la comunicacion visual.

1.2.3.1. Comunicacién

En la comunicacidn interviene el emisor, el receptor y el mensaje mediante la integracion
de éstos, se genera la comunicacién verbal, mientras que la comunicacion visual es
producida por medio de mensajes visuales, ambas poseen la misma consigna la cual es
construir un sistema para el aprendizaje, la identificacion, la creacion y comprension de

mensajes que pueden ser comprendidos por los individuos.

1.2.3.2. Comunicacioén Visual

La comunicacién visual es un proceso de elaboracién, transmision y recepciéon de
mensajes, Munari (1985) la comunicacion visual: “practicamente es todo lo que ven

nuestros 0jos.” (p. 79).

La comunicacion visual es todo, desde un arbol, una flor, un paisaje, un autobus, todo lo
que pueden ver nuestros ojos a medida que avanzamos en el camino (visualizacion de
objetos en una trayectoria), en general todo produce comunicacion visual, sea ésta
intencional o no intencional, Munari (1985) acota: “La comunicacion visual se produce
por medio de mensajes visuales, que forma parte de la gran familia que forman todos los

mensajes que actian sobre nuestros sentidos, sonoros, térmicos, dinamicos, etc.” (p. 82).
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En el estudio de la comunicacion visual el emisor es quien crea el mensaje y el receptor
quien lo recibe, al generar el emisor un mensaje, éste puede o no llegar de forma correcta
al receptor el cual recibe la informacion, esto se debe a los filtros que posee el individuo
y por los cuales debe pasar el mensaje para ser recibido. Los mensajes visuales deben
pasar por tres filtros que son: filtro sensorial, filtro operativo o independiente y filtro
cultural luego llega a la zona interna del receptor en esta zona interna se emite dos tipos

de respuesta, una interna y otra externa (Munari, 1985).
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. *
ATERACIONES VISUALES
TEL AMBIERTE

Figura 22. Comunicacién visual, fases por las que
debe pasar un mensaje visual para llegar hasta el

receptor.

Fuente: Bruno Munari

1.2.3.2.1. Comunicacion Visual Casual y Comunicacién Visual Intencional

La comunicacion visual puede ser dividida en comunicacion visual casual o

comunicacion visual intencional. Munari (1985) ejemplifica que:
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La nube es una comunicacion visual casual, ya que al pasar por el cielo no tiene
intencion alguna de advertirme que se acerca el temporal. En cambio es una
comunicacion intencional aquella serie de nubecitas de humo que hacian los
indios para comunicar por medio de codigos precisos, una informacion precisa.

(p. 79).

Como se ha planteado la comunicacion visual casual puede ser entendida e interpretada
por el individuo que la esta visualizando en un contexto libre, mientras que la
comunicacion visual intencional deberia ser entendida en el contexto en la que la creo el

emisor.

La comunicacién visual posee algunos aspectos que permiten que el receptor entienda el
mensaje; después de generar el mensaje se lo puede analizar desde algunas perspectivas
como: el significante segun la relacidn de la imagen visual, el significado segun el sentido
que se le quiere atribuir al mensaje visual y el codigo visual en este punto intervienen
procedimientos que relacionan al significante con el significado para que los mensajes

sean entendidos.

1.2.3.3. Semidtica aplicada a los Cddigos Visuales

En esta investigacion se trata a la semidtica porque su objeto de interés son los estudios

en la comunicacion. Karam (2005) acota que:

La semiotica presenta una forma, una manera, una mirada acerca del modo en que
las cosas se convierten en signos y son portadoras de significados, pero ésta no se
limita a entender y explicar los significados de los signos y el proceso de como
éstos llegan a significar, sino que le presta mucha atencion a la dindmica concreta
de los signos en un contexto social y cultural dado. (p. 3).

Segun se ha planteado el estudio de la semidtica presta atencién a los signos en un
contexto social y cultural, sobre la misma tematica Gomez (2001) afirma: “en sus
principios plantea que un texto (y por tanto cualquier imagen) tiene sentido a partir de
una estructura comunicativa interna; su labor primordial es detectar o descifrar esa

estructura.” (p. 63).

Es por ello que es el método, delegado al estudio de los signos que conforman un texto o

imagen. Emile Benveniste (s. f.) citado por Gémez (2001, p. 65) precisa que: “«el signo
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es el nexo de una unioén, convencional o arbitraria, entre significante y significado, y debe
su transfiguracion del lenguaje de la imagen existencial a la oposicién respecto de otros

signos capaces de determinar su valor» [sic]”.

Con respecto a lo mencionado la funcién semiética de la imagen configura la union de la
expresion de la imagen (significante) y el contenido de la imagen (significado) y a su vez

la percepcion visual aporta comprensiédn al estudio semioldgico.

El significante es entendido como la expresion de la imagen, como la naturaleza fisica 'y
parte material del signo se relaciona con la parte morfologica de la imagen, es decir, con
su constitucion y con su configuracion formal, se lo asocia con lo que es observado a
primera vista y en semiotica visual se le denomina signo plastico, y dicho signo esta
formado por unidades platicas como el color, la forma y la textura y, a su vez, estas
unidades estan hechas por otras subunidades que contribuyen menor informacion

compositiva por si solas, como son los trazos, manchas, lineas y puntos.

El significado es entendido como el contenido de la imagen, indica el reconocimiento
iconico y se relaciona con la funcion semantica, dentro de la semidtica visual se denomina
signo iconico. Exhorta a qué es lo que representa la imagen y con qué se relaciona. Esta
constituido por unidades iconicas asociadas por tipos, entidades, objetos, por blogques
integrados (figuras que posean significado) o por el texto visual incorporado (niveles de
significado completo) (Gémez, 2001, p. 67).

1.2.3.4. Elementos de los Cddigos Visuales

La comunicacion visual es el medio necesario para trasmitir una informacion del emisor
al receptor, las condiciones mas esenciales para que ocurra este proceso son la precision
de la informacion, la objetividad de las sefiales, la codificacion unitaria, la desaparicion
de falsas interpretaciones; dichas condiciones son efectivas cuando ambas partes tienen

conocimiento instrumental del fendmeno.

A pesar de que la informacion visual esta por todas partes de forma desordenada y
continua, es la comunicacion visual la que trata de definir en datos objetivos cual es la

relacion mas puntual entre la informacion y el soporte, el cual debe ser éptimo. En el
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soporte de la comunicacién visual existen dos componentes los cuales son la informacion
y el soporte, por esto el soporte debe ser estudiado como codigo visual y como medio
material para que sea correcto. Un codigo visual puede ser creado previamente de forma
artificial (regido por normativas que se encargan de su regulacion) o estudiado como parte
de un ambiente (interaccion de la persona con el ambiente), para ejemplificar un cédigo
visual artificial son las sefiales de transito y un cédigo visual espontaneo podria ser la

bata que utilizan los doctores (Munari, 1985).

1.2.3.5. Tipos Cdédigos Visuales

Las caracteristicas de los codigos pueden tener efecto sobre los propios parametros
compositivos de la imagen, del mismo modo cuando se analiza una imagen en base a los
parametros semioldgicos, se puede aludir a distintos tipos de codigos que conciernen a la

elaboracidn figurativa:

e Los codigos espaciales, aluden a las posiciones de los objetos y personajes.

e Los codigos aticos, son los encargados de interpretar la cercania o contacto de los
objetos y personajes.

e Los codigos focalizadores, se relacionan con el punto de vista utilizado.

e Los codigos morfoldgicos, mencionan la utilizacion de las formas.

e Los codigos seméanticos, aportan al conocimiento del significado de las iméagenes.

e Los codigos sintacticos, se relaciona al orden que fija el contenido.

e Los codigos simbdlicos o retdricos, son utilizados para demostrar el valor
connotativo de las imagenes.

e Los cddigos estereotipados, se relacionan con las categorias especificas en
funcién de razonamientos establecidos.

e Los codigos asociativos, son los que relacionar o agrupar grupos iconicos bajo
diversas perspectivas.

e Loscddigos narrativos, son manipulados para saber si existe secuencialidad en las
imagenes.

e Los codigos descriptivos, como su nombre lo indica se encargan de describir las

escenas.
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Los cadigos heuristicos, se utilizan para conocer la capacidad creativa que posee
la imagen en su conjunto.

Los codigos cromaéticos, como su nombre lo indica aluden al tipo de color
utilizado.

Los cadigos de reconocimiento o expresivo, son los que interpretan las cualidades
emotivas que brinda una imagen.

Los codigos estilisticos, son los encargados de categorizar una imagen dentro de
una determinada estética propia de una escuela, género o movimiento de igual
forma saber si procura un planteamiento novedoso o inclasificable (Gémez, 2001,
p. 68).

1.2.3.5.1. Cddigos de Reconocimiento

Para establecer un cddigo de reconocimiento se debe efectuar una seleccion de

caracteristicas del mismo, que permitan su observacion o reconocimiento, dichos cédigos

pueden ser divididos en cddigos perceptivos los cuales permiten captar los aspectos que

son importantes para el receptor mediante unos condicionamientos o pautas socio-

culturales y cddigos gréaficos son lo que pretenden traducir imagenes mentales o

memorables en imagenes materiales supongamos entonces que al conocer como se puede

despertar el interés mediante la imagen sin desorientar al receptor. Los codigos también

pueden clasificarse en funcion de categorias de interpretacion:

Los cddigos establecidos y marcados por normas fuertemente establecidas, por
ejemplo el signo que indican peligro.

Los codigos de interpretacion limitada son los que necesitan de un conocimiento
0 estudio previo para profundizar en su analisis, por ejemplo signos visuales que
aparecen en la pintura egipcia o en los iconos bizantinos.

Los codigos de libre interpretacion, por ejemplo imagenes abstractas las cueles

pueden ser interpretadas con multiples significados (Gomez, 2001).
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1.2.3.5.1.1. Cddigo de reconocimiento y codigo visual

Caodigo Visual es todo aquello que implica el manejo de la imagen y sus manifestaciones,
es decir, todos los hechos relacionados por medio de cddigos visuales, el cddigo es de
caracter visual porque llega a la razén por medio del sentido de la vista. Los codigos
visuales poseen una estructura propia y ligada a la percepcion. En la creacion de un
soporte visual puede significar algo si estd ocupado o no esta ocupado, Munari (1985)

acota:

El soporte de la comunicacion visual puede también existir solo, sin informacién
(...) y puede contener una informacion cuando es utilizado. Asi, son soportes para
la comunicacion visual el signo, el color, la luz, el movimiento, que se utilizan en

relacion con el que ha de recibir el mensaje. (p. 73).

Lo citado en el parrafo anterior se puede ejemplificar asi: la caja registradora de algun
almacén posee informacion visual conteniendo en su interior dinero o no. De acuerdo al
tipo de informacion que se va a transmitir hay que estudiar el tipo de soporte méas
adecuado para transmitir dicha informacién de manera completa, se debe considerar al
receptor, es decir, sus condiciones fisiologicas y sensoriales las cuales actian como filtro
de la informacién la cual debe ser clara por ello se quitara en vez de aumentar para que
sea concreta. Para referirse al plano de la expresion (significante) con el plano del
contenido (significado) se manejan codigos. Los codigos proponen pautas que coordinan
los signos con la intensién de averiguar lo que la imagen quiere dar a conocer, para ello

se puede usar la correspondencia entre sistemas de expresion y sistemas de contenido.

En la interpretacion de un texto audiovisual se puede establecer una division entre codigos
duros y cédigos blandos. Los codigos duros son rigidos y nitidos en su comunicacion y
se interpretan como ratio facilis; por ejemplo las sefiales de transito. Por otra parte, los
codigos blandos son flexibles en su interpretacion y se denominan ratio difficilis; es el
caso de cualquier signo visual que proporcione distintos significados, por ejemplo el
icono de una calavera puede representar la muerte, la prohibicién, oscuridad, pirateria,
maldad entre otros (Gomez, 2001, p. 69).
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1.2.3.5.1.2. Signo Visual

La unidn entre signo plastico y signo iconico constituye el signo visual. El grado de
iconicidad de una imagen se mide por su similitud con la realidad. Por ejemplo, una
fotografia sera habitualmente mas iconica que un cuadro, pero una fotografia abstracta
posee una disminucidn iconica con relacién a un cuadro realista, es decir, si la imagen va
perdiendo iconicidad y se acerca a la abstraccion pierde correspondencia con la realidad
objetiva (Martinez, 2013, parr. 3).

1.2.3.6. Sintaxis Visual

El lenguaje visual es la base de la creacion del disefio, posee reglas, principios y conceptos.
La sintaxis visual es el estudio de las relaciones entre los distintos elementos del lenguaje
y el conocimiento de todos estos factores puede llevar a una comprension mas clara de
los mensajes visuales. En su libro Rivas (2008) afirma que: “Objeto de la percepcion
pueden ser también simbolos, signos o significantes, como cifras, letras y en general la
palabra, oral y escrita, auditiva o visualmente percibida con sus peculiaridades como

estimulos simbdlicos de naturaleza semantica.” (p. 131).

Con respecto a lo citado se puede enfatizar que la base del disefio grafico es la
comunicacion visual, la transmisién de mensajes a un receptor por medio de signos
visuales, de modo que un signo es todo aquello que posea significado y a su vez si son
observados por algun individuo, esta interaccion genera un proceso perceptivo. Dondis
(1976) afirma:

Captamos la informacion visual de muchas maneras. Las fuerzas, perceptivas y
kinestésicas, de naturaleza fisioldgica, son vitales para el proceso visual. Nuestra
manera de permanecer de pie, de movernos, de mantener nuestro equilibrio y de
protegernos, asi como de reaccionar a la luz, la oscuridad o los movimientos
bruscos son factores importantes para nuestro modo de recibir e interpretar los
mensajes visuales.(p. 24).

Hecha la observacidn anterior el individuo capta informacién de diferentes formas todas
estas respuestas son naturales y actdan sin esfuerzo; EI como vemos el mundo afecta casi

siempre a lo que vemos esto se debe a que el proceso es muy individual en cada uno de
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nosotros. Ya que intervienen la forma en la que percibimos e interpretamos los mensajes

visuales.

En este mismo sentido se deben estudiar a los elementos del disefio y su aplicacion en el
lenguaje visual los cuales son:

Elementos Conceptuales (punto, linea, plano y volumen), los elemento basicos se
interrelacionan de manera de que el punto en movimiento se transforma en linea, la linea
en movimiento convierte en plano de igual forma el plano en movimiento se convierte en

volumen.

Elementos Visuales (Forma, medida, color y textura), es decir que los elementos

conceptuales se encuentra materializados son visibles.

Elementos de Relacién (direccién y posicién son percibidos mientras que espacio y
gravedad son sentidos), en este grupo de elementos gobierna la ubicacion y la

interrelacion de las formas en un disefio

Elementos Practicos (representacion, significado y funcion), los elementos practicos

estan en funcién al contenido y al alcance del disefio (Dondis, 1976, p. 55).

1.2.4. La Creatividad

El estudio de la creatividad al igual que el estudio de la percepcion posee multiples
connotaciones para su investigacion que podrian ser: sociales, artisticas, cientificas,
psicoldgicas, educativas entre otras. La creatividad es un proceso mediante el cual el
individuo crea nuevas ideas 0 conceptos; a esto se le atribuye el nombre de proceso
creativo el cual involucra habilidades del pensamiento que permiten integrar los procesos
cognitivos basicos hasta llegar a los mas complejos para la creacion de un concepto

original.
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1.2.4.1. Antecedentes

La creatividad ha existido desde siempre; desde la época de los cavernicolas hasta
nuestros tiempos, debido a que es una cualidad natural del ser humano por el solo hecho
de ser parte de su naturaleza. En una publicacion hecha por el Instituto Tecnolégico y de

Estudios Superiores de Monterrey, Esquivias (2004) afirma que:

Guilford, quien a mediados del siglo XX propone el término de creatividad y
postula que ésta y la inteligencia no son lo mismo, sefialando que ambas son
habilidades homologas pero diferentes. (...) Espindola (1996). Marco la
distincion entre el pensamiento convergente y divergente. Desde ese momento, la
creatividad se ha considerado como un elemento esencial en cualquier estudio
formal referido al intelecto humano. (p. 8).

Por consiguiente el estudio de la creatividad propone distintas teoria pero afines entre
ellas, como es el caso de Guilford quien separd a la creatividad de la inteligencia pero le
atribuyd la misma importancia a ambas; desde 1996 como se puede estudiar a la
creatividad como parte esencial para el desarrollo del intelecto humano. En este mismo
sentido Esquivias (2004) cita: “Flanagan en 1958, utilizaba los términos de genialidad o

inventiva para sefialar la forma superior del pensamiento de tipo creativo.” (p. 8).

En efecto ya en 1958 se podria hablar de pensamiento creativo, de la accion de inventar
0 innovar algin producto. De igual manera cita un estudio realizado comparando la
creatividad y el coeficiente intelectual, Esquivias (2004) acota que: “May (1961), Mac
Kinnon (1962) y Torrance (1965), encontraron que los estudiantes con coeficiente
intelectual (C. 1.) alto, no lo son asi en creatividad; y los estudiantes muy creativos pueden

no tener un C. L. alto.” (p.8).

En esta publicacion se puede evidenciar que comparan a la inteligencia con la creatividad
y el desarrollo de la misma, pero ambas como polos opuesto para el desarrollo intelectual
del ser humano, es decir, que un estudiante con un coeficiente intelectual alto no es
necesariamente creativos, y que un estudiante creativo no posee un coeficiente intelectual
alto pero ambos pueden sobresalir en el desarrollo de su vida académica, no obstante si
el estudiante es creativo puede desarrollar métodos distintos para obtener logros

academico. Esquivias (2004) afirma que:
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La creatividad es un concepto que alude a uno de los procesos cognitivos mas
sofisticado del ser humano, todo apunta a que se encuentra influida por una amplia
gama de experiencias evolutivas, sociales y educativas y su manifestacion es
diversa en un sin nimero de campos. (p. 16).

En consecuencia la creatividad es un proceso mediante el cual se crea un producto,
ademas no puede ser planteada como un rasgo simple de los seres humanos, es evidente
que aspectos como: la mente, los procesos cognitivos que en esta se llevan a cabo, la
personalidad, la motivacion, lo afectivo, las emociones, son parte primordial en este
proceso. Por consiguiente todo ser humano es creativo solo que algunos desarrollan la
creatividad méas que otros, pero el desarrollo de la misma es facultad de todos.

1.2.4.2. Definicion

El estudio de la creatividad conlleva el estudio de las apreciaciones hechas por diferentes
pioneros durante el transcurso del tiempo, debido a que esta ligada con el desarrollo del
ser humano, en una publicacion la REICE (Revista Iberoamericana sobre Calidad,
Eficacia y Cambio en Educacion) por Villamizar (2012) infiere que: “la creatividad es
vista como un proceso mental, como una capacidad humana, que tiene como base la
imaginacion, pero que se debe concretar con la creacién de un objeto o con la mejora de

uno existente.” (p. 231).

Ante la situacion planteada la creatividad es un proceso mental en el que influyen las
caracteristicas del individuo, es decir, su personalidad, sus emociones, el desarrollo de
Sus procesos cognitivos entre otros, la creatividad va ligada a la persona y al desarrollo
de la imaginacidon para poder crear un nuevo objeto o mejorar uno que ya exista. Por ello
el desarrollo de la creatividad es un factor variante entre los individuos. Para ejemplificar
si un salén de clases consta de 10 alumnos no todos han desarrollado su creatividad al
mas alto nivel, o no todos son los mejores de la clase, pero mediante el desarrollo de la
creatividad ambos grupos pueden llegar a obtener favorables resultados en el d&mbito
académico. Villagbmez (2007) afirma que: “La creatividad es la capacidad del ser

humano de producir cosas nuevas con cierto valor.” (parr. 3)
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La creatividad forma parte del individuo y al desarrollo de su pensamiento creador, a la
forma en la que se resuelven las diferentes problematicas del dia a dia, el impetu que se
le da al alcance de algun objetivo porque la mente creativa desarrolla diferentes enfoques,
proporciona muchas opciones para el desarrollo de las cosas mediante la forma de pensar
y de ser de cada individuo para crear objetos innovadores 0 mejorar uno ya existente.

1.2.4.3. Tipos de Creatividad

Segun el investigador Jeff DeGraff todos somos creativos, pero en diferentes formas y
grados, es decir, existe una separacion en la forma de crear conceptos de una persona a
otra. Existen cinco tipos de creatividad los cuales pueden ser explorados por el individuo

para el desarrollo de los diferentes niveles de creatividad.

e Creatividad Mimetica, la mimesis es el acto de imitar a otros. Esta es la forma
mas primaria de crear debido a que algunos animales la poseen, por ejemplo, los
orangutanes. En lo profesional la creatividad mimética es usar una idea de una
determinada area y aplicarla en otra.

e Creatividad Bisociativa, el desarrollo de este tipo de creatividad se muestra
cuando nuestra mente consciente se enlaza de forma racional con nuestros
pensamientos intuitivos y asi logran producir momentos de iluminacion. La
creatividad bisociativa alude a relacionar una idea familiar con una idea no
familiar para generar un concepto diferente.

e Creatividad Analdgica, en este punto es necesario usar analogias para resolver
problemas complejos, las analogias sirven para trasladar informacion que
entendemos y dominamos con el objetivo de ayudarnos a resolver retos en una
area que desconocemos.

e Creatividad Narrativa, este tipo de creatividad se refleja cuando un individuo
posee la capacidad de crear historias, es decir, vincular a los personajes, acciones,
descripciones, tramas y gramaticas en un relato, de igual forma el individuo puede
desconstruirlas y darles un nuevo enfoque creando algo nuevo.

e Creatividad Intuitiva, esta forma de creatividad permite recibir ideas tanto como
crearlas en la mente sin necesidad de imagenes externas. Para la utilizacion de la

creatividad intuitiva se debe poner la mente en blanco, relajarse y crear un estado
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de conciencia fluido para que las ideas lleguen por si solas, una de las formas para

logarlo es la meditacion y el yoga (Jaen, 2013, parr. 3).

1.2.4.4. Componentes del Pensamiento Creativo

Al desarrollo del pensamiento creativo se le pueden atribuir algunos componentes como
Fluidez, Flexibilidad, originalidad, viabilidad que permiten que se de dicho proceso.

El desarrollo de la fluidez conlleva consigo la capacidad que posee cada individuo para
crear nuevas ideas en funcion a alguna tematica definida; La flexibilidad es la diversidad
de las ideas producidas, es decir, el individuo puede abordar los problemas desde
diferentes angulos o puntos de vista; La originalidad es la singularidad de las ideas
producidas, es decir, surge la idea y no se parece a ninguna ya existente por ello el
pensamiento es original, y La viabilidad es la capacidad que posee el individuo de crear
ideas y soluciones viables, sea en la teoria como en la practica debido que existen
soluciones que en teoria son faciles de realizar pero cuando se las va a poner en practicar
surgen problemas que las hacen dificiles o casi imposible de ser realizadas.(Kuri, S. f.,

parr. 4).

1.2.4.5. Indicadores de Creatividad

Marin y De la Torre (1991) citado por Borbon (2010, parr. 8) sefialan una serie de factores
como indicadores de la creatividad que sirven para obtener informacion sobre el estilo y
el potencial creativo de las personas. Estos indicadores basicos suponen una valoracion y

comprension del propio proceso creador, resumidos de la siguiente manera:

e Originalidad, se refiere a lo nuevo, Unico y auténtico.

e Flexibilidad, se opone a la rigidez y generar nuevas respuestas frente al cambio y
a situaciones novedosas.

e Productividad o Fluidez, alude a la cantidad de respuestas y soluciones dadas por
un individuo ante una situacion, en este punto la evaluacién de los tests verbales
contabilizan el nimero de respuestas, y los tests graficos el nUmero de imagenes

que la persona ha resuelto.
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e Elaboracion, se relacion con el proceso y organizacion de la informacion, en este
punto se valora positivamente la capacidad de los individuos para expresarse con
la mayor precision posible.

e Andlisis, es la capacidad para analizar mentalmente una realidad en sus partes
(Distinguir un concepto de otro).

e Sintesis, es la capacidad que posee el individuo para elaborar esquemas, organizar
la informacion y extraer los rasgos mas valiosos.

e Apertura mental, se refiere a la posibilidad que tiene el individuo para afrontar
retos y obstaculos y resolverlos examinando la mayor cantidad de alternativas
posibles.

e Comunicacion, es la capacidad de transmitir mensajes, productos Yy
descubrimientos con otras personas.

e Sensibilidad para los problemas, se refiera a la empatia para percibir y descubrir
situaciones dificiles y problemaéticas. Cada individuo busca la mejor solucion.

e Redefinicion, es la capacidad de encontrar usos, aplicaciones y definiciones
diferentes a las normales.

o Nivel de Inventiva, es la habilidad para percibir la realidad y transformarla parcial
o totalmente.

e Expresion, es la capacidad de sacar de adentro una idea, es decir, a mayor
capacidad de expresion, mayor posibilidad del individuo para liberarse de
ataduras inhibidores de la creatividad.

e Sentido del Humor, es la ocurrencia, la risa, la alegria los cuales son factores
fundamentales para activar y mantener la creatividad.

e El Factor Sorpresa, el individuo que es creativo con frecuencia sorprende
inventado cosas, algunas de estas pueden darse en el momento de la interaccién

con otras personas (Borbon, 2010, parr. 7).

1.2.4.6. El proceso creativo en el Disefio Grafico

El Disefio Grafico es una disciplina que busca la solucién de problemas utilizando la
creatividad. En el disefio Grafico existen dos variantes muy diferentes: la creacion con

aspectos artisticos y la creacién para el mundo del comercio. El disefiador, es un creativo
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que tiene que lidiar con aspectos como la planeaciéon de proyectos, comprenden las
necesidades del cliente, los materiales (tintas, papeles, acabados de impresion), el
presupuesto y la comunicacion de mensajes a un grupo o grupos especificos de personas.
Al generar ideas creativas en el disefio grafico para a la solucion de una problematica,
pieza gréafica entre otro se deben considerar pasos previos antes de su disefio hay que
establecer objetivos y desarrollar una estrategia, determinar la razon de disefio, hacer una

investigacion previa, Crear el concepto y disefiar (Villagdmez, 2007, parr. 10).

1.3. Bases tedricas cientificas

Las leyes de la percepcion van de la mano con la ensefianza debido a que aportan

informacion en diferentes areas.

Philip Zimbardo dice que la teoria de la Gestalt se basa en la asuncion de que el
proceso perceptivo no se puede entender por completo si se descompone en
procesos aun mas pequefios. La percepcion es mas que la suma de las partes y
segun esa maxima, un Gestalt es mas que la suma de sus partes individuales, lo
esencial es que ningun objeto se percibe por si mismo o aislado. Las leyes de la
Gestalt constituyen hoy la base de cualquier disefio. (Como se cit6 en Leyes de la
Gestalt, 2016, p. 3).

Es evidente entonces que las Leyes de la Percepcion, Leyes de la Gestalt van de la mano
en el desarrollo de la comunicacion visual, puesto que ambas intervienen en el anélisis de
mensajes. En este mismo sentido existen estudios previos de los cuales se citara su

informacidn para el desarrollo de ésta investigacion.

Un estudio realizado en Espafia en la Universidad Autonoma de Madrid por Aivar y

Travieso (2009), afirma:

La teoria de la imagen retiniana, debido a su potencia explicativa y a su utilidad
como marco para integrar coherentemente conocimientos fisicos, fisioldgicos y
psicoldgicos, supuso también la aceptacion progresiva de la concepcion de la
percepcidén como un proceso de recepcion: el mundo, definido como algo externo,
ahi fuera, es conocido gracias al efecto que produce sobre nuestros sentidos. (p.
6).
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Ante esta formulacion la imagen retiniana juega un papel intermedio entre lo fisico y lo
mental. Debido a las sensaciones que produce en los individuos, es decir, que los
receptores son relacionados con los estimulos fisicos pero a su vez se relacionan con el
aspecto psicoldgico como resultado de esta correspondencia nuestras percepciones se dan.
El ojo es el drgano encargado de enviar informacion, debido a que él esta encargado de
dirigir su enfoque a algan lugar por ello es el ojo esférico y mavil (Aivar y Travieso, 2009,
pp. 11-20).

La percepcion que el ser humano tiene sobre las cosas, lugares, objetos que lo rodean
puede ser de forma voluntaria o involuntaria debido a que la percepcion es una capacidad
que el ser humano desarrolla por si mismo esto se debe a la constante exposicién de
informacion que lo rodea. El estudio de la Percepcion Visual va de la mano con el estudio
de las Gestalt, debido a que ambas poseen varias ramas de estudios las cuales se
complementan para el desarrollo o solucién de probleméticas, como es el caso de esta
investigacion el cual busca medir la influencia que tiene la percepcion de codigos visuales
especificamente el signo visual en la creatividad de los estudiantes de la EGD de la
PUCESE, por ello cito a continuacion estudios relacionados con el anélisis de la

creatividad los cuales seran de ayuda para la realizacion de esta investigacion.

En un estudio realizado en la Universidad Complutense de Madrid sobre la creatividad,

se establece que:

Un producto o respuesta sera juzgado como creativo en la medida en la que sea
novedoso, apropiado, Util, valioso a la hora de dar respuesta a un problema dado
y la tarea en cuestion sea heuristica, mas que algoritmica (Amabile, 1982) (pag.
360).(como se cito en Creatividad, 2006, p. 32).

Por ello crear es inventar una solucion o mejora de algo, mediante lo cual se pone en
desarrollo esta cualidad dependiendo de cada individuo y el nivel de la misma. Segln
Vecina (2006), en su estudio acota: “Y es creativo también el proceso de percibir todo
esto, porque al mirar un cuadro una persona puede percibir un conjunto de manchas de

colores y otra puede percibir sugerentes formas de entender el mundo.” (p. 33).

Visto de esta forma el proceso de crear u observar una obra depende mas de la creatividad

que posea el observador, debido a que su nivel de interpretacion esta ligado a la reaccion
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que se genere ante la obra planteada debido a que estamos rodeados por creatividad. En
el congreso (XLX Congreso Internacional De Contaduria, Administracion E Informatica)

realizado en la ciudad de México D.F. Cubillos (2014) afirma:

El concepto de “Creatividad” resulta ser actualmente una de las expresiones mas
utilizadas en el campo académico de la formacion profesional universitaria, el cual
va de la mano de la innovacion. Para nadie es un secreto que el estudiante
universitario requiere entrenamiento en creatividad para que desde hoy y el dia de
mafiana plantee soluciones creativas a las problematicas que generan las nuevas
tendencias de la economia del siglo XXI. (p. 3).

En efecto la creatividad juega un papel muy importante en el desarrollo de las actividades
educativas, comerciales, sociales, entre otras debido a que va de la mano con la
innovacion y en conjunto ellas logran que entidades se mantengan en el mercado
mediante la creacion de productos innovadores y soluciones graficas que permitan la
difusion de mensajes con la finalidad de generar expectativas en el observador para que

pueda convertirse en consumidor.

Por ello el estudio de la influencia de la percepcion de cédigos visuales especificamente
el signo visual en la creatividad en los estudiantes de la EDG de la PUCESE, pretende
evaluar el nivel de resolucion de problematicas graficas y cotidianas para generando

soluciones creativas.

1.4. Marco Legal

Tomando en consideracion que la educacion es el pilar fundamental para el desarrollo de
la persona, la presente investigacion analizara la influencia de los codigos visuales
especificamente el signo visual en la creatividad y asi poder establecer el nivel de
influencia de éstas. Dentro de la politica de Estado se establecen normativas las cuales
aseguran el desarrollo educativo de la persona las cuales constan en la Constitucion del

Ecuador.
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Caddigo Legal - Titulo Il - capitulo segundo (Derechos del buen vivir) — seccion cuarta

(Cultura y ciencia) establece:

Art. 22.- Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, al
ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y artisticas, y a
beneficiarse de la proteccion de los derechos morales y patrimoniales que les
correspondan por las producciones cientificas, literarias o artisticas de su autoria.
(Constitucion, 2008. p. 15).

Con respecto a lo citado el Estado garantiza el desarrollo de la capacidad creativa de las
personas de la misma forma el desarrollo de ésta aportara en las relaciones con su entorno.
En el mismo apartado seccion quinta (Educacion) el Art. 29 establece que: “El Estado
garantizara la libertad de ensefianza, la libertad de catedra en la educacion superior, y el
derecho de las personas de aprender en su propia lengua y ambito cultural.”(Constitucion,

2008. p. 16).

Es preciso enfatizar que el desarrollo del aprendizaje en la educacion superior es
responsabilidad de la entidad educativa en la cual el estudiante decida cursar su carrera,
de esta forma el desarrollo de dicha catedra y su forma de ensefianza puede innovarse
tomando como eje principal del desarrollo de la creatividad, por ello la PUCESE en su
carrera de Disefio Grafico provee a su grupo de estudiantes catedraticos enfatizados en el
desarrollo e innovacién de procesos, productos, técnicas entre otros, de modo que el
estudiante desarrolla su nivel de creatividad, sea esta en el ambito profesional o en el

proceso cotidiano del mismo.

En el articulo 27 de la misma seccion se establece que: “(...) Estimulara el sentido critico,
el arte y la cultura fisica, la iniciativa individual y comunitaria, y el desarrollo de

competencias y capacidades para crear y trabajar.” (p. 15).
El estado garantiza el trabajo realizado por los estudiantes segun su sentido critico, su

sentido del arte y sus capacidades para crear piezas graficas que reflejen su nivel de
creatividad.

El Titulo VII seccion quinta el Art 380 que dice: “Establecer politicas ¢ implementar

formas de ensefianza para el desarrollo de la vocacion artistica y creativa de las personas
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de todas las edades, con prioridad para nifias, nifios y adolescentes.”(Constitucion, 2008.
p. 110).

De acuerdo con lo citado el desarrollo creativo de la persona esté ligado al crecimiento
de la misma, de la misma manera en el desarrollo de esta investigacion se pondra en
observacion el nivel de creatividad mediante la influencia de la percepcion de los codigos
visuales especificamente el signo visual y el peso que estas tengan en ellos; segun Gauid
(2016) “La forma en que percibimos sienta las bases y configura la forma en que
pensamos (Isomorfismo).” (p. 2).

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General

Analizar la percepcion mediante la utilizacion de codigos visuales con el fin de
determinar el nivel de creatividad de los estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de

la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador Sede Esmeraldas.

1.5.2. Objetivos Especificos

o Definir la percepcion, cadigos visuales y creatividad.
e Emplear instrumentos de evaluacion para determinar la reaccion de los
estudiantes de la EDG ante cddigos visuales ya existentes.

e Identificar el nivel de creatividad de los estudiantes de la EDG.
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CAPITULO II

METODOLOGIA

2.1. Caracterizacion del lugar

El desarrollo de esta investigacion se realizo en la Pontificia Universidad Catdlica del

Ecuador Sede Esmeraldas, ubicada en las calles Espejo y Subida a Santa Cruz.

2.2. Poblacion

Debido a la cantidad de poblacion, no fue necesario establecer una muestra y se tomo la

totalidad de la misma.

Para esta investigacion la poblacion seleccionada fueron los estudiantes hombres y
mujeres de la Escuela de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad Catolica del
Ecuador Sede Esmeraldas, matriculados en el primer periodo educativo del afio 2016, que
comprende desde el mes de mayo y termina en el mes de agosto. Obteniendo una totalidad

de 72 estudiantes matriculados y sus datos se encuentran detallados continuacion.

Tabla 2.1

Listado de estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico

Escuela de Disefio Grafico

Listado de estudiantes primer periodo académico afio 2016
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N° Nivel N° de Realizo
Matricula Apellidos Nombres la
encuesta
1 2 MARQUEZ RUA ALEXANDER JAIR No
2 3 10601 ANGULO TORRES STEFANIA JANIN Si
3 3 1090 BEDOYA ALTAFUYA MICHAEL STEVEN Si
4 3 BEDOYA MARQUEZ FERNANDA E. No
5 3 9889 CAICEDO BAUTISTA ANGELY ANDREA Si
6 3 10071 CELLERI CAPURRO VICTOR DANIEL Si
7 3 10627 GONZALEZ REYES KEVIN JOSE Si
8 3 10598 LOOR SUAREZ MAURO RAMIRO Si
9 3 9459 MARCILLO PONCE KEVIN FRANKLIN Si
10 3 10702 MEZA CAMPOS ERIKA K. Si
11 3 10589 MOREIRA MURILLO RONNIE JOHAN Si
12 3 10688 OBANDO ZAMBRANO RENATO Si
13 3 10521 ORTIZ VARGAS JOSELYN G. Si
14 3 PLAZA PANCHANO HAROLD No
15 3 10691 QUINONEZ CABEZAS KEVIN JAHIR Si
16 3 10371 REYNA KLINGER JASMINE L. Si
17 3 10622 ROJAS CHARCOPA JANIER ALBERTO Si
18 3 10409 SANDOVAL MAZA ROXANA BEATRIZ Si
19 3 10590 TREJO CASTRO ISAMAY A. Si
20 3 10501 VASCO ZAMBRANO JEAN PIERRE Si
21 3 VELEZ GONZALEZ ERICK PAUL No
22 4 9750 FIGUEROA VALENCIA JORGE RICARDO Si
23 4 TOALA PEREZ YAMILKA G. No
24 5 9681 AVILA GUDINO JOEL EMILIANO Si
25 5 9682 AVILES TAPIA MICHELLE N. Si
26 5 9940 BONE CHARCOPA SILVIA DANIELA Si
27 5 7588 CABEZAS CAPURRO JOSE SEBASTIAN Si
28 5 10008 CANOLA TELLO ELIAS ALFONSO Si
29 5 10073 CANOLA TELLO GABRIELA M. Si
30 5 10151 CEDENO LOOR JESSENIA J. Si
31 5 9881 ESPANTOSO TERAN FREIDA PATRICIA Si
32 5 10078 ESTUPINAN SOLIS MIGUEL ANGEL Si
33 5 10204 GUANO SANCHEZ MADELINE V. Si
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34 5 10154 GUERRON ARRIAGA JOYCE ADRIANA Si
35 5 9868 GUTIERREZ MOSQUERA SELENA VENUS Si
36 5 10074 MARTINEZ MERA JOCELINE F. Si
37 5 9123 MOSQUERA BAUTISTA OSCAR Si
38 5 9744 ORTIZ MUENTES LILIBETH KARINA Si
39 5 9733 QUINDE OLIVO ALEX MANUEL Si
40 5 9978 QUINTERO MONTANO GARY RICHARD Si
41 5 9874 RAMOS GOMEZ EVELYN K. Si
42 5 8113 RODRIGUEZ PAREDES BORIS PAUL Si
43 5 8801 VERA ORELLANA DAYANA E. Si
44 6 7537 CAICEDO ORDONEZ BORIS PAUL Si
45 6 9767 CEDENO CANESSA ABRAHAM ISAAC Si
46 6 DIAZ CHERE JUAN CARLOS No
47 6 9481 GODOY MIKETTA JOSE LUIS Si
48 6 8242 HURTADO ROSERO DIEGO ESTEBAN Si
49 6 8091 MEDINA CASTILLO WILLIAM TEDDY Si
50 6 9759 MIELES VERA LIGIA CRISTINA Si
51 6 9511 MORAN TORRES LUIS GALO Si
52 6 RAMIREZ ROSALES JEAN CARLOS No
53 6 7475 REINA MITE VICTOR ERICK Si
54 6 8746 SANCHEZ ROBINZON ROMINA MELISSE Si
55 6 VILLAMARIN PUYOL GARY JOSE No
56 6 8990 ZAMBRANO BONILLA MIGUEL ANGEL Si
57 7 9230 ANAPA PIANCHICHE JAIRO MATIAS Si
58 7 9493 GARCES LOAYZA JESSICA A. Si
59 7 6502 GONZALEZ BONE MARIA K. Si
60 7 9480 QUINTO CAIZA CINDY MARIBEL Si
61 7 9125 RIVERA MENENDEZ ERICK PAUL Si
62 7 4292 TUPIZA FUERTES LUIS MIGUEL Si
63 8 ALBUJA ESTUPINAN JULIO ADRIAN No
64 8 8079 CONDOR LUISANARIA DAVID EDUARDO Si
65 8 8788 INTRIAGO MOREIRA JEAN PIERRE Si
66 8 8450 MITE PLAZA WAGNER P. Si
67 8 7477 QUIROZ PONCE KEVIN MATHEUS Si
68 8 RINCONES PLAZA CAROL G. No
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69 8 6485 SALAZAR GRIJALVA EDINSON DANIEL Si
70 8 9013 VELASQUEZ CHICA JIMY JAHIR Si
71 9 MENDOZA CALBERTO DAYANA PILAR No
72 9 8408 QUINONEZ FARES MIRIS GABRIELA Si

Nota: Detalle de estudiantes por nivel académico, nimero de matricula, apellidos,

nombres y cantidad de alumnos que realizaron la encuesta.

Fuente: Direccién de la Escuela de Diseno Gréfico.

De la lista antes mencionada (11 estudiantes) no participaron, por motivos ajenos, y no
son parte de este analisis.

2.3. Tipo de Estudio

2.3.1. Segun la naturaleza de los objetivos:

Segun la naturaleza de los objetivos, la investigacion fue de caracter exploratorio, porque

busca medir la creatividad de los estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de la

PUCESE, mediante la percepcion de codigos visuales especificamente el signo visual.

2.3.2. Segun el momento o temporalidad:

Es Transversal, porque la recoleccion de los datos se dio mediante la resolucion de un
cuestionario por unica vez, el cual fue respondido por los estudiantes de la carrera de

Disefio Grafico.
Es Longitudinal prospectivo, porque la recoleccion de datos se realiz6 en el periodo

académico vigente y el analisis de los datos se realiz6 despues de la recoleccion de los

mismos, ademas utiliza datos estadisticos para generar los resultados.
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2.3.3. Segun el tipo de resultados:

Es analitico, porque requiere la utilizacion de varios métodos, por ello parte de este
proyecto se baso en el “Modelo de Urban (1990, 1995)”, el cual se adaptd para esta
investigacion, también se utilizé “El Método de analisis para la imagen fija”, para el

analisis de los signos visuales presentados en la recoleccion de los datos.

2.3.4. Segun la forma de presentar los resultados:

2.3.4.1. Cuantitativo

Es cuantitativo porque mediante la tabulacion de los resultados proporcionados por la

investigacion, se generaron porcentajes, los cuales seran usados para su presentacion.

2.3.4.2. Cualitativos

Es Cualitativo porque en la investigacion se aplicé la técnica de la observacion, la cual
nos proporciond informacion necesaria para medir la productividad creativa de los
estudiantes de la Escuela de Disefio Gréfico de la Pontificia Universidad Catolica de

Ecuador Sede Esmeraldas.

2.4. Método de investigacion

2.4.1. Método L6gico Inductivo

El método légico inductivo elabora conclusiones generales a partir de enunciados
observacionales particulares y parte de lo particular a lo general, es por ello que este
método fue usado para el desarrollo de esta investigacion, debido a que los cddigos

visuales especificamente el signo visual fueron utilizados para estudio, y a partir de la

recoleccion de los datos se pudo establecer conclusiones relacionadas con la creatividad.
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2.4.2. Método Analitico

Este método fue utilizado porque, se analizaron algunos modelos de investigaciones
previas para el desarrollo de la investigacion, los cuales seran detallados a continuacion:

e EI Modelo de Urban (1990, 1995), para su aplicacion en esta investigacion fue
adaptado a la ella. Este modelo necesita la accién conjunta de tres componentes
cognitivos (pensamiento divergente, conocimiento general base y conocimiento
especifico). En este modelo se involucra el razonamiento, la memoria y el
procesamiento de la informacion en la produccion creativa.

e EI Método de analisis para la imagen fija, para su aplicacion en esta investigacion
fue adaptado a ella, este método se estructura en tres niveles, los cuales son: Nivel

Técnico, Nivel Formal y Nivel Significado.

2.5. Adaptacion metodologica a la investigacion

2.5.1. Modelo para medir la creatividad

El modelo de Urban (1990, 1995) necesita la accidén conjunta de tres componentes
cognitivos y tres componentes de la personalidad, en el primero intervienen el
pensamiento divergente, el conocimiento base y el conocimiento especifico, mientras que
en el segundo intervienen el compromiso con la tarea, motivacion y motivos, la apertura
y tolerancia a la ambigiedad. La unién de estos dos componentes permiten medir el
desarrollo de la creatividad, y su adaptacion a esta investigacion permitié conocer el nivel
de creatividad de los estudiantes de la EDG de la PUCESE.

2.5.2. Modelo para el andlisis de los codigos presentados
Para el analisis de los codigos visuales especificamente el signo visual presentado fue
necesario la utilizacion del método de analisis para la imagen fija, el cual se estructura

por tres niveles, los que a su vez se subdividen para su desarrollo los niveles en los que

se estructura son:
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¢ Nivel Técnico, este nivel se subdivide en materiales y técnica.

e Nivel Formal, se subdivide en la luz y el color, estructura y composicion, punto
de vista y textura.

e Nivel de significado, se subdivide en lo que esta, lo que no estd y lo que esta

aungue no parece.

La utilizacion de estos parametros para el analisis de los codigos visuales especificamente
el signo visual permitié conocer cudl fue la percepcién que se generé en los estudiantes
de la EDG de la PUCESE.

2.6. Técnica de recoleccion de datos

Dentro de la investigacion fueron utilizados como técnicas de recoleccion de datos la

encuesta y la observacion.

2.6.1. La Encuesta

En la encuesta, se mostraron los cddigos visuales especificamente los signos visuales a
ser evaluados por los estudiantes de la EDG de la PUCESE. Para la utilizacion de los
signos visuales mostrados en la encuesta, se realizé un andlisis previo mediante la

adaptacion del Método para el analisis de la imagen fija (\Ver anexo n° 4).

2.6.2. La observacion

La observacion, fue realizada durante el desarrollo de la encuesta, y en el analisis de los
resultados, la misma que fue realizada utilizando los componentes cognitivos y
componentes de la personalidad que propone el Modelo de Urban (1990,1995) (Ver

anexo n° 3 y anexo n° 5).
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2.7. Fuentes de la Investigacion

2.7.1 Fuente Primaria

La fuente primaria, fueron los estudiantes de la EDG de la PUCESE, de los cuales se

extrajo los resultados cuantitativos y cualitativos de esta investigacion.,

2.7.2. Fuentes Secundarias

Las fuentes secundarias, fueron los libros, articulos, médulos académicos, entre otros, de

los cuales se extrajo la informacidn para la realizacion de esta investigacion.
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CAPITULO I1I

ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Con la finalidad de lograr los objetivos planteados al principio de este proyecto de tesis,
los resultados obtenidos de la encuesta, fueron tabulados. En este apartado no se

presentaran tablas ni graficos debido a lo estipulado en la normativa APA 6ta Edicion.

La investigacion fue planteada sobre una muestra de 72 personas, es decir, los estudiantes
de la Escuela de Disefio Grafico de la PUCESE, pero por motivos ajenos solo participaron
61 estudiantes, siendo ellos la poblacién utilizada para la investigacion. La presentacion
de los resultados se encontrardn segun el orden en el que fueron establecidas las preguntas

de la encuesta.

3.1. Criterios para el analisis de los resultados

3.1.1. Criterios usados para evaluar la creatividad cuantitativamente

El anélisis de los resultados cuantitativos obtenidos en esta investigacion son evaluados

en base a estos criterios:
e Poco creativo, si el estudiante contesta errdbneamente o no contesta la pregunta
formulada.
e Creativo, si el estudiante contesta parcialmente la pregunta formulada.
e Muy creativo, si el estudiante contesta acertadamente la pregunta formulada.

3.1.2. Criterios usados para evaluar la creatividad cualitativamente

El analisis de los resultados cualitativos obtenidos en esta investigacion, seran

presentados en base a los criterios establecidos en los componentes cognitivos y en los
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componentes de la personalidad, los subcomponentes que conforman los criterios antes

nombrados seran detallados a continuacion:

3.1.2.1. Componentes Cognitivos

e Pensamiento divergente, evalua la fluencia y la creatividad.

e EI conocimiento general y pensamiento base, evalia la percepcion y
procesamiento de la informacién; el pensamiento critico y evaluativo; el
razonamiento y pensamiento légico; el pensamiento analitico y sintético y la
memoria.

e Conocimiento especifico, evalla la reciente adaptacion y dominio de
conocimiento y destrezas en areas especificas y la pericia.

3.1.2.2. Componentes de la personalidad

e Compromiso con la tarea, evalla la firmeza - persistencia y la concentracion.

e Motivacién y motivos, evalla la curiosidad, la necesidad de saber y el interés por
el conocimiento y la comunicacion.

e Apertura y tolerancia a la ambigiiedad, evalta el humor, la inconformidad, la

capacidad para afrontar riesgos y la autonomia.

3.2. Analisis de resultados

El anélisis de los resultados seran presentados en el orden en el que fueron establecidas

las preguntas de la encuesta.

Primera pregunta:

Utilizando los principios perceptivos Figura y Fondo en la siguiente imagen de Octavio

Ocampo. Escriba lo que usted observa.
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Analisis cuantitativo y cualitativo

El 1,6% de los estudiantes encuestados tuvieron problemas al contestar esta pregunta,
mientras que el 14,8% la respondieron de forma parcial, aunque el 83,6% que corresponde
a 51 estudiantes contestaron la pregunta correctamente por ello se los cataloga como

estudiantes muy creativos, debido a que en este nivel el porcentaje de acierto fue mayor.

En relacion al analisis cuantitativo detallado en el parrafo anterior se puede establecer
que los estudiantes de la carrera son muy creativos, porque usaron sus conocimientos, y
mediante la observacion se pudo determinar que la percepcion y procesamiento de la
informacidn (conceptos generales sobre la ley figura y fondo), sobresalio del resto de los
aspectos calificados. También se pudo observar que el uso de la pericia y la concentracion
fueron factores determinantes para la contestacion certera de esta pregunta.

Segunda pregunta:

Visualice el dibujo de Jack Botwinick. ¢ Cuantos rostros se pueden ver en el dibujo?

Anélisis cuantitativo y cualitativo

El 4,9% de los estudiantes encuestados no contestaron esta pregunta, mientras que el
65.6% que corresponde a 40 estudiantes la respondieron erroneamente, es decir fueron
pocos creativos en la visualizacion de la figura para encontrar los dos rostros, aunque el
29.5% que corresponde a 18 estudiantes la contestaron acertadamente, se los califica
como poco creativos porque no fueron practicos al resolverlas puesto que solo se
necesitaba de un giro de 90° en la figura para ver los dos rostros, es decir, no fueron
curiosos ni afrontaron riesgos para visualizar la imagen en otra perspectiva y sobre todo

no hicieron uso de la creatividad para el desarrollo del problema.

Tercera pregunta:

Observe el siguiente cuadro del pintor Salvador Dali. Identifique los animales y

marquelas con una X.
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Analisis Cuantitativo y cualitativo

En esta pregunta hubo 1 estudiante que contestd erroneamente la pregunta y 1 estudiante
que no la contestd, dejando el espacio en blanco, mientras el 96,7% que corresponde a 59
estudiantes contestaron de forma acertada esta pregunta, por ello se los califica como muy

creativos, debido a que en este nivel el porcentaje de acierto fue mayor.

En consecuencia a los resultados registrados en la tabla de observacion se puede
establecer que los estudiantes son muy creativos, debido a que hicieron uso del
pensamiento critico y evaluativo ademas de aplicar la pericia y la creatividad
sobresaliendo estos factores de los otros aplicados.

Cuarta pregunta:

Segun la forma de los elementos contornee el cuarto lobo

Analisis Cuantitativo y cualitativo

El 34,4% que corresponde a 21 estudiantes encuestados no respondieron esta pregunta,
sin embargo el 65,6% que corresponde a 40 estudiantes respondieron correctamente por
ello se los registra como muy creativos.

En base a lo observado se considera a los estudiantes muy creativos porque durante el
desarrollo de la pregunta se pudo observar que la concentracién y la creatividad
sobresalieron, es decir, aplicaron méas estos componentes para responder la interrogante,
pero también hicieron uso de sus conocimientos basicos para procesar la pregunta y
generar una respuesta.

Quinta pregunta:

En la siguiente ilusion dptica creada por Joseph Jastrow que animales ve usted
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Analisis Cuantitativo y cualitativo

El 36,1%de los estudiantes encuestados no respondieron esta interrogantes, el 8,2%
tuvieron problemas para su contestacion, mientras que el 26,2% la respondieron de forma
parcial aunque el 29,5% que corresponde a 18 alumnos respondieron correctamente se
los cataloga como creativos, debido a que el nimero de personas que acerto esta pregunta

no llega al 50% de la muestra utilizada.

Por lo mencionado anteriormente se considera creativos a los estudiantes debido a que
presentaron mayor problema para la resolucion de la pregunta. Se los ha catalogado como
creativos, debido que en el analisis de la pregunta se pudo establecer que percibieron
ambas figuras pero al visualizar al pato tuvieron problemas para describirlo, es decir,
usaron el sinénimos para describirlo entre ellos la palabra ave fue utilizada. Al no hacer

uso del razonamiento y pensamiento légico utilizaron palabras erréneas.

Sexta pregunta:

En la siguiente figura descubra los personajes ocultos y escribalos a continuacion

Analisis Cuantitativo y cualitativo

El 1,6% de los estudiantes encuestados tuvieron problemas al contestar esta pregunta,
mientras que el 4,9% que corresponde a 3 estudiantes la respondieron correctamente,
aunque el 93,4% no contestaron por esto se los describe como poco creativos, debido a

que los estudiantes que no contestaron sobrepasa considerablemente.

En base a la tabulacion cuantitativa se pudo apreciar que un mayor nimero de estudiantes
al ver que la figura estaba compuesta por algunos elementos no mostraron interés en la
busqueda de las imagenes ocultas en ella, es decir, que al ver que el problema (la imagen)
era mas complejo, se dieron por vencidos con mayor facilidad y no pusieron en practica

la concentracion, la pericia y sobre todo la creatividad.
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3.3. Discusion

El objetivo principal de la presente investigacion fue determinar el nivel de creatividad
de los estudiantes de la EDG de la PUCESE, mediante la percepcion de los codigos

visuales especificamente el signo visual.

Como se menciona en el parrafo anterior, el grupo a analizar son los estudiantes de la
EDG de laPUCESE, los cuales en el desarrollo de la carrera de Disefio Grafico despliegan
su produccion creativa mediante la utilizacion de los conocimientos adquiridos en las

aulas de clases o por iniciativa propia luego de la directriz ofrecida por el docente.

Para llevar a cabo este estudio se tomd en consideracién varias investigaciones
relacionadas con el estudio de la creatividad, las cuales sirvieron de guia para el desarrollo
de este andlisis y luego abarcar los resultados que este genero, es decir, datos cuantitativos

y cualitativos los cuales permitieron determinar el nivel de creatividad de los estudiantes.

La utilizacion de los codigos visuales especificamente el signo visual como material a
observar se analiz6 segun las caracteristicas planteas por sus autores, para ello se hizo uso
de una adaptacion del Método de Analisis para la imagen fija, el cual se estructura en tres
niveles para el andlisis de una imagen. En esta parte de la investigacion se contrasto lo

que el emisor deseaba transmitir mediante la imagen proyectada.

En el primer signo visual el mensaje que se transmitio fue la metamorfosis visual, es decir,
se trata de una imagen metamorfica de una calavera cuyos ojos estan formados por dos
personas jugando ajedrez; el segundo cddigo se trata de una imagen doble, es decir, oculta
otro rosto en su composicion; en el tercer cddigo se puede visualizar cisnes reflejados
como elefantes; en el cuarto codigo se forma un lobo en el primer arbol de izquierda a
derecha mediante la semejanza de las formas; el quinto cédigo es una imagen trucada en
la cual se visualiza un pato y un conejo; el quinto signo se trata de imagenes ocultas dentro
de la composicion principal, este punto fue muy importante debido a que la investigacion
pudo determinar que en base a los conocimientos basicos que posee el alumnado de la

EDG los signos visuales pudieron ser comprendidos.
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Para determinar el nivel de creatividad de los estudiantes fue necesario la utilizacion de
Modelo Urban (1990,1995), para analizar algunos pardmetros de los componentes
cognitivos y de los componentes de la personalidad como: la memoria, el desarrollo del
pensamiento basico, especifico, analitico, del razonamiento logico, la percepcion, la
pericia, la concentracién y sobre todo la creatividad usada por los estudiantes para la

resolucion de problematicas.

Se pudo concluir mediante la tabulacion cuantitativa que el nivel de creatividad de los
estudiantes de la EDG de la PUCESE, es de Medio a Alto porque los resultados obtenidos
mediante la observacion de los componentes cognitivos y los componentes de la
personalidad permitieron establecer que la creatividad no solo es el acto de innovar, va
de la mano también con los procesos de razonamiento, analisis, deducciones logicas, la
pericia, el aprovechamiento de los conocimientos basicos y especificos que poseen los
estudiantes de la EDG. Ademas los datos proporcionados por el andlisis cuantitativo
permitieron establecer que en tres de las seis preguntas formuladas obtuvieron una

calificacion como Muy Creativos. Es decir, el desarrollo de la capacidad creativa fue alto.

Por otra parte en la pregunta nimero 5 se los catalogdé como creativos, no por falta de
conocimiento de los estudiantes, sino porque tuvieron problemas para identificar a uno
de los animales (el pato), esto hizo que lo describian como ave. Cabe mencionar que las
preguntas acertadas son mayores a las preguntas no acertadas por eso se les determind

ese nivel de creatividad.
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1. Conclusiones

Se pudo concluir mediante esta investigacion que la percepcién ante cddigos visuales
especificamente el signo visual puede ser utilizado para medir el nivel de creatividad en
los estudiantes de la EDG de la PUCESE, mediante el andlisis de los componentes

cognitivos y componentes de la personalidad.

Al definir los conceptos que enmarcan esta investigacion se pudo establecer cuéles eran

los parametros a utilizar para la recoleccién de los datos.

El método del analisis de la imagen fija ayudo a descomponer los signos visuales
utilizados para medir el nivel de creatividad en los estudiantes de la EDG de la PUCESE,
con él se evidencio que el mensaje que fue transmitido en cada uno de los signos visuales
fue interpretado por los estudiantes encuestados, de los cuales mediante la observacion
apoyada en el Modelo Urban (1990, 1995), se establecieron cuales de los componentes

cognitivos y componentes de la personalidad sobresalieron en el desarrollo de cada items.

Se pudo concluir que los estudiantes de la EDG de la PUCESE, poseen un nivel de
creatividad de medio a alto, debido a que la mayoria de los signos visuales fueron
interpretados de manera correcta, ademas segun la observacion de los componentes
cognitivos y los componentes de la personalidad permitieron establecer que el nivel de
creatividad esta relacionado con el desarrollo de diferentes procesos como son: proceso
de razonamiento, andlisis, deducciones lI6gicas, memoria, pericia, aprovechamiento de
los conocimientos basicos y especificos en la resolucion de problemas y no tan solo en el

acto de innovar.
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4.2. Recomendaciones

En este punto se estableceran recomendaciones hacia los estudiantes de la EDG de la
PUCESE, pero también agradezco la ayuda prestada por ellos.

Se sugiere que los estudiantes de la EDG de la PUCESE analicen sus conocimientos
cognitivos antes de emitir una respuesta, puesto que ellos pueden tener la respuesta
acertada sin embargo la pueden expresar de una forma erronea; al utilizar la percepcion
en el proceso de razonamiento el individuo puede hacer remembranza de los
conocimientos adquiridos durante su desarrollo, es por esto que puede generar distintas

respuesta a una interrogante.

Se recomienda que los estudiantes de la EDG de la PUCESE aprovechen certeramente el
tiempo establecido para el desarrollo de alguna actividad, sea de caracter académico o en
el desarrollo de su vida cotidiana debido a que de este modo pueden obtener resultados
Optimos a la hora de realizar cualquier actividad, es decir, al contar con una planificacion
para la ejecucion de alguna actividad, él puede establecer distintas soluciones a una

problematica pudiendo analizar cuél sera la mas factible.

Mediante la investigacion se pudo concluir que el nivel de creatividad de los estudiantes
fue de medio a alto, por ende se recomienda que los estudiantes de la EDG de la PUCESE
sean proactivos al establecer soluciones sin caer en la negatividad, ademas tomen la
iniciativa de adquirir conocimientos de manera constante y autonoma, puesto que esto,

les ayudara a establecer soluciones desde diferentes perspectivas ante cualquier situacion.
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ANEXOS

Anexo n°1. Autorizacidn para la realizacién de la investigacion

Esmeraldas, 2 de agosto del 2016

Ingeniero
David Puente Holguin
DIRECTOR ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Presente

De mis consideraciones:

Por medio de la presente Yo, Génesis del Rocié Liriano Macias con nimero de
matricula 8103, egresada de la Escuela de Disefio Grafico, en el desarrollo del mi informe
de investigacion con el tema: “Andlisis de la percepcion mediante la utilizacion de codigos
visuales con el fin de determinar el nivel de creatividad de los estudiantes de la Escuela
de Disefio Grafico de la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Sede Esmeraldas™;
le solicito a usted autorizacion para poder aplicar mis instrumentos de investigacion los
cuales son encuestas a los estudiantes, fichas de observacion a los estudiantes y entrevista

a los docentes.

En este mismo sentido le solicito a usted me proporcione el listado de los estudiantes de

tercero, cuarto, sexto, séptimo y octavo semestre de la Escuela de Disefio Gréfico.

Sin otro particular me despido de usted augurandole éxitos en sus funciones y contando

con su certera y pronta colaboracion.

Atentamente.
feasm'

\J_\m@amm | z-3-2ol6-

Génesis Liriano Macias

C.I. 091986028-8
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Anexo n°2. Listado de Estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de la PUCESE,

realizaron la encuesta.

QOAD Cap
g,

z
T

y, ~
22 pyrr”

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR

SEDE ESMERALDAS

Listado de estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de la PUCESE, por medio de la presente

lista firmada por los participantes se puede dar a conocer que todos fueron encuestados.
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Nivel Apellidos Nombres Firma N° de
Matricula
3| MARQUEZ RUA ALEXANDER JAIR :
3| ANGULO TORRES STEFANIA JANIN <~ | 1D |
3| BEDOYA ALTAFUYA MICHAEL STEVEN puodlb | 1000
(3| BEDOYA MARQUEZ FERNANDA ELIZABETH 2\ A
3| CAICEDO BAUTISTA ANGELY ANDREA % QR0
3| CELLERI CAPURRO VICTOR DANIEL / EY)
3 | GONZALEZ REYES KEVIN JOSE —hho— (0423 |
3| LOOR SUAREZ MAURO RAMIRO Lo 103 99
3| MARCILLO PONCE KEVIN FRANKLIN ék 9459
3 | MEZA CAMPOS ERIKA KATHERINE 2
3 | MOREIRA MURILLO RONNIE JOHAN Porvetlostina| | 10589,
3| OBANDO ZAMBRANO | RENATO @ | 10699
3[ORTIZ VARGAS JOSELYN GISSELLA lp 40S2
3| PLAZA PANCHANO HAROLD & ©
. 3| QUINONEZ CABEZAS [ KEVIN JAHIR BRIAY 10694
3| REYNA KLINGER JASMINE LILIBETH (rgiSe Slo=as
3| ROJAS CHARCOPA JANIER ALBERTO o2 10423
3| SANDOVAL MAZA ROXANA BEATRIZ — 4049
5| TREJO CASTRO ISAMAY ADALINDA /i 10590
5| VASCO ZAMBRANO JEAN PIERRE e 10504
5| VELEZ GONZALEZ ERICK PAUL \ o
5| FIGUEROA VALENCIA [ JORGE RICARDO Joep fugeecon\| TS0
(5] TOALA PEREZ YAMILKA GEOMARA 2%
5| AVILA GUDIRO JOEL EMILIANO _\JAME 363l
5| AVILES TAPIA MICHELLE NICOLE %O QB
5| BONE CHARCOPA SILVIA DANIELA DoyStpve | 9940
5| CABEZAS CAPURRO JOSE SEBASTIAN ﬁ 2889
5| CAROLA TELLO ELIAS ALFONSO 7. | 10996
5[ cANOLA TELLO GABRIELAMARLENE | A2 | /o013
5| CEDERO LOOR JESSENIAJACQUELINE | /el 10151
/ 7

que



ESPANTOSO TERAN

FREIDA PATRICIA

ESTUPINAN SOLIS

MIGUEL ANGEL

MITE PLAZA

WAGNER PATRICIO

QUIROZ PONCE

KEVIN MATHEUS

e

RINCONES PLAZA

CAROL GHISLAYNE

(—

SALAZAR GRIJALVA EDINSON DANIEL |
VELASQUEZ CHICA JIMY JAHIR z]
MENDOZA CALBERTO DAYANA PILAR
QUINONEZ FARES MIRIS GABRIELA

5
5

5| GUANO SANCHEZ MADELINE VALERIA
5 | GUERRON ARRIAGA JOYCE ADRIANA

5 | GUTIERREZ MOSQUERA | SELENA VENUS =
5 | MARTINEZ MERA JOCELINE FIORELLA
5| MOSQUERA BAUTISTA | OSCAR

5 | ORTIZ MUENTES LILIBETH KARINA

5 | QUINDE OLIVO ALEX MANUEL

5| QUINTERO MONTANO | GARY RICHARD

5| RAMOS GOMEZ EVELYN KATHERINE
5 | RODRIGUEZ PAREDES BORIS PAUL

5 | VERA ORELLANA DAYANA ELIZABETH
6 | CAICEDO ORDONEZ BORIS PAUL

6 | CEDENO CANESSA ABRAHAM ISAAC

6 | DIAZ CHERE JUAN CARLOS

6 | GODOY MIKETTA JOSE LUIS

6 | HURTADO ROSERO DIEGO ESTEBAN

6 | MEDINA CASTILLO WILLIAM TEDDY

6 | MIELES VERA LIGIA CRISTINA

6 | MORAN TORRES LUIS GALO

6| RAMIREZ ROSALES JEAN CARLOS

6 | REINA MITE VICTOR ERICK

6 | SANCHEZ ROBINZON ROMINA MELISSE

6 | VILLAMARIN PUYOL GARY JOSE

6 | ZAMBRANO BONILLA MIGUEL ANGEL

7 | ANAPA PIANCHICHE JAIRO MATIAS

7 | GARCES LOAYZA JESSICA ALEJANDRA
7 | GONZALEZ BONE MARIA KATHERINE
7 | QUINTO CAIZA CINDY MARIBEL

7 | RIVERA MENENDEZ ERICK PAUL

7 | TUPIZA FUERTES LUIS MIGUEL

8 | ALBUJA ESTUPINAN JULIO ADRIAN |
8 | CONDOR LUISANARIA DAVID EDUARDO

8 | INTRIAGO MOREIRA JEAN PIERRE

8

8

8

8

8

8

8
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Anexo n° 3. Anexo

Tabla de planificacion, basada en Técnicas de investigacion en ciencias sociales.
Conceptos y Caracteristicas de la observacion participante.

Planificacion
de la

Observacion

¢Qué El nivel de creatividad de los estudiantes de la EDG de
investigar? la PUCESE, mediante la percepcion de cddigos
visuales especificamente el signo visual.
Espacio Fisico.
La observacion se realizara en las instalaciones de la
PUCESE, a los estudiantes de la EDG.
Observacion Focalizada.
¢Coémo Analizar la reaccién de los estudiantes ante las
observar? preguntas establecidas en la encuesta para poder
utilizar la tabla del Modelo de Urban (1990,1995).
Observacion
Selectiva.
La encuesta establecida debera ser respondida por los
estudiantes de la EDG.
¢Donde La observacion ser realizara del 8 al 12 de agosto.
observar?

¢ Qué observar?

Se realizara una observacion focalizada, para
establecer diferencias entre los componentes del
modelo Urban (1900, 1995) en cada pregunta

propuesta.
¢Coémo Se observara mediante la utilizacién de la adaptacion
registrar? del modelo Urban (1990,1995).
¢Cémo Se realizara un andlisis cualitativo de los componentes
analizar? cognitivos y de los componentes de la personalidad.
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Anexo n°4 Analisis de las imagenes usando el Método de anélisis para la imagen fija.

Imagen usada en la pregunta 1

Imagen creada por Octavio Ocampo

[lusién de Calavera “Jaque Mate”

Tabla adaptada para el analisis de los cddigos, usando el método de analisis de la

imagen fija.

a) Materiales La pieza original se
realiz6 por medio
fotomontaje, pero la pieza

Nivel Técnico aqui expuesta fue una

fotografia de la misma.
La iluminacién artificial,
fondo realizado mediante

la utilizacion de un telén.

b)Técnica Metamorfosis Visual Observacion:
Seveel
resultado, pero
no es sencillo
reconstruir el

proceso.
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Nivel Formal

a) Luz y Color

La luz utilizada es
artificial incluso pudo ser
retocada  durante el
proceso del fotomontaje,
en la composicién se
utilizaron colores frios
que remiten sombras,
ademas de que contrastan
con el color blanco usado
en la calavera es cual es

un color frio neutro.

b) Estructura'y

Composicion

El fondo usado en la
imagen genera
profundidad, y alude a
algo tétrico, hay simetria
en los 0jos y los pémulos
de la calavera formada
por los brazos y cabezas
de los nifios, dicha
calavera sobresale en la
composicion y no posee
texto.

¢) punto de Vista

Punto de vista utilizado
para la visualizacion de la
imagen en esta
investigacion es normal a
la altura de los ojos.

d) Textura

No se puede establecer
cudl es la textura, porque
lo usado en esta
investigacion es  una

fotografia.

Nivel del Significado

a) Lo que se esta mirando en la imagen

Nivel Primario

Se trata de una imagen
metamorfica, en la cual la
calavera se forma por
otras imagenes los ojos y
los pomulos estan

formados por la cabeza y
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los brazos de lis nifios su
boca estad formada por un

tablero de ajedrez.

Nivel Secundario Se trata de unos nifios
sentados  jugando un
partido de ajedrez y la
escala usada en ella

refuerza
iconograficamente el
significado.
b) Lo que no esta El momento esta
en la imagen descontextualizado

espacial y temporalmente,

es una imagen de ficcion.

c) Lo que esta No se ha encontrado nada
aungue no lo en este sentido.
parezca

Respuesta a la pregunta: Ley fondo forma en la calavera y los nifios que juegan ajedrez.
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Imagen usada en la pregunta 2

Imagen Arriba-Abajo

Dibujo creado por Jack Botwinick

Tabla adaptada para el analisis de los cddigos, usando el método de analisis de la

imagen fija.

a) Materiales Imagen original es un
dibujo, pero la pieza aqui
expuesta fue una fotografia
de la misma.

b)Técnica Rostros Dobles esta técnica | Observacion:

Nivel Técnico delata la presencia de dos Seveel

dibujos consiste en moverlo | resultado,
en un Angulo de 90° para Pero no es
visualizar ambos rostros. sencillo

reconstruir el

proceso.

a) Luz y Color

Al tratarse de un dibujo se
puede decir que la
iluminacion es artificial, y
predomina el color negro
que es un color frio neutro le
otorga simplicidad y a su
vez crean profundidad en las
partes del rostro como es el

caso de la nariz.
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b) Estructura'y El fondo usado en la

Nivel Formal Composicion composicion es blanco, lo

cual contrasta con el negro
permitiendo que el dibujo

sobresalga en la

composicion.

C) punto de Vista Punto de vista utilizado para
la visualizacion de la imagen
en esta investigacion es
normal a la altura de los

0jos.

d) Textura No se puede establecer cudl
es la textura, porque lo
usado en esta investigacion

es una fotografia.

a) Lo que se estd mirando en la imagen

Nivel Primario Se trata de un dibujo con
dobles rostros en la que a
Nivel del Significado simple vista se puede ver
solo uno de ellos, en la que
la iluminacion utilizada
genera profundidad a las

parte de los rostros.

Nivel Secundario Se pueden visualizar dos
rostros dando el giro de 90°
al dibujo el que esconde dos
personajes diferentes.

b) Lo que no esta en la El momento esta
imagen descontextualizado espacial
y temporalmente porque es

un dibujo truqueado.

¢) Lo que esta aunque no | Dos rostros de diferentes

lo parezca personajes.

Respuesta a la pregunta: Se visualizan dos rostros mediante un giro de 90°, tal como se

muestra en la imagen de abajo.
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Imagen usada en la pregunta 3

Cuadro realizado por el pintor salvador Dali

Alude a la ley de la buena forma

Tabla adaptada para el analisis de los codigos, usando el método de analisis de la

imagen fija.

Nivel Técnico

a) Materiales

Imagen original fue
realizada por pintura
en aceite, pero la
pieza aqui expuesta
fue una fotografia de

la misma.

b)Técnica

Metamorphosis of

Narcissus

Observacion:
Se ve el resultado,
pero no es sencillo
reconstruir el

proceso.

a) Luz y Color

En la creacion de la
obra original el uso
de la luz es artificial
al ser una imagen
sub realista, los
colores usados
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Nivel Formal

fueron colores

calidos.

b) Estructura y

Composicion

En la composicién
de la obra original,
el fondo del cuadro
es un paisaje Catalan
representados en
colores de otofio. El
manejo del pincel
crea remolinos
circundantes en el
lago para representar

la quietud del agua.

¢) punto de Vista

Punto de vista
utilizado para la
visualizacion de la
imagen en esta
investigacion es
normal a la altura de

los ojos.

d) Textura

No se puede
establecer cuél es la
textura, porque lo
usado en esta
investigacion es una

fotografia.

Nivel del Significado

a) Lo que se estd mirando en

la imagen

Nivel Primario

Cisnes que se
reflejan como
elefantes emplea el
reflejo en un lago
para crear la imagen
doble del cuadro.
Los tres cisnes estan
delante de arboles y,
en el reflejo, los

cisnes son las
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cabezas de los
elefantes y los
arboles son los

cuerpos.

Nivel Secundario

El fondo del cuadro
es un paisaje catalan
representado en

colores de otorio.

b) Lo que no esta en la

imagen

El momento esta
descontextualizado
espacial y
temporalmente
porque es una
pintura sub realista

(cuadro original).

¢) Lo que esta aunque no

lo parezca

remolinos en los
precipicios
circundantes del
lago, para contrastar
con la quietud del

agua.

Respuesta a la pregunta: cisnes que se reflejan como elefantes.
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Imagen usada en la pregunta 4

Imagen creada por: Judy Larson, tiene por nombre Brothers And Sisters (Hermanos y

Hermanas)

Pintura de lobo oculto realizada por talentosa artista de la fauna americana, en esta
investigacion fue usada su imagen para encontrar el lobo oculto segun la forma de los

elementos.

Tabla adaptada para el analisis de los codigos, usando el método de analisis de la

imagen fija.
a) Materiales Imagen original fue
impresa en lienzo de
Nivel Técnico giclée, pero la pieza

aqui expuesta fue
una fotografia de la

misma.

b)Técnica Sobre la técnica Observacion:
usada por la artista Se ve el resultado,
no se ha encontrado | pero no es sencillo
informacion, pero reconstruir el
ellaensu proceso
composicién oculta
un lobo. En la
presente

investigacion el uso
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de esta imagen busca
formar el curto lobo
mediante la forma de

los elementos.

Nivel Formal

a) Luz y Color

El uso de la luz
usada en la imagen
puede ser natural,
esto se debe a que la
artista utiliza la
fauna americana,
pero a su vez
también se puede
decir que la luz es
artificial porque esta
se refleja con similar
intensidad tanto en
los &rboles, como en
la maleza que se

encuentra de fondo.

Los colores usados
son frios.

b) Estructura'y

Composicion

En la composicién
de la obra resaltan
los tres lobos, pero a
su vez también se
puede apreciar al
cuarto lobo formado
por las grietas del
arbol El fondo usado
en la composicion es
la naturaleza, por
ello resaltan los

lobos.

¢) punto de Vista

Punto de vista
utilizado para la
visualizacion de la
imagen en esta

investigacion es
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normal a la altura de

los ojos.

d) Textura No se puede
establecer cual es la
textura, porque lo
usado en esta
investigacion es una

fotografia.

a) Lo que se esta mirando en la imagen

Nivel Primario Se visualizan 3 lobos

en su habitad natural

Nivel Secundario Se visualiza el
cuarto lobo en las
grietas del primer

. L arbol (de izquierda a
Nivel del Significado

derecha).
b) Lo que no esta en la El momento esta
imagen descontextualizado
espacial y

temporalmente,
porgue no se sabe
que estan haciendo
los lobos, ni a quien

miran.

c) Lo que esta aunque no | Se encuentra oculto
lo parezca el cuarto lobo.

Respuesta a la pregunta: la artista utilizo el color blanco para descubrir al lobo oculto.
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Imagen usada en la pregunta 5

Imagen creada por: Joseph Jastrow, aparece por primera vez en una revista alemana

alrededor del 1892.

La ilusion optica “Pato- Conejo”, en esta investigacion fue usada su imagen para ver si el

grupo de estudio veia ambos animales.

Tabla adaptada para el analisis de los codigos, usando el método de analisis de la

imagen fija.
a) Materiales Imagen original parece
un dibujo, pero la pieza
Nivel Técnico aqui expuesta fue una

fotografia de la misma.

b)Técnica

lusioén dptica, esta
técnica delata la
presencia de dos

animales.

Observacion:
Se ve el resultado,
pero no es sencillo
reconstruir el

proceso

a) Luz y Color

Al tratarse de un dibujo
se puede decir que la

iluminacién es artificial,
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Nivel Formal

y predomina el color
negro, que es un color
frio neutro le otorga
simplicidad y a su vez
crean profundidad en las
partes de la cara de los
dos animales.

b) Estructura'y

Composicion

El fondo usado en la
composicién es blanco,
lo cual contrasta con el
negro permitiendo que el
dibujo sobresalga en la

composicion.

¢) punto de Vista

Punto de vista utilizado
para la visualizacion de
la imagen en esta
investigacién es normal a

la altura de los ojos.

d) Textura

No se puede establecer
cudl es la textura, porque
lo usado en esta
investigacion es una

fotografia.

Nivel del Significado

a) Lo que se estd mirando en la imagen

Nivel Primario

Se visualiza un pato
primero y un conejo

después o viceversa.

Nivel Secundario

No posee nivel

segundario.

b) Lo que no esta en la

imagen

El momento esta
descontextualizado
espacial y temporalmente
porque es una ilusién

Optica.

¢) Lo que esta aunque no

lo parezca

No se ha encontrado

nada en este sentido.

Respuesta a la pregunta: se visualiza un pato y un conejo.

87




Imagen usada en la pregunta 6

Imagen creada por: Judy Larson, tiene por nombre The resisters (los resistentes)

Pintura de lobo oculto realizada por talentosa artista de la fauna americana, en esta

investigacién fue usada su imagen para encontrar el lobo oculto segln la forma de los

elementos.

Tabla adaptada para el analisis de los codigos, usando el método de analisis de la

imagen fija.
a) Materiales Imagen original fue
realizada al 6leo,
Nivel Técnico pero la pieza aqui

expuesta fue una
fotografia de la

misma.

b)Técnica

Sobre la técnica
usada por la artista
no se ha encontrado
informacion, pero
ellaen su
composicién de
izquierda a derechas
en el primer caballo

oculta el pecho un

Observacion:
Se ve el resultado,
pero no es sencillo
reconstruir el

proceso
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caballo, y en la
frente del animal un
jinete. En el segundo
caballo de izquierda
a derecha de igual
forma oculta un

caballo y un jinete.

En la presente
investigacion el uso
de esta imagen busca
encontrar mediante
la visualizacion los

personajes ocultos.

Nivel Formal

a) Luz y Color

El uso de la luz es
artificial porque se la
usado en el centro
otorgandole
protagonismo a los
caballo. El color
neg6 predomina su
uso el cual es frio

neutro.

b) Estructura y

Composicion

En la composicién
de la obra resaltan
los dos caballos y el
segundo de
izquierda a derecha
en su pelo le cuelga

una pluma.

c) punto de Vista

Punto de vista
utilizado para la
visualizacién de la
imagen en esta
investigacion es
normal a la altura de

los ojos.

d) Textura

No se puede
establecer cual es la

textura, porque lo
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usado en esta
investigacién es una

fotografia.

a) Lo que se esta mirando en la imagen

Nivel Primario Se visualizan dos
caballos.
Nivel Secundario No se ha encontrado

Nivel del Significado ]
nada en este sentido.

b) Lo que no estéd en la No se ha encontrado

imagen nada en este sentido.

c) Lo que esta aunque no La imagen esconde

lo parezca dos caballo y sus

respectivos jinetes.

Respuesta a la pregunta: la artista utilizé el color blanco para descubrir a los jinetes

ocultos
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Anexo 5. Propuesta para medir la creatividad cualitativamente
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PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR
SEDE ESMERALDAS

Anélisis del modelo de Urban (1990, 1995), para medir la creatividad. La adaptacion de
>ste método para esta investigacién busca medir la creatividad de los estudiantes de la
Escuela de Disefio Gréfico de la PUCESE.

Tabla adaptada del modelo Urban (1990,1995), para medir la produccion creativa de los
sstudiantes de la Estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de la PUCESE.

Componentes cognitivos

1. Pensamiento 2. Conocimiento general | 3. Conocimiento
divergente y pensamiento base especifico
Percepcién y
Q/ procesamiento Reciente
=1 Fluencia dela adaptacion y
informacién dominio del
Pensamiento 1 conocimiento
5 critico y y destrezas en
evaluativo areas
Razonamiento especificas
mt Creatividad k{ y pensamiento
logico
Pensamiento
[=] analitico y
sintético m Pericia
m Memoria
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Componentes de la personalidad

4. Compromiso con la 5. Motivacién y motivos | 6. Aperturay tolerancia a
tarea la ambigiiedad
@ Curiosidad [] |Humor
Firmezay Necesidad de
IX] persistencia - saber ] Inconformidad
Interés por el Capacidad
conocimiento Zl para afrontar
[Z yla riesgos
Concentracion comunicacion | Autonomia

92




