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Resumen

En el periodo comprendido entre el modernismo ydaguardia, aparece la lirica
de Aurora Estrada y Ayala (1903-1967). Ella crea woz poética que hace uso del
simbolo para consolidar su escritura. Estos emplaos han sido debidamente
interpretados, bajo una metodologia que los valRi&. eso, el principal problema es
la falta de una critica al respecto.

En el presente trabajo, se propone una lectura émeéntica que hace uso de un
proceso de comprension como relacion comunicatinere el lector y el creador,
gracias a la actualizacion del discurso escrittrazés de la lecturayue convierte lo

dicho en acontecimiento, pues se entabla una @ade sentidos, un dialogo.

Al centrarse en la representacion del simbolo couesg ha creado la conjetura,

que validara la interpretacion. 8ecogid el simbolo, porque posee un doble sentido

y se aplicé la teoria de la metafora para poder entendeda uno de sus planos.

Este simbolo y su representacion aparecen en rsynfvalucciones de Ameérica,
desde la Colonia, pero es en el modernismo cuaddaiare identidad. En este sujeto
de la enunciacién o garante, se encontré6 un ddsardel mismo, a partir de un
pathos la angustia, que generé tres momentos. Cada utific& un referente
autotélico, que puede ser leido como una metafeda lo que presenté un nivel de
creacion de sentidos Unicos y que habian sido pasgmbr alto por la critica

precedente.



A MA GRANDE-MERE,

CECILIA AGHAR POLIT C

DANS C'EST LIEU DANS MON COEUR.
MERCIE POUR ME DONNER TA VOICE.



PRESAGIO
A Jorge Salvador Lara

Hasta mafana. Aurora.

Los dioses de la Noche
se levantan.

Hasta mafana, Aurora.

Hoy he llegado tarde
hasta la alcoba

y mi morada
es sb6lo sombra. jSombral!
Hasta mafana, Aurora.

El Sefior de la Luz
no esta conmigo.
Y Satanas me asombra
con su luz encendida
en el abismo.

Hasta mafiana,
Aurora.
Hasta mafana.

(César Davila Andrade, 1984: 225)
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INTRODUCCION

La preocupaciéon primordial en Literatura es la ciéa de un mundo con el
lenguaje figurado. EI trabajo de cierre de la Masdestde Literatura
especificamente exige un enfoque en las letras tedaaas. Muchas son las
formas de expresion producidas en nuestro paisopiado por la lirica, pues el
discurso poético es un reto para la interpretacp@m,los sentidos potencializados;
los que brindan un placer estético poco comun ebke(perlocucion.

He tomado una poeta, Aurora Estrada y Ayala (19987}, quien naci6 en la
época modernista ecuatoriana e hizo uso de refexemue la hacen participe de
varias inclinaciones estilisticas como el parnasiao, el simbolismo y el
surrealismo. Estas las conjuga de manera ecléptica construir su propio mundo
linglUistico, donde el poetizar es su reaccion coér cotidianidad del lenguaje.
Tematicamente, su voz poética opta por la imbri@acie aspectos metafisicos
con concretos; en si, es un dialogo entréogbs y el pathos es una mezcla de
tendencias en un anacronismo propio de Latinoaragdonde se conjugan estilos

y se dan producciones irrepetibles, como ocurrgdyommente en el modernismo.

Un primer problema es que Aurora Estrada y Ayalaptpoca preocupacion
por la publicacion de su obra; esta se limita a posmarios Como el inciensqy
Tinieblas), el resto de textos han aparecido ernstas literarias de la época y en
compendios editados libremente y pertenecientesstituciones educativas. Sin
embargo, en 1976, aparecié una antologia, dondmsgwendian muchos de ellos,
pero —segun Isabel Ramirez— aln existen poemastisédComo para el presente
trabajo se necesita ser fidedigno con la fuentég $@ tomado, aquellos que si
cuentan con un respaldo editorial. Resta para akgindioso una dedicacion y

deseo de reunir toda esta obra y realizar una @uicompleta.

Un segundo problema es la limitada critica ocupael@sta figura lirica. Esto
se debe a que en nuestro pais este campo no eserplgtado ni existe una
especializaciéon, que la respalde. Frente a estexistente no suple la produccion

gue hasta ahora ha dado nuestro pais; ademas, cg@dwmen los lugares comunes



y se han repetido nombres, sin el deseo de vakratros, que han sido sumidos
en el olvido. Este es el caso de la voz poéticagisa para el trabajo que tiene en
sus manos. No quiero relevar la cuestion de géngeo,que no es un hilo
importante para mi analisis. Sin embargo, el cotutexistérico siempre deja su

huella tanto en la produccién como en la critica.

En si, la creacion de esta autora es importanteotaomo la de otros auln
ignorados, por ello, a través de una critica méaeeializada hay que darles valor,
pues solo comprendiendo las letras ecuatoriangsodea incentivar la creacion.
Entonces, este trabajo es un primer paso paranaeoncion de ese objetivo, pues
en esta voz, como lo hicieron Luis Cernuda o Rasdk Castro, hay un trabajo
sobre las palabragpiesis que merece tomarse en cuenta. El juego de losdesn
llega al punto de crear una simbologia propia, &nclial hay resonancias del
modernismdy, méas aun de la vanguardi&s la lucha por encontrar la voz propia
de América, iniciada por Dario y seguida por Luggnambos usaron la poesia
para plasmar este derecho politico de reaccionatrada imposiciéon de los otros.
Asimismo, esta libertad fue buscada por las mgjepge cambiaron su rol pasivo
e incidieron en la palabra con su voz. Para elszpogieron temas, aparentemente,
no convencionales, “anormales”, y construyeron e$carso femenino. En
Ecuador, una de las figuras mas relevantes ha kideoz creada por Aurora
Estrada y Ayala, cuya postura sobre la sensualidhéyotismo, la sexualidad, la
maternidad, la obligdb a emplear un lenguaje sinjiap. Para demostrarlo, leamos
estos versos de “Un hombre que pasa” (Estradas:122):

Yo, tan palida i débil sobre el musgo tendida,

he sentido al mirarlo una eclosién de vida
y mi anémica sangre parece que va a ahogarme.

! En el Ecuador, periodo comprendido desde 1920 wirpae ciertos fenémenos histéricos que cambiatan
cosmovision de la época y sus producciones. Su neazdse la sitia en 1925. Entre algunas de sus t=afaticas:
infunden plasticidad y movimiento al Iéxico, retomk cuadernavia, usan el endecasilabo y el alejaodemplean el
soneto, toman como temas la muerte, hastio, enwejento psicolégico prematuro, la duda metafisieadesamor a
la vida, el deseo de fuga, contraposiciones emsatita sabiduria metafisica a través del dolor aimiénto en la
inmensidad de lo intemporal (N. del autor).

2 En el Ecuador, periodo de posguerra que incluye rienovaciones venidas de las vanguardias europea® un
ultraismo, dadaismo, futurismo, e incluso, las &mtas en América, creacionismo. Sus caracteristieasenombre:
busqueda de la inteligencia mas que de las emesioastas son universales (N. del autor).
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Entonces, con este trabajo, abogo para que es&tosdp la enunciacion o
garante sea reconocido dentro de la historia deldaas ecuatorianas, junto a
otros como Hugo Mayo —quien le dedic6é unos ver&8tesa(“Milagreria” y “Lapida
en la tumba de Aurora”)-, Jorge Carrera AndradesaCéavila, que a la par
vivieron en aquella época y lucharon por haceradBdesia su tierra prometida, su
exilio, su mundo de creacion. Por ello, proponga unterpretaciéon —bajo los
presupuestos de Ricoeur— de su producciéon poétorededaplicaré una conjetura —
construccién de la representaciéon del cuerpo cornmbalo—, que luego de
validarla —uso de una metodologia: la de la metafprel simbolo—, presentaré
como una comprension, ya que el trabajo sobre reguaje es un acontecimiento
gue se actualiza tanto en la lectura como en laitesa, asi los sentidos se
constituyen como discurso, pues unen el univerddedeor con el del escritor, en

el espacio-tiempo —cuerpo— de la poesia.

Para ejemplificar la presente interpretacion, hmado los textoComo el
incienso, Tinieblas, Hora cerdsatum, Justicia a una labor, Nuestro cantmtros
poemas que se encuentran en la antologia de Rarkisgada, la cual es la
referencia mas completa hasta hoy —2013—, puest me propongo hacer el
seguimiento de la representaciéon del cuerpo commdalio en el acto de creacién y
en la consolidacion de esta voz poética. En suwlycoion lirica, este simbolo es
constante y evoluciona, gracias a semantizaciomepi@s. Solo a partir de una
interpretacion hermenéutica se pueden vislumbrarclmbios refractados. Por lo
tanto, los pasos en especifico seran: ubicar lapm&ica escogida en la critica
ecuatoriana mas reconocida; determinar una brewisipanoramica de la
simbologia del cuerpo en la poesia modernista datimericana; y por ultimo,

presentar mi interpretacion.

Entonces, la estructura del presente texto serredepartes. En la primera
me ocuparé de la critica. Ya que las referencudsesel poetizar de la autora son
contados y podemos tipificarlos rapidamente en daspos. Aquellos que se
ocupan de publicar una pequefiisima antologia; gsotlos que, a mas de incluir
algunos versos, adjuntan unas pocas lineas a la lad la creacidén poética: su
profundizacion no pasa de ser una generalizacian;se adentran en la voz

poética, en los motivos utilizados y en los girimgyliisticos propios de esta voz.



El primer grupo servird para cotejar las diferentessiones que de algunos

poemas se han dado.

En el segundo grupo, hay que rescatar los textosaleel Ramirez Estrada y
Morayma Ofir Carvajal. Hay referencias de la teds¢sRaquel Verdesoto dedicada
a la poesia de Aurora Estrada y Ayala, pero serdispapelado en la Universidad

Central.

La una ha efectuado su tesis doctoral con el fida@eorden a los textos de
su madre. Ella se ha preocupado por comentar biiegrd poéticamente los
versos. Sus aseveraciones se respaldan muchas grclkeases emotivas, lo que
merma cientificidad a su estudio, pero es el umjoe intenta una preocupacion

por laliterariedad.

La otra, Morayma Ofir Carvajal (1945), si ha desHado una critica con
mas estructura y fundamentada sobre el quehaceticpode Aurora Estrada y
Ayala; lo que demuestra una nueva vision en ldaaaijtsin embargo, no le dedica
un estudio exclusivo: vuelve a las generalidades.ld& primera critica que ha

determinado etapas para clasificar la producciétadeutora.

Con respecto al resto de comentarios, sera utitizgobro no como
testimonios de autoridad, ya que sus comentariopasan de ser descripciones
generales; la mayoria deja de lado el fundamendoide, para respaldarse en la
percepcion de la figura histérica dentro de unacépog/a que se supeditaban al
modo de criticar mas popular de ese tiempo, puge®en nuestro pais no existe
una tradicion en esta rama. Otros se han fundardenda aspectos anecdéticos y
biogréaficos; y otros, han tratado de ocuparse deul®os de la metafora y de los
temas pero sin ahondar en explicaciones ni valaes para comprender el

trabajo sobre el lenguaje.

En el segundo, haré una brevisima panoramica deepaesentacion del
cuerpo en la poesia de América Latina, la cualis&npara tener una idea de como
ha evolucionado esta concepcidon y qué recurrematalan mantenido. Para ello,
me apoyaré en los textos de PAzco y la lira, mayormente; también Yurkievrich

y Rodriguez Monegal, en cuanto a su estudio solegéR Dario y el modernismo



en general. Asimismo, tomaré otros autores que mangdado el tema como Carlos
Jauregui, ya que él analiza la prosa y la liricencoespacio donde se define el
cuerpo latinoamericano y sus varias perspectivasleléa Colonia. Como también
es necesario el tratamiento de esta representa@ndrEcuador, daré un breve
vistazo a la tesis de Rodriguez Santamaria, domdessudia el siglo XX y la

creacion de tres perspectivas de cuerpo: clasiothdico y fractal.

En el tercero, presentaré mi interpretacion quecaudilucidar el trabajo
sobre el lenguaje a través de la utilizacion desimbolo, cuyo empleo se ha
plasmado en las metaforas y otros tropos, que lagioman con la representacion
del cuerpd. Para ello, me adscribiré a lo desarrollado pora@o Paz, en su texto
Convergencias y disyuncionedonde realiza una comparacion de las percepciones
del cuerpo en las culturas de occidente y oriemtBi especifica coOmo esa
construccion ha determinado la concepcion del mumndda realizacion de
discursos y textos. Asimismo hace una teorizaciéncdmo ese aprendizaje de
occidente fue cimentado en América como una nuedatita que esti presente en
el arte concebido como mestizo. A la par, su congepde erotismo y rebelion,
enAmor y erotismpque conectaremos con las imagenes creadas. Pargaecon
respecto al garante de esta poética, he desculesristencia de un sentimiento
generador, que hace que el cuerpo tome diferem@esentaciones cada una con
SUS propios universos semanticos: por ejemployaht el cuerpo propio, existe
una eleccién de recursos para construirlo y lad®2a enunciacion creara una red

de metaforas para hacerlo coherente y reconocixérd de su universo.

En si, este proyecto es innovador porque el simbaltado con exclusividad
y en esta voz no se ha propiciado. A través desestmstrucciones de sentido
discute con los discursos de su tiempo-espaciocensepciones sobre el mundo,
el origen del mundo, el cuerpo humano como conérecie esa existencia, donde
se hace carne la angustia, la muerte, la injusto@al y el dominio de sociedades
antrop6fagas. Entonces, este referente creadoctaftena preocupacion universal

y transforma su poesia en un espacio —ya que a@hadambién es un cuerpo-—

% El cuerpo es una construccién social que depende de losutiss imperantes, donde puede convertirse en un
herramienta de suplicio (cuando se releva el valerlo espiritual, razén o alma) o de liberaciongedo se imbrica
como medio para obtener lo moral), pero que sientaesido una constante con sus extensiones enHptos, las
ciudades y el empleo de la territorialidad. Comolesinico palpable es un motivo recurrente en totess artes y
expresiones humanas, asi como en la cultura ydalafjia (N. del autor).
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donde se confrontan sentidos al punto de transfdeman metafisica y en
revolucionaria —social como lo ha dicho Ofir Camlaj Hace uso de casi todos los
niveles linglisticos para consolidar su creaciés, asi como se evidencia un
trabajo sobre el lenguaje, ya que lo conceptuainggrica con este para dar un
sentido global; no es raro entonces encontrar mstiy arquetipos con giros

tropoldgicos, que avivan el simbolo elegido y an@risinnimero de lecturas.



PRIMER CAPITULO

CRITICA A LOS ACERCAMIENTOS PRECEDENTES

La palabra es el hombre mismo.
Estamos hechos de palabras.
Ellas son nuestra Unica realidad o, al menos,
el Unico testimonio de nuestra realidad. No haysagmiento
sin lenguaje, ni tampoco objeto de conocimiento:
lo primero que hace el hombre frente a una realida
desconocida es nombrarla, bautizarla
(Paz, 1978: 29).

En el presente capitulo, haré una retrospeccidmneska critica generada por
la lirica de Aurora Estrada y Ayala (1998963) en las antologias y textos de la
época y en otros periodos. Como he mencionadoaeinttoduccion, los textos
nacidos a partir de la produccién de esta voz no $ido muchos, ya que en el
Ecuador la critica ocupa contados doctos. Asénshuestro pais la valoracion de
la produccion literaria es infima, cOmo se pued®epar no ser reconocidos como

creadores en el exterior.

A partir de la critica efectuada, compararemodeasidan sido sus aportes y
falencias, para ello, se ha empleado una clasifdieade los hitos histéricos de la
critica literaria propuesta por Vifias Piquer (2Q02pnsciente de lo existente y de
todas sus aseveraciones serd dable un dialogo stms autores que han escrito
sobre la voz poética que me incumbe. Como cierresde capitulo, sera pertinente

introducir la propuesta de interpretacién que veeguir.

La critica ha sido una preocupacion para quiemelan propuesto realizar
aproximaciones a la Literatura. Las perspectivaslate estudios literarios han
variado a lo largo de los siglos. La concepcioncdéidad ha diferido en cada
momento histérico. La belleza o preocupacion porfieildamento estético no
siempre ha ocupado la base de la labor comentadarduncion del efecto en el

lector tampoco ha estado en boga en muchos acezoémsi el relacionar la

4 Se toma el afio dado por Isabel Ramirez Estradacuamto a este dato hay una incoherencia geneta¢ ¢ados los
estudiosos. Hugo Aleman pone 1902; Pesantez Radas 11901, en su texto de 1969, y 1902, en el d¥&19
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literatura con la sociedad. Para mostrar esta didad de concepciones sobre el

texto literario se ha constituido la Historia deQdtica Literaria.

Esta debido al caracter metodologico es multighsicaria y hace uso de
otras ciencias para explicar su objeto de estuldid,iteratura. Frente a esto, se
define la critica como el arte de interpretar uxtae en base a su totalidad con el
fin de resaltar el efecto que produce. Solo al iaaalel proceso de este efecto, se
puede reconocer la poética, sin caer en idealissmagerados, sino centrarse en el

texto y en la intencion comunicativa producida.

No es un objetivo actual el esbozar los hitos @ehistoria de la critica
literaria, sino mostrar como se han concretado taserformas en un caso
especifico: en el Ecuador, con respecto a Auroteaa y Ayala; pues en realidad
no existe una tradicién con técnica que trabaje estmpo en nuestro pais; lo
existente son aproximaciones y mezclas de estilkhsi, me situaré en los
acercamientos a la produccion, cuyos parametrodadian a una vision de critica
y plantearé una posibilidad desde la interpretacidonde valoraré los sentidos

dados al lenguaje literario.

Como preludio, debo decir que los textos critisascitados por la obra de
la autora antes mencionada, son escasos Yy difienrems de otros en las
perspectivas acogidas; aunque muchos de ellos areziferentes parametros de

critica, se los ha catalogado segun la mayoriaudeaseveraciones:

* los que siguen una tendencia historica

* los que se atienen a lo biografico

* |os que dan someras impresiones emotivas

* los que tratan de darle una periodicidad

* los que son construidos con una intencion formalist

No declino de una u otra forma de criticar, sols lpresento como

panorama existente de estudios sobre esta autora.



La tendencia positivista trajo a la critica litéea una obsesioén por la
objetividad casi cientifica. Su meta, en ese tiempo, buscaba dgiasa
examinarlos, clasificarlos y aislarlos; asi se asalia que en cada época las leyes
estéticas cambiaban, que solo con un dominio esudd# podian deducir los
principios estéticos para, asi, determinar una wioh: indicativo de un
perfeccionamiento espiritual. Su aporte a la histditeraria fue la construccion
de estudios cuya linea marcaba una sucesion des{apias Piquer, 2002: 329-
344).

En este primer grupo, ubicaré todas las antokgfactuadas con el fin de
compendiar las producciones poéticas de los ultianoss. En ellas, se refleja un
intento de ver las letras ecuatorianas con caraotefutivo. EI dar a conocer las
obras liricas mostraria el desarrollo del Ecuadorese campo. La preocupacion
primordial fue descubrir como el entorno social gujm cierta forma expresiva y
como se adoptaron las diversas escuelas europaaseyicanas en el pais. Como
su tendencia es demostrar cientificamente esta ueiudi, la clasificacion
efectuada es mas temporal que de indole interpvatapues dentro de esta
metodologia los juicios de valor e impresionessom pertinentes. Por ello, la
explicacion o estudio de las individualidades yddginalidad de cada autor,

dentro de las agrupaciones donde eran encasillaospbrepasa el prélogo.

Este estilo se generalizdé en la critica ecuataide la ultima mitad del
siglo pasado. Es cierto que le debemos el habecatado la mayoria de
producciones liricas y legado una recopilacion deerpas que hubieran
desaparecido en el tiempo; pero, desde un interémbqueda falible este trabajo,
pues, se pudo hacer mucho mas por las letras rae®nEl que el grupo de
criticos haya sido tan escueto produjo una limitgpdaduccién de estudios. Es
obligacion para la nueva critica dar el giro debidwia lecturas con metodologia;
no sin dejar la interpretacion del discurso lirmmmo acto estético. Mientras mas

lecturas existan, el ejercicio de la critica serémeentara con miras a la creacion.

Como el hacer una historia de la poesia ecuatardabe recorrer tiempos

histéricos, la generalizacion es imperante. El m&snocido estudioso con esta
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metodologia es Herndn Rodriguez Castelo. La maydeiaus textos presentan la
creacion desde un tiempo en el pasado —muchos s gmrten de la época
colonial- hasta la lirica contemporanea. Como estdsciones definen los
movimientos aparecidos en el Ecuador, son pocaa$imue corresponden a cada
uno de los autores. Tal es el caso de Aurora Eatyaflyala, a quien la ubica en el

postmodernismo y de quien dice:

Aurora Estrada, voz intensa de desgarramiento imtede doloroso bullir y

variado registro formal, que va de la levedad ilema (“Ala”) a los ritmos

solemnes y graves (“Aniversario”). La poesia de ¢dvar Estrada afonda, sin
ruido, en impresionantes honduras, donde soplamtege desolados vy
sobrecogedores (“Tinieblas”, el Treno IX, sobredpdy tiene un asombroso
poder para iluminar reconditeces de la sensibiliffdduvia”), adivinaciones,

temblores (“El hombre que pasa”) y ternuras. Tato gloder se ejercita en
versos de admirable contencion; a veces austerameéesnudos. Sin duda,
una de las mayores poetisas del postmodernismo ieamer (Rodriguez
Castelo, 1985: 215).

Con la ultima aseveracion estoy en desacuerdos padigura de Aurora
Estrada y Ayala se ha sumido en el olvido naci@alternacional. Todo texto que
hace un recuento de la historicidad de las letcamtorianas, la pasa por alto. Asi
esta la publicaciorGrandes escritores de mi patride Simén Espinosa Cordero
(2004), en la cual no la menciond. En ese textyocan los lugares comunes;
mejor dicho en los nombres conocidos. Incluso, @n programas de literatura
ecuatoriana, que consta en el Curriculo Educatiagidhal, no se la nombra. Su
escueta presencia se limita a ser una figura podmcente de izquierda —en-
casillamiento que la perjudico, aunque no tuvo ndeaartidista—; lo que menguo

sus logros como figura lirica creadora.

En cuanto al resto de afirmaciones de H. Rodrig@estelo, es dable
insistir que salvo la mencion de pocos poemas omao®s —no se denota su
diferencia—, lo dicho no se justifica con un anidlidetallado sobre el lenguaje
poético; necesario para reconocer la labor cread®raasi fuera se valoraria el
aporte lirico con lo innovador de su utilizaciéral Tuestién propia de este tipo de
critica, deja inconclusa la labor y se acerca acamentario mas romantico que
objetivo, propio de una metodologia incluso anterfpuesto que no presenta las
falencias. Aun, los supuestos sobre los recursagjvos, cambios y emociones

producidas son aludidos, pero no explicados compjes. Eso para un estudio de
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tal envergadura queda escueto. Lo necesario pasavaforaciéon del material

poético seria una dedicacion exclusiva.

Algo quiere mejorar a este respecto, en un prélpgsterior, cuando habla
del uso de las metéaforas, pero que incluso se adatiria con “austeramente
desnudos” de su escrito anterior (ver cita). Paeanplificar toma otros textos de

la autora. Sin embargo, se queda en una simple ideenc

Solo Como el inciensoy Tiniebla se habian publicado de Aurora Estrada
cuando, en 1976, aparecio, en un libro de amplitucde y al parecer
exhaustiva recoleccién de textos, el inéditoestro Cantoy él nos descubrié

a otra cantora: abierta a los dolores y tragedisases y politicas de esta
América nuestra, con cancién de cauce ancho y lajegrecio; grito rebelde y
solidario al que la metafora se integra aportandanth y fuerza, rica de
sentidos... (Rodriguez Castel@004: 23-24).

En la primera critica, alude al texto “Ala”, que se encuentra en ninguno
de los dos poemarios. Se desconoce esa fuenteiaGraceste otro fragmento, se
asevera que el comentario anterior fue hecho ee basstas dos publicaciones.
Sin embargo, dice sobre un “texto inédNoestro Cantoy €l nos descubrio a otra
cantora: abierta a los dolores y tragedias sociglgsliticas de esta América
nuestra,...”,afirmacién que impugno, porque “Clarinadain poema deComo el
incienso—primer poemario publicadoes una muestra de que esa preocupaciéon —
esa conciencia— por lo americano era una realidadueacervo, asi como lo fue
para Marti, Dario, Herrera y otros que previametdban identidad a las letras del
continente. Ademas, el uso de la metafora y el simles rico en ese texto; lo que
comprobaré en el tercer capitulo. Ese motivo yeelas cosas humanas, muestran
gue desde sus primeros poemas su vena vanguaydsstaealista estaba tomando

fuerza.

Bajo este criterio, también se puede incluir elttede Pesantez Rodas,
Modernismo y Postmodernisn{®995), donde se hace una descripcién de los dos
momentos. En ese texto, cada autor es incluido smmente. No importa entrar en
detalles, sino hacer una antologia representaterauwd lugar en la historia de la

literatura ecuatoriana.
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Cultivé las formas clasicas del soneto, los disgigolos cuartetos tanto en el
endecasilabo como en el alejandrino, de cuya eom®lnos quedan ese
antolégico soneto “El hombre que pasa” [-no da @iqoé de este uso en la
poética de la autora o de la época-] (...). La mudgesu madre, le inspir6 el
segundo libro: “Tinieblas” 1927, [-se relaciona taeacion poética con
experiencias de la vida como ocurre en los critidmegraficos, cuya

metodologia es clara en su primer texto—] poesidalor,... (1995: 178).

En este mismo texto leemos: “Libro decisivo en caala como Unica en el
parnaso ecuatoriano que no esquiva los resortesddérnismo en su vertiente de
retirada” (178).Su aseveracion sobre “la Unica del parnaso ecuatotinunca se
justifica, queda flotando ese criterio, siendo teaportante, dentro de un estudio.

Asi muchas afirmaciones sufren la misma falencia.

En si, la lectura realizada con esta metodologéad® a mostrar ciertos
recursos literarios, escogidos por un grupo en iempo y espacio historico,
presentado como discurso. Si la critica se despiEale estos y se centra en
otros no estéticos, entonces no es confiable: atdisadefendida por los estudios
histéricos contra el impresionismo con el que elltisergian. El realizar un
trabajo de este tipo tiene un mérito reconocibleropno suficiente, porque la
manera de mirar el campo de estudio tiende a gémara Lo estético queda
difuminado en compendios de datos, acumulados espercto al periodo y género;
no se explica nada de las innovaciones presentpdada voz poético-creativa;
factible si hubiera un trabajo concreto por auy@,que lo importante es ese sentir
exclusivo producido por cada artista —el como—,spogue los temas, en general,
son los mismos. Esa aparente “objetividad absolués” limitante por su
generalizacion, libre de enjuiciamientos relatiasnaterial expresivo; incluso, la
imparcialidad no es tal, pues una selecciéon refl@gata subjetividad, donde se
mezclan rasgos de lo biografico, teoria de las rmmenes y, por sus

adjetivaciones, hasta llega a ser impresionista.

12



Tedricamente este método, se centré en las carsiitas personales del
autor de una obra; interesaba mas que todo, hatarresefia de su vivencia y
demostrar como cada uno de los acontecimientoslosyi daba origen a la obra.
Los datos privados e intimos, ordenados, serviama gandamentar la critica,
basada en los valores morales, refractados en téties. Ambos, vida y obra
debian ser consecuentes, pues con la producciéfaetible construir la existencia
del creador. Los “escritos nobles” solo podiangemerados por un alma similar —
parafraseo a Platon—. Para esta metodologia, létiestqueda supeditado a lo
psicolégico y moral; la personalidad es lo releeamhdas que lo creador del
discurso poético (Pesantez Rodas, 1995: 327-329).

El mirar la creacion como el efecto de una vidangera una vision critica
acorde con el romanticismo, ya que solo los queatmoente eran considerados
como buenos podian producir obras de envergadurtnnEes, si no se estaba de
acuerdo con lo que se creia que era lo saludalybe gsa sociedad, simplemente se
lo borraba de la historia; lo que filtré posturasificas y dogmaticas a la critica,
gue se acercaban mas al sociologismo. Eso pas®ablo Palacio; como él no se
ajusté a la “moda” del realismo social, su proddocquedé a la espera de algunos
rescatadores. Bajo este mismo argumento moral éyeptando que habia de quitar
peligros de consignas foraneas en la mente estidigdResantez Rodas, 1969:
62), la figura de Aurora Estrada y Ayala, quien pser catalogada como
comunista, en la dictadura, se la silencio, dejéamden el olvido. Ella ya lo

anuncio en una dedicatoria y en uno de sus poeseasonformé con su eleccion.

A los que pusieron espinas en mi senda, a los querleiaron el agua de mi
fuente y a los que en la miel durea que me brindaertieron acibar, porque
aprendi del arbol, sofiador ignorado de mis nativaspos, que quien vive
envuelto en el fulgor de una estrella bien puedealtas aguas la suavidad y
belleza de sus flores.

(Aurora Estrada y Ayala, “Poema del arboComo el inciensol925a: 23. V. 1-4)
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Es cierto que la voz poética se desdobla y forma eponciencia, donde una
actitud ideologica exclusiva se proyecta. El mumdal pasa por su percepcion y
se transforma, pero, esa palabra es una creacuntanpuede ser catalogada como
la personalidad del ser humano con nombre y apellidues, el relacionar el texto
con la moral del autor y hacerlo su vivo reflejo fiene nada de estético. Un
argumento que defendia el discurso poético, fudeeMarcel Proust. El aseveraba
gue habia que diferenciar entre la persona quesetdba lo cotidiano, disimil de
la que se hacia con la creacién y concebia un “giaferente en cada momento
(Vifias Piquer: 329). En la nueva critica, se hablea la voz poética: un
desdoblamiento donde se escuchan varias concieacdi@momas, ademas, esta el

planteamiento de “la muerte del autor” (329).

En este grupo, entra la critica realizada por @iefo Guerra Caceres
(2002); su biografia es presentada como introduccdla coleccion bajo el
nombre deCuadernos de Divulgacién CivicéEn este texto, se preocupa por
seqguir los incidentes de la vida de la autora adiogso. No tiene la intencion de
adentrarse en la obra misma ni mucho menos darvail@acion estética. Solo
presenta el contexto histérico-social, donde viw cuando presentdé su
produccién; hace un listado de sus obras publicadagditas. Noto que su interés
no lo aproxima demasiado a la personalidad y pegia de la autora, como ocurre
con el escrito de Pesantez Rodas. En el métodadiicg (Vifias Piquer: 327), se

vislumbra la riqueza psicoldgica reconstruida eobaa literaria.

Se debe mencionar que dos de los estudios reakzadbre Aurora Estrada
y Ayala, en su primera parte, adoptan esta metagdaloLos dos textos de
Pesantez Roda®resencia de la mujer ecuatoriana en la poedif@60: 269-277) y
Siete poetas del Ecuad¢1969: 59-65) cumplen con este paradigma. Tamb#&n
debe incluir al de Isabel Ramirez Estrada en smera parte. Ambas criticas
parten de una aproximacion detallada de la viddadautora, para justificar sus

producciones.

A los 9 afios escribia poemitas en que estabatatel mundo perfumado y
embriagador de la raiz vegetal de su infanciasiypmetiza sobre los pajaros,
sobre las campanillas azules, sobre los rumoresaas de la huerta y sobre
el jardin misterioso (Ramirez Estrada, 1976: 29).
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En ellos, encuentro datos biograficos muy exhaostisobre cada momento
y las circunstancias que rodearon la creacion delilros publicados. No faltan
percepciones psicologicas relacionadas con su idddy en si  son
reconstrucciones a partir de datos religiosos, atiuas, familiares y vivenciales
(viajes, pensamientos, participacion en la vida ljg@h premios, etc.) y hasta
anecdoticos —caso de Rodrigo Pesantez Rodas cusattla de su caso particular
como alumno de la autora y lo que acontecia enctases—. Con este bosquejo
construye un retrato del ser en cuerpo y alma, tomlas sus vicisitudes. Algo
similar ocurre con el texto de Ramirez Estradaequiedica la primera parte de su

critica a este objeto.

Ambos estudiosos, en un acapite aparte se de@idarninterpretacion de la
obra, cuyos tintes son una mezcla de descripcidnmad¢erial empleado, de temas
utilizados y una lectura emotiva, que no llega aisgresionista del todo, porque
no se plantean ni una leve linea metodoldégica. Psom los primeros que se

atreven a darle valor al texto poético por sus ci@rasticas, por ejemplo:

Se ausenta del exotismo y su vestimenta, del comiedical y las nereidas,
pero continta dando significados mayusculos y nisteds al Destino,
Muerte, Ensuefio, Quimera, Olvido, Misterio, Arcambal, Fiat, etc. Mas aun
es notable su incidencia en la adjetivacion penuwsérfrente a elementos
vitales cuya unién desconcierta terriblemente... éész Rodas, 1969: 63).

De este tipo de comentarios que salen de la méigdobiografica y entran
en otra casi impresionista sobre la creacion deofauEstrada y Ayala, se tratara
en el acapite siguiente. Sefialaré que muchos sledmentarios recurren a los
datos de la vida del autor para configurar su pedilaro que ellos debian
obedecer a lo que se consideraba como el actoitdeacrvalidado en su tiempo;
por eso, el interés de una nueva perspectiva enashpo, no debe dejar de lado
el enfoque estético. En literatura y mas aun eesudio, el lenguaje poético debe
ser lo primordial, pues este caracteriza a este tip discurso y hace Unica a la
voz poética en su intento dsstesis hacia el cumplimiento de su comunicacion

con un lector en un tiempo virtual.

® Estesis sensaciones producidas por los sentidos en téd®sanimales y que en el ser humano producen ademas
sentimientos, que detonan la necesidad comunicatoredle se emplea la sentidos.
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La critica impresionista se desarrollé a la pae @l historicismo y fue su
contrapunto. Los estudios efectuados bajo este doées acientifico y valida la
impresion personal que una obra de arte producialemitico. ElI papel de este
altimo es activo, pues es un creador y su opin&rdepender de su sensibilidad,
es fluctuante; una obra de arte adquiere diferestegidos porque el critico en
cada tiempo potencia nuevas herramientas de lectDedbido a esta evidente
subjetividad, la actitud frente al texto analizaek siempre favorable: muestra lo
bello; no busca el dogmatismo ni la erudicién. Enes una interrelaciéon entre

escritor y critico, es “transportarse al alma dedliséa y comprenderlo” (Vifias
Piquer: 345).

Es el intento de la critica efectuada por Hugomd@e, pero, en si, no se
centra en las impresiones producidas por la obrAumra Estrada y Ayala, ya

gque hace regresiones irrelevantes, cuya finalidadresaliente es ensalzar la
pérdida de Silva (280-282).

Cuando tal cosa ocurria, una mujer de nuestradiairia la corola de su
espiritu a la emocion de los crepusculos... con Vouda y triste empezaba a
enhebrar rimas de apasionado estremecimiento. Dmeicnso dolor. Y de
prematuro desencanto. Comenzaba la senda con lananiguejumbrosa

caracteristica con que hicieron su aparicion tanjostas (Aleman, 1949:
279).

Cuando parece que va a realizar explicaciones sebrquehacer de la
autora, las deja sugeridas, mas no las desarrollay necesario para el

acercamiento y comprension de esta voz.

Por cauces de sensibilidad rumorosa corrié su gemio impulso lirico. El
dolor soportado en toda la cavidad del espiritu,lmalejé transitables sino
techos muy cortos de su armonioso sendero... (Alerg2é8s).

También manifiesta que hay una influencia de Séwda autora en cuanto a

la lobreguez —con lo cual no concuerdo y demostearél tercer capitulo—. Solo
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transcribe un poema y no hace el paralelismo emtoua utilizacién linglistica y

de recursos:

Bajo la influencia de esa temperatura poética Rragnte emotiva, compuso
estos versos, cargados de lobregueces. Recuerdgefumbrosas vigilias de
Medardo Angel Silva. En ellos, Aurora Estrada, casi identifica con él
(283).

Todas estas afirmaciones no construyen una cohexehl@abla del dolor
(Aleméan: 283, 284) como motivador de esta voz, pam lo desarrolla con
ninguna contextualizacion. Asimismo, afirma qudagrimera en trabajar en “una
poesia social” (285); aseveracion no analizada gonestudio profundo de lo
lirico; solo se incluye un fragmento de un poemseyjustifica esta preferencia con
datos biograficos. Queda flotando también “la caemtdética tiene vibraciones
intensas, expresivos sones, en la primera etamdigismo audaz” (283) ¢A qué
se refiere con primera etapa? ¢Hay otras? ¢ Cuates $Son puntos de critica que
los menciona, pero no los enfrenta como necesitar$ague se hubiese hecho para
adentrarnos mas en el lenguaje. Sin embargo, hay apdrtes que en otros

ocupados de ella. Asimismo, hay rasgos biografmendo se refiere @inieblas

Cierta vez, alguna de esas sorpresas bruscas iéimezlario de los poetas, le
depar6 una noticia angustiadora: la madre lejanandida por una
enfermedad aleve, reclamaba su presencia.

La resignacion se rompié en mil pedazos. Y el parisato permanecio
tristemente abstraido (...).

En los instantes serenos, con voz entrecortadaspigante, con las pupilas
hiumedas de llanto, le recit6 al oido, quedamentm blancura de céfiro,
aquellos melancélicos romances de la madre. Eranocan lenitivo en tan
pesarosos instantes. Y dibujaban inefables sonresasse rostro claro de
mansedumbres. Transparentaban la emocion —la Ghided espiritu materno.
No obstante la fatiga humana, precursora del viuedwitable.

Aurora Estrada sell6 con un 6sculo desesperado nddidos labios de la
viejecita. Ellos habian entonado “sus cancionesuw®” (...).

Asi rindio el tributo armonioso y atormentado de &ma. Asi pago los
afanes inconmensurablemente tiernos de la madrequRoAurora Estrada es
una mujer que sabe pensar, sentir y padewgc) (Aleméan, 1949: 287-288).

Con una misma perspectiva emotiva, pero ya camermois mas centrados en

la creacion poética, se presenta el texto de RodRgsantez Rodas de 1969,
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donde se dedica mas al lenguaje poético que adia @dmo es el de 1960 y el de
1995, donde le dedica una pagina. En este, el d&9,1B primera parte, esta
designada a lo biografico, como ya se lo explicopémrafos anteriores. En la
segunda parte, se refiere a la obra literaria, dasglmenciona algunos textos que
no constan en los publicados por Ramirez Estrade9dé; lo mismo ocurre con el
texto de 1995, donde aparecen dos poemas mas; doimgica el grado de
actualizacion incluida; asi como comprueba que ms@fecha aquellos textos ya
estaban ordenados. Asi, se puede esquematizgultt®s mas sobresalientes de

su critica:
En cuanto a su ubicacion en la historia por sulempoético:
La pone en el modernismo, parnasianismo y sinsbuodi

En cuanto a los temas tratados:

Habla de la soledad, la existencia, el dolor, tgwstia, la muerte, la
locura (1969: 64).

En cuanto a los recursos:

Un detalle muy suyo es el hecho de poetizar sirungxs metaforicos. Se
gueda en el simil cuando mas, o subitamente coneatedgenes para dar una
relacion de objeto a cualidad (...).

Adjetivacion penumbrosa,... (1969: 63).

Toda la poesia de su primer libro es sencilla, pndfa, agil. La sencillez se
da por la economia del follaje figurativo. Apena®s!| elementos
prosopograficos y etopéyicos... (65).

Profunda y &agil, precisamente porque al ganar terreonceptual pierde
artificio, diciendo casi con precisién mateméati@agque trae de sabia y no de
color, la palabra. Usa pero no abusa de las figuedtgrativas. Su afan no es
dar entonacién marcial al poema, sino lograr comci@ y hacer eje al
vocablo alrededor del cual giran los restantes qbacion al sol Shiri). (La
cancién del nifio malo). (Treno V) (65).

Su poesia social, asi como la escrita con finesagédicos (...), €s un
rencuentro con la primera (65).

Sujeta a los canones clasicos o libre en la expresie voz y sentimiento,
priman en sus poemas las audaces metaforas, lacaligsid y la técnica
(1960: 271).
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Como hemos visto, los criterios realizados dejan emotividad para
acercarse a un impresionismo, pues explica el qeshareador. Todavia no
alcanza un acercamiento completo, pero frente existente, es el Unico que hace
un recuento de las obras publicadas e inéditag;abtemas, aunque no los explica
exhaustivamente; habla sobre los recursos, sin egobde reclamo la falta de
concrecion en algunos comentarios, que no se efspatiy quedan ambiguos.
Asimismo, no es clara su justificacion cuando trdeaubicar a la autora en una
tendencia literaria, porque no indica qué rasgoadarca a uno u otro. Lo que si
hay que reconocerle como mérito Unico es la espawion de la obra inédita;
aporte veraz para esa época, que abre una interi@gaPor qué quedd sin

publicacion durante tanto tiempo si ya estaba oadaf

Otros comentarios que pueden tener algo de impnedias son los de
Ramirez Estrada. Sin embargo, muchas veces toméendancia ecléctica, porque
su critica usa varias metodologias. Como ya senleneié, ella parte de una
biografia para realizar su presentacion. En cuanta obra, se dedica a cada uno
de los poemarios para construir su apreciaciontegree todo un interés serio, ya
gue fue realizado para una tesis doctoral. Por st@n, se la incluye en el uso de

lo formalista, pues su mayor tendencia es esa.
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En este tipo de analisis se tiende a clasificasbdea de un autor por etapas
de creacién; para ello se toma cualquier caradieai® recurrencia que demuestre
una variacioén en su cronologia y evolucién entregminer texto publicado hasta
los ultimos. En este caso, he ubicado la lectucghhgor Morayma Ofir Carvajal,
aungue hace una mezcla de metodologias, tambigmopriona un acercamiento
considerable de la obra y vida de Aurora Estradeygla; lo que caracteriza a su
estudio es ser el primero en intentar establectrehciacion entre la voz del
primer poemario y los versos siguientes. El restoedtudiosos solo habla de “sus
primeras poesias”, sugieren cambios, pero no eaplitada. Ella, por el contrario,
propone dos periodos bien diferenciados en la ¢d@ade la autora; lo que indica
una exclusividad en el trabajo. Lastimosamente, iesgetu decrece cuando lo
biografico toma primacia. Por ello, es menester e hagan constantes
acercamientos a la poesia tanto para actualizacdasepciones como presentar

puntos obscuros o de tension que produzcan lagsHgdecturas.

Es cierto que este tipo de metodologia se asoora la historica; sin
embargo, la propuesta de clasificacion se centra Bra la obra misma, en su
estilo, su estética; por ello, guarda mas un caractentifico que impresionista.
Sin dejar de lado la manifestacion de sus perceyws@ero justificandolas con el
texto. En si, este estudio, ha dado aportes salsepbemarios mismos. Segun
Morayma, son dos las etapas que pueden enconteargairora Estrada y Ayala,
una panteista y otra social.

Ardiente por su poesia, sobre todo la de su primevantud donde vibra su
sensualidad magnifica del trépico, su sensibilidextraida de la arena
abrazada de una orilla cualquiera de su mar Paxifcguida con vigoroso y
gréacil alzamiento de palmera esbhelta que quiereec@j fuego que deja la
pirotecnia de crepusculos (...). Al principio era daade Ibarbourou panteista
y ardiente, entregada a los vientos y al amor epein (Ofir Carvajal, 1945:

46).

Su segunda etapa, increscendo ha sido mas ardagmtgero en otro sentido
(...), ha cogido la parte mas dolorosa de una coletad para alzar su poesia
gemidora o recia. (...). Ahora es la Magda Portalegrada en el decorado de
una carcel, céarcel de su inconformidad, céarcel idésis) misma para Aurora

Estrada que se envuelve en el brio (47).
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Como aseveré en el parrafo anterior, la criticerge consistencia
conceptual cuando lo biografico hace su apariciporque se justifica la
personalidad con los versos; el espacio dedicadmaentario de lo estético mas
se detiene en lo tematico y se olvida de los rexuigue hacen de la poesia una
utilizacién dnica del lenguaje (enunciacion). Silagbiera dado mas hincapié a
este aspecto, se habria aportado a la valoracida dez poética con un poco mas

de reconocimiento.

En sus comienzos el mejor tema de la poetisa eranedr, una de las
coincidencias esenciales con todas nuestras mujeoesas. En la garganta
del arroyo, era amor de océano; (...).

En 1925 publica un libro de poemas COMO EL INCIENSEN realidad es

una recoleccidon de sus producciones de la primemaada. Vuelve a la carga
por mostrarse tal como es ella para el amor, commaravillosa desnudez de
naturaleza heroica. La maternidad es en ella m&®sita, mas pujante de
sacrificios (...).

Hasta 1931, la poesia es roméntica, individualistéhjetiva. Sus motivos
son los de su fuero interno, los de su tragediasqeal desde entonces va
transformandose en contenido social (49).

Ademas acotamos que no se menciona el té&xieblas para ese entonces
ya habia sido publicado, pero si, la producciériadloSi somos exigentes con esta
critica realizada, hay dos afirmaciones no explasadserpanteistay romantica
(50), se toman como sindnimos. Cosa que no se puede dejado. Tampoco se
dice nada sobre la utilizacion de los recursos. t8ma como atributo de
clasificacion el tema para afirmar que “evoluciswforma artistica. Salté de una
generaciéon a otra, por incitacion superior”’(51) rasta Ultima palabra, se deja
poco trabajo al esfuerzo de la poetizacion. No carmimos que la poesia sea
inspiracion de un Ser Superior; es una labor queasetruye con mucho tiempo
invertido sobre el material linglistico—. Todasasstseveraciones si necesitaban

de especificaciones mas razonadas.
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En las primeras décadas del siglo XX, prevaletiauge por el cientifismo,
promulgado por los formalistas rusos con el finedglicar lo estético; estaban
enfocados solo en el material verbal —lo morfolégycformal— y dejaban de lado
lo conceptual. Con un interés mas cientifico querisionista, esta la critica de
Isabel Ramirez Estrada. Es cierto, que ella pageuna vision biografica, pero
anexa lo que la consideracion del material lingtést-me-todologia— produce
como acto perlocutivo: es la voz del estudioso.aRada acercamiento, dedica un
libro, un tomo especificamente. Su analisis ser@enén cada uno de los textos
publicados e inéditos y se propone explicar loctf® de cada uno de los poemas,
toma la estructura verbal para inferir y justifidas temas empleados. Su lectura
es mas bien lineal, donde se filtran ciertas conmepes emotivas; esto le quita
cientifismo a sus comentarios, pero con muchos lites ese intenta hacer una

interpretacion.

Naturalmente que se ubica en la escuela literave perfila su esteticismo.
Aurora es poetisa moderna y de vanguardia. No pwgaatarse, por lo tanto,
de sus conquistas de bellenaeva y de libertad formal (Ramirez Estrada:
146).

Su interpretacion es casi exhaustiva, porque secdea cada uno de los
poemas. No se ha propuesto esquematizar los motivéss recursos empleados
para cada uno de ellos; sus valoraciones estétimagpasan de ser someras
alusiones al uso semantico y retérico; pero laslieapiones se empobrecen,
cuando lo emotivo toma relevancia. En si, aln nacaca al cientifismo que se
promulgaba en el pensamiento formalista. Esto s8fjcable porque para 1976, el

Ecuador se anexaba a esos nuevos presupuestosogori

Una falencia que denotamos es el presentar a AuBEsmtrada y Ayala,
persona historica como la voz poética. Esa insdpldad la identifica con una
metodologia impresionista, donde la vida del aw®rconstruye con cada uno de

los versos, cuestion que sobrepasa la subjetivediael analisis.
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En el caso de nuestra critica, Aurora, en su liHORA CERO, parte
solamente de sentimientos con una arquitectura dbasi y de forma de
expresion equivalentes; (...) Aurora dira:... (147).

Sin embargo, frente a lo expuesto es la Unicalguedica un estudio serio
a la poesia; lo que otros no han alcanzado a ddkarrPor ello, tan necesaria es
una critica con metodologia, para poder hablaradedncia de la literatura.

Las lecturas antes analizadas tienen el mériteedeeso lecturas, propuestas
de acercamiento a determinadas partes de la olmrap wbedecen a diferentes
metodologias muestran sus direccionamientos; mudedss cuales revelan una u
otra intencidn y lo que se validaba en ese tiempma critica. EI propdsito con
esta evaluacion es mostrar las falencias suscitaslasesa época; para los
momentos actuales debemos superarlas, porque kldbraria es basta y asi la

debemos mostrar con la critica.

Si bien el trabajar con el lenguaje exige un tratnto especial mas todavia
se tiene cuando se lo hace al dilucidar el sentydsus diferentes giros o
excedentes, que no solo relacionan los semantico,ls tropolégico y luego otros
niveles, que hace autotélica a la poesia. Esteéateurgio afios después con las
escuelas posestructuralistas que seguirian cigrmametros defendidos por el
impresionismo. En este tiempo, la finalidad por leogr lo estético va a estar
cargado de una linea ideoldgica; se erige sobre plesupuestos marxistas.
Problema que fue alertado mas tarde por M. Bajtireterirse al limitante donde
habia caido la critica literaria, dando valor salan aspecto de la obra de arte

sobre otro, sin tratarla como una totalidad.

Como contrarréplica a los formalistas rusos, senififesta una necesidad
por darle valor al significado de las palabras,oleelectura no podia desdeiiar el
papel de la ideologia en la produccion de los textba palabra es social,
dependiente y activa; al derivarse de un hablargarante, deja de ser neutra para
adquirir una carga intencional que el interlocuttebe comprender y, a su vez,
responder para asi dar vida al acto de habla, tauaécacién, la conversacion, el
texto, que es una realidad creada con sus propeggas y sentidos. Esta

interrelacion socio-ideoldgica se da porque estosan otros —lo ajeno—, se
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relacionan con otros y generan otros; esa dialécts lo caracteristico de la

palabra elaborada con intencion.

Cuando se poetiza con la palabra se genera unaciwmocia literaria
creadora” (M. Bajtin, 1989: 428) —otro— que entabilaacto comunicativo; el acto
de creacidon es poner en accion la conciencia —e$gmiento— en un hecho socio-
ideologico, el lenguaje. Por ello, para determinaestro acercamiento, le hemos

dedicado los parrafos siguientes.

Esta fundamentalmente tomara los presupuestos deRieceur mas
relacionados con la hermenéutica y plasmados entext®s mas recientes y
algunos de Octavio Paz, en especial loE€darco y la lira. El ejercicio entonces
es interpretativo, porque se preocupa del acontecto de la escritura y del
sentido actualizado como didlogo —comunicacion—+eeel mundo creado por el
autor como experiencia Unicastesi8 y la labor del lector a través de la lectura,
donde se accede a la significacion del texto cootalidad semioldgica, que hace
referencia a lo metaférico y simbalico, plasmadouenacto de enunciacion y que

exige la consolidacién de un garante y un univeesaual.

Por eso, he elegido el seguimiento de un simbaoque en el mundo creado
por la voz poética de Aurora Estrada y Ayala, estguiere de su propio universo
semantico. Asimismo, he tomado toda la lirica, yee del texto objetivado y
deshistorizado se convierte en la mediacion entreseritor y el lector” (2008:
103). Pues en este, se encuentra el sentido cadstaomo acontecimiento, es
decir, es su propio referente, porque “el significadel texto no esta detras del
texto, sino enfrente de él; no es algo oculto, salgo develado” (103) y
actualizado en el momento de la interpretacion,ndoael lector lo vuelve a

convertir en acontecimiento —conjetura—. Asi, caiae Paz:

& Estesis[término reactualizado pdfatya Mandoki,para referirse alproceso que caracteriza a los organismos vivos,
en la medida en que los abre al mundo y los dispof®esensorial; es el resultado de la condiciérpooal de cada ser
viviente” (2006: 13).
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En la creacion poética no hay victoria sobre la eniat o sobre los

instrumentos, como quiere una vana estética desamtes, sino un poner en
libertad la materia. Palabras, sonidos, coloreemdés materiales sufren una
trasmutacion apenas ingresan en el circulo de lesi@o Sin dejar de ser
instrumentos de significacion y comunicacién, senderten en “otra cosa”

(1978:25).

¢, COmo se da este proceso en el mundo del lectag@nSel autor francés,
este acercamiento al sentido global del texto se pda un dialogo entre
comprension y explicacion. La primera “se lleva aba en un espacio no
psicolégico y propiamente semantico que el textofdrgado cortando los lazos
que lo unian a la intenciéon mental de su autor”) (88ene a su vez dos formas: la
una denominada como conjetura, donde se intuyeul@dad intencional del
discurso” y que corresponde a un nivel primarioapgoximacion, donde no se
aplica una metodologia. La otra, es una apropigai@mde se busca la validacion
de una conjetura a partir de una reconstruccion ségtido del mundo creado;
como se trata de la literatura y no de cienciadad@aturaleza, esta no genera
leyes o verdades, sino que busca una probabilidaque con una metodologia se
aproxime mas entonces sera la mejor lograda. Roy @h mismo texto puede dar
muchas lecturas; las mismas pueden ser refutadas en Esta segunda forma de
comprension estd mas relacionada con la interpi@iacpues genera una
explicacion para conseguir esa validacion, dondemsescindible la “estructura

analitica del texto” (88).

Asi, mi propuesta tiende mas a la apropiacion de“iorma posible de mirar
las cosas” (2008:104) por una voz y no el descuiemto de la intencionalidad del
autor; lo que me acercaria a una lectura mas bilegrapsicolégica— o histdrica.
Sin embargo, la literatura y la critica no puedesad de ser productos de un
tiempo, es asi como reflejan las preferencias yctassideraciones sobre la belleza
y la creacién. Del mismo modo, no pueden deslinglaes |la corporeidad, ya que el
mundo de la palabra toma fragmentos del mundo eefgal para edificar el

mundo significante; tanto para ensalzar como pafatar.

Esa doble presencia hace indispensable la metaftidna y la simbolizacién,
gue se aleja de la simple significacién, propioutenivel denotativo y servil. En
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la poesia, los sentidos y lamplicaturas adquieren potencialidades; por eso,
construyen su propia referencialidad, que irOnicat@ese hacen cuerpo en la
palabra, donde se habla del cuerpo y se constitugepos hablantes en busca de
unos que escuchan, cada uno conesliosy su presencia —con una existencia
aparente—, asimismo, el lenguaje debe plasmaraendexto para adquirir cuerpo
—con cohesidon y coherencia—; a este llamaremos ppewon el cual podemos
también jugar si reconocemos la espacialidad deaswal: el papel o la pantalla —
en nuestro tiempo—, ya que hace uso de la escritair@ira cara de la lectura, pues
sin esta complementariedad no se produciria la odcagion: debido a eso
contamos con las cuatro destrezas, que son enmmiukba irrefutable de nuestro
ser en el mundo. ¢ Pero es concebible esta cormarald la poesia? Si a través de
la palabra y de los sentidos, de los garantes ymndehdo que recrean en el

lenguaje como lo validaremos en lineas siguientes.
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SEGUNDO CAPITULO

La corporeidad de la poesia

La enunciacién es pues una manera de atrapar ehavig
o0 somnolencia las sensaciones
y percepciones que revolotean
por diversos niveles de conciencia
al prenderlas con un alfiler linguistico,
acustico o visual y
volverlas apenas mas persistentes
que el flujo continuo de lo sensorial
(Katya Mandoki, 2006: 14).

En este capitulo, haré una breve defensa de lar ldbb poeta sobre el
poema como una manifestacion tanto tangible conéeat de su presencia —
refraccion de su cuerpo—, donde se replica la cayerecia de su existencia y, para
ello, recurre al simbolo por su doble sentido. Luetp comparar esta conexién
entre lo corpdreo del ser humano y su relaciénlaogpoesia, gracias al hablante o
garante poético, sintetizaré un brevisimo acercatoi@ la construccién de cuerpo
en América Latina, como un cuerpo ajeno en la calgnuno propio a partir del
modernismo. Como cierre citaré a algunas figurae duabajan sobre la

representacion del cuerpo en la época modernistatedana.

Aparentemente, el cuerpo humano como motivo estslimtkado de la
poesia, pero no es asi pues desde que se piensatdaializacion del mismo se lo
hace a través del lenguaje y se recurre a refeseptga crear esdgos que
conecta a un hablante con un escucha. Asimismirakhjo de creacién se lo hace
con resonancias de esa corporeidad, aunque lageeaiuna meta etérea que flota
en la estela universal y cosmica; esta debe coageten algo fisico, un texto que
en este caso llamaremos poema, donde se recuree naetafora y al simbolo;

ambos con una relacién no efimera. Esta manifeStaco es Unica para la poesia,
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pues como dice Paz, puede estar en cualquier epprestistica humana (1979:
14). Estapoiesi< no la hace por simple goce, hay un deseo de caraunie
dialogar con otros o consigo mismo: es decir sengaeen un cuerpo alterno y

externo, que siente —ve— y con el cual se anhalaudiir.

Desde el primer deseo del ser humano por mostrquéestaba viendo en su
entorno, se presentd una necesidad de creacionndéenguaje, es decir su
voluntad por enunciar. Esta manifestacion le llewdmodificar su capacidad
cerebral y devenir en una cogniciéon activa, donldejercicio constante lo llevo a
usar la significacion y, luego, a potenciar sus tiss, creando universos
textuales, donde se consolidaba una referencialpdagdia: posible de comprender
solo en ese espacio.

El poeta —como garante— se convierte en un sujetohablante que usa no
solo un cédigo, desprovisto de cargas semanticpsagmaticas: algo mecanico,
sino que tiende a crear un discurso —-un mensajertendido como
acontecimientd es decir que “los actos discretos del discursmaga vez Unicos
actualizan el cédigo” (Ricceur, 2006: 23), en unalélitica que une algo universal
(acciones) con algo individual (nombres); “lo quesautor denomina, siguiendo
a Benveniste, contenido proposicional y es lo gquede ser identificado y
reidentificado como lo mismo para que podamos decatra vez o0 en otras
palabras (...) o en otro idioma” (23). Asi es comopsmsar puede ser visto como
accion y con intenciéon. En si, “El lenguaje es woadicion de la existencia del
hombre” (Paz, 1979: 32) tanto cuerpo fisico comerpo creado dentro de un

texto, que es una analogia del anterior.

Aclaro que el significado de discurso que empleoeste texto no tiene
relacién al dado por Paz (1979). En este sentidoha tomado la propuesta del
escritor francés. En esa significacion, diverjo erautor mexicano que lo asimila

a la conceptualizacion pura y antagonica de laagoéemapoética, algo similar a lo

" Poiesis técnica de creacion, labor. Para una mejor comgidm, citaré a Paz: “La operacién trasmutadorascste
en lo siguiente: los materiales abandonan el musidgo de la naturaleza para ingresar en el de baasy es decir, en
el de las significaciones” (1978: 22).

8 para Ricceur, “esta polaridad fundamental entrédkantificacion singular y la predicacion universi da un
contenido especifico a la nocién de la proposiaténcebida como el objeto del acontecimiento verl{a#-25).
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que dice Paul de Man en Modernidad (1989). Sin egi&n otros presupuestos,

si comparto y lo empleo para fundamentar la prestattura.

¢ Pero para qué desea gque su pensar se haga ffsiebaxontecimiento?
Esta accion permite al ser humano comunicarse,efor debe reconocerse como
ser en el mundo y predispuesto a la sensacion, eesr,des un ser estético,
entendiéndose este término en su acepciéon etimmdgjue se refiere a sentir, a
ser apto para lo sensorial. Como bien lo afirmayda¥andoki (2006: 13), esta
condicion deestesishace que se desee semantizar —crear un mundo &on |
palabra— esa experiencia en la subjetividad y bus@asmitirla a un otro o a si
mismo, ya que solo en ese acuerdoestesisexiste intercambio o reflexion de
esa experiencia, pues cuando se realiza este @gerbiay un desdoblamiento
(dianoia’, segln Platén —en Ricceur, 2006: 29-), donde skvewd modelo basico

de comunicacion.

Ese compartir es lo que llama Ricceur acto alocutivacto interlocutivo,
pues “algo es transferido de una esfera de vidatra. dEste algo no es la
experiencia tal como es experimentada, sino suifstgudo” (30), un universo: un
cuerpo abstraido, un acontecimiento. Ese es el graor del sentido, pues
potencia la dialéctica del lenguaje. Tampoco sadevel estar en el mundo como
ser corpdreo que siente, ven, pues en esta exgégient mirar tiene una carga
superior, aunque eso indirectamente margine a artcciniumero de personas que
biolégicamente son direccionados a otros senti@mdonces, el hablante o sujeto

de la enunciacién efectiua lo que J. Austin llamoenacosas con las palabras.

En ese quehacer, el poeta usa el lenguaje y leudarapia significacion.
Este trabajar con el significado es una técnicaspnio puede ser una inspiracion
divina como presumia Platén, cuando hablaba deitaesis y atacaba a la poesia
como formadora de los ciudadanos a favor de loéséifos. Es entonces —
siguiendo a Aristoteles— utachné donde el esfuerzo del artista se hace notar con
la eleccion del material (la palabra), el ritmog.efpara producir un efecto: esto es
la poesia como tal. En este sentido, comparto ¢balpor Octavio Paz, €l arco
y la lira, cuando se refiere al poema como “posibilidadpalge solo se anima al

® Dianoia: Dialogo del alma consigo misma.
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contacto de un lector de un oyente”; aunque no mucho con el deslinddalbar
del artesano de la del artista (1978: 29), puepugiden imbricarse y compartir:

esa es la creacion.

Es ese anhelo de plasmar el yo de la experiencial goema, poner algo
de si en el mismo: su universo creado con sentimmoc dice Ricceur. Es esa
trascendencia que se perpetida en el texto, en aste el poema. Esta es una
refraccion de si, de su corporeidad, deestesis dirigida a otra que en su calidad
de lector, interpretara: pasara de una simple cemgbn a una interpretacion

como lo expliqué al final del capitulo anterior.

Para esta labor, el poeta con toda su carga dedssrirabaja en el lenguaje
y genera un doble que vivird en ese mundo creadsta se lo llamara garante de
la enunciacion, ya que se compromete con lo dictasiydefiende su enunciado,
haciéndolo creible y comunicable; por lo tanto,uree a unethos que ha sido
relacionado con el cuerpo y la voz del hablantetiiede ese universo textual.
Este término ha sido resemantizado y utilizado leAmdlisis del discurso, donde
ambas instancias (cuerpo y voz) son prepondera@tesa consolidacion de la
escenografia —cronotopo si se me permite haceramatogia con la terminologia
de Bajtin—, que convierten el acto comunicativo(emco e irrepetible. Por eso,

autor y voz de la enunciacién comparten pero nolaanisma entidad.

El ethos (...) [es] la instancia subjetiva que se ifiesta a través del
discurso, escrito u oral, no se puede aprehenderaérente como estatuto o
en tanto que rol sino como “voz “, es mas como paoefenunciante”

especificado histéricamente e inscrito en una sitia que su misma
enunciacion presupone y a la vez valida progresasam (Maingueneau en
Alvarado, 1996: 79).

Al crear una voz, el poeta va a cumplir con la camacion de su universo;
lo que he definido comestesis a un lector que debe a su vez actualizarlo y
reconocerlo como acontecimiento para que se démapcension, llevando en si
también cargas de sentido que daran otros a lapireacion. Como el primero

debe hacer creible su lenguaje, entonces imagirea aomciencia o sujeto, que
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debe hacer coherente sthosy asi interpretar, con la acepcion dada por Ricceur
como ya lo he explicado. Por eso, he hecho estaréin® de este término, para

hacer un diadlogo entre las diferentes cienciadalgjuaje.

Esta creacion de la voz también requiere de swi@batiempo-espacio, es
decir una corporizacion, que la hara reconociblénica, ya que aunque se desea
deslindarse de la historicidad, hay rasgos queacééin ese referente a lo humano,
pues parafraseando a Paz, el hombre es lenguagéeyseempre esta presente aln
en las ciencias mas simbdlicas, pues requiere tibpes para comunicarse (1979:
30), como vera que sucede con la poesia del tanmanento de la angustia de
Aurora Estrada y Ayala, asi como de poetas modermisomo Rubén Dario, cuya
creacion no solo representa sino reacciona. Por aBomo que la voz es una
sinécdoque del cuerpo; en ese sentido entra emllaosogia elegida como otra de
sus metaforas. Asi como la poesia y el poema sdyc@an en armonia como en

los intentos por hacer un didlogo del cuerpo concetuerpo.

Como he indicado, he tomado el simbolo como congety asi iniciar la
comprension primaria y a partir de una explicaciémgrar la interpretacion o
comprension metodolégica que valida la presentéutac Hagamos una relacion
entre la metafora y el simbolo, recurriendo nuevaiea P. Ricoeur, que después

de Todorov es uno de los mas preocupados por deanast mediacion.

Para él, el simbolo es problematico de explicargpera mas de tener un
doble estadio, el verbal y el no verbal, es dispatgoor tres campos: el
psicolégico, el religioso y el poético. Para eslttmb, se debe entender:

los simbolos, como imé&genes privilegiadas de unnggeo como aquellas

imégenes que predominan en la obra de un autoracesouela literaria, o las

figuras recurrentes dentro de las cuales una callaurtera se reconoce a si
misma, o0 aun las grandes imagenes arquetipicasagbemanidad en general

exalta, ignorando las diferencias culturales (208®).

Por eso lo he citado, por su doble dimensién y septido excedente.
Asimismo, este autor busca para su interpretacé@nnrir a la teoria de tension de
la metafora. ¢Como los relaciona? Pues, a travék dmmprension de los dos

planos: el linglistico, donde esta constituido poaciones susceptibles de ser
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leidas semanticamente y donde se puede reafirmeaargicter conceptual y légico;
es decir “[asi] es posible construir una semantiealos simbolos, esto es, una
teoria que explicaria su estructura en términosea®ido o significacion” (67),
pues al localizar el “nucleo seméntico caracteststde cada simbolo, (...)
basandose en la estructura del sentido que se idgaplen expresiones
metaforicas” (66), es posible “aislar el estrato Imguistico de los simbolos, el

principio de su diseminacién, por medio de un métdd contraste” (66).

A partir de este primer ejercicio, se descubre gl simbolo siempre
refiere su elemento linglistico a alguna otra co%ssto es lo que lo caracteriza
como de doble sentido, pues a partir de una congpdanprimaria, viene una
secundaria, que él denomina “dimension no ling@éstiy que va a diferenciarse
por el campo leido, pero no pueden ser semantizadaene correspondencia con
las metaforas, ya que esto esta ligado mas al muadi@a experiencia. En la
poesia, es la vision del mundo que “el poeta llavauevo ser del lenguaje” (73).
Asi, el recurrir a “la teoria de la metafora” ayudéla dilucidar esa “complejidad
externa de los simbolos”, ya que en ambos recunsasan del habla al

pensamiento (73).

Son asi mismo interesantes los acercamientos heehive el uno y el otro
hasta relacionarlo con el arguetipo, pues estandltés un conjunto de metaforas
sobre la experiencia, que perduran en el tiempmly stilizadas en diferentes
discursos de la humanidad, en los cuales la presmap por asuntos de la
existencia, del origen, de la naturaleza, del casreb ser humano, etc., hacen que
“el orden metaférico [sea] sometido por esta exgrezia simbodlica” (73). En si, el
acercamiento al simbolo es lo que hace Unico antm@acion y es otra forma de

corporizarlo.
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Ahora como en si, mi preocupacion ha tomado laasgmtacion del cuerpo
y su simbolizacién, es menester hacer un panoramajue como este texto se
trata de una tesis, entonces se requiere de uni@)doalizacion del mismo: sus
usos en la literatura de América Latina, para dile recurrido principalmente a la
magistral investigacion bibliografica de Carlos #gui, que con Paz se han
dedicado a este tema y han producido textos de rgadara a nivel

latinoamericano y con los que he tratado de dial@geaeste trabajo.

Desde la llegada de los conquistadores hubo unodese construir una
imagen de los unos y de los otros, para ello serrgt a la representacion del
cuerpo. Se creo0 una literatura, la de los cronigtasindias, que tuvieron dos
fuentes para ese imaginario. El relativo al crisigsano, en el cual se enfrentaba el
cuerpo y el alma, como una dicotomia en lucha, édoetl cuerpo tenia una
valoracion negativa y la otra, positiva; y por lanto, el primero debia ser
sometido. El otro, la creencia en mitos y aprenj@iggrevios, procedentes de la
cultura greco-latina; asi, los monstruos y lo spviue el sello con el que se
consolidé una simbologia del nativo materializadaravés de las voces de la
enunciacion -los testigos oculares, tanto seglacesno sacerdotes—, que
escribieron y asi construyeron la categoria dellza@no salvaje para hablar de los
otros (Jauregui, 2006, primer capitulo). A estastarccion foranea del cuerpo,
[lamarécuerpo arbitrario, porque obedece a una perspectiva de los otrosmque
coincide con lo real ni deja escuchar la voz denosbrados.

Esta diferenciaciéon del tratamiento de los autéetgrcomo dice Paz (1978:
90), tenia que ver con la relaciénerpo y no cuerpodefendida por cada uno de
los colonizadores, pues mientras los unos reaccoonasubyugando (en los
herederos del cristianismo) a los pueblos del dande impusieron el espafiol y el
portugués; los otros, lo hicieron exterminando (déos herederos del
protestantismo) a los pobladores o encasillando&rs reservas, donde se

generalizé el inglés y luego, en pocos sectoresfraicés. Asi, América, fue
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feminizada y desvalorizada. Se construy6 una dioddoentre el viejo y el nuevo
mundo, que incidié en la accién, en los discursanylas producciones literarias
de la colonia. Durante esos siglos, se crearonogdisipos que refractaban esta
“verdad” y permitian ciertas licencias para haldat cuerpo y sacrificarlo. Segun
Jauregui, la idea de identificar nuestro continezdmo la devoradora fue el modo
como los héroes de la civilizacion impusieron sulitpga y justificaron su
presencia “purificadora” (2006: 47-113).

Esta nominaciéon impuesta fue una consolidacion séiteé que tomo como
base la voz de los conquistadores para referiles atros y hacer de su cuerpo un
objeto: una mercancia en términos marxistas. Atagaele voz y poder fue facil su
sometimiento y su deshumanizacioén (animalizarlontantilizarlo). Aunque, en
esta representacion no se dio cabida a la visidnpd®pio, pues se eliminé su
memoria, rasgos de ese “impulso de vida”, quedaona tradicion oral de los
sobrevivientes y en algunos defensores de los armdg, que seguian la idea del
“buen salvaje” y presentaron la civilizacién congpeor mal que podia heredarse
a esos pueblos (Capitulo segundo). Asimismo, segflUmismo autor, es en la
época barroca, cuando la produccion de Américaneaiausu propia definicion y
comienza a dejar de “alimentarse” de lo europeefgrenciarlo como lo canénico,

para asimilarlo y transformarlo (Capitulo tercero).

No es sino hasta el modernismo, cuando se con@seacuerpo propio,
donde se resignifica la definicibn impuesta paracdiirla; entonces, busca
adquirir su voz y dejar de replicar lo foraneo paudocrearse. Es asi como surgen,
en América, un movimiento propio, trabajado desa® lomanticos y proyectado
en sus escritos, en el cual se discute todo haston¢rar la corporeidad

americana; lo que he denominadacekrpo liberto.

Los romanticos habian intentado crear, con muclaegzo y devocion, una
literatura que correspondiese realmente a las raieaaiones independientes.
Muchos lo lograron, y gracias a su esfuerzo la leny la literatura del
Nuevo Mundo comenzaron a moverse hacia un areaxgeesgion original.
Pero el esfuerzo de los romanticos fue en granepanulado por la
incomunicacién entre los distintos paises y areas gomponen la América
hispanica (Rodriguez Monegal, 1977).
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Entonces, analizar este periodo es reflexionareashis propuestas: anhelo
de cambio, dejar las viejas estructuras, pensarestds problemas filoséficos y
sobre la existencia humana, la labor de la creapi@ética como instrumento de
protesta y denuncia de las injusticias socialesciEsto que estos temas han sido
una preocupacion en todos los momentos histériCos. referencia a los temas no
se han incrementado mucho desde los griegos. Mas ante, lo que interesa es

como se los presenta y como se logra impresionas@éctador, lector, intérprete.

Segun Jauregui y Rodriguez Monegal, el cosmopaiidisle esa época y la
mercantilizacion de las ciudades resurgentes, fir® figuras como José Marti y
Rubén Dario, colaboraran en esa consolidacién devda propia, donde se
imbricaba lo antiguo —clasico— con lo moderno eowador. Estas mezclas,
también las he encontrado en la voz creada por rauEstrada, que recurre al
oximoron (semanticamente) en versos libres (fornealt®); asimismo, recurre a
alusiones bajo un aparente misticismo —lo cristiaatutado—. Ya que en esta
busqueda de la voz propia americana, también labpecial tuvieron las mujeres,
guienes pasaron de ser objetos de inspiracion atasyj que hablaban de sus

propios cuerpos y subjetividades. Pues:

Los poetas buscan liberarse de las represionesonmalkstas, provocan el
desarreglo de los sentidos para expresarlo a trdeéks alquimia del verbo.
La sexualidad aflora al desnudo y se la dice sifemismos, la neurosis
emerge y descontrola, convulsiona el mensaje y ithesia el discurso. La
autoexeégesis se vuelve “terremoto mental” (Yurkodwil997: 26)

En si, el cuerpo adquiri6 caracteristicas propiasespo liberto—, cuando
los poetas incluyeron rasgos de la naturaleza,epedientes al continente y
ademas se reconocieron como parte de este al usaabls propios y giros
linglisticos de esa nueva pragméatica de la lengspafola;, ya que, en el
continente, ese acercamiento a la tierra, a lo gji@isco, a lo nacional, se
relaciona con la corporeidad, de manera evidentetrasladada, donde la
sinécdoque ha sido la marca de su eleccion. Ejesnpl® esa lucha entre lo
occidental impuesto y las nuevas formas de corpackicon huellas americanas,
se da también en las voces ecuatorianas, pues dma®alseca, citando a Paz:

Los modernistas no querian ser franceses: quedamsdernos. El progreso
técnico habia suprimido parcialmente la distana@agyafica entre América y
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Europa. Esta cercania hizo mas viva y sensible tnadsjania historica. Ir a
Paris 0 a Londres no era visitar otro continente saltar a otro siglo. Se ha
dicho que el modernismo fue una evasién de la dadliamericana. Mas
cierto seria decir que fue una fuga de la actudlid@zal —que era, a sus ojos,
un anacronismo— en busca de una actualidad unilkeEsalabios de Rubén
Dario y sus amigos, modernidad y cosmopolitismonet&rminos sinébnimos.
No fueron antiamericanos; querian una América cop@anea de Paris y
Londres (Paz en Balseca, 2009: 81).

Por eso, en sus creaciones se mezclan vocablosdosay anglicismos,
pues también lo de ese pais del norte va a em@geagracias a las traducciones
gue hacian carne en ese cosmopolitismo y “protovardjsmo” —como dice el

mismo autor—.

En si, en el Ecuador, la preocupacion por la corpuad se fue afirmando a
pesar de la constante multiplicidad que lo ha da&réxado. En lirica, se ha
imbricado con la definicion de las ciudades y cas hlusiones constantes a la
rigueza, tanto de fauna como de flora, un clarong@je, lo tenemos en la voz de
Bautista Aguirre, cuando habla de las ciudades d@&oQy Guayaquil o en los
posmodernistas y contemporaneos. Es posible, ademasalizar esta
representacion en la produccion como lo ha hechdrigaez Santamaria, quien
encuentra tres formas reconocibles en la liricaglglo XX: una heredada de la
tradicion greco-latina y a la cual he llamado cweapbitrario y que Jauregui llama
la construccion del canibal y de la América antfagé o devoradora. Otra en la
cual se usa el simbolismo para definir el cuerpssypropio de las vanguardias —
en esta determinacién coincidimos—; a esta la ha&owénado como el
reconocimiento del cuerpo liberto, porque es cuas€area su propia acepcion,
pero con una carga de la anterior, ya sea comaaaitcion o como discusioén. La
ultima, a la que llama cuerpo fractal y que yo é@\como una variante del cuerpo
simbdlico, pero mas cerca del plano no linglistel signo, es decir, mas
proximo a lo experiencial, donde se releva la fragtariedad del ser humano,
acorde con el impacto del sistema: a lo que PazgL%ama el imperio del no

cuerpo, alimentado del cuerpo humano para anidoihafchuparle la sangre”.

Como mi preocupacion se ha centrado en la reprasimt del cuerpo y su
simbolizacién dentro de la lirica de esta autoraiag¢ariana, es indispensable
concretar mi propuesta de interpretacion, bajo perapectiva hermenéutica.
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TERCER CAPITULO

CONSTRUCCION DEL SIMBOLO “CUERPO”

«la eternidad esta enamorada de las obras deldiemp
Blake
“El fuego, que destruye al cuerpo,
también lo anima y
lo convierte en cenizas deseantes”
(Paz, 1993: 66).

En este capitulo, presentaré mi propuesta plasneadk interpretacion del
simbolo escogido. La representacion del cuerpoepdet una relacion cuerpo con
alma, que serd un diadlogo relevante en esta voztiqgagéporque de esta
conjugacion se crea el universo significante quseulie problemas como el origen,
el ser humano en relaciéon con la naturaleza. Ludgoesta especificacion, se
localizan los recursos que construyen el cuerpopiproel cuerpo del objeto
eroético, el cuerpo del Amado, el cuerpo maternélguerpo infantil. Por ultimo,
las imagenes del cuerpo fragmentado del hombreakociel hombre historico
como un erotismo de un cuerpo social que se relmelatra los sistemas

aniquiladores: los no cuerpos.

Al leer el texto de Aurora Estrada y Ayala, lasnmipales percepciones de
los criticos se han inclinado por lo panteista,ideba que toma para hablar la
naturaleza fisica y su propia naturaleza —su cuer@n embargo, no se ha
intentado dilucidar el uso de lo simbdlico y sua@bn con los motivos; es decir,
no hay una concrecion interpretativa del discuiisicd creado por este sujeto de
la enunciacion. Recuerde lo expuesto en el primagitalo, donde analicé la
critica existente sobre la autora. En la presenterpretacién de la voz poética
relacionaré esas aseveraciones con la lectura pstpuy especificaré con qué

partes estoy en desacuerdo.

En tal virtud, lo que me interesa primeramente paste trabajo —uno de
tantos que pueden suscitarse— es el poetizar coctd@ @municativo y, en
especial, la consolidacion de un simbolo en la @tale crear; ya que por ese

actuar, poiesis entraria entre el marco modernista y la vanguwar@gor eso, no
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deja de imbricar ciertos rasgos de otras opciomepaktizar, como el simbolismo,
el surrealismo generalmente; consideremos que ertEcelador asi como en
América Latina, la mezcla de estilos ha suscitada tiqueza inconmensurable y
Unica; asi la cronologia ha encontrado dificultatapencasillar a los poetas y
artistas; por ello, no podemos categorizar de fodréstica a los creadores, pues
sus elecciones imbrican muchas escuelas, perspsctifilosofias, donde se
encuentran rasgos de América india y de las cudtuta occidente traidas de

ultramar.

La voz creada por Aurora Estrada y Ayala comienaablisqueda de la
concepcion poética y, para ello, tiene que exiBaakuniverso de la palabra donde
las connotaciones propias rompan con la signifi@achetamente primaria del
lenguaje para que le den una carga simbdlica yideaste. El motivo del viaje
nace con los modernistas, gracias a la inserciélaanda local del tren, como lo
ha certificado Yurkievich y Balseca. Entonces, ghyer actuar que se siente es el

exilio.

Ese alejarse de... es un mundo virtual al cual actede aquel que decide
trabajar con la palabra —engendrar o concebir agpalabra— y méas todavia con lo
lirico, porque es en ese mundo semiodtico dondensabéa el actanterlocutivoo
alocutivg que es el acontecimiento del lenguaje dicho pi@odRir. Aquel mundo
donde lector y autor establecen una comunicacionseetidos —el contenido
proposicional—, actualizado desde la soledad d&braa la soledad del lector: un
dialogo (2006: 29). Para conseguir este irse dero pen el olvido y la afioranza
de, existe un detonante, yrmathos que en esta voz es intenso y constante: la

angustid’, relevante para la construccién del simbolo cuerpo

Asi, en un primer momento, esta estara centradel eteseo de amor y de
vida, por ello, el cuerpo erético seré el sujetd elrunciado; este coincide con su

primer poemario; en un segundo, lo hara por el redeola pérdida de lo obtenido,

1 Angustia: afliccion, congoja, ansiedad, dolor o sufrimientp..). Sofoco, sensacién de opresién en la region
toracica o abdominal (RAE).
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el Amor, y los seres queridos como la madre, paesidda y el devenir, crean
fantasmas, atormentadores; aqui incluso se dat@edr por la muerte, pero como
contrapunto de vida, lo que se revelara como elrpmematernal, el infantil,
concentrado erBajo la mirada de Dios y Tinieblas, Cometas al veenFatum,
Hora Cerqg asi como algunos textos inéditos que deben imduien este. Un
tercero, a partir de la derrota de los ideales mosa—-los no cuerpos— y su
fragmentacion que han convertido al hombre en ummogdfago, asi, el cuerpo
social y heroico hacen su entrada como sujetos pera@uitar relevancia aga
constante con spathos aqui se incluirianNuestro canto, El grito, Justicia a una
labor, los diferentes himnos y cantos o retratos a pe@s. Esta clasificacion es

casi cronoldgica, pero se puede sentir la preseseil®s tres desde los inicios.

La partida —que a pesar de ser importante no escesltro de esta
interpretacion— es el camino —en ella espiral- pagacontrar o vislumbrar la
Poesia: este motivo es caracteristico de los mastasy ha sido estudiado como
un leitmotiv. Esta labor, poiesis esta técnica —como decia Aristételes—, es
dramatizada por el sujeto de la enunciacion, asdeszlobla y vive un encuentro
erdtico con un espectro, al cual llama mi “poetéidud y quien se encarna en ella
y le da sus dones (he ahi, el poema “Yo tengo uetgp@alido”, 1925a: 12);
también recuerda a Quevedo y su relacion con ladanmauerta, huellas de Dante
o Petrarca quienes la hicieron intermediaria dsal@acion tanto escolastica como

cristiana y heredada a los surrealistas como tr@diPaz, 1993: 99-100).

En este caso, es la Poesia semi-antropomorfizaddoérRDario también lo
hizo en “Invernal’-, la cual esta en un no espagimo tiempo, pero que al
unirsele cambia de estado. Con este recurso nagenmd& el barroco americano,
donde la relacién del alma y Dios, tomaba ese mismego, tan polémico que
condend los escritos de Sor Juana Inés de la Crl& eensura religiosa. Para
lograr este acto de seduccion o acto feliz —enlppakade J. Austin (1962)—, debe
cumplir con esa partida impuesta en dos dimensiosesaleja por su propia
voluntad o el indirecto llamado a poetizar y sieat@rimer estadio de la angustia:
la soledad; otros la alejan —sus iguales, los ogeses humanos que la ven

diferente, “rara” y, por ello, la apartan con swsos— y siente el segundo estadio
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de la angustia: el dolor, que se hara carne en&lpo social, cuando reconozca la

fragmentacion del mismo.

La primera es motivada podianoia, ese dialogo del alma en pos de una
perdurabilidad, la creacion poética, transformadaegustia por la busqueda de la
Poesia, plasmada en cada poema, como ya se lo tiabhia

mi gran sed de saber no lograra apagarse,
pues las rutas azules que llevan al Arcano
son las auricas claves para mi interrogar.

(Estrada, “Actitud”, 1925a: 23. V. 6-8)

Para cumplirla crea su escenografia donde la ndehé¢rae a seres de
ultratumba, los cuales la acompafian y entabla ekion atemporal y espacial:
preludio del siempre. Esa oscuridad y la hora seecesarias, al igual que la lluvia,
cuya musicalidad es el fondo; aunque habla de espacio, no cae en lo |6brego
como habia dicho Aleman, porque este uso esta meidn su metaforizacion, que

le da otramplicatura

?...

No hubiera en Ipenumbra de un templo abandonado
el inquietante ambiente que satura mi estancia,
no vendria del misterio estemor alado
deinvisiblesrosasesta sutilffragancia.

Siento no estar yo sola.Levisimoscrujidos
en lanocheque auspicia las alucinaciones
pueblan el gran silencio dmnigmaticosruidos
i hay ojos que me asechan en todos los rincones.

Las esquilas sonoras dan doce campanadas

i son sus voces lentasacabricasllamadas
gue se congregue la espectral procesion.
Como si lo arrojaran a mis pies ha caido

el palido retrato de urdifunto querido
misteriosos pasolsielan mi corazon.

(Estrada, “?”,Como el inciensol925a: 31. V. 1-8)
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Asimismo, esas visitas y esa soledad la sumen @emsemnio, a cuyo estado

le dedica uno de sus sonetos.

Cuantas cosas sin nombre flotan ernimaebla
i queleves rumoresllenos devaguedad
Mis sentidosse hunden en una espesabla
i sin embargcsiento con mayorclaridad.

(..

Estoylejos del mundoen uncirculo extrafio
entre rostros amigos aunque nunca los vi.

(Estrada, “Insomnio”, 1925: 13. V. 1-4, 13-14)

La segunda por los de su misma especie, los clalesrginan e incentivan

un acto de rebeldia —imbricado con lo erdtico dstimo destructor—, que se
convierte en un acto de poder, o0 sea, un actoipolde la voz poética. En su caso,

como posmodernista, como mujer, como latinoamedcan

Este doble desgarro —circunstancia-tensién y mogivatras voces poéticas—
va a unirle con nosotros como lector-creadores en tiempo y espacio
desconocidos, pero donde podemos establecer coauidiz como ya dijimos
anteriormente. Un ejemplo de la primera dimensi@nedilio son los siguientes

Versos:

Con misraras teorias i mi gran idealismo
me siento masislada de todos cada dia,
pero en laamarga senda lo mejor de mi mismo,
les va dejando mi alma awmsasde poesia
(Estrada, “Con mis raras teoriak925a: 24. V. 1-4).

La percepcion de la segunda dimension del exikoexpresa claramente en
“el poema del arbol” Al igual que ella, este motivo lirico ha sido deamte y
tensionante en Cernuda como lo hemos interpretadot® texto (A'Lmea, 2007:
185-198); su voz ademas nos revela una ciertaugicentida por sus iguales con
respecto a aquellos que eligen ser poetas, porsedsoace del calificativo “rara”

(ver posteriormente).

La realidad mas honda de este mundo:
El odio, el tristeodio de los hombres,

(Luis Cernuda, “Noche de Lunal,as Nubes-Desolacion de la Quime2002. V. 61-62: 65)
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(.-)
Triste sinonacer
Con algun don ilustre
Aqui, donde los hombres
En sumiseria solo saben
El insulto, la mofa, el receloprofundo
Ante aquel que iluminalas palabras opacas
Por el oculto fuego originario.
(Cernuda, V. 16-22)

El mismo motivo vamos a encontrar en una voz catexa e incluso del

mismo siglo que Aurora, César Davila.

Cuando un dia vayais a buscarme,
guedaos a la puerta.
Gritad con vuestras voces un nombre de los vuestros
Yo os responderé abriendo el suelo
con una débil costilla o un recuerdo.
Yo, que estoy alli, o acaso duermo
0 que aun no he llegado, o no despierto,
0 que he rebasado dia del destierro.

Aquel que se ha perdido y esta entre tantos
y en contra de todos
sin serreconocidag
proviene de un Lugar destruido en El mismo,
a causa de tanto retornar
sin haber escapado a la Corriente.

(César Davila Andrade, “En un lugar no identificad®984: 306)

Entonces, el exiliarse le obliga a reflexionar sobel ser humano, su
condicibn como cuerpo, como conciencia en un tiempon los otros, entendidos
como alteridad, que comparten y se contraponenure€amino a la ontologia
(ideas absolutas). Es el primer indicativo de esgrhentacion que se har4d mas
intensa en el tercer momento, pues la relaciéon lognotros es diferente que la
consigo —con su cuerpo y con su alma—. Asimismste exilio le hara reconocerse
como poseedora de un sentimiento fuerte y constaeste determinara su
focalizacién y su constitucién comethosy voz de la enunciacion: la angustia,
como se lo ha dicho anteriormente. Es un cuerpogjeete, que reflexiona. Este

se va a presentar con sus derivados: el sufrimjegitdolor, la tristeza.
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En esta voz poética, glathosno se escinde ddbgos conocimiento de si,
del mundo y de los otros. Este no es el depestemeporque no se trata de un
acercamiento cientifico sino uno mas metafisicaeggedominio de la filosofia
en la poesia, ha llevado a una preocupacién poautotélico: muchos afios
después darian voces como Porchia y Juarroz, gaienglearon una forma de

poetizar para tratar estos temas (A’Lmea, textaliitog

No nos han ensefiado
el Unico ejercicio que podria salvarnos:
aprender a sostenernos de una sombra.
Hace un momento era joven.
Hace un momento soy viejo.
Hace un momento estaba vivo.
Hace un momento estoy muerto.

Desde algun rincdn alguien espia la sinrazén aahpio.
Desde algun rincdn alguien espera que pase toao est

(Juarroz,Poesia verticgl 1992, 132, 32,47: 176-177)

Todos mis pensamientos son uno solo, porque nuaakefado de pensar.

(Porchia,Voced)

Por eso, se reconoce como un go que siente y piensa, como lo hemos
aseverado. Es un cuerpo con una conciencia, peesaimdidos como en su época
y su historia se los presentaba. Esta disyuntivaddecida en su mundo
significante y habla de una complementariedad ctateccon la naturaleza, pero
diferente de Dios, como lo explicaremos en acapitfsiguientes; esta

separacion, la aleja un tanto de algunos presupsektl panteisnid,

Estepathoses constante por su fuerza y se refracta en epoumortal y en
el inmortal de tal manera que los asemeja y unifiE@onces, desde los primeros
versos, incluso desde la dedicatoria somos testideseste detonante, una
“actitud”, inspiradora de su camino de creaciéonroPeno debemos concebirlo

como inmutable, aunque se mueva en un siempre, gerEso de esta poética, esta

™ Antonio Porchia (1952Yoces.Texto en audio. Consultado en linea, marzo 201i8pénible en:
http://www.palabravirtual.com/index.php?ir=ver_vophp&wid=2583&p=Antonio%20Porchia&t

2 panteisma Ideologia o concepcién del mundo, donde Diospaauraleza y el hombre se identifican como uno solo
Cada criatura es un aspecto o manifestacion de.Moshay realidad trascendente.
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Gltima es sinénimo de cambio continuo. Por elloatmustia conectada con cuerpo
sera importante para construirlo como simbolo.eSiexionamos sobre esta ultima
aseveracion, hay que recordar que en su manifiestoparnasianismo, se

contrapuso al sentimentalismo del romanticismo. tgktes sera justificable,

[lamar a esta voz poética totalmente con ese califio? Si como se comprueba la
angustia se imbrica para dar este acto estétice,egula busqueda de la creacion,
incluso mas cerca del surrealismo, por su actiteigpieferencia de rasgos eroticos

y de rebeldia —aunque luego se paralogizan—.

Para continuar, hay que relevar que existe unanaié@m por definir una
semantica propia sobre algunos términos, que atidiZn su universo significante.
Es una manera de atacar la referencialidad delul@regy hacer de la poesia
simbolista. Por lo tanto, es necesario tener ckdrsentido dado a algunos temas,
ya gue en esta voz enunciativa se usa esta prigignaficacion (denotativa) para
crear la propia; es el excedente de sentido quBzanRicceur (1977) con respecto
a la metafora y al simbolo. Para ello, en el sigteeacapite sera indispensable
definir qué debemos entender por “alma”, ya que @aiimos anteriormente, se

consolidara con la de cuerpo para construir undadi punto de tensién.

Al determinar lo que se concibe combma en esta voz poética, es necesario
escuchar unos versos donde se la define; no pusrdarkitrario que lo haga desde
el primer poema de su texto inaugural. Ademas, saeaconstante replicada como
un leitmotiv en toda su produccién. Por ello, lo he consideraglmo un punto de
tension indispensable para comprender la repres@maimbadlica del cuerpo, ya

gue hace una eleccién tanto filosofica como p@étie su relacion.

Mi alma ha vivido mucho.
(Estrada, “Avatar”, 1925a:7. V. 1)

A los que de poetas la celeste locura
Llevamos erel alma,...

(Estrada, “Luna hermana”, 1925a:11. V. 9-10)
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Yo sé que este arbol bello y pensativo
Tieneun alma que suefia un imposible.

(Estrada, “Poema del arbol”, 1925a: 16. V. 9-10)

En fiebre de ascensidmi alma se exhala
Cual la voluta azul del incensario,...

(Estrada, “El divino caliz”, 1925a: 26. V. 29-30)

Yo palida llevando mi primavera muerta
Como si fuera edlma de la casa desierta.

(Estrada, “El poema de la casa en ruinas”, 1929aV 327-28)

Como el incienso(1925a) es el primer poemario de la autora, dosde
plasman las connotaciones particulares; esta costpugor dos partes que mas
parece otro poemario incluido —y asi lo consideraré este trabajo—Bajo la
mirada de Dios(1925b). Asi actuaré porque es evidente un cambielethos lo
gue apoya este criterio. Alli, alma con cuerpo hansmutado y otrgpathos
domina: el amor, que acalla la emociéon constante ygp momento, pero vuelve
con mas fuerza cuando dolor, temor por el devdaimuerte y algo deostosse
presentan en el pensar: asi se introduce el segumamento. Incluso en la
dedicatoria notamos un cambio, pues la interloautgat no es la madre, sino el
Amado; este incluso es la encarnacion del objeftier del primer poemario y el
centro de la mayoria de poemas. Sin embargo, lestmnamientos son de gran
peso metafisico, cosa que no menguara en las sigsiggroducciones, sino que se

afianzara.

El alma esta en un NO SER, el “Arcano”, —con ceatez desconoce y
ademas no importa—, donde no conoce ni siente auemea, pero tiene una
voluntad de..., al que llamBiat. Decide cambiar y comenzar asi su peregrinar (el
vagar no es un castigo hasta conseguir el nirvammaocen el hinduismo); aqui
también se da una accion de partir, de exiliarsemac®e veia. Para ello, debe
encarnarse, ya que solo se ES cuando se conectb qmaipable. Es decir existe.
Lo sensible va a ser la forma éptima de conocinugntrascendencia, por ello, el
valor dado a lo material y corporal pero en commatn, aunque no con la idea de

un alma universal o una presencia poderosa de ®oslo tanto, asevero que no
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puede ser catalogada como rotundamente panteigth.afma es cuerpo: la

sensacion se vuelve afecto, sentimiento, pasioéaz(R993: 171), se hace carne.

El cuerpo se despliega también, de forma marcadaawees de su vinculo
directo con la naturaleza, ejerciendo una relaciboy cercana a sus
elementos, (...). Asimismo, no se perciben escisioeese el cuerpo y la
naturaleza, por el contrario, se sustentan entre nsinifestandose
desjerarquizadas, configurando una mirada cosmaradd el cuerpo es lugar
donde los elementos naturales participan en lasllast existenciales que
libra el individuo (Alba, 2009: 74).

La naturaleza se convierte en el campo, donde mlaaéxperimentara el
conocimiento sensible y se complementara. Tampoocdemos catalogarla de
mistica como ha aseverado Ramirez (1976: 72), mste requeriria de una
dependencia de lo religioso y alejamiento de lecfisque se opondria a la idea de

complementariedad, ya que

nada es mas importante para la espiritualidad gnistica teocéntrica que la
separacion progresiva del mundo, el camino del ahlmaia Dios hasta el
momento del cambio cualitativo que transforma lapekencia de
espiritualidad en experiencia mistica, hasta el moto del rapto y de la
eliminacion de toda consciencia conceptual por xfagis y la presencia
divina (Goldmann, 1985: 84).

En ella, el alma debe volverse sensible para candesta conjuncion tiene
como detonante la angustia; creeriamos que esaialge relacionaria mas con la
felicidad, con el placer, esto se debe a que eltmal es pasivo y efimero. Pero
no es asi. Esta intensidad gelthos lo hace a través de esa, pero no sume a la voz
poética en una enunciacion tragica como bien lamaizado Goldmann, esl Ser
y el absoluto(1985: 81-100), sobre los escritos de Pascal  ha sido muy
comun en su estadio de melancolia en los primerodemmistas como Silva, pero
no en esta voz, en ese extremo. Por lo tanto, gedlitparalelismo planteado por
Hugo Mayo (vuelva a la pag. 16 de este texto). Mien este sirve de detonante
para acceder al conocer al cual el alma habia estadada y que descubre solo a
través de su viaje. Asi, el reconocimiento de Inssigle conducen a otros puntos

de tension: el viaje y el tiempo, es decir, la peay la eternidad. Sin embargo, en
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esta conciencia, la idea de camino, sendero y ear&i® Se conecta nunca con un
futuro, una utopia. Aunque se hable del destinana@derencia greco-latina, la
idea de tiempo no es enteramente lineal. Se laut@simdirectamente y se crea un
nuevo sentido para “eternidad”, mas préximo a Ipird, donde el final no existe
ni la repeticion del mismo tiempo como en el eteratorno, sino que hay ciclos
alternativos en un siempre —recurro a este vocabl@ guardar esa idea de no

linealidad—, donde el futuro no es sino el presexggandido.

Es claro, que tratar de plasmar esta idea con nigui@e dicotdmico va a ser
dificil, por eso, recurre a figuras que dan esetidende unidad, que la obligan a
coger rasgos del barroco; ademas, como herederendéérnismo, va a tomar el
recurso de mezclar lo nuevo y lo viejo, pues fuecamino de busqueda de la
propia voz: si leemos a Marti y Dario, hay esossysm cual le obligé a un dialogo
con algunos espafoles de la Edad de Oro. Sin emapaio un esfuerzo reticente
por denotar la idea del espiral y las paridadesr pso, he recurrido a
simbolizaciones de las culturas amerindias, queayaanesos sentidos, por ello, a
lo largo de este capitulo las utilizaré puesto gseparte de mi lectura: licencia
factible pues en una interpretacion pueden dialqgaspectivas disimiles, como
lo ha dicho Paz, al llevar términos occidentalesanélisis de la cultura china
(1978).

Lo que impresiona ademas es la presencia de unmssliador que se
encuentra entre el mundo sensible y el que dejalmil: la Sombra, la cual es

personificada como un fiel dador de fe y se acaadehas veces a ella a través de
los suefios.

Mi alma ha vivido mucho, voy a contarte hermano
lo que dice laSSombra de su viejo vagar:

suFiat'® es algo oscuro que se esconde en lo Arcano
cOmo su misterioso, primitivo AvatHr

(Estrada, “Avatar”, 1925a: 7, v. 1-4)

3 fiat. (Del lat. fiat, hagase, sea hecho). m. Consentimiento o mandata gue algo tenga efecto.2|| Gracia que
hacia el Consejo de la Camara para que alguienepadier escribano (RAE).

14 avatar. (Del fr. avatar, y este del sanscavatara descenso o encarnacién de un dios). m. Fase, icamizisitud
(RAE).
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Este ser tiene el poder de estar entre el mundsilsleny el otro —nunca se
especifica si es un cielo, un infierno o purgatphay que entenderse como que es
el mismo “Arcano” utilizado—. Este mismo poder sard luego a los muertos
(esqueletos —sinécdoque-), ya que la muerte esomplemento de la vida, casi
una aliada.

DANSE BLANCHE
(Para R. Romero y Cordero)

Principes del misterio, tragicos esqueletos

que en la noche paseais vuestros huesos escuetos
por las calles desiertas de la blanca ciudad,
a mi voz inspirada, vuestras tumbas dejad.

Incontables legiones de la Guadafiadora,
bajo el dombo nocturno en la embrujada hora
de los aparecidos, os canto la cancién
que, con extrafio ritmo, surge del corazon.

Vosotros me habéis visto: cuando muere la tarde
i la primera estrella en los espacios arde,
de la vieja neurosis que consume mi vida
me dirijo a vosotros, por ella perseguida.

Somos, pues, conocidos; en la noche bendita
para la errante Bohemia, recibid mi visita.

Sefiores de la sombra, con fraternidad buena
de futuros hermanos, saludad mi melena.

Salid a recibirme, funebres caballeros,
desde los poetas palidos a los monjes austeros,
las damiselas locas i el pedante burgués
que ha encontrado en la muerte su Unica exquisitez.

Sed corteses conmigo: que blanqueen a la luna
vuestros huesos macabros ejecutando alguna
espeluznante danza, ignorada, en mi honor,

gue yo habré de premiaros con mi estrofa mejor.

(Estrada, “Danse Blanche”, 1925a, en Guerra Cace®@32: 15)

Esta idea de correspondencia y complementariedad moncipios que
recuerdan a las “civilizaciones calientes”, prop@ds Ameérica —en especial la
Andina—; analizaré posteriormente cuando trateel@nstruccién del simbolo de
la madre. Asimismo, me recuerda a Quevedo y a Hopmrando conversan con el
alma de la amada o reciben noticias de los vivos:lss ayudantes de la “senda”
de la Vida. Ademas veamos,: “Los causes eterno¥”, “La sombra” e

“Insomnio”. Claro que en este caso es un “El” y umwa “Ella”; este cambio de
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género implica un deseo por discutir tanto lo caadrcomo la narrativa social

(historia). En el primer poema, “Avatar”, se reaim la sintesis para contar las
travesias de su alma antes de tener esa humanalhadaoz poética, entonces,
opta por lo narrativo en lo lirico y desde un dismuindirecto, deja escuchar la
otra voz, pero el posesivo deja impuesto el poddryb dominante en toda su
poesia. Asimismo, define que no hay una sola abimay multiples y estas no son
de exclusividad humana, sino que estan en los sarggeneral: tanto inertes como

vivos; estas alusiones si la aproximan al panteism

Solo sé que hace siglos cuando aun el hombre no era
en una piedra inmovil condenada gemia
i que mucho mas tarde solloz6 prisionera
en un tumulo celta que a los cielos se erguia.

Fue diamante, fue perla, de una imperial corona,
en su copa dorada Cleopatra la bebio;
fue luego el fino acero de una espada infanzona
que el corazdén de un noble certera dividio.

En la lira divina de Nerdn incendiario
harmoniosa sonaba bajo su mano real,
i fue en el brazo atleta de un joven reciario
el escudo broncineo que lo salvé del Mal.

(-

Vivié como arbol bello, como pino sonoro,

(-

(Estrada, “Avatar”, 1925a: 7. V. 5-16, 29)

Para definir el origen de la Psiquis o alma,Bapo la mirada de diosecurre
al mito griego de Anank8 con lo que se asevera que se autogenera vy, lmomel
es necesario buscar mas en el pasado sino releyaesente; abandona el uso de
“Arcano” para referirse a este misterio, como lachen el texto titulad&€omo el
inciensa Debemos tener claro, que mbstosno es una preocupacion de esta voz
poética; solo es un estadio recordado pero no didorao es un generador de
angustia; pero si hay una valoracion de la memdsia perspectiva la plasma en
la utilizacion mayoritariamente del tiempo preseptdel futuro, pero con la idea
de presente préximo, un tiempo que se lo va hacigndepende de la voz de la

> Ananké. Representa la necesidad. Se une a Cronos. Eims$a del origen. Surge de la nada por si mismarefiere
a la eternidad. Es adorada por la religion mistécfica (Chevalier, 2007: 95).
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enunciacion, pero no con la connotacion de “algtai:dmundo venidero general
para todos. Aunque a veces, la tradicion grecoréae actualiza y se habla del
“destino” y se lo prevé. Esto demuestra esa intamcde busqueda y de
imbricacion de rasgos propios de los creadoressegetiempo entre la modernidad

y las vanguardias.

Ademas, considero que esta cosmovision —darles ali@s cosas y a todos
los seres— la aleja del cristianismo, pues la reTe@on y la existencia de alma en
las cosas y seres no humanos, esta fuera de semaida. Por esta relacion de
naturaleza y alma, se la ha catalogado de paniepst®o si se ahonda en esa
filosofia, el papel de Dios es indispensable y aggeun poder jerarquico, pues es
su vitalidad la que anima a las cosas y seresgesibargo, aqui, se plasma una
idea de complementariedad, donde el alma debe dagryee para compartir la
vida, este didlogo busca deliberadamente elimimaidea de cuerpo versus no
cuerpo, donde el altimo tenga dominio sobre el grion Por lo tanto, no puede ser
totalmente panteista, pues para esta forma delwaeuedo, dios es un alma Unica
gue esta en todos. Asimismo, en esta ideologiaadscéndencia no existe y por
tanto la rencarnacion no es permitida; lo dablerggiir que tiene algunos rasgos.
Tampoco podemos encasillarla como alboroza defensler la tradicion judeo-

cristiana, como ha afirmado Ramirez:

el ruego directo, callado o expreso, a Dios, que@ro un cauce abierto, una
[lave sin espita que vuelve incorpOreos su sentittiee intuicion poéticos y
gue se hace presente hasta en su verso de casactaf, abarcando el verso y
la prosa (1976: 73)

Esas referencias solo se las alude para una camézdcion. Incluso muchas
veces se los transfiere a otra ritualidad —sacaalim de lo profano— como lo

ejemplificaremos posteriormente con su poem&a§o la mirada de dios
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Era en el hierro duro del que clavos forjaron

i en lo alto del Goélgota, en una infame Cruz,
las manos i los pies cruelmente desgarraron
del Nazareno Bohemio, del Rabino Jesus.

(Estrada, “Avatar”, Como el incienso, 1925:7, v-2Q0)

Aunque destellos de esa cosmovision se traslucadmascuchamos “barro
maldito”, que demuestra un rasgo de biparticiomdioel cuerpo es la carcel del
alma. Pero, lo que relevo de este sintagma nonvio&s la conexién de tierra con
agua y fuego, que es una semantica mas simbolieaagerca mas a la naturaleza,

a la vida, que es su intereés.

Asimismo, rasgos de un idealismo platénico sedilten estos versos: “A los
gue de poetas la celedtecura / llevamos en el alma,...” (“Luna hermana”, 1925a:
11. V. 9-10). Debo recalcar aqui que en esta voétipa alma y espirit§ los
consideraré como sinOnimos, aunque en otros casoasemeja a Sombra 0 a
espectro —fantasma va a tomar otra connotacionmdCel mas empleado es el que

se parangona con el del alma, entonces seguiré&kasteo.

En esta voz, no es recurrente la metafora del alorao mariposa, pero si
prevalece el de llama, porque su conexion con ebdy construyen entramados
metaféricos, a los que Ricceur llama “metéaforas "raizque en esta poética

coadyuvan para enriquecer el simbolo cuerpo, ga¢éizaremos posteriormente.

(...) Oh, dulce primavera
muerta! Mariposa de llamas que aun agitas
tus pobres alas rotas en angustiosa espera!
(Estrada, “La ultima cita”, 1925a: 75-76. V. 38-40)
| otra vez i otra vez,
crisalida de llanto
i jamasmariposal

(Estrada, “Escuchando la noché&atum, s.f., en Ramirez, 1976: 80-81. V. 25-27)

(..

6 Espiritu. Descarnado, que puede alejarse del cuerpo para yagaliferentes lugares en los suefios (Becker: 25)
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Soy unallama, dije; una pequeflama;
—con voz dealma o de ensuefo silencioso
i los labios sellados —

Soy unallama, dije, i en la senda
cai como empujada por la Muerte...

| vi como un millén ddlamas rojas
mil estrellas prenderse en las alturas.

(Estrada, “Soy una llama’Roemas variosen Ramirez, 1976b: 115. V. 114-115)

¢, Pero para qué el alma desea encarnarse en “unanlawida’? Pues, porque
al conjugarse con lo humano ese sentir puede skxbmay poesia, donde se
replicaria la labor cosmica de proporcionalidad, kn cual lo corporeo e
incorpéreo se abrazaria en una “chacana” (puentesmimd) espiral de
correspondencias y reciprocidades. Asi, el cugrpgee al alma y esta al cuerpo,
asi comienza una relaciéon de constante conjuncig@engarnacion: un erotismo
ritual y simbdlico. Con la resemantizacion del tedeala eternidad como siempre,
se recurre al mito griego, donde le da el nombrePdEuis, a tropos como los
oximoros -tropo de conciliacion en esta voz—, anifigaciones opuestas
combinadas en un mismo sintagma y a imagenes gu&trayen formas circulares
—no estéaticas, sino con idea de movimiento—, detezanién o atesoramiento o
encarcelamiento (vea posteriormente), a sensaciqgunesse unifican a través del
uso constante de las sinestesias. Asimismo, corteo retacion es solemne, nada
mejor que usar el soneto y aquel de lineas verslalegms hasta sobrepasar el
alejandrino, pero con su respectiva rima mayormexesonante y abrazada sin

caer en lo mondétono, porgue se recurre mucho aleigamiento.

Como frutos malditos del Arbol del Pecado

en el pecho pendiente mis dos senofuest
mis senos questremeceel latir alocado
del corazén ansioso en espera deaAd

(Estrada, “Fleur du mal”, 1925a: 11. V. 1-4)
Eleccion de lo formal que muchas veces la acerastillo de Baudelaire y un
primer Rubén Dario. Incluso, hay un caso de patatdidad con el primero. Sin

embargo, otros poemas comienzan una experimentat@bdverso libre, que serd

casi prosa en las produccionesNigestro cantpasi como ligeras y proximas a las
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rondas infantiles en versos semejantes a los miamgs de Jorge Carrera
Andrade, enCometas al vientocomo también lo ha anotado Ramirez (1976a:
111).

El alma al requerir de lo material, de la natural@ara existir, sentir, sofiar
y percibir, lleva este recuerdo de su discurrirapea a la palabra humana, que es

otra forma de corporeidad, imbricada en un espéeimpo que fluye: la memoria.

Yo bendigo la Carne, dulce lira
donde la voz de Dios dice su verso,
por ella —roja flor— Psiquis aspira
como un calido aroma el Universo.

(Estrada, “El divino caliz”, 1925a: 26. V. 21-24)

Aqui es indispensable hacer una diferenciacioneatido dado a dios. En la
mayoria de alusiones se refiere al dios paganos,Eqaien es inmortal y vive
siempre. Cuando se refiere al dios cristiano, loehan otros términos, analizados
posteriormente; asi se aleja de la mistica entendidjo la herencia de esta
religion. Por lo tanto, la idea de dios como fuemmatora Unica y abstracta no
estad. Pues tiende mas a sublimar la vida corpoOreangtante, la naturaleza, pero
como un discurrir, donde hay dualidades dialégicas, antagonicas; incluso,
puede sentirse paridades cuando se refiere al homlarla mujer, donde cada uno
tiene potencialmente su correspondencia con el otrguntos son cuatro
(tagualéctica en las culturas andinas amerindias). He reladoresta perspectiva
con lo amerindio, aunque no haya sido la intenaéhautor. Como no analizo ese
nivel locutivo, sino el ilocutivo y perlocutivo, &mces, el sentido mas proximo

para mi lectura es mas cercano a esa simbolizacion.

Mira los horizontes obscurama mia
con la misma mirada con que miras al Dia
i hallaras el secreto que se esconde en las cosas.

(Estrada, “A Psiquis, la carne...”, 1925b: 59. V. 91
Asi, la eleccién de eternidad como siempre, remanlaridea de cambio

constante, de cause, por eso ha tomado el térnawvatar, que incluso, alude a

otro tipo de cosmovision: la hindud, cuando habld desmos, la tierra, cuya
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réplica es el cuerpo humano, en especial el de gempor su potencialidad de

trascender y de regenerar en conjuncion.

La Eternidad mecerca, el Tiempo noprosigue.
Sobrecoge mi espiritu un helado temor.

(Estrada, “Insomnio”, 1925a: 13. V. 16-17)

Este peregrinar, no a un tiempo utépico no exigerino a uno construido
por el ser en conjuncion, se llevara a cabo a saelos cuerpos construidos; ya
cuando reconozca el momento de regeneracién o cadwirencarnacion, la voz
poética lo advertira y volverd a su “avatar”; cu@stretomada en sus ultimos
versos como continuacion del espiral y donde laoéatse aniquila porque deja
libertad al discurrir, lo que le aproxima a los adleres de la vanguardia. En estos

momentos ya no es un dialogo con Dario sino conobeg.

En cuanto al tiempo y al espacio han provocado mpaés y mitos en las
diferentes culturas humanas, con ellas podemostadnsaina historia propia. No
es el caso el sintetizar aqui los mismos; sin egdasi, mostrar como estas
percepciones se han imbricado en la concepciénnidetdo creado por la voz
poética de Aurora Estrada y Ayala y su influencia la creacién de ciertos

simbolos artisticos; mas todavia, literarios.

En si, para reconocer esa unidad, conjuncion, elageternidad-siempre,
pues el vagar esconde en su denotacion el tiemmd gspacio, ya que, para
realizarla hay que moverse, cambiar de estado. Eaasformarse, mutar,
rencarnar, es propio de la erranza y la Unica quede realizarlo es el alma
—personal—- corporizada. Entonces,dd hocpara esta conciencia es invalidar la
nocién de tiempo y espacio como entidades separaaasello, las conecta. Este
cuestionamiento sobre la existencia corresponde @mprension de ser humano
en la historia y mas que eso refutandolo, pueslmlaano espera morir para
alcanzar la gloria divina como se tenia en la o nacional, sino que el alma
elogia la vida en sus multiples facetas; lo qualiejaria del pesimismo y de la
obsesion por la muerte de los primeros modernistagtorianos y la acercaria a
los vanguardistas que comenzaban a escucharse.elRgr no encuentro una

similitud o relacién con Silva, como aseveraba A®mElla canta a la vida, a la
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naturaleza, a la gran madre: la tierra, a la ci@acial cuerpo, que es un
microcosmos duplicador de lo universal: es su aponetafisico y, por ello, la
aproximo a una concepcion mas propia con su plamesso —aunque pudo o no
estar en su acervo, pero si lo esta en mi lectura-idea del “naira paccha”
(mirada larga del pasado) de las culturas andinas.

Asimismo, con esta resemantizacion de eternidadtieshpo-espacio es
esférico con simas y cimas como la serpiente enimiewnto; lo que da una larga
mirada del pasado, donde el futuro no existe sinogpresente, un instante, esta
adelante y se lo puede narrar: “Ya te he contadonaeo / lo que dice la sombra
de su viejo vagar”. En esta voz poética, tambiéanta un dialogo entre lo
impuesto y lo autéctono, ese nuevo pensar que @dupto de la americanizacion,
donde lo foraneo es asimilado pero no de forma riabde, sino que permite
rasgos de los otros en un todo (mestizo); esosogadgl otro sirven para leer los
de lo occidental: a lo que he llamado una amerizagion de lo occidental, es el
eclecticismo de la modernidad, del tiempo histérigune en su voz aparece antes
gue en muchos de sus coterraneos. De igual moduoartda mitologia y el
platonismo, me recuerda a los barrocos, cuandadbdaara la usanza de Petrarca
para revitalizar a la naciente lengua romance; emé@ca, al nacienteuerpo
liberto. Entonces, lo siguiente es tratar al cuerpo yedacion con el erotismo y el

amaor.

Luego que aclaré la imbricacion de cuerpo y almma@ain todo en eterno
dialogo,dianoia—pareceria arbitrario aludir a Platon al abogar lpounidad, mas
es permisible en este caso por tratarse de ladifilea—, la voz poética de esta
interpretacion crea una experiencia de vida masiéieen la relacion del cuerpo
con el cosmos, con la naturaleza, donde las semsa€ise mezclan y evocan
sinestesias: de sonido con lo visual (“ave de aigentrino”), del gusto con
sonido (“dulce lira”), lo visual con lo tactil (“pi@a i ardiente”), para refractar esa
dualidad en constante armonia y existencia. Asimisse preocupa por resaltar las

formas analogas al cuerpo: el arbol, la casa —alage, mas concretamente
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instrumentos circulares y concavos (“copas de carreo que recalca el cuerpo
como un todo, por ello, las sinécdoques y metonsnsian usadas para aludir a los

simbolos. Algunos de estos los empleara como sodoels de lo heroico.

Aqui es dable detenernos en el uso del color, yasguhabia dicho que en su
creacion no existe mucho empleo del mismo; estaledrace de manera directa o
alusiva, a través de tensiones de sentido en uaeid@rt, donde se relaciona mas
con lo predicativo y el lector debe validar el searamatico. Asimismo, hay una
preocupacién por lo visual como ha sido el casdalge Carrera Andrade y de la
mayoria de latinoamericanos, que pertenecen mass aulturas terrestres; aqui
hay un juego de sensaciones donde se mezclan ploagdos y sabores, texturas
para enmarcar lo estético y su relacion mas glahate con laelurico. En si, es
un trabajo sobre el lenguaje donde podemos reconsioc@imero de metaforas,
gue no son la simple sustitucion de una palabraopi@, sino que es “un ejercicio
de resolucién de un enigma o de una disonancia seoad, de semejanza, que
reune lo distante, como lo afirma Ricoeur cuandaefeere a la metafora viva
(1977: 266-281): se acceden tanto a lo adjetivah@a@ lo oracional. Contrario a

lo afirmado por Pesantez Rodas (1969:63) al regpeetsu estilo.

Asi como la sinestesia une dos sensaciones queemmpn la légica, esta
VOz poética emplea otros juegos de opuestos comdincuando se preocupa por la
procedencia, también entrecruza los origenes: gext® y natural, estas del
campo semantico de elaboracion humana, tienentaloas materno como lo
trataremos en el cuerpo propio; de igual modo usa ehergias el frio y el calor,
el fuego y el agua, el cielo y la tierra, con loequuelve a la idea del espiral
permanente. Siempre enfoca la armonia de los opsiegior eso el oximoron es
necesario, ya que el lenguaje pone sus reglasa panarcar la concepcion de
eternidad y movimiento, presente en muchas culteoaso las orientales, india y
china (ying-yang). Asimismo, con este recurso ®nt®n resonancias del barroco,
donde la transgresion a los canones fue la marca pmovar. Aungue parece
antagonico relacionar las culturas orientales gredtianismo, sin embargo, en el
universo creado por esta voz poética se pueden abhas disparidades y

acercamientos, que en otras ciencias serian inbinles: eso es el arte poético.

56



Asi crea una simbologia sobre el cuerpo, que dajaanto lo mimético —al
no articular el nivel l6gico— para inferirle un edente de sentido; ya que es —
como dice Ricceur (1996: 53)- una estructura de el@@ntido, ya que hay un
dinamismo entre significacion primaria y secundadande a su vez convergen
campos semanticos y producen conceptos sin finefie caso, nosotros como
intérprete-lectores debemos reconocer esos “conselpibridos, sin alejarlos del
contexto, de la vida, de los hechos empiricos, ([y& que,] el poeta lleva un
nuevo ser al lenguaje: su visién del mundo” (6&) Pllo, en estos textos, hay una
primacia del simbolo sobre la metafora, ya que estduna invencion libre del
discurso”, y lo que se requiere es una ligazon @nws: se crea Su propio
discurso, donde las correspondencias las revitali&b), donde las palabras se

rencarnan: se les da esa doble corporeidad coneoRAe, pues

el poeta y el novelista construyen objetos simhadicorganismos que emiten
imagenes. Hacen lo que hace el salvaje: convieatdanguaje en cuerpo. Las
palabras ya no son cosas y, sin cesar de ser sigeoaniman, cobran cuerpo
(Paz, 1978: 18).

Entonces lea el siguiente poema, del cual se tomaeésos para ejemplificar
este acapite; en este, se puede encontrar la naagerusos sémicos, reiterativos

en su creacion.

EL DIVINO CALIZ

Opalo ridiscente del divino
joyel de las estrellas melodiosas
mi alma es un ave dargentino trino
bafiandose en el alma thes rosas

Mistica i alba, de lunar albura,
esta cautiva en su prision severa,
como a la clara perla lastra obscura
guarda en su tosco seno prisionera.

Mas en su carceglalida i ardiente,

celda de carne loca de deseo,
es undlama azul que lentamente
asciende atielo endulce devaneo

| de tanto sofiar i desear tanto
esta &ma rara, poeta i sensitiva,
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duefia del Universo ideal del Canto,
es una palpitante urna votiva.

Urna de arcilla fragil cuya entrafa
lleva untesoro harménicoescondido.
Ave canora ritmo, flor extrafa,
fuente que canta en su jardin de Olvido.

Yo bendigo la Carne dulce lira
donde la voz de Dios dice su verso,
por ella —roja flor—Psiquis aspira
como uncalido aroma el Universo.

Mi carne...caliz fino en que palpita

el impulso ancestralhondo i salvaje,
como una Primavera que dormita
sofianddlorecer en el paisaje.

Enfiebre de ascension nalma se exhala
cual lavoluta azul delincensario,

mientrasmi cuerpo con temblor de ala
languidece en sansuefio solitario

Sé la divina esencia que en mi guardo,
mas sé también énfora sagrada;
roja adelfa la Carnedulce nardo
el alma de lo eterno enamorada.

Yo soy el sacro vino en que han saciado
La Sombrai lo Divino su hondo anhelo,
asi es mesierpe de Pecado
i mi alma una alaazul tendidaal cielo.
(Estrada, “El divino céaliz”, 1925a: 26-27)

Ese compartir, dialogar del cuerpo con el alma @ehéce a travées del
sentimiento de angustia y se escoge un camino +m@al, sino espiral-: el
erotismo, otorgador de vida en el lenguaje, esabot sobre las palabragdiesiy.
Un claro ejemplo: “A psiquis, la carne...” (Estrad®a). Reconocemos esa fuerza
cuando tiene que definir su propio cuerpo; cuanadhdce sobre su imagen de
deseo y cuando invoca a Dios (Vea la sexta esttefpoema anterior). No el dios
cristiano sino uno pagano, asi deja traslucir svemghzaje occidentalizado y
apropiado para el caso: Eros; tampoco es Pan, seaddiferenciar entre los
impulsos y los sentimientos. Es por ello que seogecan signos que lo denoten.
Esta simbologia estd ya en Quevedo y en San Juala d&ruz como mistica
(Cantico Espiritua); aun mas atras en toda la tradicion greco-romdhabo
aclarar que esta relacion entre el cuerpo y elusrmo como corporeidad de este

ualtimo, lo hace como una ceremonia, que parececacge a la religion, pero esto
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no quiere decir que sea una mistica como lo haaasde Ramirez (1976: 73),
pues no tiene la intencién de dar primacia al nerga o a la vida ultraterrena,
venidera como premio después de una vida virtudsn solo demuestra su
relaciéon con los presupuestos modernistas, pues degslucir las lecturas
existentes y que debieron suscitar asombro, ademasalogar y refutarlas, donde
se mezcla paganismo, cristianismo anacronicameBte.si, deja traslucir lo

latinoamericano.

Advierto que la mayoria de poemas @emo el inciensy Bajo la mirada de
dios refractan el erotismo, pero no con la misma initdas. Se puede diferenciar
gue en el primero se da rienda suelta a esa fudezaida, mientras que en el
siguiente se lo encarna en Amor. Si recordamosit de Eros y Psiquis, en esta
v0z poética se lo hace carne, porque en el primenyario es la conquista de Eros
a Psiquis, donde la atraccion invade los sentides ¢l segundo es la de Psiquis a
Eros hasta conseguir la inmortalidad y la union pampre, luego de errar y
convencer a Venus, pues demuestra un sentimientadero. Aungque ya como
sujeto especifico aparece en el ultimo, a cuyo woto pertenece el poema antes

mencionado (Estrada, 59a).

¢ Por qué necesitamos diferenciar entre erotismanprAen esta voz poética
creada? Porque en el primero se combina la nataajelo social: el deseo y
funcion del sexo, ya que “uno de los fines del israb es domar al sexo e
insertarlo en la sociedad, pero en esa aparentgamiocion, también se nota su
correlacion” (Paz, 1994: 23).

El amor es una atraccion hacia una persona Uniear @uerpo y a una alma.
El amor es eleccién; el erotismo, optacidon. Sintismo —sin forma visible

gue entra por los sentidos— no hay amor pero elratmaspasa al cuerpo
deseado y busca al alma en el cuerpo y, en el adineyerpo. A la persona en
si (23).
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Asi, la diferencia sustancial es que el erotismeedmu ser enfocado a
cualquier ser real o imaginario; mientras que «abmasiempre es humano» (23)
Por ello, lo importante es denotar esta diferendrm@ragmatica y la distribucion

gue se ha hecho en sus poemas.

Para expresar el erotismo, este garante o voz dmiaciacién recrea los
signos linglisticos comunes, les da una carga ddgidge y los convierte en
simbolos. Asi, el mas relacionado con este es ejdu Para una especificacion,
recurre a todo el campo semantico, que incluye weparadigma: llama, cenizas,
incienso, sus efectos: incendiado, sus contenedaresnsario. Asimismo, emplea
a arbol, cuya potencialidad lo incluye en este cam@mantico. Debo advertir que
el fuego en esta voz poética sintetiza el semaader ftambién “fiebre” como en
el verso 29) y los verbos: arder, quemar,...; adesmsmportante, su efecto: la
[lama, donde el azul —frio— va a ser un color daanie, pues es uno de los basicos
gue forman la luz blanca, que juega con los toradglaos de la tierra, para lo cual
casi siempre presenta un escenario multicolor, doathin elemento ya sea
sustantivo o adjetivo, conduce a la imagen de idiscente y luminoso (veamos
los versos dos y cinco, ademas recordemos el paesag una llama»); de igual
manera usa el rojo y el violeta para cerrar eseutdrcromatico de la imagen. Para
indicar esta iridiscencia no emplea el dorado, magun en Quevedo y Gabriela
Mistral, en cuyos escritos el oro adquirié una cmtacion de pureza, la cual debia
ser atesorada, pues era la caracteristica del gldmla divinidad —sobre todo en
“Tala”, como lo ha aseverado Mario Rodriguez enestudio sobre la primera
ganadora del Nobel para Latinoamérica (1984). Estaique en la poesia mistica,
este excesivo uso de la luz, también se lo reladbancon lo divino. Asimismo,
esta simbolizacion de lo radiante recuerda a les@eraticos, pues el alma era
concebida como soplo y como fuego, entonces seveualjugar con este, pues

puede significar eros (carnal y efimero) y perefaiena).

Otro efecto igual de importante es la ceniza, per@ula vez que indica
consumacion, “residuo frio y pulverulento, muerpgnitencia, [indica también]
(...), resurreccion y afliccion” (Becker, 2008: 93gsta Uultima esta mas
relacionada con la angustia y el deseo. Dentrosda eleccion, el incienso puede

considerarse como un sincretismo de fuego y cenizaaemas de la lectura
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pragmatica donde este es empleado para ciertodégaeremonias y estados de
relajacion, también tiene el aditamento del olos.extrafio que haya poco empleo
de metaforas sobre velas o ceras, que tambiénneaé@ a este paradigma y que
en Mistral son predominantes. Puede ser por suwcglrdematica que se imbrica
mas con religiones y culturas orientales, aunrddition céltica, que menciona en
uno de los primeros versos de “Avatar”, con cuyfuwa tiene cierta afinidad por
las alusiones. Y si rememoramos el titulo de sunpé es un simil “como el
incienso”, donde ya se guia al lector por la inténcde poetizar simbdlicamente
con la idea de fuego, algo constante y basico ewida del género humano; de
igual modo puede ser la misma voz poética inmolalddios Eros: su carne como
comida del dios, indirectamente, el erotismo seda@na con el devorar y ser
devorado (un tema que se relacionara cuando se ltddleros y la rebelién); ya
gue “existe una ecuacion simbolico-cultural entmecbmida y el sexo” (Jauregui,
2008: 59), del mismo modo que con «muerte» y langteangustia del libertino;

asi como el amor con el sacrificarse y ofrendarse.

Parece que la preocupacion por la muerte no fusenaal en esta voz
poética, pues se canta a la vida, a la naturala4a, er6tico. Sin embargo, es a
partir de este ultimo que se presenta este probleetafisico pero de una manera
velada. El excesivo canto a la vida, esconde urusin@so temor a la muerte (Lea
“la Ruta”, “la dltima cita” y “Secreto”, por eso ednsia de crear vida, de
regenerarse, de la eternidad, plasmado en el cuewernal, que analizaremos
posteriormente, concretamente en los textos ya mmaados y emTinieblas
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EL SECRETO

Tiene la frente altiva i arrastra largo manto,
su curvo cetro abarca las cuatro direcciones
e ignorando la angustia, la amargura i el llanto
va apagando los astros i helando corazones.

La Nada tiene asilo en sus desnudos brazos
i cuando su figura pasea por la tierra
la anuncia un cuervo tragico i va tras de sus pasos
un mastin torvo i fiero, cuyo mirar aterra.

Pero él a mi se llega con ternura de amante,
pone su mano regia sobre mi sien quemante
i su contacto agotk savia de mi vida

He alli todo el secreto de mi faz extenuada,
de mis ojos cercados de una sombra violada,
de mis pasos que dudan, de mi voz dolorida!

(Estrada,Poemas varioss.f., en Ramirez, 1976b: 106)

Debo acotar que “en todas las civilizaciones aparkc analogia entre el
erotismo y el combate” (Paz, 1978: 113). Lo misntoroira con esta voz poética,
cuando relacione la muerte con el predominio denoscuerpos. Esta forma de
erotismo estara conectada con la fragmentaciéngfimero y el cambio de
humanidad, lo que interpretaré posteriormente: paefiombre dividido crea una
forma de erotismo, nacida de la rebeldia, recorec®m esta voz poética como la
angustia por el devenir y la derrota del ser humdremte al ser humano,
convirtiéndole en un antropéfago; ahi, se une dbidg el odio con esgathos
constante, pero mientras la unicidad se da en Ilmci@ personal, la
“masificacion”, divide el cuerpo social por la cgtegizacion y para inmolarlo a
los no cuerpos: razon, politica, capitalismo, commo, etc., “pero en ninguna,
excepto en la nuestra, asume la forma de protestalucionaria. [Por eso,] la
lidia erdtica, (...) para el occidental, la metafgnaerrera adquiere inmediatamente
un sentido militar y politico, con la consiguierderie de proclamas, reglamentos,

normas y deberes” (Paz, 113).

Este sentimiento también fue la preocupacién deolapoética de algunos de
sus coterraneos como César Davila y Jorge Carrerdrale; en este ultimo, la
muerte fue replicada en dos motivos: las sombrisnoche como atomizacion del

hombre (en A'Lmea, texto inédito). Aunque temporahte, este tema aparece ya
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en “Clarinada” de 1925, segun Rodriguez Santam@040), no hubo antes de
César Davila —y solo en su época hermética—, unragiie poetizase sobre esta
fragmentacion. Como se ve, si lo hubo y se fue cli@ndo desde su primer
poemario, pasé poFatum, Hora ceroy es enNuestro cantp cuando toma mas

fuerza.

Esa reaccion nos recuerda un poco al libertino slglo XVIII, que se
rebelaba —una forma de erotismo— contra lo sociatmempuesto. “El libertino
fue el intelectual critico de la religiéon, las lsyg las costumbres. [Asi,] el
deslizamiento fue insensible y la filosofia libediconvirtié al erotismo de pasion
en critica moral (Paz, 1994: 25). En si, aclaro glesrotismo tiene un doble
sentido, cuando es vida, se relaciona con la iidadl y la regeneracion, casi
religiosa; pero también es muerte, en este casoeglesistinto destructor, las
desviaciones, la sed de sangre, relacionado cata@tliente, el miedo y la guerra
(Paz, 1978: 115).

Como el erotismo es ese deseo de dar al alma urppreadad o de unir el
cuerpo con el no cuerpo, en ninguno de sus derwgueede deslindarse de lo
fisico, llamese este: naturaleza, tierra, etc., @@, lo hemos interpretado segun

varios criterios semanticos, los cuales se los ldssga continuacion.

La corporeidad es el primer marco referencial dal Bumano, aunque en
muchas culturas se ha creado ideologias que estieldeuerpo del no cuerpo, en
pro de la raz6n como fue el predominio desde Déssagn la época moderna 0 en
la antigiiedad griega desde Platén. Sin embargopessamiento en América tuvo
un choque sustancial con las culturas precolombiteago por la construccion que
hicieron los conquistadores como por las mismagrw®s de aquellos pueblos y
gue generaron un sincretismo al coexistir ambas.p&s ello que la cultura
impuesta tuvo otras lecturas, discursos y practicasi pues, a partir del
modernismo que dio derecho de voz a este contingwtbee el arte, el predominio

del cuerpo se hizo evidente y mostrO concepcionespips. Esta liberacion
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también la ejercieron las voces femeninas que\&srae la poesia defendieron su
propia imagen y eligieron mostrar su cuerpo comget® activo que siente y
enfrenta el sistema simbdlico, creado por los qtdogharon por redefinir su
imagen y mostrar su participacion en el mundo, gacomo objetos, sino como
voces de enunciacién, voces politicas. En Ecuaéste derecho a la voz tuvo su
efecto en Aurora Estrada y Ayala, quien cre6 lageradel cuerpo ya no como una
carcel, una condena o aquello que debe rechazarselno lo prefirio la voz dada
por Gabriela Mistral, en especial en “Desolacion”mas bien, como una
complementariedad césmica, pero no como parte dBeete, sino multiple en su
totalidad, en armonia con la naturaleza, muy ceacanlas culturas autoctonas,

segun mi lectura.

Para construirlo se vale de un término mencionadérbol», el cual se
convierte en una alegoria del cuerpo; este ha sidy empleado por muchas
culturas para designar al hombre (Veamos “El po@mlaarbol”: 16-17), en este
caso a la voz poética, sin embargo hay que notar gpitiende a defender una
clara femineidad y con este recurso se cae en oriavalencia, porque el tronco
ha sido usado como simbolo de masculinidad tantdaeliteratura como en los
simbolos psicoldgicos, tanto asi que ha llegad®rauna metafora muerta muy
empleada en el lenguaje coloquial. Pero es mejolinarnos por resquicios de
romanticismo o surrealismo en su creacion, pue® est un simbolo muy
explotado por sus defensores o un rasgo de andmggue también “es (...)
simbolo de totalidad” (Chevalier, 2007: 97). Asimis, para Becker (2008), este
se comprende como “vigia, demarcacion de un sammtuéuwerza vital” (36-37);
esto ultimo —mas cercano a lo maternal— es lo ;qgsea proyectar a través de esta
alegoria, que va a reiterar de forma sinecdéquioa o&ros poemas, donde
menciona especialmente “ramas”, que pueden sempgaradas con manos y, en

algunos casos, con descendientes (hijos).

Somos el alma alada de esta joven América,
ramas fuertes i altivas de la vieja Castilla,

(Estrada, “Clarinada”, 1925a: 21. V. 5-6)
alzandose, comoamas verdes, de mi tronco, cruzado en rojas cicatrices.

(Estrada, “XIV treno”,Tiniebla: 1943: V. 8)
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Ademas, este poema le sirviéo a la voz poética marsefiar cOmo los otros
seres humanos pueden ser crueles y marginar a ggeetanta y suefia. Estos son
representados con el rio, cuya simbologia negati@mbién consta en el
diccionario de simbolos (“Bajo la mirada de Diogaiavanzando / también el
agua en su labor sombria...”), pero sorprende puesgeh es vida, pero por su
potencial destruccion también es ambivalente. Peste juego de la alegoria
recurre al discurso narrativo y a la tercera peasosin embargo en la tercera

estrofa se denota cuando se inmiscuye el Yo conigino recurso de “Avatar”.

Y cuando ya los afios tornen secas naisas
habré de darme aun en ardorosas llamas

a cuyo amor los hombrateshojaranlas rosas

palidas de sus suefios, con palabras unciosas...

(Estrada, “Cancion de la semilla”, 1925a: 18-19.28-28)

La definicién del cuerpo cumple una funcion primiaiden esta voz, es una
retratista que siempre le gusta recordar como é&s elacion que existe con su
alma; lo hace de manera general, pocas veces tanaspque remplacen ese todo,
ya que tiende a la idea de complemento y conten@émembargo, cuando lo hace
prefiere algunas partes que tienen gran relacidnlocerético: ojos, boca y orejas
(rostro); ademas de cumplir una funcion trasladgdbasica en laestesisy la
comunicacion (vea el poema “divino caliz”). Al refise a ese todo, abundan las
adjetivaciones al respecto, donde se prefiere ten&ooracional atributiva (“soy
fina y pequeiita”). Lo que si queda claro es qua ata vez el juego de los
complementos, pues frente a un fisico débil, paldmn referencia a la piel
blanca—, se dialoga con la fuerza interior de sguatia, de su erotismo, que es
representado por el fuego y todo lo relacionadaa@@maticamente, como ya se
analizo lineas antes. Otra vez difiero de PesamRedas, “apenas los elementos
prosopograficos” (1969: 63), tampoco hay “follajgurativo” (63).

YO SOI...

Soi fina i pequeiita, tU mismo lo dijiste:
«Ella espequefia i finacomo una ala en tension».

| sonmis ojos suavesbajo mifrente triste,

a mislabios ardientesuna contradiccion.
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Las dos manchas de sombra que fingen mis ojeras
van bien amis cabellos sedaobscura i espesa

es palido mi rostro como las viejas ceras
i sonmis manosdiafanas deanta o de diablesa

Mui palida, mui leveyesignada i doliente
con mi carga de suefios voi cruzando la senda.
Vivo mi propia vida i dejo indiferente
gue piensen lo que quieran i que nadie me entienda.

Asi pequefa i fina, imperfecta i amante,

tan mujer i tan alma como toda criatura,
me tornaré unanonja perfectai adorante
encerrada en leistica celdade tu ternura.

(Estrada, “Yo soy...;’1925b: 58)

Este poema compendia toda la determinacion que dakeuerpo, del suyo,
es el fisico, que a la vez es igual al de almaigdal forma esté el “Divino caliz”.
Al final, de este soneto hay una hipérbole dondepsede notar el paso del
erotismo al amor, cuya imagen cae en una blasfem@uso se ha jugado con el
soneto con cola (Dominguez Caparrds, 1999: 415)guya en los tercetos se ha
afadido un verso. Es necesario considerar queesxistdeseo por ocupar todo el
espacio de la hoja, si a esta se la plasma comcentemsion del cuerpo, al igual
gue al poema que lo ocupa. Ambas también son ugojuke esos dos elementos
conformadores de un todo. Esta voz poética no essag con la palabra y la
sintaxis como algunas voces, lo hicieron con lanpdacién del orden espacial
(metagrafos), pero si se considera el momento cuastribe, es una pionera, en
el Ecuador, de este deseo de rescribir —rebeldiaeer de la escritura una huella,
donde su yo deja su deseo de implantar una forijesef en el anterior poema el
cambio de la conjuncion “y”, por la “i” —cuestibnug Guerra Caceres no
conserva—. Es bastante notoria esta transgresmined visual, presente en todos
sus poemarios publicados e incluso en los inédiy@s,que esta trasluce una
ruptura gue cae en el orden espacial. Por ellgjusere que el lector la note: es un

recurso de llamado de atencion.

Cuando a mi paso rapido se copia en las vidrieras
mi faz un pocotriste, mislividas ojeras,
i tiemblo como si a un muerto mirara de repente...

(Estrada, “Con mis raras teorias”, 1925a: 24. V19-1
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En ese deseo de construirse un fisico (retrataurre a la prosopografia,
donde la belleza no es su caracter resaltado, laieatrafieza de su apariencia; no
de fealdad como en Gabriela Mistral, cuya intencegra reprimir al cuerpo y
marcar la escisiéon de este con lo espiritual corh@aseeta (Rodriguez, 1984).
Incuso ambas recrean de distinta manera su relawddneste personaje. Asi, el
pintarse como “ajeno” a ese tiempo es muy comunasnvoces poeéticas, es una
forma de cumplir con el exilio. Releamos el segunv#oso de “En un lugar no
identificado” de Davila. Aqui unos ejemplos, pudleéo plasma tanto en lo fisico
como en su interior.

Siempre fui triste
i me senti extrajera
en todas partes.

(Estrada, “Fatum”, s.f., en Ramirez, 1976: 79-811-3)

Y es que, loca divinayo no soy de esta edgd
por eso inquietamente me digo en soledad:
¢, He llegado muy tarde o prematuramente?...

(Estrada, “Con mis raras teorias”, 1925a: 24. \1.19-

De su palidez inculpa a un “espectro”. En este gyegj cuerpo se asemeja a
ese ser no terrenal por ese color del rostro yadeojeras (blanco con negro), que
luego se recalcara con la melena; asimismo, ekiortees fuego en combustion,
donde se sintetiza, rojo, azul (que luego puedebsanco como la luz), violeta,
cuando quiere connotar el principio y el final, igeal modo, lo hace con el color
pardo de las cenizas. Con esta utilizacién, meeatai al juego del claroscuro de
los poetas del siglo de Oro, cuando se recurrevadrade ultratumba, herencia de
la tradicion greco-latina y que pasa por la EdadiMeQuevedo “hasta Baudelaire
y sus descendientes: la entrevista con los mueif®az, 1993: 63), muy usada por
los autores de ese tiempo.

El es qguien da a nriostro coloracion decera,
€l quien pinta en mis ojos el cerco deojara
i me deja en lofabios sabor deeternidad ...

(Estrada, “Yo tengo un poeta palido”, 1925a: 12.1%:14)
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Desdemi pequefiezelevo al claro cielo
el beatificoinciensode miserenoanhelo

(-.)

Yo, tanpélida i débil sobre el musgo tendida,

(Estrada, “El hombre que pasa”, 1925a: 20. V.9)

Mi frente triste, palida, bajo el cielo nocturno
semejabalbo lirio mistico y taciturno,
gue sobre el negro campo, igual al claro lirio
silente se inclinaba con temblor de martirio.

(Estrada, “Los causes eternos”, 1925h: 42. V. 1-4)

| el cuerpo demarfil vivo
que tu amor hizo vibrar:
marmol hechaensitivo
por la sed de tu anhelar,

(Estrada, “Soy asi...”, 1925b: 50. V. 9-12)

Note esa imagen donde el “marfil” pierde su coresista para dar paso al
sema cromatico potenciado con el participio “viviX.pesar de que no es una
metafora leida por semejanza de palabra, es unzageentro de la oracional. No
ocurre lo mismo con “marmol”, que conserva sus sente color y de

consistencia.

Cuando ya le invade la angustia por el devenir mith@ esa atomizaciéon del
hombre: fragmentacién de los unos por los otros o cuerpos—, entonces, hay
un cambio, pues la sangre es de un material quenderte en su uso social
(guerra). Pero las cenizas perduran como las huelaese erotismo que nunca

perdera.

Miren mis brazos
| piensen eros tallos rotos
Hoy misangre es de plomo
| hay cenizaen mis ojos.

(Estrada, “Hora Cero”, s.f., en Ramirez: 1976: V310-13)
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Para indicar la forma del cuerpo y del alma, prefilos objetos que sirven
para contener, guardar, aprisionar, acunar, eteedes, el alma contiene al cuerpo
y otras, este al alma: un espiral constante. Tede®lacionado con esta forma va a
ser una metafora de lo que comprendo como el cuerppio. A pesar que la
mayoria son objetos inanimados, y se podria caewurea objetivacién, se ha
recurrido a estos porque, primero, se desea valdas |lo material, pues como
interpreté en el anterior acapite, el alma ansiatisey, segundo, porque la
mayoria ha pasado por un proceso de fabricacién,edor agregado” es la carga
humano-creativapoiesi9, que sufren las cosas al ser transformadas, @abda
palabra con los sentidos. Es en si, una revalisadi@ cambio, de las multiples
facetas que debe pasar tanto cuerpo como almavparaese siempre. Es parte de
la muerte, de la atomizacion de pertenecer a un,tadun cosmos. En esta voz la
naturaleza (cuerpo) y Dios (no cuerpo) no consttuyna totalidad. Este ultimo
es una figura castigadora, como hemos explicaderemrtnente, debido a que no
tiene una intencion mistica, sino mas humana oig@mefla sacralizacion de lo
profano. Ese quiebre incluso denota el tiempo histd velado, cuando la
humanidad es fragmentada, pero existe un anhelolgpaotalidad entre cada
cuerpo con su alma, porque esa es la relacion €el sea este animal, cosa o
incluso hombre mismo. Asimismo, el Amor, hace qeecempaginen las almas y

los cuerpos en una analogia perfecta.

Ademas, la referencia a estos objetos esconde ek&ion con el cuerpo
femenino y su potencialidad de trascendencia; estéivo da erotismo a su
enunciacion y akthosque construye, ya que el primer paso de esta diagde
deseo es reconocer su propio cuerpo como dadorcgpter de sensaciones. En
este simbolo, muy usado en muchas culturas, senogeoel seno materno y la
matriz. También refleja el deseo de perduraciériadespecie, discurso social, por
ello, se proyecta en la idea de tesoro y los olj@@ra guardarlo. Y que también
puede leerse en la concepcion de cuerpo de estpeética, ya que trabaja con
saberes, que a la vez someten y liberan esa fofmieaf que cre6 y actualizo
muchos conocimientos de las narrativas de los a@oste —y subsiguientes— del
Ecuador. Entonces, esa angustia por “el monstrula desterilidad, / que el divino

precepto cumplir nos impidid”, se convierte en ymraocupacion —y refraccion de
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la ideologia imperante—, que vendra después delaxierdtico y del amor —una
infiltracion temprana del no cuerpo que fragmentak&er humano de su tiempo;
pero como nadie puede ser libre del discurso historhay presencias de ese
signo—. Lo analizaré posteriormente como el cuemaernal. En cuanto al motivo
poético del cuerpo, se proyectara en simbolos caneas, copas, pomas, fuentes,
calices o otras formas, las cuales guardan un @ratismo —casi ceremonial—
proyectado hacia un objeto del deseo, aun impetsagu& en conjunto con el de

fuego, van a construir esa idea de siempre-erranza.

Aunque quisiera hablar de una total liberacion aeeferencial de la palabra
en la poesia, esta no puede divorciarse completeembay vestigios de ese poder,
manifiesto en los productos de cada tiempo. Eligaetes una accion, el construir
una voz de enunciacion también. Alli se ejerce wigr que se convierte en
politico cuando deja escuchar las voces subyugadastamente a partir del
modernismo hay una insercion de lo politico y un&ogupacion por el ser
Latinoamericano, es decir, determinar lo que henddocuerpo liberto. En este
caso especial, el derecho de hablar de un cuenme@rfeno, que en la poesia de
esos aflos era presentado como objeto, musa, siewigicey mostrado bajo una
focalizacién masculina que lo empleaba para inspsta erotismo. En este caso

recobra con la palabra las fronteras de su propeypo para redefinirlo.

Yo llevo en lo mas hondade mi nada escondida
la milagrosa copa perenne de la Vida
mi ser diminuto duerme lmelodiosa
arpa ideal de las hojas.. A la brisa harmoniosa
me ofrendaré en uhalito de infinito dulzor
pues yo soy una gota deternal Amor.

(Estrada, “La cancién de la semilla”, 1925a: 18.7V12 )

Este erotismo declarado desde una voz propiamemeriina deja escuchar
sus percepciones, sensaciones, la consecusion ljetoode deseo (natural o
impuesto) y la angustia por la maternidad; unideeteente con esa idea de que
hombre y mujer comparten en su ser las caracteaistilel otro, pensamiento que
le acerca al preplatonismo y la idea del androgina complementariedad de las
culturas andinas. Este acto de poder, politicopodia darse con ese matiz sino en

esa época, cuando las transgresiones adquiriammdad y “la mujer fue duefia
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de su sexualidad y de su cuerpo” (Paz, 1993: 78)ddkseo caer en un feminismo
cerrado, pero si hay que demostrar, que se dicaatb® de roles en comparacion
con el contexto social. Ese derecho a decir suigey® permitirse ciertos temas y
libertades con la palabra, en la escritura, espelrte de esta voz, cuyo acto de
habla arenga a si misma, a las masas y logra secleada a través del tiempo, en

Su viaje continuo, al igual que lo hizo una figuraiguaya en afios anteriores.
En cuanto a los objetos de contenciédn, los mas eata son:

*El arca o su similar, del cual toma el sema: miseszr y el de

la forma concava.

suFiat!’ es algo oscuro que se esconde eAlcano
(Estrada, “Avatar”, 1925a: 7. V. 3)

pues las rutas azules que llevamatano
(Estrada, “Actitud”, 1925a: 23. V. 7)

via celeste que llevas hacia arcano fin,
(Estrada, “La marca”, 1925b: 71. V. 3)

tendiendo un puentarcano entre el Ayer y el Hoy.
(Estrada, “El grito”, 1947, en Ramirez, 1976b: 1907 9)

*La urna, que da la idea del cuerpo y cuya relaciom arcilla
es tanto con la tierra como con el fuego, pueslessaltado de una
transmutacion. Con esta, el sentido de movimienso esencial
porque va a indicar ese constante viaje. Segun &llexy “es un vaso
funerario, [muy relacionado con el ser humano, ya]gcontiene sus
cenizas, (...) [pero también relacionado] con la fetidad y un
simbolo de unidad, [incluso en las] sociedades muake por ser

donde se guarda el voto” (1042).

es una palpitantarna votiva.
Urna de arcilla fragil cuya entrafia

(Estrada, “Divino céliz”, 1925a: 26-27 .V. 16 y17)

7 fiat. (Del lat.fiat, hdgase, sea hecho). m. Consentimiento o manda que algo tenga efecto2||Gracia que
hacia el Consejo de la CaAmara para que alguienepadier escribano (RAE).
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*La fuente es simbolizada por los dos semas relatésn el de
contener y el de centro, en este caso estariaeleddmento vital: el
agua, pero con su carga de objeto creado en unsmrial. Ademas,
como asevera Paz, son al igual que “los espejos gu.jloble: las
fuentes, aparecen en la historia de la poesiaca@dmo emblemas
de caida y de resurreccion” (1993: 32). Aunquetéeinino “espejo”
no ha sido empleado dentro del cuadro de este mosimo mas bien
con esa idea de contener liquidos que dan vidadeedu ubicacion
en el centro o como centro —origen— en comparac@notros signos
o sentidos, he ahi este uso en el sexto verso d¢eufFdu mal”.
Incluso, en muchos casos se la utiliza a la par waso, copa (de
vino) como la prolongacion de la estirpe en laraerque en la

tradicion céltica es muy conocida (Chevalier: 33383

siendofuentesde Vida cruelmente las sego,
(Estrada, “Fleur du mal”, 1925: 10. V. 6)

gue haga brotaia fuente de un diafano tesoro!
(Estrada, “Clarinada”, 1925a: 21. V. 28)

He sido inagotabléuente para tu sed.
(Estrada, “Epistola al amado”, 1925b: 60-61. EktVL 47)

i en la divinaFuente apague su dolor!
(Estrada, “Insomnio”, 1925a: 13. V. 20)

i ver que se prolonga en uctara fuente
(Estrada, “Poema dulce”, 1925a: 72-73. V. 35)

*El anfora tiene una doble significacion y, otra yvee vuelve
al uso de los opuestos en un solo objeto: la anddncaa de la
perennidad, pues esta sirve para guardar lo sagréd@os—, que
servira para un rito y también es la contencion agla, como lo
vital. Lo que la difiere del resto es su forma, pumienta con dos
asas laterales que dan una metafora visual couexpo femenino,
ademas del valor social que tuvo en muchas deu#sras antiguas
—Grecia, Egipto, Jerusalén—, donde fue incluso aeediomercial por

su gran cotidianeidad. Con esta también se redaladea de tesoro y
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de sagrado, por lo tanto de ritualidad, que se wrdos siguientes

parrafos, donde se habla del climax del erotisnsa gonsagracion.

mas sé también énfora sagrada;
(Estrada, “El divino caliz”, 1925a: 26. V. 34)

ahdondate comanfora que guarda los tesoros
(Estrada, “El poema dulce”, 1925b: 72-73. V. 47)
pensard en unanfora
(Estrada, “Lluvia”,Hora cerg s.f., en Ramirez, 1976: 75. V. 15)
i abrir cinéreasinforas

(Estrada, “Fatum”Fatum, s.f., en Ramirez, 1976: 79. V. 13)

* El cofre tiene como sentido el ser depésito de sasyradas,
valiosas tanto a nivel fisico como espiritual, bd chinos guardan
las 9 fuentes y, en general, en oriente a los as@pos. Asimismo,
es empleada simbdlicamente como metafora de lalaevs (315),
pues es un instrumento escondera el objeto de $gumda o parte
del premio; este es el obtenido por el héroe. Ete esmso, va
aguardarse la vida y la muerte —la ambivalenciaodiglen—, como en

el mito de Pandora.

el cofre milagroso de la existencia mia

(Estrada, “La cancion de la semilla”, 1925a: 18.1\1)

Si miscofresde ensuefio,

(Estrada, “Epistola al amado”, 1925b: 60-61. V. 49)

*El caliz —o a veces la copa, vaso o0 gota— es el enfzleado
en cuanto a numero de veces. Esta constante elgcs@&relaciona
con su simbologia, la cual se centra en su comsfitu “una esfera
dividida en dos, donde la una es un receptaculolaefuerza

espiritual y la otra es cerrada a la tierra y lpltta” (Tello, 2008:
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40); ademas de su empleo en la liturgia. Como sé lieeas abajo,
la ritualidad de la unién sexual es elevada a ltuagdia y eucaristia
casi como en la religion tantrica (Paz: 1993:.1va que solo asi, el

erotismo se relaciona con vida.

Yo llevo en lo mas hondo de mi nada escondida
la milagrosacopa perennede la Vida;

(Estrada, “Cancion de la semilla”, 1925a: 18-19.1v2, 13-14)

Mi carne (...)céliz fino en que palpita
(Estrada, “Divino caliz”, 1925a: 27. V. 25)

i si también lo quieres nuéliz de Poesia.
(Estrada, “Mi ruego”, 1925b:49. V. 4)

en sus manos abiertas oaliz de pasion.
(Estrada, “La senda”, 1925b: 56. V. 16)

tal como leve hostia,
tal comocaliz fragil,
era tu misma carne,

(Estrada, “Epistola al amado”, 1925b: 61. V. 21)

Llora sobre mi pena tus lagrimas més puras
—tiembla en mis manos débiles caliz de la vida—

(Estrada, “Llora sobre mi vida”, 1925b: 69. V. 2)

Yo me voi en la sombra. Ensuefio nada mas
puse en ticaliz i alma: leve llama en tu nieve!

(Estrada, “Ultima cita”, 1925b: 76. V. 21-22)

En ella como emraliz de amor verti mi vino

(Estrada, “El rosal”, 1925b: 77. V. 15)

En este mio verano,
delcéaliz en los labios i la pena
mas desgarrada i cierta.

(Estrada, “Estroncio 90", en Guerra Caceres, 200@:V. 111)

Mas, deslumbrada i pura,
caliz nuevo i erguido,

(Estrada, “Escuchando la noché&atum,s.f., en Ramirez, 1976b: 81. V. 38)
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Esta persistencia por esta simbologia tiene comonfostrar la preferencia
por la idea de perennidad, pues en estos objetds f@or su forma como por su
potencial caracteristica de contencion o atesoraibjese encuentra todo lo
misterioso, una de esas es la vida.

En este sentido el uso del oximoron y de la alegbriscaran jugar con la
dualidad humana, pero en pro de la complementadiedfaerzas en armonia,
porque el caer en la primacia de alguna signifecéaipérdida de equilibrio, el fin
de la existencia—. Asi en la constitucién de estaa refraccién del cosmos en el
cuerpo, también se va a emplear otra alegoria,cgueo la ciudad en otras voces
poéticas es la extension de lo humano: la casadel@lla es una nifia-anciana —
oximoron con el que dialoga con el barroquismo-A. &nbargo, es muy diferente
la relacién con los otros; ese tema se lo va aiaamaposteriormente, cuando se

inicia la angustia por el devenir y el reconocimerde la fragmentacion del
hombre en sociedad.

La casa en ruinas, blanca como umAa anciana
gue saliera a tomar el sol de esta mafiana,
sobre el camindacio tristementecurvada,
se halla como de algun largiaje cansada
(..)
En el umbralsoleadosigue lanegra puerta
como pupila fija i enigmatica abierta ...
Ascendamos, hermana, por la escala de piedra,
por la escala que adorna ya marchita la yedra.

Semejando el lamento del que se encuentra herido,
icomo cruje doliente el piso carcomido!
Escucha unciosamente. Corno que huyeran alas
a nuestros leves pasos por las desiertas salas.

Y ries de mis palabras i el surtidor sonoro
de tu garganta perla como una fuente de oro.
La casa en ruinas, blanca como una nifia anciana,
mi suefio sin aurora, bien cobijara hermana.

Y nos vamos al fin por la senda florida,
tl alegre i sonrosada en plenitud de vida,
yo palida llevando mi primavera muerta
como si fuera el alma de la casa desierta.

(Estrada, “El poema de la casa en ruinas”, 1929a3@. V. 1-4, 13-28)
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En esta alegoria, es también resaltada la vitalidad otro personaje en
contraposicion con el garante de la enunciaciorteredida como una voz creada y
diferente a la de la persona, pues no es una arfigicoldégica—. Este recurso es
similar al empleo de la naturaleza y los paisajasapcromar la escenografia. Asi
se presenta esa extension entre el cuerpo y elrentale este con el cosmos,
donde las existencias se equilibran; por ello, sagaro encontrar resonancias del

barroco, que recuerdan al modernismo daridiano.

En si, el cuerpo dentro de “la senda” sin fin de ttansmutacion ha
encontrado una de las creaciones humanas que smalilms sensaciones: el
erotismo; este con la poesia es una metafora galéay una lucha por vencer a la
muerte, pues esa eterna oposicion replica la r@acibsmica, donde la idea de
complementariedad construye el equilibrio. Comoediaz, el erotismo “es una
poética corporal y [la poesia] es una erética verd®97: 10). Ambos estan
constituidos por una oposicién complementaria”. Kk es la que la voz poética
creada por Aurora Estrada y Ayala ha refractads®rmpoética; en cada simbolo,
uso linglistico, resemantizacion, se plasma essealeEsta fuerza heredera de la
imaginacion, a mas de corporeizar la palabra pexastormar el cuerpo efimero
en duradero, necesita de otro: el del deseo, el ayjuea esa llama y luego se

convertirad en “el Amado”.

Luego de interpretar cOmo crea un cuerpo eréticopior, a través de las
sensaciones generadas por ese deseo, por esaidagumbhsmutada en erotismo,
donde la palabra se cargo de valores simbolicos sesonstruyeron los simbolos,
gue esta voz poética tejio para presentarse comsujgto deseante; la siguiente
fase de ese erotismo, es construir el objeto dekdedonde la angustia resurge;

esto se lo hace, ya que

en todo encuentro erd6tico hay un personaje invésiplsiempre activo: la
imaginacion, [pues] (...), en el acto erético intenvén siempre dos o mas,
nunca uno. [Claro] que uno o varios de los parfaifes puede ser un ente
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imaginario (...). Solo los hombres y las mujeres dapucon incubos y
stcubos” (Paz, 1993: 15).

Por ello, esta voz crea una imagen de hombre, migae el marco
heterosexual, que solo con mirarlo le dara “unasiéin de vida”, pues lo presenta
como un ser idilico, como las estatuas griegas © dtadiadores de la Roma
antigua, donde lo caracteristico es la fuerza deusarpo semidesnudo (“entre los
andrajos su recio pecho miro:”). El sentido de “mds” se analizara
posteriormente.

El erotismo es una metafora social creada para ”amal sexo y, en este
universo de sentidos, se crean oposiciones paraaasistencia a este discurso.
Por ello, los actantes de este son el libertind yasto, como bien lo ha analizado
Paz (1993: 21-27). ¢COmo entonces se proyectacésseficacion en la presente
creacion de la voz poética? En si, el erotismoresato de rebeldia acogida para
demostrar el derecho de usar la voz y contar sypiprbistoria, por eso, se ha
hablado de su cuerpo convirtiéendolo en un sujesednte, que cumple el papel de
elegir y mirar. Aparentemente, estas dos acciomesmnales, pero en la época
cuando se cre0, habia ciertas formas permitidas, dgfinian cémo debia ser el
otro, es decir, una voz femenina no podia expregateseo sexual por un hombre,
relevando su condicion de cuerpo deseado; ese li@racelegir y erotizar era
permitido solo a las voces masculinas, que tensmpoder y derecho de hablar;
asi como el americano no podia tener voz sobreosgtouccion en el imaginario
hasta el modernismo, cuando se defini6 gracias aato politico. Leamos el

siguiente poema:

EL HOMBRE QUE PASA

Es comoun joven dios de la selva fragante
estehombre hermosoi rudo que va por el sendero;
en sucarne morenase adivina pujante
defuerza i de alegriaun méagico venero.

Por entre losandrajos su recio pecho miro:
tienelabios hambrientosi brazos musculosos
i mientras extasiada swello cuerpoadmiro
todo el campo se llena degnos harmoniosos.

Yo, tanpalida i débil sobre el musgo tendida,
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he sentido al mirarlo unaeclosion de vida
i mi anémica sangre parece gue va a ahogarme...

iFormariamos el troncodeinextinguible casa
si a mi raza caduca se juntara su raza,
pero el hombrese alejasin siquiera mirarme!

(Estrada, “El hombre que pasa”, 1925a: 20)

En este poema, ese objeto del deseo tiene unaxtardey un actuar que
obedece a los rasgos validados en la época cuamelccdncebida esta voz: la
herencia de la historia en la palabra. De igual enan el derecho de mirar y
relevar lo representativo de ese cuerpo es unageiin de ese contexto. Ese
derecho de “mirar” y declarar lo mirado; es deagrtthblar, es una licencia que a
la voz femenina ecuatoriana dentro de la literatwsae le habia permitido en esos
afos. Por eso, el erotismo se convierte en un candie libertad, “ya que el
erotismo ha sido intelectual y revolucionario” (Pd4878: 119); me remonto a su
etimologia, distorsionada en la actualidad, pueshda a alguien de libertino,
conecta semas que en su origen no tenia (Paz: X924). Por eso, se rescata
este sentido y se muestra que a través de esteioeac contra las reglas se esta
ejerciendo una actitud. No se propone encasillar ez poética creada en ningun
marco, pero como fue concebida en la época modarnys en un espacio
latinoamericano, esta combinaciéon unica hace quesus actos enunciativos, se
entrecrucen visiones y empleos en un anacronisni@ sourrido en este nuevo
continente, que a su vez es cuerpo segun la camcsému de los otros (los
conquistadores): cuerpo que devora y es devoradtahaxtinguir sus riquezas y

sus razas autoctonas (Jauregui, 2008: 74-77).

Ademas, en este caso especifico de creaciéon, &ékpro se relaciona con la
procreacion y perdurabilidad de la especie. Cuastide para Paz es disimil con la
idea de erotismo, ya que, “(...) en el erotismo, temdencias agresivas se
emancipan, quiero decir: dejan de servir a la pracion, y se vuelven fines
autonomos” (1993:16). Vea el ultimo terceto de “Edmbre que pasa”. Sin
embargo, el fin dltimo de esa energia es crear masrgia. Como en la
cosmovision creada, la idea de transformacion, ¢ajmdiempre, valida estelos
humano de continuacion de la especie, para ella sstconvierte en una angustia

cuando no llega; lo que refracta rasgos de la épnmndo fue generado este
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discurso. Reitero que el poeta al crear su univeexdual, no puede totalmente
escindirse de lo histérico, aunque en la mayoriswaeonstruccion opte por una
constante; y mas en Ecuador, donde los anacronisorosin hecho.

Asimismo, al ser el erotismo “un dador de vida yerta” (Paz, 1993: 17), es
también un juego de antitesis y cuna de sensacienesntradas: “una represion y
una licencia, una sublimacion y perversion (...), g sed de otredad” (17),
entonces es la busqueda de ese complemento, deoteseperdido segun la
idealizacion platénica la cual retoma la leyend& aledrdgino, el ser incompleto
venido al mundo para encontrar a su otra mitadasseta en ese otro mundo.

Para guardar una constancia de estilo, ese erotpsyatico va a refractar esa
combinacion de “opuestos”, pues mientras el cuatpseante se relaciona con el
fuego y su exterior es “fina” y “pequeiiita”; estpaaente debilidad del objeto del
deseo expele sensualidad en su fisico e indifeeermi su exterior. Esta
contradiccion demuestra la relacién con las otresaa, asi como se lo habia
expresado al reconocer a los otros y a si, comedma de la palabra (“con mis
raras teorias”, “tengo una alma rara”); ahora, mssma correspondencia ocurrira
con el otro erdtico, ya que es otra alma con surpmey cada paridad es un
microcosmos con sus propias reglas. En la consitbncde cadaethos noto un
juego de fuerzas: lo débil y lo fuerte, donde launaleza también va a ser
refractaria tanto de la indiferencia (“musgo teradjdcomo del ardor, que esta voz
va a metaforizar con el florecer y la musica, pso,ese lee “finos armoniosos” y
“selva fragante”:. leves resonancias del cuerpo rtifa que explicaré
posteriormente.

Lineas anteriormente quedd por analizarse la catgasentido dada a
“andrajos” y cuyo empleo resuena, pues en esta patica este accesorio es
mencionado muy pocas veces y siempre con una cdegdeterioro y agonia.
Como en este mundo creado, “la naturaleza del cess® refracta en el ser
humano, en su cuerpo y en la casa” (Ricceur, 75nesicionar la causa un quiebre
y provoca una huella, ya que la ropa es un reconiecito del hombre como ser
cultural y moral (debe cubrir la desnudez); el hadscogido la palabra “andrajos”
tiene una carga de sentido relacionada con la dexad de ese marco aprendido:
son destellos de lo que sera la angustia por ekmieyvla fragmentacion y la

antropofagia: es la relacion del hombre con el heanlambos escindidos; no del
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alma con su cuerpo. Asimismo, este uso tiene otyaicatura, resaltar lo natural
sobre lo que menosprecie al cuerpo, pues la ropaob@ cumple la funcion de
abrigar sino de ocultar y sobreponer el no cuerf@ dultura) al cuerpo (lo

natural); es lo que llama Paz, la invasién del “emlismo abstracto” (1978:

117); es deslindarse de la naturaleza c6smica enmpreglas a la naturaleza
humana. Este empleo es una refutacion a la idealggie divide el alma y el

cuerpo, denigrando este ultimo.

Volvamos a mi interpretacion, esa erdtica no sofopkea lo mas cercano
para edificar el cuerpo del deseo, sino que a tade la memoria del alma, le
llegan experiencias de otras vidas, pues tambiés &= lo relaciona con el viaje,
ya que es una transformacion, por eso, rememorapogede otro tiempo que a

través de una caricia logra reavivar ese sentir:

VINETA GALANTE

Como gemas celestes de una exquisita gracia
iOh, divino Marqués de esta vifieta antigua!
bajo la aurea peluca de fina aristocracia

me contemplan tus 0jos con expresién ambigua.

I en el tapiz oscuro flor delysadsi§] de oro
gue presta a la gran sala prestigio casi regio
es tufina silueta de elegante decoro
como otro i lys ic] méas noble de raro sortilegio.

iOh, divino Marqués de peluca empolvadal!
A través de mis vidas me dice tu mirada
mil cosas adorables de las noches distantes

en que poniatus labios de abate cortesano
sobre la seda rosa de mi enguantada mano
en los floridoskioskos de las Fiestas Galantes.

(Estrada, “Vifiera galante”, 1925: 25)

Estos versos, resaltan esas elucubraciones brisdpda las sensaciones y
compartidas entre el alma con el cuerpo. Este deslaginativo no olvida el uso
de las contraposiciones ni del erotismo (veamaok3@lverso). Es un anuncio de lo
gue luego sera la encarnacion de ese deseo en enpccyalpable: el Amado.
Ademas, hay una primera insercion de términos deddernidad, también usado
en “Estroncio 90”. No es muy recurrente pero apaneckiosko” y “bikyni”.
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Otro salto temporal pero con el mismo fin: elogliarbelleza masculina, que
en este caso es alabar el espiritu, no deja darfihuellas de ese tiempo, pues
tanto alma como cuerpo son similares, indirectamest cae en el estereotipo
occidental. En cuanto a la fotografia —-si me peemitesa intromision
metodoldgica—, tanto el color como la ambientac@eran un equilibrio que a
través de la palabra, los versos y la rima, pinége cuadro con muy acertada
ilocucion que el intérprete ve -y actualiza— eseonadecimiento. La
macroestructura descriptiva tiene como intencideniese al espacio y si el poema
es también un lugar —por usar la palabra y un caslapapel-, entonces es una

doble exaltacion de lo corporal.

HERALDICA

Por su perfilde emperador nativo
revelador deespiritual realeza,
bien merece twlimpica cabeza
decorar el blasén de un conde altivo

O de un viejo tapiz en el motivo
gue evoque alguneortesana proeza
llevada a cabo con sin paraveza,

ser un infante seductor i esquivo.

Para encerratu busto soberano
tallara un marco con artista mano
en el marfil de un oriental tesoro,

jdonde brillaran entre logitones
sagrados i fantasticos dragones
los unicornios con su cuerno de oro!

(Estrada, “Heréldica”, 1925a: 28)

En cada caso el erotismo es detonado por un elendifdérente, acorde a la
historia, por ejemplo: en “Vifieta galante”, el tisidel objeto del deseo es de
“fina silueta” y la amante debe ser mirada pardvactsus sentidos, asi como el
anico contacto fisico imaginado es el beso. Ented,da braveza. Este poema es
uno de los pocos donde se utilizan alusiones a maindreales con animales
fabulosos: como el unicornio, los tritones y losgisnes. Estos cruces temporales
son un recuerdo de esas rencarnaciones: ensefiaalah cuerpo, producto de su
avatar. Asimismo, son rasgos que pueden considerarsdernistas, pues usan
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tanto la forma como la temética de retorno a muncsridos. Aunque Ramirez

afirma que

no cantdé nunca a la melancolia como negacién abspoho canténunca ni
estuvo tampoco en “paraisos” dudosos; no cantfivinos marquesesredi-
vivos de un tiempo transcurrido; no carabd amado que se esfuma en la
tarde violeta (1976: 72).

Este sentir tiene un escenario y una complice. Asnhmocedentes de la
naturaleza. A través de ellas, va a metaforizarsiassaciones de su interior en
este momento de erotismo, cuando comparte su telacdn el otro imaginario.
Estas son la luna y la lluvia; a su vez, estas dararun simbolismo erético en
muchas culturas, relacionado con lo femenino y@tempcial maternidad.

Princesavagabunda del Parque Sideral
que en el Azul paseas tu gran melancolia

i en nuestra pobre tierra como una lluvia ideal
de pétalos deshojds luz serena i fria

En nuestras vidas tristéa gloria del ensuefio
divinamente bordan tus dulces manos de liada;

(“Luna hermana”, 1925a: 11. V. 1-6)

La unidn del cuerpo deseante y el deseado es wralemacion, por eso se
crean dos presencias una incorpérea, basada eantasia y otra corpérea, que
busca ser encontrada. Pero para llegar a esta allbay un paso: la angustia

mezclada con frustracion. Con respecto a la primleeste poema:

TRIPTICO
El templo

El templo era de cedro i oro puro

con goticas vidrieras de amatista,

extrafias esmeraldas en el muro
bordaban los caprichos de un artista.

Se alzaban bellos, sobre el marmol duro,
antiguos lampadarios de idealista
i rara forma en el recinto oscuro
fingiendo estrellas de una luz no vista.
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Alli los incensarios burilados
ardian junto a los vasos consagrados
i humilde alzaba mi devota voz.

Las plegarias subian cual palomas
i entre espiras de misticos aromas
se erguia divino e indiferente el dios!

El dios

En pélido marfil fue cincelado
el dios por un artifice exquisito

que el brazo de Eros modelara armado
como aparece en el celeste mito.

Sus ojos eran de rubi dorado,
dos ojos ciegos, copas de Infinito,
en cuyo fondo halldbase encerrado
el germen de la gloria i del delito.

A sus divinos pies mi alma caida
como una débil flor desfallecida
desnuda i blanca eternamente oraba.

| era tanto mi amor, tal mi quebranto,
—en leve copa le ofrendaba el llanto—
gue a mi dolor la estatua se animaba.

Eros vivo

Era su cuerpo macerado en rosas,
la sirena del vértigo en sus ojos
cantaba, i de sus manos amorosas
brotaban dalias i jazmines rojos.

Tenia un cortejo fiel de mariposas
celestes que cubrieron los despojos
de mis mustias corolas dolorosas
i florecieron de alas mis abrojos.

El Ensuefio dormia en sus ojeras,
como en lagos de sombra las quimeras.
Era rey i sefior el Eros vivo.

iEn el altar en que mi dios se alzaba
mi alma como un perfume se exhalaba
era mi cuerpo ante él vaso votivo!

(Estrada, “Triptico”, 1929a: 34-35)

Este conjunto de tres sonetos, cuya forma narrgirexalece —donde se usa
el imperfecto—, pero con una intencién emotiva, aotomo escenografia: la misa,
gue culturalmente marca fronteras y sus respectaaiss de habla y acciones,
ejecutadas por los interventores que deben demostta conocimiento y
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comportamiento propio para este ritual (comunicagidsi, en el primero, ella se
enfoca en un espacio, centro del rito, en espexidbs dos cuartetos, que son una
puesta en escena donde prevalece la ideas decertiga por el empleo de “oro”,
“amatista”, “vidrieras”, “esmeraldas”; no se deslan de lo humano-artistico:
“burilado”, para indicar esa presencia. Luego reeua los simbolos del cuerpo
deseante, para conformar la iniciacion erotica:mpadarios”, “incensarios”.
También, juega con el claroscuro: donde se preses¢a‘recinto”, roto por la luz
—artificial-. Recurre ademas a la sinestesia, ddiecedro” cumple con aromatizar
el ambiente. Asimismo, la eleccion de “ardian” g#eana doble semantizacion:

iluminar y refractar la sensaciéon que invade alrpoe

En el otro, se hace una descripcién del dios coa carga erética que ya
defini lineas antes, al referirme al cuerpo deledeg donde vuelve al simbolo de
contencion “copas de infinito, en cuyo fondo...”, peelacionado con él, ademas
de a si. La indiferencia se recalca con la metafi@dojos ciegos”; asimismo se lo
hace poseedor de lo que el cuerpo deseante quetrgetmen de la gloria i del
delito”. En los tercetos, la voz poética aparecmaaujeto del enunciado y crea
un ethos suplicante para ejecutar el acto de oracion. Peraalcar esa
contradiccion entre la relacion del dios y de qupetie; se crea una dicotomia que
muestra el poder entre los dos —se vuelve a refeaenoccidentales—: amo y
esclavo; esta, se acentua con el ultimo versoetgaia divino e indiferente”, que
como lo dije lineas antes, en la relacion amorosanyel encuentro eroético, se
refractan las relaciones sociales, donde prevalesas dicotomias, propias del
hombre fragmentado. En esta cosmovision, la indiiera expresada por los otros,
es la cual detona la angustia, que se hara intemaado se encarne al objeto del
deseo y se lo quiera convertir en el Amado. Endlisnos tercetos, se vuelve a
enfocar en la suplicante y comienza la transmutacié la estatua —eros vivo —, a
través de la “ofrenda”, en un “rei i sefior’. Ademé&e deja claro que él es

generador de luz.

El agradecimiento del dios transformado y sus daslivse metaforizan con
las alusiones a las flores y todo lo que esta enusdlro semantico, tanto el uno

como el otro comparten ese marco; esta eleccigretima gran carga eroética, pues
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en la simbologia, e incluso algunas religiones, rl@sa, en especial, es
representante del Gtero. En este encuentro, escigmatel cuerpo y el alma de la
suplicante, donde también sufre una transformacedacionada con el fuego vy el
aroma, “perfume” y cuerpo “vaso votivo” (veamos ldss ultimos tercetos):
vuelven las sinestesias y la relacién con la nd¢zeay su iridiscencia propia, que

se contrarrestaria con la provocada del primer tgone

Asi pues, como este nivel de erotismo tiene su refcacion en la
imaginacion, entonces se juega con la unién derpueropio y la del deseo,
sublimado a un cuerpo divino, para lo cual se rexcal ofrendarse; por lo tanto,
se conjuga la mayoria de simbolos ya aludidoswolade la enunciacion crea este
encuentro. En si, en este punto, hay una voz femaegue plasma un deseo de
“amor-pasiéon”, que deja de ser el exento de coontdigico, cuyo derecho a ser
dicho solo era privilegio de “ellos”. Esta licencsmcial solo fue conseguida a
partir de los afios sesenta y, en el Ecuador, um po@s tarde por el grado tardio
de aceptacion tanto de las rupturas como de lodvmmnsu aparicion esta fechada
a principio de los afios veinte, cuando muy pocaesdemeninas se arriesgaban a
hacerlo en esos términos; una de ellas, a nivedmadicano y de lengua espafiola:
Juana de Irbabourou, como bien lo habia relacior@fioCarvajal.

En este climax de conjuncion, irrumpe la angustiae qdevela esta
encarnacion edificada por la imaginacion, por latbacuerpo con alma deben
regresar de ese suefio y buscar la corporeidad Esatuando se hace menester
convertir el cuerpo del deseo, al dios Eros, emmlado. Es el momento cuando
Psiquis ve el rostro semiluminado de su amante yosepe el encanto de lo
prohibido. Asimismo, la voz de la enunciacién conzia otra vez la erranza, pero

con otra angustia: “el devenir y la muerte”, tratagh el siguiente acapite.

El erotismo como se especific6 anteriormente esamino para la voz de la
enunciacion; como esta enfocado en un objeto destooecion imaginaria,

entonces debe cambiarlo a algo tangible, pues rhsmano es un cuerpo que
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siente, necesita enfocar ese idilico sentimientoleecarne real y palpable; por
ello, pasa a cantar al amor: a esa «misteriosaniacion pasional hacia una sola
persona, es decir, transformacion del “objeto eddtien un sujeto libre y Unico»
(Paz, 1993:34). Mientras en el erotismo, el finimt eran los sentidos, en el
amor, el deseo hace que se busque la felicidadpgidpetuacién, ya que “todos los
hombres padecen una carencia: sus dias estan osptabn mortales. La
aspiracion a la inmortalidad es un rasgo que urdgefyne a todos los hombres”
(43).

El deseo por ser perenne y eternizarse, ha sigwdacupacion constante en
esta voz poética. Lo ha hecho con la palabra, gor eligido ser poeta: “concebir
con el pensamiento” (44); falta hacerlo con el paempara que se equilibre y, asi,
no encontrarse con “el fantasma de la Esterilidd&titonces, aparece el Amado,
con el cual hay un diadlogo entre almas y cuerpate Bogro sera un aprendizaje
gue le llevara por la frustracion —aparece la atigusjue le habia dado soslayo—,
antes de su logro, ya que “los hombres aspiran teliaidad y la quieren para
siempre” (1993:43).

El amor y el erotismo estan ligados, solo difiengor la finalidad y los
participes. Por ello, hay que traer a escena atsujeseante, cuyethosse ha
presentado anteriormente, pues es a partir deessenografia que se va a cumplir
con ese acto comunicativo: el amor. Asi, la voz nemativa vuelve a urego
suplicante y que se da al otro: se esclaviza ydeiesu poder, pasa de sujeto a
objeto, porque en el amor importa la libertad debq el propio suplicio (60),

Bebe en mi bocaAmado toda la humana angustia,
el deleite supremo como en ardiente vaso;

embriagate el aroma de mi carne que mustia
ha de nutrir mafiana el terrestre regazo.

Sé6rbeme el alma,Amor, en un beso infinito,
como el Sol a la gota de lluvia cristalina;
inmoélame a tus ansias con el fervor de un rito
secreto celebrado por voluntad divina.

(Estrada, “Ananké”, 1925b: 55. V. 1-8)
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Este cuerpo deseante es cuerpo “inmolado”, carnendada al Amado para
alimentarlo, ya que el comer se relaciona con efifaio del amor. Por ejemplo,
el acto de Jesucristo, el darse para la salvac&dla dhumanidad: hay una alusion a
este en las relaciones amorosas, es la suma prdeb#& potencia de ese
sentimiento, ya que quien ama hace “una apuessansata, por la libertad (...)
ajena” (Paz, 1993: 60). Esta accion recuerda anéeatombes y a las ofrendas de
carne y sangre de los antiguos celtas donde, in¢clas recurria a lo humano,
como lo demuestran los restos arqueolégicos enadas en sectores aledafios a

los santuarios.

El deseo por traspasar la energia vital al otrmbig&n es una busqueda de
eternidad, ya que el cosmos recurre a este intévmapara la sinergia, por ello,
un adagio popular dice “eres lo que comes”, pataaeren la energia del mundo;
en este caso, la muerte es un camino, un “avafaaia la consecucion; mas
cuando esta sirve a fines ambiciosos, de acumulacociales y no humanos,
fragmenta el equilibrio y crea la separacién derpaepor el logro “hambriento”
del no cuerpo, donde la masa olvida el dialogo soralma individual, ya no es

persona, olvida stelos como se lo analizara posteriormente.

En esta lucha de poderes se crea una dicotomignanentro de contrarios
gue estan en la esencia misma de la humanidadryelpm ese deseo de unidad,;
aquella se refractan en las construcciones sochleslturales. Es tal la euforia
gue ordena su propia destruccion con hipérbolesps®d que se vuelve a los
simbolos erdticos: “ardiente vaso”, al fuego preseen “Sol” e “inmolar”;
tampoco, se aleja de la naturaleza refractanteudsentir, cuya constante va a ser

la metafora de su encuentro.

Como el amor busca el alma de la otra persona #srale los cuerpos,
entonces aquella puede o no recibir la ofrenda mpdir con el deseo. En el
poema “La cita”, se plasma la indiferencia y elatolle no ser amado. A través de
cinco cuartetos y un pareado, la voz poética cpoma esas dos realidades: el

deseante que lleva las ofrendas y el Amado que tahe, las desdefia:
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Yo fui a la cita.Amado, como siempre llevando
la miel, la flor, el balsamo i el agua milagrosa;
puse a tus pies la ofrenda i te besé esperando
oir de tus palabras la musica amorosa.

iAh, nunca lo sofiara! Tu voz rasgé el anhelo
de mi devota espera i la escuché remota!
palideci hasta el alma i el constelado cielo

me oy6 gemir doliente como una cuerda rota.

| fue esa noche dulce, primaveral, florida,
en el parque de luna, de musicas i arrullos;
hablaste...tus palabras no olvidaré en mi vida:
«Otros brazos me aguardaras fuertesque los tuyos».

(Estrada, “La cita”, 1925b: 67. V. 5-16)

Esta misma escena se dio en “Triptico” (Estradg; Béro en ese caso Eros
le correspondié y no en este cuando escucha: «Qiragos me aguardamis
fuertes que los tuyos». Esta frustracion se acentla cuarmedmnoce que el
complemento es un alma y un cuerpo; no importaéeg. Esta misma sensacion
se cantarad en “La ultima cita”. Pues “el otro eacicesible e invulnerable. No

somos transparentes ni para los demas ni paramssmismos” (Paz, 1993: 60).

Para hablar del encuentro amoroso, de nuevo re@utaeescenografia de la
misa; esta metafora es un recurso elegido paraimablel acto. En la antigua
India, la tradicion habia incluido el sexo ritualpwblico. Esta elecciéon de la voz
poética también puede tomarse como un acto de iherdpnde discute con la
vision judeo-cristiana y su maxima celebracion. aEsmbricacion de dos
“tradiciones [también se lee en] Quevedo [quiers] ddtera y, en cierto modo, las
profana” (...). El poder que la anima y le infundeauerrible eternidad es el amor,
el deseo” (Paz, 1993: 67).

El deseo es una consagracion, (...). Se conservauaaide las nociones
cardinales del amor en Occidente: la consagraci®@riadamada. En sus dos
vertientes la imagen suscita la de la sagrada codmyriurbadora y sacrilega
analogia que es asimismo una violacion del platonisy del cristianismo”
(65-66).

Este empleo obliga a la voz poética, a crear lastéras internas y externas,

donde se debe cumplir el acto de habla respecseogscoge una temporalidad
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interna de la misa: la comunion. En este caso setesarios el oficiante y la

hostia para la consagracion. ¢Pero, por qué sesbaga&lo este acto y este
momento? Pues, es cuando se da la transustanciat@omos elementos: la

transformacién. Como he recalcado, el cambio esaomstante en esta conciencia
por su conexiéon con el siempre y la erranza. Veathassenda”. Como el amor y

el deseo, relacionado con este, es eterno perocar® yna vida humana sino para
el cosmos. Irrumpe otra vez la angustia para rearogdie el ser humano no puede
vivir sin el miedo. Son dos temores: el perder alaklo, por otra o por la muerte,
y el no perpetuar la descendencia. En este, seveual sentir el accidente —como
dice Paz—, que es empleado para dominar, ya seaadera particular o sobre la

especie.

Esta permanencia es cantada en el poema, a cootbmugranscrito; lo que
extrafia es que se crea una imagen del dios caj@mude se vuelve a caer en una
transgresion de la mistica cristiana. Asimismo,cgdmente reniega de su cuerpo

y lo cuestiona como se puede leer en “Fleur du mal”

MI RUEGO

Sefor: llévate todos los dones que me diste:
mi juventud enferma, mi sonora alegria,
las alas de mi ensuefio, mi primavera triste
i si también lo quieres mi céliz de Poesia.

Marchita mis rosales, mancha mi blanca veste,
manda los buitres negros de la Desolacién
a que se nutran avidos en la carne celeste
del ruisefior que canta dentro mi corazon.

Haz duro el pan que coma, mas negra la negrura
de mi incierto destino; dame el vasto dolor
gue soporta la tierra: Toda la desventura
recibiré serena si me dejas mi amor!
(Estrada, “Mi ruego”, 1925b: 49)

Extrafia también este cambio, pues le dedica todpo@ma. El dios escogido
por esta voz poética ha sido casi siempre Erosc@sitodo su nombre, incluso, lo
ha tratado con familiaridad, pues ha usado el peses siempre con urthosde
bondad y consideracion, recalcando su cualidadodélibrio. Mas en este poema,
el dios cristiano es hiperbolizado en sus acciopese |o convierte en un dios-

canibal, que usa el temor y busca ser saciado, aprecfuese un dios pagano. Es
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la rencarnacién de la angustia travestida de miétlws recuerda a las culturas
calientes como decia Levi-Strauss (1987) y guardacha relacion con la
caracterizacion que adopté en América desde lancalo

Este es el primer poema @ajo la mirada de Diosy, por ello, sorprende el
ethosque le ha dado, ademas de abrir una brecha estieeyeel nuevo dios en que
se convertira el amado. Este no es el “Amado” de Baan de la Cruz”, invocado
por “el alma enamorada”. Sino uno humano y empéteae complementario, que
se contrapone con la mistica. Veamos un fragmeatdode habla la amada en uno

de los poemas de

iSefior, Dios, amado mio! Si todavia te acuerdasidepecados para no hacer
lo que te ando pidiendo, haz en ellos, Dios mioydluntad, que es lo yo mas
quiero, y ejercita tu bondad y misericordia y secésociendo en ellos” (De

la Cruz, 1958: 955).

En este momento, la felicidad tiene que comparticema con los celos,
servidores de la angustia y, metafisicamente, ¢eican con el temor al devenir,
gue sumira a la voz poética en la zozobra. Apagtdéantasmas —ya no como el
espectro amante que la visitaba en sus momentdasc@sode concepcion de la
palabra—, que anidaran en su mente, en sus su@@os, quitarle a su Amado,
incluso, el tiempo, la muerte ya no seran vistosn@océmplices sino como

oponentes.

CUANDO VUELVAS SIN Mi...

(FLOR NATURAL EN LOS PRIMEROSJUEGOSFLORALES
FEMENINOS ORGANIZADOS POR LAFEDERACION
UNIVERSITARIA EN LA CAPITAL DE LA REPUBLICA.)

...Entonces, ya no seré en la tierra
i mis alas sabran de los espacios
eternos,
de los mundos lejanos
i de las otras almas;
mis alas, anhelantes de Azur
i de Misterio,
gue se estremecen solitarias
irhn —manchadas con mi sangre—
como dos velas locas,
surcando la Tiniebla.

No hard mucho tiempo...
Aun mi nombre
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hara asomar a las pupilas llanto
i el Verso mio:
aroma i gracia, dolor augusto i Vida
ha de ser como un arca
celeste
flotando en el océano del Olvido...
No hara mucho tiempo!
tan poco
gue aun a mi loco coraz6én sonoro
no llegaran las avidas raices
de los rosales que en mi tumba crezcan.

Como antafio
vendras al parque amigo,

“al viejo parque acogedor i bello
llena el alma de suefios......
Tu mano fina oprimira la mano
de la dulce Elegida.

Penetraras al parque:
la fuente clara, los floridos arboles,
el banco aquel i hasta las hojas secas
te acogeran como fraternos brazos.
La nueva Amadacantara a tu oido
la canciéon inmortal.
Tus manos
como dos barcas de marfil i rosa
o bien como dos lirios que desmayan
suavizaran su cabellera ondeante...
Su cabellera..
;Sera como la noche o como el sdl..
¢, Cémo seréa, Adorado,
tu amada por venir? ...
¢ Tendrd un nombre mui dulce? ...
¢Seran sus ojos cielos o abismos para tu alma?
Ah, yo estaré bajo la tierra sola
i fria e inmoévil en mi sombra sin fin...

Derrepente,
guedaras silencioso
y casi triste sin saber por qué.
Mi sombra leve,
palida i delicada como un suefio, envuelta entreelda de mis velos,
se acercara en la Noche...
I mis ojos,
tristes de amor i tragicos de angustia
alumbraran tu olvido,
Un sollozo...una lagrima...
Acaso nada!
Nuevamente quedaras silencioso...

| ella entonces
te besara en los 0jos comoun nifo.
Tu voz tendra la masica de un arpa,
tus labios sonreiran
i tus palabras
caeran como luceros en su alma:
«Bésame, Amor, que con tleshios unges
mis dolientes heridas..

91



Bésame, Amor, para que alejes
los malos pensamientos que me asedian.»
| tus manos,
dulces i puras a mi boca amante
suavizaran su cabellera ondeante.

iYo estaré lejos i sola bajo tierra
cuando vuelvas sinmi!

(Estrada, “Cuando vuelvas si mi”, 1925: 52-53)

Asimismo, el temor al “fantasma de la Esteriliddd’lleva a personificar un
estado, que en ella es un temor, una angustia Ipdewenir, ya no de su amor,
sino de su “estirpe” —recuerde los ultimos verses'@l hombre que pasa’-, de la
raza humana: temor a la muerte, al fin, contrawd fa tratado de luchar con la
unién de opuestos y la encarnacion del alma; tamke® expresado en el poema
anterior y cuya Unica salida es recurrir a la Gveadre.

CUANDO LLUEVE

“Il pleure dans mon coeur
comme il pleut sur la ville”.

De una obsesion extrafia mi espiritu poseso

en la noche poblada de imprecisas visiones

cuando la lluvia entona su monétono rezo
percibe dolorosas, raras lamentaciones.

| pienso en los rosales que habran de deshojarse
como una nivea alfombra sobre el helado suelo
i en los rubios infantes que no veran alzarse
la frente de la aurora en el rosado cielo.

Tengo piedad de todo mientras afuera llora
la [luvia monorritmica con voz inquietadora
sumergiendo mi espiritu en angustia innombrable.

il sufro por los muertos que sienten bajo tierra
—ese lecho sombrio, que a nuestra Nada aterra—
filtrarse hasta sus huesos la lluvia inevitable!

(Estrada, “Cuando llueve”, 1925a: 15)

En ese estado de angustia por el devenir: la muevEamos también “La
ruta” (32-33)—, hay un halo de tranquilidad puedesierra que le acogera y, por
lo tanto, es una renovacion y resurreccion, ya ‘d@espiracion a la inmortalidad
es un rasgo que une y define a todos los hombfsz:(1997: 60). No se deja de

lado la naturaleza, sus simbolos y alegorias. \&@a poema, donde también se
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vuelve al ruego dirigido al dios cristiano, con taisma caracterizacion ya
explicada:
LA CANCION DE LA SEMILLA

Desde mi pequefiez elevo al claro cielo
el beatifico incienso de mi sereno anhelo
i Aquel que para el hombre esta ciego i callado
habrd de conmoverse a mi ruegascendrado,
porque el dolor del hombre fruto es de su maldad
el mio tiene su fuente en la eterna Bondad.

Yo ruego al dulce Padre que al madurar mi grano
cuando erla rama triste, del Sembrador la mano
me arranque, encuentre el seno d@ikxra sagrada
propicio a que yo pueda abrir regocijada
el cofre milagroso de la existencia mia
con una gracia santa hacia el divino Dia.

Yo llevo en lo mas hondo de mi nada escondida
la milagrosa copa perenne de la Vida,;
mi ser diminuto duerme la melodiosa
arpa ideal de las hojas... A la brisa harmoniosa
me ofrendaré en un halito de infinito dulzor
pues yo soy una gota deternal Amor.

Mi savia generosa habra de ser mas tarde
un aureo i dulce vasogue dentro de si guarde
para los peregrinos deliciosa ambrosia.

A la hora del crepusculo, bajo la sombra mia,
mientras los labradores a sus hogares van,
se oira tafier alada la flauta del dios Pan.

| cuando ya los afios tornesecas mis ramas
habré de darme aun en ardorosas llamas
a cuyo amor los hombres deshojatas rosas
palidas de sus suefios, con palabras unciosas...
iQué a la celeste Aurora que mi existencia encierra
le sea propicio el seno de la nodriza Tierra!

(Estrada, “La cancion de la semilla”, 1925a: 18)

En este poema de sextetos de rima abrazada, seumagego con etopoi
(simbolos colectivos relacionados con los estepasti culturales) de la
agricultura, donde esté ella como arbol —analizaderiormente—, dios como “el
Sembrador”, la Tierra como acogedora y vientre gpra su cuerpo se transforme
en “semilla”, los hijos, donde seguira el ciclo rei@mente; por ello, alude a sus
simbolos: vaso, cofre, rosas,..., al instinto erétidms Pan” y a la presencia de
su existencia transmutada en “sabia”. Aqui, es doata Tierra adquiere su

simbolizacion de madre dentro de esta conciencia; av tener un sentido

93



polivalente, pues va a ser muerte y vida. Estaaiaida lluvia, agua, regresan a la
idea de los opuestos ya que, en conjunto, con&itudya milagrosa copa perenne
de la Vida”. Por eso, su siguiente preocupacionoynstruccion simbolica se

relaciona con la maternidad, cuya interpretacidd es el siguiente acapite.

El cuerpo maternal sintetiza en esta voz poétida ta simbologia empleada,
porque es la unica que lleva inherente la trascecide la eternidad, el constante
cambio, el porqué del siempre. Es leitmotiv empleado por muchos poetas,
artistas, etc. Aunque la accion de dar vida estacrenada socialmente con la
femineidad y la mujer, no debe considerarse conterdenante para un solo sexo,
pues el acto de concebir esta en potencia en anflmrseso, en esta voz poética, el
trabajo con la palabra le da uno y el de su destw, ya se vio esa eleccion y
actitud anteriormente, al elegir el exilio, la arza, el viaje. Son las dos maneras
gue tiene el ser humano para luchar contra el teemprecedero y lograr el

siempre eternal.

Como se ha recalcado a lo largo de esta interpiatacla idea de
complementariedad y correspondencia ha sido uymaesis tanto a nivel
linglistico-metafdrico como a nivel ontologico. Edtomar un simbolo universal
para construir alrededor de este su estética, aaetd cosmovision sobre la
unidad. Antes fue Eros, el dios que da equilibebpra eso se plasma en la figura
de la Gran Madre. Esta eleccion le aleja de la ransiéon simbdlica de Gabriela
Mistral, para quien la esterilidad es el camino gpabtener la iluminacién
(Rodriguez, 1984); ella se inclina mas por la neestde los ascetas. Bajo este
eleccién, la una pareceria alejarse de lo americath@ otra acercarse mas, por
emplear esa herencia: explicable por el grado deéemismo explorado.

El simbolo de la madre —més arquetipo— esta presemttodas las culturas y
esta relacionado esencialmente con el mito dedaaién; su actualizacién es una
analogia de la actividad de la materia, de la rdéza, en si de la Tierra, del

cosmos. Sus fendmenos o cambios son refractadodagnrepresentaciones
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humanas, en especial, la dualidad de vida-muertd.efd la antigiiedad, la Gran
Madre era reconocida como la gran fecundadoragfor se la deific6. No es raro
entonces reconocer culturas tellricas, anterioresistianismo, donde la madre es
la base de todo: Coatlicue en la de México y Pa@d@maen la Inca. Su maxima
expresion era la fecundidad, por ello, se la pldsanan las representaciones y
justifican las valoraciones dadas al cuerpo, epets y temor a la vida, sin olvidar
gue todo es ambivalente y en eterna armonia. Balsszrvar las estatuillas de
mujeres exuberantes, —Venus de Valdivia en Ecuadayas zonas asociadas a lo
reproductivo eran hiperbolizadas. Esto revela dbowvg la conexién con esta
entidad, cuya simbolizacion genero el motivo degen y la idea del espiral: todo
en equilibrio césmico. Pues, asi como la Tierra vda, genera muerte.
Relacionadas con esta doble presencia, nacieroexcmmes y simbolizaciones,
una de ellas la serpiente, que por su cambio derpicaba la regeneracion; de
igual modo, la asociacién dada a formas circulaneds que todo las espirales que
regresaban a la tierra. El calor y lo céncavo fugpkeado para aludir al vientre
materno, que da vida y muerte cuando aprisionameéahe referido a estos usos en

esta voz poética.

Asimismo, esta presencia de la madre ha estadaatafila en las constantes
alusiones a la naturaleza, a la tierra y a sus ehos esenciales: arbol, agua, luz.
Si nota la imagen inspiradora, la musa, del prip@emario es la madre, a ella le

dedica su concepcion poética.

Pero como toda simbolizacion requiere de un proatsaonstitucion, por
ello es necesario interpretar como se ha dado deeraaespecifica en esta voz
poética. Como aseveré la angustia epaghosconstante y por ello, vuelve a hacer
Su aparicion para mostrarse en tres clases de poiwees de este simbolo, cuya
tension recurre a los otros analizados anteriormenpues tienen una
representacion y una semantica dentro de muchossnyitcodigos. Asi percibo
gue existe una angustia general por la pérdidaadenadre, de ese poder de
engendrar por siempre. Esta figura la presentariesnvariantes, cada una con la

relevancia de una derivacién de la angustia: tepwrla esterilidad; dolor por la
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ausencia de una madre concreta; zozobra por ladgede madres ante la guerra,

ante la conveniencia social, ante el olvido deHhpss.

La primera manifestacion se la canta mayormentelgrimer poemario, en
especial, enComo el inciensoy da origen a la maravillosa proliferacién de
metaforas, sinestesias y simbolos circulares yatgencion ofrendados al Amado
y donde se dio rienda suelta al erotismo de confimoccomo se lo ha interpretado

en los acapites precedentes.

Ese temor esta plasmado en el soneto de rima abamazZaeur du mal”,
perteneciente al primer poemario, en el cual cantkas fuentes de la Vida”, una
metonimia de la maternidad, donde se radicalizadaencia del hijo; note que
ademas se vuelve a la idea de los objetos de coidtery al contraste entre lo

blanco de su presencia y lo colorido de la natuale

“(...) la bocainfantil
tan fresca y delicada conrosa de Abril
de estos frutos extraios no hanedgrimir la miel.

(Estrada, “Fleur du mal”, 1925a: 10. V. 9-11)

Ademas, se recalca la accion de alimentar, de gevdrida: el cuerpo por el
otro; este sacrificarse se connota con la utili@gacdel infinitivo, que tiene una
carga semantica de violencia. Esta angustia secarugor una satisfaccion,
sacralizada en un rito, ya que el vientre es elplende la vida. En este caso es
alimento corporal y por ende espiritual, ya quedsela complementacién y la

correspondencia.

Cuando se cumple la accién de concebir y cuandamecia el devenir,
entonces ella procreara recuerdos en el amado dasdeerte. Es una manera de
resucitar. También es un acto ero6tico perenne: dbdrante asi puede engendrar en
el alma del amado el saber, la virtud y la venagmagbor lo bello, lo justo y lo
bueno” (Paz, 1993: 44), asi como el porvenir. Veanta cuarta estrofa de
“Cuando vuelvas sin mi”, anteriormente citado. Asimo, el Amado puede

compartir este sentir y transformarle en nifla y &, la madre; como aseveré
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antes, este valor maternal no es innato al sexduso® comparte algunos de los

simbolos, pues son paridades como cuando se hadhkaos:

6yeme desde lo hondo de tu entrafia,
desde el hogar llameante de tu pecho.

(Estrada, “A él”, 1925b: 64-65. V. 7-8)

Note que la ritualidad de la entrega y el renacerntujer como madre es
asociada, en esta voz, con la arcilla y el flored¢er primera tiene una relacion
con el fuego y su transformacion, donde tambiéeriiene la mano del artifice.
Lo natural son dos fuerzas: tierra, calor y aguaeksudor. Por ello, incluso una
sinécdoque del amado es su “mano”, que siempra stutde para resemantizarla y
darle ese valor de creador y de potencial carigiberente a lo erético. En este
caso, este material pierde su connotacion judestiaria para adquirir una propia,
donde se conjugan algunas lecturas, pues tambigngbea recalcar su finalidad,

gue es tener una forma.

La alabanza a la maternidad es cantada en su swvesanzia: la Tierra, a la
cual se la representa como la Madre, la deidad iangse le hace participe del
cumplimiento de su “precepto”. Asimismo, se le raegon solemnidad, por ello,
los alejandrinos y la anafora— por los hijos, quanbién le ofrendaran su

continuidad

EL POEMA DULCE

Tierra, celeste madre, ya puse en tus caminos
aureos bajo los soles, grises bajo las lunas,
i brote de mi carne blanca albura de linos,
tierno como una rosa bajo el alba feliz.

Un dia, como en los campos cae la lluvia del cielo,
cay6 en mi arcilla pobre la semilla ardorosa
i la arcilla doliente extenuada de anhelo
se daba en savia i suefios nutriéndola adorante.

Yo la sentia en mi carne estremecerse igual
al corazén cautivo de un pajarillo tierno
i ponia en mis manos la levedad ideal
de un pétalo al posarlas embriagada en mi seno.

Tierra, celeste madre, de la suave fragancia
de las puras i frescas, de las mas blancas rosas!
yo aromaba las galas, las sabanas, la estancia

en que habia de abrirse como flor a la Vida.
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En las blondas sutiles i en la tela sedosa

iba bordando mi alma un ensuefio divino
en tanto que su esencia mistica i luminosa
se tornaba en mi frente un destello sagrado.

Brillante me sentia de una gloria extrahumana,

habia en mi voz temblores de dulzura infinita;

sentia en mi sombra densa despertar la mafiana
plena de alegres trinos i claros horizontes.

| un dia —epifania de un astro milagroso—
un destino escondido entre gasas de ensuefio
brotaba en rosal nuevo el cuerpo doloroso
purocomo una hostiaen su ofrenda sangrante.

| ser alma en los actos, en la voz, en el paso;
ser una dulce cuna para ese ensuefo vivo,

i que las tristes manos sean en su carné raso

suave para no herirlas con la caricia trémulo.

Dar a la boca pura, rosada e inocente
con un placer divino nuestraspas de miel
i ver que se prolonga en una clara fuente
nuestro ser de inquietud, de misterio i amor.

Saber que al fin del Tiempo, como rio incesante,
de dos vidas ardientes ira la esencia pura;
sentir que un Verbo humano en nuestra carne amante
se ha nutrido exaltandonos a un destino sagrado!

Tierra, celeste madre: siémbrale tus caminos
de céspedes sedosos i rosales en flor,
dale tus aguas puras i embriagalo de trinos,
desnuda tu alma eterna a sus ojos en fiebre.

Pidele al sol sus oros, a la luna sus velos,
su misterio a las frondas, su musica a los vientos;
ahéndatecomo anfora queguarda los tesoros
de espléndidos ocasos i de albas florecidas.

Sean esas tus ofrendas de amada que se entrega
al profundo deseo de un amado perfecto;
de toda tu belleza su corazén anega
que él pondré&n tus entrafiassimientes milagrosas.

Tierra, celeste madre, ya puse en tus caminos
aureos bajo los soles, grises bajo las lunas,
el brote de mi carne, blanca albura de linos,

tierno como una rosa bajo el alba feliz

iOh, Tierra en tu regazo ya puedes recogernie

(Estrada, “El poema dulce”, 1925hb
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Asimismo, dentro de este ruego esta una alusiéa @oble condicion de la
Tierra, la de nodriza y la del renacer a travéslalenuerte: una “fagia” con

finalidad de resurreccion. Veamos el ultimo vergd poema anterior.

Este empleo se relaciona con lo interior, esa hiernha, por eso en esta voz,
las referencias a la iridiscencia son constanteblaanco radiante. El “dorado” no
tiene un peso en esta voz como si lo ha tenido ehri€la Mistral y en los
misticos —como ya lo habia explicado lineas arrjls®-prefieren colores fuertes y
los afiade para complementar y acentuar la brillamtel rojo: “rubi dorado”,
“dorado vino”. EI Amado, se vuelve Adorado en pocassiones. Dentro de este
campo semantico, entra “rubio”, que tiene dos céaciones: una positiva y otra
negativa en esta conciencia. Cuando se refierej@s o a la naturaleza, casi
siempre, es la primera y cuando se refiere a larsé®@, a los herederos del oro, un

signo del capitalismo, como lo interpretaré posterniente.

La segunda manifestacion se la enfocalarieblas(1943), donde se plasma
el sentir, el corazén dolido por una pérdida madkrgue es el detonante de ese
sentimiento. La orfandad es el estado de desarrgigo eleva el amor maternal
mas alla de lo corporal y humano; lo acerca a toateérreno, pues es el estado de
la muerte previo al renacer. La presencia de la rmagropia ha sido un
interlocutor invisible, testigo de su concepcién lde palabra; este objeto del
enunciado, no ha tenido voz propia pero se le hasttaido como compafia o
presencia constante; ha sido el ideal de ese “desdernal”’, al cual ha querido
imitar esta voz poética. Didlogo directo con elsiéeen la dedicatoria del primer
poemario. Tenga en cuenta que muchas de las cdakdale bondad son
trasladadas a la otra madre: la maestra (Vea “Ldrafade Cometas al vienty
“Poema a la maestra” ddusticia a una laboy, cuyo actuar tiene una doble

funcién: la de progenitora y la de heroina, queliaaeé posteriormente.

En el poemario de 1943, la simbolizaciéon de madsesgblimada, pues si
antes esas alusiones se referian a su cuerpo, &staa son trasladadas al de la

madre.

Para vivir cuando tlampara ya estaba extinguida:
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jArcilla de luceros que rob6 de Muerte!

(Estrada, “lll treno”, 1943: V11-12)

Incluso, el juego del claroscuro es descriptivoutleestado animico, pues la
voz de la enunciacion, en yo, se coloca en la alidad, mientras anhela la
luminosidad de ese ser ausente. En este poema mayutilizacion delnostos
como fondo y la estructura ha tomado el treno, gsiein poema corto de lamento

triste y reflexién moral.

En este momento de tristeza, la muerte y la vida eotendidas como dos
fuerzas disimiles, causantes del dolor, pues masnia una arrebata, la otra
continla inmutable su existencia. Encontré unautgptde la concepcidon creada

pero no por mucho.

Esta muerta i es como si no hubiera sido nuncaédiefra.
iHai sol i fragancias i masica de viento i de camas
aqui afuera. | ella esta ciega i sorda e inmovil
para siempre, dentro del nicho frio, vestida deetitas!

(Estrada, “I treno”, 1943: V.10-12)

Con esa angustia, se opera en la voz poética undectprocreacion”, ya que
su madre —su musa— ha dejado el mundo fisico, eemnella la transforma en
recuerdo que vive en su interior. Esta transmutaalé@ un plano fisico a uno
abstracto, es un acto de regeneraciéon y de antagpaf es la concepcién en la
palabra, cuyo poder la corrobora como parte de lanGVadre, pues duplica el
atributo de la naturaleza, donde la relaciéon vidasene vuelve a ser
complementaria. El amor seguira dando vida a estaa o0 espectro en que la ha
transformado. En ese plano —-muy visitado por la vz la enunciacién—

continuara un dialogo.

(.-)
PERDONAME, por llevarte en el aliento de mis lahios
por hacerte vivir en el caucepalido de mi sangre

(--)
PERDONAME, si no puedoenunciar a tu presencia
Si mi angustia materializa tu perfume,

(-.)

PERDONAME, porhacerte vivir en el impuro vaso de mi carng
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a ti de azucares divinos, de silencios astrales,

(-.)

(Estrada, “IV treno”, 1943. V. 2-3, 5-6, 9-10)

Esa energia de la madre es iluminacion ingeridaglemterior regenera y
devuelve a la naturaleza. Vuelve la voz poéticalaaionarse con la Tierra y la
iridiscencia, gracias a esa presencia. Es decisisibologia se carga, pero esta
latente ese aprendizaje, por ello usa las antitgsisucho las anaforas en estos
cuartetos que sobrepasan el alejandrino en muckosos y donde se contrasta
tanto con la metafora como con la sinestesia. Adgraate alargamiento versal le
lleva a una experimentacién, donde le da libertakh palabra, eleccion que le
aproxima al verso libre que prevalecera Moestro Cantp donde incluso son
pocas las recurrencias del soneto y la simetriad®sda. En este poemario,
también inicia su uso de las preguntas retéricde Yo admirativo, pues prevalece
el pathosdel dolor mezclado con el recuerdo. Este interrdgada el caracter al
treno, rara vez escindido delgo pues la reflexion es latente en los veinte

componentes.

Como suethosno puede deslindarse de lo erdtico, hace un juhmule se
reaviva esa conexion con el cuerpo para demostrafdctivo. Si ese treno se lo
sacara de contexto, pasaria como la voz del amaeocgnta a la amada y ella,
prisionera espera su palabra. Esto se debe al dewela vida, el “cause”, que es

Su caracteristica y entraria en lo que Paz, llahfareor cortés” (1993: 65-65).

X TRENO

iQUE no daria por alzarte de la sombra!
iQUE, por echarme una vez junto a tu cuerpo santo
i por cefiirme el cuello con tu brazo,
sintiendo el puro rio de tu sangre!

iQUE, por besar sélo el pie blanco i pequefio,
lleno de azules venas i de gracia,
por palparte las manos, los cabellos,
igual que cuando tu estrella me alumbrabal!

iQUE, por sentirte el dulce aliento de nifio nutrid® leches y de mieles
por percibir tu olor casto, igual a ningun otro,
por sentirte tierna, como tallada en un solo conazé
con mis manos heridas, como dos palomas huérfanas!
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(Estrada, “X treno”, 1943)

En esa hibridez de sentimientos, la culpa y la afiba buscan a la musa
perdida, pero prevalece la angustia del pensamipatdo que pudo ser y no fue.
Un tiempo ficcional creado para increparse, nedegaara aumentar y justificar el
dolor, en si, spathosconstante. Asimismo, la resignacion devuelve tdea su

poder regenerador y de acunar.

Este poemario cierra con uno titulado “Cancion dm&', donde puede darse
una doble lectura, pues en esta la madre se vuelaey la hija madre. Este
traslado de funciones, recalcan esa potencialidagrgsencia constante del
equilibrio, propio de todo lo relacionado con laturaleza. Asimismo, esta
intencion de devorar, que se ha llamado parricaticel arte: crear un nuevo orden
abandonando el anterior y quitandole valor, podeg, y presencia para tomar su
lugar y ejercer esa funcion. En las sociedades mmade “ese apropiarse de la
energia del otro” (Jauregui, 2008) ha sido la t&ctiel infantilizar es matarlo sin
derecho a surgir, es una agresion al cuerpo ponarcuerpo, como dice Paz
(1978). Es propio de las sociedades capitalistasmgunistas, que vive de la carne
de los pueblos y crean dicotomias irreconciliabEEs.un inicio de la preocupacion

gue dara pie al ultimo momento de la palabra ea est.

La tercera manifestacion nace de la comprensionadescision humana a
partir del predominio de intereses no corporalemnegadores de una antropofagia
y un desequilibrio; estos sumen a las sociedadesluehas sin objetivos
trascendentes, donde lo excrementicio, el oro,n@seuerpo masifica a los seres y
los hace dependientes de la guerra, del Estado,doedro; estos impiden el
didlogo del alma social con el cuerpo social. L@nsforman en cuerpos sin vida
que dependen de una idea: siguen un “alma falsabreviven sin madre, son
huérfanos. En si, es el olvido del mito de la Gnaadre que en realidad es el fin
de las religiones paganas, donde la relacion coteltaa era fundamental; donde
se defendia el equilibrio, por el advenimiento deadligién patriarcal (Paz, 1978:
110); alli, se somete el cuerpo al no cuerpo; lwireke a tal punto que lo condena

y mata (protestantismo) o lo domina y acalla (datsino).
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En el génesis se evidencia este “asesinar” puasjuey Eva significa vida,
se la categoriz6 como la progenitora de la culph,pecado. Pero en ese
sincretismo utilitario, hay todavia analogias de&uraleza (el arbol, la serpiente,
la manzana). Este trastrocamiento de los simboks su plano experiencial-
comenzo en la Edad de Hierro, cuando se reconstitunylos mitos y se dio valor,
ya no a la tierra, sino a los guerreros o diosescmidnos, que desmitificaron la
imagen femenina (Soni, 2009: 170); supuestamenie@ncecada en el Nuevo
Testamento. No es un hecho en los tiempos actuabéaslmente dicotomicos y
negados a la complementariedad de fuerzas: equilien el interior y en las
relaciones con los otros. Por ello, en esta vozipagesa muerte simbdlica de la
tierra, se la concretiza con nombre y apellido anfiura de la mujer-madre.
Veamos este poema, de estrofas y versos libregjedbay una prominencia de un
acto de habla emotivo, por el gran uso de intercoges y exclamaciones, no
muy empleadas en los poemarios anteriores y quacsptuaran con lmtencion

de arengara los sujetos heroicos, cuerpos que interprethfi@al.

LILIO HERMAN...

Lilio Herman... Lilio Herman...
Un resplandor azul brotaba de tu frente.

La estrella de tus suefios echaba luz sobre el dieiba cara.
Tenias suave i queda la palabra, como agua vivaride/o.
Como una flor se abria en tu pecho la esperanaanedia futuro

i eras todo blancura en el alma i en la carne.

¢Por qué naciste alli donde un signo de hierrordeatla carne de los hombres?
¢ Por qué tu corazén, paloma de la paz, violin dedaura,
palpité alli donde Hitler manda sus aviones de naispbre Espafia?

Lilio Herman, Compafiera!
iQué heroicas tus pequefias manos golpeando el Bptica jinete que va a
lanzarse sobre el mundo!
iQué bella tu figura irguiéndose frente a la gueyug amenaza a los trabajadores!

Tenias la luz en el cerebrp
la gracia en la presencia juvenil
i el amor era en tus brazos calidos la dulzura naidio!
iQué cosa inmensa he dicho, Compafiera ausente!
Es para todas las madres del mundo que hablo esteemto:
Tenias un hijo en el regazo tibio...

¢ Era por él mas fuerte tu amor para la Vida?
¢ Por él querias la aurora sobre los surcos,
manteles blancos en las mesas de los trabajadores,
el pan caliente i aureo para las bocas hambrientas
i la sonrisa, otra vez, en las gentes de tu Patria?
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Mas, ¢,como podia ser eso alla donde dia i noclpregpara la Guerra,
donde para alimentar al monstruo
no hay fuego en los hogares pobres,
i las madres quisieran abrirse las venas
para nutrir a sus hijos hambrientos?

Lilio Herman, Lilio Herman...
Para tu juventud gloriosa fue la carcel a cuya pueda aulla la Muerte.
Para tu blancura el negro antro al que el sol agdl
| para tu cuello suave
—al que los brazos de un nifio hacian guirnalda dulee
hacha del verdugo,
el hacha del verdugo!

Es un huérfano mas el tuyo compafiera
pero desde los cuatro puntos del mundo,
enseflamos nuestros pufios cerrados al Fuhrer
heridas en la entrafia,
nosotras las madres!

(Estrada, “Lilio Herman...” Nuestro cantps.f., en Ramirez, 1976: 47-48)

En si, se recalca la representacion de unadren que sufre por el
aniquilamiento de la naturaleza, la humanidad,higas. Se refracta esta angustia-
odio en la tierra. Este sentimiento nace y lo peifsca como a un hijo, por eso lo
analizaré posteriormente. Aunque, el sujeto delnerado (Lilio) aparentemente
es construido como voz propia, no es asi, puesesdgesla voz de la enunciacion

como unegaq que ha sido la constancia y la presencia demsética.

Como ya dije, la tierra siente el dominio del neequo, porque la agrede, la
desea dominar. ElI ser humano masificado ya no ekijgy sino su verdugo y
asesino; no como en el mito de la Gran Madre, etual la vida se fecundaba con
la carne y la sangre del hijo: el nieto era quiecih este sacrificio-creacion de la
vida (Soni, 2009: 172). En este “verano”, estelémd de sangre de sus hermanos,
en especial, la “rubia hermana del norte” (poemahd€»”). La voz de la
enunciacion como es coherente con su conexion aoMddre, siente y canta el
sentimiento de la Tierra. A nivel estético, la metsacion muestra una libertad
versal que alterna arte mayor con menor, lo que udsitna una réplica a lo
candnico: un no cuerpo, que trata de copiar el mrtktural, pero falla y mata la la

poesia; es un sumirla en la nada.

104



TIERRA

Tierra:
hueles a sal
a higuera en llamas.
Estds como misjos sin llanto,
como micorazén con este odio recién nacido
Como eljardin sin aire donde me cobijo cada instante.

Tierra,

con elcanto muerto,

eres un solo grito,
el mio.

Hueles a Mar Muerto bajo un cielo de acero.
| te miro oscura como la piel de una mulata.
Lejos
el tiempo de la lluvia i de los péjaros.
Tu amargo solme quema.
Tu hoguera ardiente me desgarra toda.
Yo soy en ti
pequefo corazén sin lagrimas
latiendo
porque si.

(EstradaHora cerq s.f. en Ramirez, 1976hb: 74)

También noté que la voz poética o garante transfilas cualidades de la
madre a la patria. Son formas de contrarrestarol@idacion del cuerpo social,
pero se cae en lo mismo pues esa es una idea c¢cré@g@ndiente de los juegos de
los signos (no conectado con lo sensible) y noadesimbologias, la cual acerca al
ser humano a la naturaleza, por el plano miticdirettamente, se construye una
diferenciacion las Américas —metonimia—, donde elatador transforma a la
tierra del norte en asesina; mientras la del swschula armonia. Vuelve a esa
dicotomia irreconciliable defendida por el cuergagmentado (vea los parrafos
siguientes); es tan fuerte que hace dudar a lapo@tica: es persuadida por esta
herencia histérica y, asi, incluye una vision linffaturo) a sus presupuestos en
favor del siempre, de lo espiral. Incluso encorfrtd pensamiento tragico”, que
contrarrestaria con “la mistica panteista” (Goldmat985: 84) con la que se la ha
catalogado mayoritariamente. En este caso, conoueah lo aseverado por
Morayma Ofir Carvajal: esta es otra etapa en latipaéde Aurora Estrada, una
mas social y mas parecida a Dario, cuando lo politue recurrencia en su poesia
y en la de otros que le secundaron; lo que genémd forma de expresiéon, que

simultaneamente al vanguardismo, se produjo embatnérica.
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DIA DE LAS AMERICAS

Este dia es como aguja de oro que sefala el Cielo.
Este dia es como el zigzag del rayo aclarando theo
Este dia es el caliz lleno de vino rojo en que Imethes razas:
la de vosotrostubios hombres del norte
i la ardiente i morena del austro nuestro.

Este dia es un proposito de amor.
Es una ventana que se abre sobre un mundo crujiente
Es un blanco jazmin, estrella de las sombras,
queanuncia la Gran Patria, la América Unicd

América semeja una gran ave con las alas abiertas Buturo.
Las dos Américas son las alas inmensas de esta ave.
Lleva como diadema las aguas del Caribe
i el corazén ardiendo en llama fraternal.

Este gran dia de las Américas
hace que el continente palpite como un seno,
i que desde el seno que estremece un anhelo
broten flores i frutos, canten rios i yerbas!
| mientras el Amazonas i el Missisipi dicen himnos,
todo el verde de bosques,
todo el azul del cielo,
palpita i estd tenso como cuerda de un arco!

Palpitan i estan tensas también las grandes alas;
pero la nuestra sangra por una herida inmensa.
| es asi que al impulso fraternal que las une,

se sumeel gran dolor de la América nuestra
de la América herida en su raiz hispana,
de América ultrajada en el dolor de Espafa.

América sajona: Rubia hermana del Norte!
El Sur te habla en las bocas de sus hijos,
de sus obreros, de sus nifios i de sus mujeres.
Nuestra carne gime en la carne de la Madre
Lloramos luto por nuestra Espafia crucificada.
Por la Espafia Eterna en cuyo corazon estan log Piefiales
gue le clavaron hijos traidores!

Lloramos luto por la Espafa leal donde avionesaXgros asesinan nifios;
donde las venas de los hombres se abren
en rios de carmin sobre el suelo inocente,
donde las mujeres olvidan la caricia para empufidusl,
comprando asi el derecho a la muerte por defenldeutairo!

América Sajonarubia hermana del Norte!
Asi nos encuentras en este dia, indice de la tarnur
en que el espiritu quiere comprenderse para amarse.
Que esta alba blanca encuentre a tus trabajadares obreros, a tus maestros
junto a nosotros en el amor de Espafia!

Que vuestros telares tejan el lino que cubra lasesade los infantes sin abrigo!
iQuévuestros hombres alcen los pufios amenazantes frerdkinvasor!
iQue la bandera estrellada cobije a los nifios largrs!
Que las madres del Norte pongan su corazdon desfredte al mundo
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como protesta por el asesinate esa otra Madre, Espafh

Espafia es la raiz de nuestra vida.
Que este dia, flecha de luz hacia el Futuro,
este dia, fuente de amor sobre el odio de los hesbr
encuentre vibrando al mismo anhelo las dos alaArdérica,
de esta América patria de la Democracia i el Amor.

(Estrada Nuestro cantps.f., en Ramirez, 1976b: 44-46)

Este poema tiene una carga fraterna hacia la mpalma: Espafa, pero no
es de sumisidén o aversion a la herencia indigerés, Imen, devela la construccion
de cierto discurso que defiende el mestizaje: cpsano era muy acentuada en los
escritores de esa época y menos en el Ecuador,doubn diatépico ha sido
diferencial en todos los dispositivos y mas aunles textos (defender a los
conquistadores en pos de un blanqueamiento); rdeséra uno de nuestros
barrocos jesuitas, Juan Bautista Aguirre (1725-)786ando hace esos poemas
ironicos, llenos de intencidon sarddnica contra Quitde extrema hiperbolizacion
para Guayaquil. En la presente voz, desde su pd&nhombre que pasa” hasta
los dltimos, se nota una defensa de la nueva rpeey no es el centro de su
poiesis ya que se iria contra su idea de complementadigdaorrespondencia:
equilibrio. A una herencia, la tacha de “caducag h otra, como acallada pero
como la dadora de “pujanza”, por eso, esta el poema‘lnvocacion al dios
Shiris”, que rescata el lado indigena —por eso moehsegregaciones étnicas y
todos los pueblos ocupan un mismo sintagma—, vimolae nueva América: la
mestiza, “morena”, que produce ese sujeto del dedelo erotismo; es muy
revelador la eleccién de “harapos”, por su cargasttatica, como se lo analizo

lineas arriba, bajo ese acéapite.

En si, en esta increpacion a la “América sajonaiés de denotar su deseo
antropofagico, le reclama el quitar los hijos a gsunadres, que dentro de la
mitologia son la devolucidon que hace la tierra luelg la muerte y también es su
potencial asesino para continuar con el orden césrdée regeneracion; no hay que
confundir este principio de reciprocidad —como Ispecifican las culturas
andinas— con el acto insaciable de los no cuergos,usan a la muerte escindida
de la vida. Por eso, se dedicara un acapite exauaila construccion de este

cuerpo.
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En esta construccidn encontré tres momentos. Bhegno donde este es
abstracto, una imagen potencial, por ello, se emfilgfantes”. Luego pasa a tener
una semipresencia, donde adquiere color, brillaridhd, por ello, se usa “rubio”,
pues se lo asemeja a la tierra fructifera, dondetitgales y el maiz, infunden
vida. En este punto, la conexién con la naturalgz@da su carga simbdlica lo
ubica en el vientre materno, por ello, para referia este cuerpo se empleara
mucho la “rosa”, incluso la muerta, pues es unapoial presencia. Asimismo, se
recurre a todo lo que se relaciona con el floregersu marco semantico
dependiente, cuya imbricacién une el macromundocadmos (la Tierra) y el
micromundo: la mujer.

| la mas pequefia

Un bucaro lleno
De marchitas rosas.

(Estrada, “La altisima graciaRoemas Varioss.f., en Ramirez, 1976b: 118)

Este paralelismo, he analizado en el cuerpo proRiosu concrecién en un
cuerpo en union con un alma propia, esta conjuncid@nal hijo la simbolizacién
de ser el “centro de todas las [energias, pero iamés] unegoque se libera y es
conciencia propia” (Soni, 2009: 178). Por ello,use todo lo vivo, la musicalidad
ambientada, lo aromatico con lo gustativo, condctit. Esta sensacion al unisono
—sinestesia— le da una heteroglosia del mundo, g, incluso siente vida y
muerte. De igual modo, su voz canta otras realidadeas humanas, mas
concretas, mas nacionales. El verso se hace ligesxurre a las rondas, al igual

gue la Mistral.

ES LA VIDA | ACASO...

Una simiente extrafian mi vida germina,

se asombra mi tristeza de sentirla crecer...
Cuando aromd mis suefios la imaginé divina
seflal que de la Gracia iba en mi noche a caer.

La presenti en un alba, en el ala de un verso,
palpé la blanca seda de su veste sutil

108



i al sentirla en mis manos el lirico universo
de mi alma miré pobre para su dulce Abril.

Hoi mi ser estremece su palpitar inquieto
i sintiendo la angustia del que esconde un secreto
como la hoja a la brisa yo me doi a la Suerte.

| la simiente crece bajo una estrella incierta
esta por recibirla mi ternura despierta,
es la vida i acaso me conduzca a la Muerte!
(Estrada, “Es la vida i acaso”, 1925b: 70)

Aqui entran casi todos los poemas@emetas al vient@omo bien las habia
clasificado Ramirez. En esta parte se acerca machwvisual de Jorge Carrera
Andrade, en especial, al sentir expresado en losragramas. De igual forma,
experimenta la estrofa corta, con metaforas oradem muy dependientes de lo
referencial y descriptivo, en especial, en: “Ebtrl, “Gota de agua”, “Nifia, nifia

garza”, incluso exigen la elocucién para sentirilaa tanto interna como versal.

Gotita de encanto
diamante de reina
bailando en las hojas
su ronda de estrellas.

(Estrada, “La gota de aguaCometas al vientos.f., en Ramirez, 1976b: 65)

En un tercer momento, el cuerpo infantil pierde dwzura, al volverse
social: adquiere otra caracterizacion. esmosque lo relacionara con el abandono,
gue sintié por parte de los otros y que le hizoorexer que cada unidon de cuerpo
y conciencia es particular. Se rompe esa unicidadeymuestra la angustia
nuevamente. Ese reconocimiento se canta en “Candginnifio malo”, y en
poemarios inéditos posteriorelBatumy Hora cero, donde cada conciencia es un

mMicrocosmos que ve por si.
Nada saben logue de mi nacieron,
planetas girando en sus propias Orbitas.

(Estrada, “Lluvia”,Fatum s.f., en Ramirez, 1976b: 47. V. 6-7)
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Otros cuerpos infantiles, remplazan al de la coaidm, cuando la madre es
invadida por el no cuerpo de lo social, entoncesullEr y gesta: cuerpos sin
cuerpo: el odio.

como mi corazon soaste odio reciénnacido.
Tierra”,
Llevo en losbrazos mi propia pena
como a umifio dormido.

(Estrada, “Lluvia”,Fatum, s.f., en Ramirez, 1976b: 75. V. 10-11)

Asimismo, el nifio es abandonado; la madre adqueses actuar, porque eso
exige el capital, el no cuerpo que impera en lasestades modernas y que escinde
al ser humano, niegan a la madre y le quitantedos por cumplir con una

obligacion que la sume en la vacuidad.

LA CANCION DEL NINO MALO

Se me triz6 la carne en cantos
i el alma fue una herida inmensa para recibirte...
Blancos silencios me florecian a menudo en la gatga
i mis manos eran a veces: raso, terciopelo, pétalo.

La alegria me crecia dentro el pecho
como una yerba temblorosa.
Mi sangre en su cauce cantante arrastraba cosas:lev
luces, estrellas, suefos...
No te nutrias solo de mis cales.

Si a veces el amanecer se mecia en mis brazos
o el crepulsculo exprimia sus violetas en mi carne
para envolverte a ti que dormias en mi tiniebla!

Hasta que tu pequefia vida estuvo fuera de mi,
ante el asombro de mi ser que te llevaba siempnérde
Tus miradas nuevas fueron echando raices en mss dia
1 tu voz pobl6 de pajaros mi soledad!

Ahora tu rostro se multiplica en todos mis horizmt
i tu llanto i tu risa han afinado mis sentidos.
| nunca mas la voz de un nifio me deja indiferente
por que Bic] la tuya esta enraizada en todo grito infantil!

iCémo quisiera que so6lo tu fueses el circulo deeristencia!
| no es asi.
El cuotidiano pan no llega a nuestra mesa comddeacisa de un nifio.
I el techo que nos alberga debe pagarse vendiendoestras fuerzas
Hay que ser menos para el hijo que para &labajo imperativo.

Restarle el cuidado i la ternura,;
las palabras de las que nacen los caminos blancos,
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dejar la casa humilde donde todo es nuestro
i donde cada cosa tiene para nosotros una sonrisa.
Despertamos con el amanecer
no para ver los jardines esmaltados de flores
ni el cielo donde brilla el sol,
sino para marcharnos de prisa,
hacia donde espera la diaria labor;
donde rebosamos el alma en el deber, bello en si,
pero triste para nuestros corazones maternales.

Sélo la noche vuelve a reunirmos cada dia.
La caricia viva mas en mis 0jos que en mis manosdas,
—el abrigo, el anhelo i la pena estan en ellos—
| td también me miras joh pequefio adorado!

Hablas..., Tus palabras no son las que aprendiste en mi rago...
Fermenta en tu alma un mundo extrafo...
No han prosperado en ella las simientes que yo paseemblor de emocion.

Sé6lo me queda tu sonrisa fresca
i el eco de tu voz igual a un rio sonoro.
Cuando me dices madre se encienden lamparas azuks mi tristeza;
pero la calle ha tatuado sus imagenes odiosas engacho
i el gusano negro que se arrastra al pie de légares humildes
ha posado sobre mi rosa blargiss “cien pies” impurod

| cuando duermes, mi eterno nifio, sobre tu lechgemnable,
no es solo el viento de los paramos el quailla tu pequefia muerte:
Es mi angustia silenciosa, es el rio del llanto gealesborda
entre las sombras,
la musica que te envuelve cada noche!

Asi pagamos las mujeres del trabajo el privilegéohdiber nacido en este instante!
iAh, si no supiéramos que un dia vendrd en que lgsfios sean nifios,
con ternura, con luz y con belleza!

renegariamos de la dura lucha
i abrazados a nuestros hijos nos tenderiamos &eria
para dormir el suefio donde todo es blanco!

Pero nuestra vida esta hecha de todas las renunciaoes
iLa dicha de otros se alimenta de nuestro dolohalg
Cancién de mi carne,
delicada flor de mi ternura,
yo te lacté con las esencias mas puras de mi ser...
Tienes musica en la garganta nueva i estrellaosmjos,
pero eres nifio malo,
pero eresifio malo,
pero eres nifio malo!

(Estrada, “La cancion del nifio malo¥uestro cantps.f., en Ramirez, 1976b: 49-51)

Como este cuerpo infantil, adquiere las caractiedst del abandono, del
hombre escindido, se convierte en el huérfano no de la madre proxima sino de
la Gran Madre, la tierra, y recalca su estado déd'malo”, en el cual “fermenta
un mundo extrafio”: es el hombre social.
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El tratamiento del cuerpo social parte de la compr@n del otro, que
constituye una paridad (cada uno es una relacionrdeuerpo con su alma) con
las cuales se busca dialogar y encontrar una empgti el primer momento, se
reconocia a los otros como los que abandonan y imarg motivadores de esa
soledad necesaria para la concepcidon poética; lssgencontré la paridad del
Amado, con quien se cumplié con la vida. Ahora asiava comprension de los
otros, la lleva a cantar el predominio de no cuerpaternos, que subsumen el
cuerpo humano, lo clasifican y encasillan para cdatlo y someterlo (Foucault,
1976: 139). La labor del cosmos y la naturaleza ¢s transformar la vida, esta a
cargo de las sociedades modernas que en vez de adbsinan. Entonces, es
cuando “los nacionalismos latinoamericanos y laaiseisma de América Latina
como relato identitario surgen en el contexto dedantiendas (neo)coloniales del
imperialismo moderno” (Jauregui, 2008: 314).

Este tercer momento es iniciado en “Clarinada” gieéiner poemario (1925a)
y continuado someramente en algunos poemasCdmetas al viento(*Soy
pescador”, “Ronda del sanjuanito”, “Ronda del rohad) y llega a su apogeo
maximo enNuestro Canto Aqui, la angustia que ha sido pathosconstante, se
convierte en dolor y odio (rebeldia), porque reaom@ las sociedades modernas
como enemigas de la armonia del cuerpo con el afjna,tanto defendié en su
primer poemario —aunque algo se presumio cuandpresentd ese odio de los
otros para ella—. El canto, en si, la poesia sa ganvertir en un cronotopo, donde
se va a dar un dialogo dsstesisafinidades y donde se va a discugmoticamente
contra este orden imperante de la modernidad, cquecreado un ser humano
escindido. Recuerda a la voz de Marti, que se alzetntra el imperialismo
norteamericano en los comienzos del modernismovelEso también es discutido
pues no se sigue ningun cano y el ritmo se cifie anterior, asimismo, la
intencién comunicativa cambia de expresiva a emath@, por ello, elegopasa a
remplazarse por unosotros esto demuestra que la voz poética es iniciadasan

escision.
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Para comprender la gran diferencia que en estadeda enunciacién toma la
construccion del cuerpo propio y el cuerpo sociasi como su respectiva
simbologia, es necesario hacer varias aclaracianetafisicas tanto sobre lo
cosmico como lo antropolégico, ya que son imbricada manera particular y bajo

un sentido Unico, que merece detallarse.

Asi, desde los albores de la humanidad, la precddpapor el orden
coésmico, la vida, ha sido un deseo humano por pdasro imponer— la relacion
cuerpo y no cuerpo, llamados diferentemente en cadhzacion. Bajo esta idea,
ha imperado la ejemplificacion a través de dos deasnpolos —como la fuerzas de
vida-muerte: equilibrio-desequilibrio—, que a swveflejan dos tipos de relacion:

lucha ydianoia

En el primer caso, la sublimacion del cuerpo o topgio con el no cuerpo
(Paz, 1978: 108-118); en la segunda, también co: fdomas: la armonia de
fuerzas, que tiende a la reproduccion, a la corgiftgamuerte-vida, caracteristico
del siempre, rescatado por esta voz en su concemaaeral del cuerpo, analizado
en los anteriores acapites y que le acerca a liisras paganas y andinas, con una
determinacion de erotismo, préximo a lo ritual. dtaa, el caos, donde las fuerzas
se repelen y se rebelan al orden; lo que en sinespasividad, porque no hay
renovaciéon. Una variante de este caos es la falswrda, donde se propaga la
“conversion” (107), pero en realidad es la anigcida de uno por el otro y cuya
imposicion la vivio América desde la Conquista yaBygelizacion. Esta ultima va
a ser la mas usada por la voz creada por Aurorea@st para describir al hombre
social, propio de la modernidad. Vea “Dias de laméAicas”, anteriormente
transcrito. Este se plasmara especialmente MNuestro cantp donde las
nacionalidades, las profesiones son las formas siBsi®én empleadas por los
sistemas homogenizadores, que imponen un no cugrmoerpo y lo usan para
alimentarse y alimentar sus instituciones, plasnmanda suerte de erotismo de
instinto destructor, donde se pondera y transmaosganio cuerpos, a tal punto que
“ni siquiera provocan ya la respuesta del cuergohan deslizado en él y, como un

vampiro, le chupan la sangre” (Paz,1978: 113).
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Esta reaccién ante la situacion vivida por la huidad, fue un detonante
para algunos escritores anteriores como Dario, Rd¥@dgas Vila, cuya reaccion
contra el imperialismo, se refractd en sus voceétipas y en su creacion misma.
Por eso, en este poemario, la versificacion egjibdonde las estrofas y las lineas
versales siguen la angustia de ese nuevo sujeterdeiciado, los seres humanos
explotados, cuyos cuerpos son abatidos para cansfuprogreso, por ello, el
garante usa el “nosotros” o “ustedes”, donde laafogizacion se construye dentro
de un marco semantico, que alude a la modernidadayinstrumentalizacién; ya
los objetos no tienen egmiesisde los primeros poemarios, sino que tienen un fin
negativo de explotacion y sangre. Eso si, cuandimtegra el “yo”, las metaforas
gue recurren a la naturaleza aun van a contramesta ese otro mundo de
maquinas. Esa angustia por asir el espacio, elpoyeiambién se plasma en el
espacio del papel, donde se desea jugar con laacidic de las lineas versales,
pues el rimo deja actuar al silencio: es el promagta levantado y refractor del

sentir de la Naturaleza. Veamos el poema “URSS".

En el ritmo multiple de los dias,
donde las grandes voces del mundo;
los bosques, los mares, las montafias,
se hacen minimosante elestruendo de las fabricas
en que los obreros hambrientos ayudan a mover asn s
brazos débilegl instrumento férreo de la esclavitud que los doklga

(Estrada, “Cancion de la sangre”, 1938jestro cantps.f., en Ramirez, 1976a, V. 18-23)

Ese monstruo devorador de la tierra y de la caromdna de América
hispana, es el no cuerpo del norte, ese otro cagibmatesora oro y ha sublimado
el dinero (Paz, 1978:119).

J . G. White & Co. Ltd.
Los obreros cavan la tierra
y abren las zanjas para tender los tubos
—pero la pavimentacion no llegara nunca hasta leligaio—.
Después no habrd més zanjas,
¢qué haran entonces los hombres semidesnudos
gue hoy empuian las pala®d

(Estrada, “J . G. White & Co. Ltd'Nuestro cantpen Caceres, 2000: 19. V. 13-19)
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También esa ola de antropofagia resurge en la Araé&tel sur —la patria—, a
través de “otro” devorador de su hermano, que palaque el del norte ataca con
safia y se deja poseer del no cuerpo de la guesfaréncia histérica nacional al
tiempo cuando la voz poética se ubica).

iOh, dulce tierra orense!
| era elCain del Sur,
el viejo enemigo de nuestra patria libre
el primero que en este Nuevo Mundo esgrimié lasastotalitarias
contranuestro pequefio pueblo inerme
iNo lo olvidéis, Pioneros!

(Estrada, “Pioneros”, 1943 usticia a una labaors.f., en Ramirez, 1976b: 85-89. V.103-108)

Asimismo, otros que sufren seran sus sujetos deh@ado:

Trabajadores de América,
cargadores de los muelles, estibadores, lancheros,
obreros de nuestros puertos multiples;

hombres semidesnudos i hambrientos de la United B
carpinteros, albafiles, mecanicos
de nuestras ciudades nuevas,

gue con madera, cemento i hierro orquestais leosiiaf del trabajo
aprendiendo recién a levantar rascacielos!

(Estrada, “Chaco”Nuestro cantps.f., en Ramirez, 1976: 52-53. V.27-34)

(-.)

Carcajada del bronce, sobre el lomo de los ecos!
Restallar de la metralla sobre ejércitos que huyen,
mas alla de Europa...mas alla de Europa, ensanagaht
Golpear de un latigo gigante sobre la grupa deelstila nazi...
Fuera de la URSS.
Fuera de la URSS.
Fuera de la URSS,
la tierra de los trabajadores del mundo,
dice cien veces,
i mil veces,
i millones de veces
el latigo que restalla!
con el canto de las hélices de acero,
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con el bramar de los cafiones gigantes,
con el trueno de los tanques,
con el alali de las gargantas de los fieros hombuess!
Fuera de la URSS.
Fuera de la URSS.
Fuera de la URSS

(Estrada, “URSS”"Nuestro cantps.f., en Caceres, 2002: 37. V. 103-121)

Este “materialismo abstracto” como dice Paz (19Z8)1por el predominio
del no cuerpo, se contrapone a la creacién delpzu@ropio, que se interpretd
antes. Este dltimo, como ya analicé, tiende un fmentre el cosmos y el
microcosmos, pues actualiza los mitos del origem €0 simbologia, plasmada en
las ritualidades y en las religiones, donde se ldatm un didlogo, por eso esta
conciencia ha recuperado estas visiones del muni@docyeacién de la simbologia
del cuerpo —en especial @omo el inciensy Bajo la mirada de dios, ya que, en

el arte predomina la obsesion de crear mitos, glies

simbolo es caracteristico del universo sagrado; biés lo presupone. La
interpretacién de un simbolismo no puede siquigsdumbrarse sin su trabajo
de mediacion no fuese legitimado por una unién idia&g entre la aparicion

y el sentido de la hierofanfaen consideracion. La sacralidad de la naturaleza
se revela a si misma al decirse a si misma, de masienbdlica (Ricoceur,
2006: 76).

Por eso el poeta como parte de esa sociedad, prdfie simbolos y refracta
en la poesia, el llamado del orden entendido coqulirio; lo busca en si, en el
arte, cuya relacion amorosa —entendida como vidaugrte: complementacion y
también “salvacion, predilecta de los romanticoBaZ%, 1993: 68)— es el deseo de
reproducir la armonia césmica que engendra la viBajo esta perspectiva,
antiguamente, los presocraticos daban valor a legro elementos de la tierra,
algo mas cerca del orden césmico, donde la paretada perfeccion, al igual que
lo hacen las culturas andinas, por eso ella, coa@lyastas cosmovisiones en su

creacion.

8 Hierofania: el término fue acufiado por Mircea Eliade en suaobratado de Historia de las Religiongsara
referirse a una toma de consciencia de la existedei lo sagrado cuando éste se manifiesta a trdedss objetos de
nuestro cosmos habitual como algo completamentestoual mundo profano.
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Entonces, ella canta en contra de los modelos geen@en al ser humano
como microcosmos en equilibrio: sigue una “linea denuncia en: Navidad
Campesina, Esperanza, Compaifiera, Bandera, Nuesarecidh, Dia de las
Américas, Propésito, Lilio Hermann, Vosotros querdlis a vuestros muertos,
etc.” (Ramirez, 1976a: 24). Arenga a las masas aejarse llevar por los no
cuerpos y descubrir primero la correspondenciaigmpara luego refractarla a las
sociedades, por eso, en este poemario, el actabla Ilpreferido es el de arengar,
alzar la voz e incentivar la rebelidon, pero no $ada por el sistema —que fractura—
, Sino una que transforme al ser humano como comgxi¢ariedad. Es cuando se
requerira del cuerpo heroico que interpretaré pomt@mente. En ese deseo de
luchar contra los no cuerpos, da valores antropfmsca los objetos y metaforiza

con esto.

Hay que luchar para destruir la noche.
Nuestras manostienen que levantarn mundo nuevd
Nuestro amor, nuestros huesos, nuestra dicha szadld,
seran el hierro i el granito de sus bases
Labrada en piedra de silencios
levanto mi promesa frente al tiempo!

(Estrada, “A Francis Laguado JaimdéNuestro cantp1929, en Ramirez, 1976b: 43. V. 59-64)

El gran problema del ser humano de la modernidddjesequilibrio y el
equivoco al haber escindido los cuatro elementdales y las dos fuerzas de
sinergia, asimismo haber particionado el siemp@de se vive la aniquilacion
del presente por el futuro, heredado desde el impgmo colonial. En estas
sociedades, se rompe la armonia de lo existense: aontra el mito del origen,
pues al negar el equilibrio, eliminan el nucleotddos los procesos de vida, en los
cuales persiste la muerte como complementariedadepo el cuerpo de la madre
fue el simbolo regente de la vida en esta voz paéttn esta “rencarnacion” mas
del ser humano se dio valia a las dicotomias dietl&s e irreconciliables. Se creo
una historia y una forma de ver, que categorizales aociedades como de oriente
y occidente (espacialmente) y de antiguas y moder(tamporalmente). En
apariencia, su proposito es imitar el orden natei@n su politica de la razon—,

pero no es asi, pues valida desequilibrios y geeafarmedades. Entonces, no es
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de extrafiar que “en las visiones de Baudelairenteuel mal, con su cortejo de
vampiros y demonios. No es facil saber si esas anéag son hijas de un espiritu
enfermo o las formas del remordimiento” (Paz, 1883, que sumen a los poetas

en la angustia y en la zozobra.

Hermanos de la Lira: que nuestro azul Corcel
siga la ruta sacra de un magibooscuro!

(--)

Viene un hélitofrio del Norte amenazante
llena el alma de América una agorera pena,
se proyecta la sombra de una aguila rampante

avizorandoansiosa nuestra dulce Colmena

Nuestros Andes soberbios parecen mas erguidos
como que si buscaran refugio en el espacio
y del viejo Amazonas los cristales heridos
huyen inquietamente hacia el mar de topacio.

(.-)
Que floten nuestras tlinicas de harmoniosos rebeldes
a los vientos hostiles cornmojas banderas
sean latigos coléricos nuestros nobles laureles
gue hagan sangrar heridas la faz de sus quimeras!

(Estrada, “Clarinada”, 1925a: 21. V. 3-4, 9-16)

Tus hijos son como veinte cordero$rente al lobo,
como veinte palomas bajo los ojos del halcén.
La otra vela de América, la del Norte,
no se tiende al mafiana en son de paz.
La otra vela del Nortes amenaza
en nuestro cielo azul!

(Estrada, “Espafia y Ecuador”, 1929, en Ramirez6497116)

Este no cuerpo se autogenera aniquilando al puehiocuerpo, haciéndole
olvidar su origen, por falsas promesas de equdibrel imperialismo, el
catolicismo, el capitalismo, el estado, la cien@kfuturo, la utopia. Son ese Eros
al cual se intenta alcanzar o a esa Madre, a lasmidesea llegar, ese cambio de
humanidad prometido por las religiones. Asimismeocbnversion es el arma de la
modernidad y el progreso: ha hecho que el cuerptraaesforme en no cuerpo,
porque ha invalidado el simbolo por el signo, qaedssplaza a las ideas, luego a
la ideologia y a politica, generadora de inequidadasimismo, gracias al
cristianismo catdlico, la naturaleza y el cuerpo esnquistado, sometido,
colonizado —como América bajo los espafoles— (R&z,8: 110-123; Jauregui,

2006). Se vive la negacion de la tierra, por ella, culpa es el signo para

118



emprender “el cambio del mundo como juicio y préati (Paz, 1978: 113), es
decir, como caos. Asi, “el sentimiento de culpafueeza nuestras tendencias

agresivas” (113).

Ese asesinar a la madre, al cuerpo como totalideeh la angustia por la
orfandad, que, en si, es la busqueda del origessemte en el arquetipo de la
madre, analizado tan prolijamente en la poesia dBey por Soni (2009: 167-
187) y en el mito de la Malinche por P&zl (aberinto de la soledad, 2006Por
ello, en esta voz, la tierra llora y siente el dotle ese desequilibrio; asi los
simbolos empleados en el primer momento, se tratemuy adquieren
adjetivaciones negativas. Por ejemplo, las nubegugdven rojas (indirectamente
aluden a sangre derramada profanamente), el sguske asesino, entonces, se
escoge como frontera temporal externa: el verarlocuEerpo mismo se mata en
figura de la madre, pues ya no es la creadora. iHayola “gris” que invade su
cromatica, donde un elemento del progreso apargpdemo”. Sin embargo, no se
sume en la “lobreguez”, ya que, a través del yosimbologia lucha por emerger:
es la idea de cambio, del tiempo-espacio que fleilyeespiral. Encontré, ademas,
en este momento y, en especial, en este poematabnas con carga historica,
pertenecientes a la civilizacion industrializada;gue evidencia esa relacion con
el momento de creacion poética, incluso, anglicismibikini”, “kiosko”; estos
préstamos linglisticos fueron muy comunes en losguardistas (Revise los

ultimos versos del poema “Estroncio 90” —no traitssraqui-).

En este mio verano
i digo mio —pero es de todos—
por ser el de mi pena
mas desgarrada i cierta

(...

En este mioverano,
no estacion con el canto de los pajaros
ni mariposasde oro entre las rosas,
sino estacién de latigueantes soles
i de plomo fundido en las espaldas
yo me doblego, “triste hasta la muerté
sobreel dolor inmenso de la tierra

La toco con mis manos
i no es la maternal que nos acuna!
Ella sufre
en su entrafa golpeada.
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La vieja madre me traspasa toda
en mi leve caricia.
Este nuevo verano en que vivimos
con los antiguos nombres en sus meses
desde junio a diciembre.
Los mismos nombres, pero son distintos!
Fantasmasde lejanas estaciones...
Gris el azuli cardenas las nubes...

(..)

(Estrada, “Estroncio 90"Nuestro cantps.f., en Ramirez, 1976b: 57-60)

En esta no vida, el hombre aniquila al hombre, geeial el hombre “rubio”
—el aguila en contra del céndor en Dario—, que b®js signos, no cuerpos,
defienden la escision. Arrebatan a la Gran Madreazer de dar vida y muerte,
como se lo interpretd anteriormente. En las manek s&r humano, estas dos
dimensiones rompen su orden césmico, ya no absoybeatonstruyen, sino que
aniquilan sin el porqué del siempre; no es unaidagreadora, propia de la tierra.
Ese sometimiento de la naturaleza, por el no cuatpoa razén, el poder, la
politica, el dinero, produce luchas encarnizadamlentas— de ideologias, que
fragmentan y mantienen la vacuidad de las sociexlada contraposicion con
aquellas que replicaban el equilibrio césmico @aserindias andinas). Estas —las
occidentales de la modernidad— emplean el accidpata infundir miedo a los
homogenizados, sumen a la muerte a ser un instnomerdealizan la violencia y

la guerra, para esa conversion (Paz, 1978:111-125).

Desde un fuerte cubano,
negra torre de Crimen sobre el himno del mar,
manos de hombres lanzaron tu cuerpo hacia las.olas.
Negros monstruos cebaron sus fauces en tus carnes..
Al Mar Caribe, cantante, azul i verde,
sepulao de tantas victimas de la Tirania,
se unio6 tu sangre roja,
se unié tu sangre joven...

(Estrada, “A Francis Laguado JaiméNuestro cantpen Ramirez, 1976: 43. V. 59-64)

En este caos, la voz poética en su deseo por teasuai armonia del cuerpo
escindido del hombre social, y por ser la Unica ggeucha los clamores de la
naturaleza, recurre a la figura de los héroes, lator épica, donde serian
vencidos los no cuerpos. Sin embargo, este resurgies una defensa la Gran

Madre, como lo ejemplificaré en el ultimo acapisgno un triunfo de esos, los

120



“otros” (devoradores) en decremento de los “otreas hermanos de dolor y de

tragedia.

La preocupacion de esta voz poética por las figima®icas, a la cuales ha
dedicada un periodo de creacion y un textosticia a una labor(inédito), nos
lleva a cuestionarnos el porqué de su recurrer@entro de su cosmovision, el
arengar a las masas se convierte en un acto dedéduy también politico —este
con un sentido diferente al de Paz: menos negatipo+ ser la expresion para
cambiar a nivel publico, en un acto que el poetquéate al engendrar con la
palabra, porque a nivel temético, la preocupaci@sap del macrocosmos (el
origen) al microcosmos (la continuidad, el ser hnoja Asi, “los artistas y poetas
de la edad moderna coincidieron con los revoludimsa en la empresa de
destruccidon de las viejas imagenes” (Paz, 1978).1Rbr eso, la denuncia social
se convierte en un tema en la época modernistaancun tipo de literatura, donde
lo intimista metafisico se mezcla con lo reacciomaEn este acto, también hay
intencion surrealista. Como decia Paz, el erotisynda rebelién tienen un
paralelismo en nuestro tiempo (125).

Frente al hombre escindido, que analicé antes, reseptan cada cierto
tiempo deseos de lograr un diadlogo entre el cugrgbd no cuerpo a nivel social:
estos son las revoluciones: intentos por buscar as@onia con el cosmos y
rebelarse contra esa antropofagia. Para ello, apar@guras que conciben ideas y
reaccionan contra el predominio del falso equibbo la supuesta conversion,
cuyo juego también recurre a este uso de "martjr@€ro estos son otros que
defienden la escision. Los héroes en general cemcideas e inmolan su cuerpo
por una permanencia comun, recuerda a la figuraldsus [que] agonizara hasta
el fin del mundo; mientras tanto no hay que dorn{Rascal, férmula deWisterio
de JeslUs en Goldmann, 1985: 86Bajo esta intencién, esta “Canto a Gonzélez
Suarez” (1944), “Montalvo” (Soneto, s.f.), “El goit (1947), dedicado a Eloy
Alfaro, donde hay un predominio de la descripciotravés de prosopografias y

etopeyas; en si, son retratos de los personajesgjedee combina el verso tanto
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corto como libre, en estrofas de diferente simetda las cuales, ademas, se
emplean las preguntas retdricas y las exclamacjomeés dan un tono reflexivo a

lo lirico.

Peroel sofiador de ideales,
el valiente doctrinario
sufrié en su Patria el martirio
i viles lo traicionaron.
Mas ... ¢ A qué hablar de esa pagina
de dolor, de sangre y llanto?
| la voz grave de Gesta
se fue apagando, apagando...

(Estrada, “El grito”, 1947, en Ramirez, 1976b, 1¥3190-197)

En este caso, se reconoce a la humanidad como ambte tragico, situado
entre un mundo mudo y un Dios oculto” (Goldmann83:987). Por ello, el
camino electo es “esta consciencia (...) dominadaugBneamente por el temor y
la esperanza, sera temblor continuo y confianzpgtea” (87); por ello vivira en
una tension ininterrumpida sin conocer ni admitir instante de reposo. En este
momento, la voz poética usa una expresion dondeddru las aliteraciones, las
anéforas, las enumeraciones que refractan esaodtendAsimismo, hay una
insercion completa de lo histérico y un reconocimie de ese americanismo,
donde proliferan poemas exclusivos y alusiones amehtos geograficos
reconocibles, asi como se recupera mitos incaicp®e la acercan a nuestra
herencia precolombina y a un nacionalismo, anabzadiando hablé de la
recuperacion del mestizo como identidad, por esoingbrica —en enumeraciones—

sin diferencia étnica:lbs Shyris, los Quitus y los Incas”.

ilnmenso sol de loabuelos de mi raza
Rojo sol de los Shyris,
antiguos sefiores de mi solar nativo!
Sol creador de las espigas y de las flores!
Sol teog0nico,
sol fecundador,
sol Shyri,
surge de las distancias y los abismos de milenios
otra vez ardiente,
eterno y majestuoso frente a esta arcilla morereamga sustenta!
Sol Shyri,
Inmenso sobre la clpula zafirea de mi cielo!
Quiero otra vez tu cabellera llameante ardiendaeab horizonte,
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abuelo de mi raza,
sacerdote y dios de los antiguos mitos!
Amante de la tierra oscura que acaricia mi planta!
Tus besos hicieron florecer de tus entrafias lasegethe mi raza!
Hicieron surgir las llamas,
las alpacas
i las vicufas;
hicieron nacer también el rubio maiz
que por siglos alimenta a nuestras gentes,
el rubio maiz que dio el licor sagrado que bebidamShyris, los Quitus i los Incas
frente a las aras ardientes de nuestros cerroscmsgst
por tu voluntad todopoderosal!

(Estrada, “Invocacioén al sol Shyri”, s.f., en GueCaceres, 2002: 34. V. 1-25)

Para la construccién de este cuerpo, se vale dédoses que cumplen una
funcién pedagodgica, pues estan para ser ejemplasiggeneraciones venideras.
Entonces, siente un caracter épico en sus versmep @severaba Ramirez; por
ello, la eleccién del himno mayoritariamente. AsSmb, se vuelve a la rima,
abandonada eNuestro cantpya que su funcién es ser recitada ante un pubplico
cosa que se ha documentado con respecto a “El”’gilisstimosamente, en este
caso la poesia se vuelve a un tanto instrumentas pndirectamente sirve al
sistema, aunque se cante al “erotismo social: belrén” —como lo define Paz—,
sin embargo, crea y construyethos respaldados por las formas sociales
imperantes, es decir, los no cuerpos, que empledaserepresentaciones para

distraer a la masa y hacerle creer en un falsoiionc

En si, la proliferacion de los héroes es el reswtdel acto de menguar el
poder de la Gran Madre, ellos le arrebatan el pateengendrar: ellos lo hacen
con las ideas —no cuerpos— que someten la vid@si@ueblos. En estos poemas,
hay que notar la proliferacion de alusiones a lareeza: una propia de Ameérica,
del Ecuador, donde el nacionalismo construye satidad en contraposicion con
los otros, los foraneos, los del norte, los no mzest Ya los semas de caracter
simbdlico dejan su fuerza de doble sentido parassésimente denotativos, unos
signos que cumplen una funcién de construccionresgefica. Mas, el constante,
siempre va a ser la representacion del simbolopoygrues persiste la conexion

con la poesia.
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EL POEMA DE LA MAESTRA
A Maris, Angélica

Maestra, para cantarte tengo en el labio aromas,
la cancion es ingenua i es blanca la palabra,
i suave como el tibio pecho de las palomas,
i ductil cual la cera que la apis rubia labra.

TU, cuyo nombre evoca la inmateria celeste,
los coros que interpretan las musicas astrales.
TU, jardinera de almas, que con tu oscura veste,
pasas por nuestra tierra, nimbada de ideales.

| los alzas temblando, frente a los corazones,
de las nifias que abrevan en tu clara fontana.
Maestra como Gabriela, la que dice canciones,
“listadas con su sangre” en tierra americana.

Eres cauce pequefio para el caudal del océano
de tu espiritu erguido frente a los aludes.
O pones a la sombra el brillo soberano
de tu existencia, toda florecida en virtudes.

Rebelde, te hemos visto detener la meznada
de la reaccién cobarde i del odio sectario,
con solo el magnetismo de tu limpia mirada
i con la inmaculada prestancia de' tu ideario

Adoras la belleza del poema i de la nota,
como la que palpita en los paisajes nuestros.
| con fervor te inclinas delante la que brota
policroma i divina de los pinceles maestros.

Tu corazon escucha la voz de la campifia
en la que el monte reza i en la que el agua canta.
| te cautiva el sol como la nieve nifia
aqui donde naciste i se arraig6 tu planta.

Tu sed de amor humano dentro el aula fulgura,
santifica los muros i el techo que cobija
a las futuras maestras, bajo tu égida pura,
pues en tu apostolado es cada una tu hija.

Fuera las hienas rugen i el mundo se ensombrece
pero en el huerto amado tus manos afanosas,
bajo los soles de oro i el viento que estremece
con la mirada en alto, sigues sembrando rosas.

(Estrada, “El poema de la maestrdusticia a una labor1944, en Ramirez, 1976b: 95-96)

Una manera de despertar a esa masa crédula esaetdgar, unas veces con
la promesa del futuro otras veces con el llamadda aaccién a la lucha y
participacion. Ahi se imbrica las formas de creamadrientales y occidentales, del
tiempo y las autéctonas, del actuar. El cuestioeatoi metafisico que tanto
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preocup6 en los primeros poemas, es suplido pdella humanidad, pero con una
recurrencia del espacio propio. En su poesia seawse didlogo, aunque la
tematica de denuncia parezca mas fuerte, aun skiteesa erotica, caracteristica
de los anteriores momentos; incluso se imbricaeregfcias foraneas para plasmar
esa universalidad y cosmopolitismo (Alsacia y Lagkncon lo que retoma el

modernismo en sus primeros momentos y se alejanto tde la vanguardia, pero

contintia con sus simbolizaciones del cuerpo.

No sera tarde jamas para que en vuestros corazeesa la rabia!
Para que se agrande en nuestras venas el inhpeobico!
Para que prenda en vuestras venas el fuego qubaatodo!
Hoy es la espera, Pioneros!
El silencio donde se incuba el destino...
ALSACIA...
LORENA...
NUESTRO ORIENTE....
EL AMAZONAS NUESTRO, DESDE CUATROCIENTOS ANOS...
No lo olvidéis Pioneros!

(Estrada, “Pioneros”, 1943usticia a una labars.f., en Ramirez, 1976h: 89)

Esa ilocucion construye umthospara la juventud de un tiempo histérico
preciso, pues se reconoce al otro contra el cugbeysuade, infundiendo en el
espiritu para que el héroe se inmole ante la perdadPatria. Asombra que en este
poema no se haya recurrido a la figura de la mazbe,la cual la mayoria de estas
arengas convence. Mas esta el futuro y la perednt#ala especie, que cumplen
con ese marco persuasivo y de dominacion del moonleistorico. Asi,

la funcidn del escritor es definida conmperioy se usan los mismos tropos
con que eloccidentalismoy el imperialismo norteamericano definia a los
pueblos tropicales del sur, supuestamente exdtcoxapaces de conducirse,
sometidos a “tiranias bozales y grotescas” y neades de un agente

civilizador (Jauregui, 2008: 353-354).

Como bien lo ha dicho este autor, hay un cambioladéigura del poeta
cuando se relaciona con la politica y se conviertéa voz de los luchadores de la
libertad de los Otros, pero lo unico que lograrhaser de la poesia panfletaria y
dejar de innovar, ademas de manejar un doble ds¢upues aceptaban las
nominaciones de los extranjeros y hacian de laréiglel poeta un purificador y

un profeta.
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PROFETICA

(A la juventud ecuatoriana, baluarte de la Patria)

Bajo elplafond turqui de nuestro cielo
pasa un bélico viento de tormenta,

i como el toque de un clarin inmenso,

se sienten despertar ansias guerreras.

De nuevo el aire azul hienden altivas
las legendarias aguilas salvajes
que de las blancas cuspides andinas
contemplan los abismos siderales.

El viejo sol, al envolver al mundo
con sus soberbios oros refulgentes
en nuestros regios montes armoniosos finge
un extrafio florecer de sangre.

Llegan los que han de guiarnakFuturo
a una explandentesic] siega de laureles;
sus signos aparecen; ved como arde
la milagrosa hoguera de las almas.
Oid la tempestad como galopa
de Norte a Sur en tumultuosas marchas,
mas cerca a desatarse a cada hora.

iHombres que conducis a nuestro pueblo,

jovenes maestros de energias profundas,
venced a losespiritus que aun dudan
con el vigor triunfal de vuestro verbo!

El instante es solemne: la mirada

volved précera raza al Amazonas,
gueel nuevo Cainsu traicionera aljaba
prepara ya escudandose en las sombras!

Poned heroica valla a sus antojos
con vuestros nobles pechos atrevidos.
iDe pie raza viril! Bronces sonoros,
tambores fuertes, épicos clarines,
dad la sefial! Espadas de aureos filos
haced brotar cascadas de rubies.

Saludad la Hora roja que se acerca,
marchad serenos a la augusta hazafia
gue, al apagarse la sagrada hoguera
de sus ardientes i postreras rosas,
sobre la tierra en sangre fecundada,
han de brillar magnificas auroras!

(Estrada, “Profética”, eRPoemas varioss. f., en Ramirez, 1976b: 119-120)

Con esta intencion épica, también estan los cantesse hace a las ciudades

y a los paises, donde la construccion del cuerfgonaturaleza, imbrica lo moral y
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lo terrestre: “Canto a Guayaquil” y “Saludo liricadedicado a México. Recuerde,
lo ya dicho lineas antes, el cuerpo tiene su analegn las ciudades y las casas.
Asimismo, al arraigarlo con nombres autéctonoscpra un reconocimiento de la
identidad del mestizaje, pues América toma lo dadevora— por Europa y lo

recrea.

SALUDO LIRICO
Homenaje a Méjico-Marzo 3 de 1944

Desde el Pichincha, vigia pétreo de Quito en nwee€wontinente.
Yo te saludoMéjico con temblor de emocion!
Frente a tu Popocatepetl alzo mi corazén
i es como si una hostia alzara reverente,
frente a los dioses mayas i a los dioses aztecas!

Menos no puede darte mi tierra ecuatoriana
de deuda hecha de espiritu i de fraterno amor!
porque en la hora del céaliz i del supremo dolor

tu voz vibré gigante, como homérica diana,

rompiendo el frio silencio con su ardiente protesta

Por eso i porque en ti empieza la Amérindohispana,
la de la roja sangre i piel como de arcilla,
de nuestra tierra, donde el milagro canta i vivareravilla
perenne, el ojo que se enciende de pasion sobrelma
para captar el alma de nuestra raza eterna!

Porque tus montes tienen los nombres aborigenes
en que arde la sintaxis de las lenguas sagradas,
i cuyo polvo nutre la raiz de los origenes
de estas patrias surefias del pifano i la quena!

Por tus chinampas moévilegus mitos arcanos

por tus bosques i lagos i tus piedras con signos,

tus nopales simbdlicos i el clamor de los himnos
que dicen los millones de labios mejicanos
para expresar el hondo fervor para su tierra!

| por los hombres simbolo de la raza nuestra:
Netzahualcdyotli JuarezMoctezuma i Moretes
Guatimozin e Hidalgo... | Nervo que en los vuelos
magnificos i alados de su mistico estsac]
sembro rosas de paz i ternura serena!

I mas que todo por la altiva arrogancia
de tu espiritu que enciende el fuego de la casta,
[lama de nuestras venas que puede alzarse hasta
las cumbres ultimas, azules de distancias,
que con el cielo riman un méagico poema!
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Debiera saludarte con grito dHuracanes
i de las tempestades que estremecen mis montes.
| pedirle debiera a nuestros horizontes
la luz en que perfilan sus testas los volcanes
del Ande ecuatoriano en gigante cadena!

| poner en mi voz erguidoShimborazos
i sereno raudal del Guayas rumoroso,
tomar delAmazonas,inmenso i prodigioso,
la estrofa que hoy me duele, para decirte: Pasal
Como ante un dios o el Héroe de .una epopeya inaiens

Eso debiera hacer, al saludarte plena

de orgullo i emocién, Méjico de mi canto.
Pero emocion i orgullo se deshacen en llanto

i el laurel i la nota gigante, son apenas,
temblor de corazoén, que mi palabra quiebra!

(Estrada, “Saludo lirico”,Justicia a una labor1944, en Ramirez, 1976b: 97-98)

En si, el ser humano de las culturas modernas hargdo signos y la masa
social, que homogenizada quieren reconstituir las dimensiones principales del
cosmos, pero siempre dentro de un no cuerpo, peiggesisan como humanidad,
gue, en si, “es una abstraccion, una idea” (PaZ81210); lo que acentia mas el
desequilibrio, una aniquilaciéon de todo lo rela@don con la naturaleza. Es la
constante repeticion del mito hebreo donde dios i@ la madre, donde todo lo
correspondiente a su marco semantico se catalog®a causante de la culpa y del
castigo (Soni, 2009: 172). Por eso, la violencidayguerra son signos de otro
signo: la politica, la racionalizacion del cuerpaya erética es autodestructiva y
antropo6faga como dice Paz. El simbolo que estécimtado con lo mitico es
olvidado y suplantado por los no cuerpos, cuyosnasgfuncionales reiteran
dicotomias (pensamientogocéntricq.
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CONCLUSIONES

Como lo ha leido en este trabajo, he optado porinteapretacion donde me
enfocado en la representacion del cuerpo como umbab y he hecho su
seguimiento en toda la lirica recopilada de una@uecuatoriana, Aurora Estrada
y Ayala, quien vivié en el periodo entre el modemb y la vanguardia e hizo uso
de los rasgos estéticos de ambos.

Frente a la escasa bibliografia que a ella se hdicddo —como lo he
especificado en el primer capitulo— y a la necesida realizar un estudio critico
con metodologia, opté por tomar los presupuestoRald Ricceur, con respecto a
la interpretacion, donde se defiende la relaciomuoicativa del lector y el
creador, gracias a la actualizacion del discurswries a través de la lectura y
convierte a lo dicho en acontecimiento, pues saldatuna relacion de sentidos,
un dialogo. Como estamos dentro de la lirica, edrda literatura, entonces para

activar estos sentidos se recurre tanto a metafma® a simbolos.

Como escogi este recurso —como conjetura— paraplecacion de la
metodologia, entonces, su estudio fue indispensgiles este posee un doble
sentido, que el autor francés conecta con la medgpara poder entender uno de
sus planos. Por ello, la representacion del cuepalido a este recurso de la voz

poética.

La representacion del cuerpo como simbolo tantétaditeratura como en el
arte pictorico, en América, ha estado presente @lésdColonia (cuerpo arbitrario)
y se consolidé como propio (cuerpo liberto) a padél modernismo —como lo he
expuesto en el segundo capitulo—. En el Ecuadobigamfue una preocupacion y
en la voz poética interpretada, construyé una redsentidos, por eso, el tercer
capitulo lo dediqué a la comprension de este emefeexclusivo para mostrar una
relacién con el lenguaje y con fmiesis Descubri que la voz de la enunciacion,
presentada como garante de un discurso, partiand®ntimiento, la angustia, que

seria representada en tres variantes segun unadelaon el referente creado en
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su lirica: en una primera refraccion, esta se emfacen la vida, en el deseo de
amor, para lo cual, simbolizé representaciones deérpo muy diferentes.
Primero, se debi6 partir de una imbricacion cuecpo alma, de tal manera que
ambas cumplieron con un didlogo; este no concordadbalos aprendizajes del
tiempo histérico, cuando se generd el texto. Ptw, edu concepcién la hizo ser
revolucionaria y ha sido el motivo por el cual,hlan tachado de panteista —por la
reticencia de la naturaleza, si acepto—, sin enthasg relacion con dios y el
cristianismo no se da, aunque tome recursos masctados con este ultimo, como
lo hacian los barrocos y a los cuales los modeaniki (José Marti y Rubén Dario,

primero, luego Lugones y Herrera o Rodo, en parte).

En este primer momento del simbolo, se metaforizauerpo deseante que
esta bajo el titulo de cuerpo propio; solo luegoedta constituciéon se pasa al
cuerpo del objeto erotico, donde la voz poéticapstauyd su paridad y dijo sin
desenfado cémo seria ese otro. Algo, que muy ppoasas ecuatorianas habrian
usado como tema de creacién en ese tiempo, penotedde en ese logro de la
definicién del ser americano: rechazo del cuerpmteario impuesto en los afos
coloniales. Este momento concluye, segun mi inetgmion, con el cuerpo
maternal y el cuerpo infantil, por lo que aseveue da preocupacion por la vida es

reconocible en este.

En un segundo enfoque, la angustia se relacion6etdemor de perder al
Amado, en este caso, se hizo una sacralizacior gegdfano, pues se convirtié a
este en el centro de la adoraciéon a imitacion denilstica; pero en este caso es un
ser humano, con el cual se cumplié el deseo amorngsmo erdtico, puesto que,
este Ultimo no se combina con el deseo de trascmiaeen otros, los hijos.
Asimismo, la angustia por la pérdida se expresobiém en referencia a otros
sujetos como la madre, los hijos, los amigos; |l@ generd un tipo de poesia,

donde se daba mas libertada al verso gaahoscon la utilizacion sintactica.

En un tercer momento, como lo he validado para cemgerlo, estaba la
angustia por los otros; estos eran los iguales sufeian por ser parte de un
sistema, que los convertia en fragmentos paratiérados por una economia, por

una guerra; estos no cuerpos hacen de su cuerpe para ser devorada, donde la
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naturaleza llora esta situacion. En este momenay, in olvido completo de lo

formal canodnico; es el apogeo de la libertad dekoey se parece mas a Dario en
su idea panfletaria de la poesia, pues lo poliskombrica con esa angustia por lo
social. Es decir, el cuerpo americano descubiesta escindido y, aunque se quiso

unificarlo, no se lo logro pues persisten los sisde vampiricos.

En si, he cumplido con la interpretacion del sinobgi he encontrado
explicacion a muchas conjeturas que quedaron dicka comprensiones
anteriores. Asi, espero gue con esta lectura, sepere una voz que ha estado
relegada de la herencia nacional y por qué no, passcordarsela en el resto de

Latinoamérica. La labor de los criticos actualegss.
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