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RESUMEN

La musica, es un arte que nutre al ser humano y lo enriquece; por tanto, fomentar
aptitudes musicales, contribuye con la formacién de profesionales que puedan dedicarse a la
ejecucion de esta disciplina, quienes son importantes para las sociedades, pues mantienen las
raices culturales y generan creaciones que el resto de las personas disfrutan y les causan
bienestar; la musica se vincula con otras areas y favorece que se desarrollen distintos aspectos;
no obstante, es importante que desde la ensefianza escolar, se fomente el desarrollo de aptitudes
musicales a fin de generar en los estudiantes el gusto por el arte musical y la motivacion y
bases para poderse dedicar a esta disciplina en el campo profesional. Todo ello, motivé a
realizar este trabajo de investigacion, en el cual el objetivo principal fue elaborar una Guia
metodoldgica para el aprendizaje musical autobnomo dirigida a estudiantes del nivel bachillerato
con enfoque en desarrollo ritmico y melédico, para lo que se llevo a cabo una investigacion con
enfoque mixto, en la cual participaron docentes del area de musica de instituciones de la ciudad
de Quito y estudiantes del nivel bachillerato, utilizando una encuesta y una entrevista
estructurada, las cuales generaron datos que permitieron concluir que es necesario disefiar
instrumentos metodolégicos que potencien el aprendizaje musical autbnomo, a fin de generar el
desarrollo de aptitudes musicales en los estudiantes de este nivel, para que adquieran una mejor
preparacion que les motive y a su vez les genere mejores bases para su desempefio como
musicos.

Palabras clave: Aprendizaje autbnomo, mdasica, desarrollo ritmico y melddico, aptitudes
musicales, Guia metodoldgica.
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ABSTRACT

Music is an art that nourishes and enriches human beings; Therefore, promoting musical
skills contributes to the training of professionals who can dedicate themselves to the execution
of this discipline, who are important for societies, since they maintain cultural roots and
generate creations that the rest of the people enjoy and cause well-being; Music is linked to
other areas and encourages the development of different aspects; However, it is important that
school education encourages the development of musical skills in order to generate in students
a taste for the art of music and the motivation and foundation to be able to dedicate themselves
to this discipline in the professional field. All of this motivated us to carry out this research
work, in which the main objective was to develop a methodological guide for autonomous
musical learning aimed at high school students with a focus on rhythmic and melodic
development, for which an investigation was carried out. with a mixed approach, in which
music teachers from institutions in the city of Quito and high school students participated,
using a survey and a structured interview, which generated data that allowed us to conclude that
it is necessary to design methodological instruments that enhance the autonomous musical
learning, in order to generate the development of musical skills in students at this level, so that
they acquire a better preparation that motivates them and in turn generates better bases for their
performance as musicians.

Keywords: Autonomous learning, music, rhythmic and melodic development, musical skills,
Methodological guide.
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INTRODUCCION

La mdusica, es un arte inmaterial que de cierta forma, se ha encontrado vinculado al ser
humano desde tiempos muy antiguos, e incluso, pudiese ser considerado un lenguaje
comunicativo; la mdsica expresa, motiva, y por medio de esta, se pueden generar multiples
sentimientos y emociones; de alli, la importancia de que desde la formacion escolar, se incentive
a los estudiantes tanto a disfrutarla, como a conocer cada uno de los aspectos que comprende su
estudio, a fin de motivar a quienes tienen talento y sienten gusto por este arte, a que posean bases
firmes que a futuro les puedan servir de punto de partida si quisieran dedicarse a nivel
profesional a ser musicos, en cualquiera de sus maltiples opciones; composicion, interpretacion,

entre otros, siendo indispensable para ello el que desarrollen aptitudes musicales.

El sentir motivacion por algo, genera en las personas, conductas que les dirigen hacia
trazarse metas y lograr objetivos, por lo que si se pretende incidir en causar motivacion en los
estudiantes por el desarrollo de aptitudes musicales, es importante ademas del hecho mismo de
que aprendan musica y dominen cada una de las competencias que esta asignatura comprende,
crear conciencia y reflexion en ellos, ademas de habilidades de autoaprendizaje que les
posibiliten seguir ampliando sus conocimientos, para que asi, el aprendizaje musical se vuelva en
ellos un habito que practiquen frecuentemente, pero que ademas puedan hacerlo con gusto y sean
capaces de plantearse objetivos y definan sus propias metas, en ese camino de convertirse en

musicos profesionales.

Para ello, se consider6 importante poder generar una guia metodologica para el

aprendizaje musical autébnomo dirigida a estudiantes del nivel bachillerato con enfoque en



desarrollo ritmico y melddico, pudiendo contribuir con esto a que los estudiantes generen
mejores bases que les permitan seguir un camino profesional en ésta disciplina y tengan la menor
cantidad de contratiempos posibles en las etapas iniciales de niveles superiores, como
conservatorios y universidades, pero ademas, porque para todos los estudiantes en general,
quieran o no a futuro convertirse en musicos profesionales, el desarrollar competencias ritmicas
y melddicas, contribuye con algunos aspectos como el desarrollo cognitivo, la expresion
emocional, fomento de la creatividad, habilidades sociales, entre otros, aspectos que contribuyen

de manera general al desarrollo holistico de cualquier persona.

Todo el proceso llevado a cabo para ello, se detalla en cada uno de los apartados que
conforman el presente trabajo de investigacion, en el cual en un primer capitulo se aborda el
planteamiento del problema, un apartado en el cual se describe la situacion problematica, se
determinan los objetivos de investigacién y se sefialan los aspectos por los cuales este trabajo se
justifica; posteriormente en el segundo capitulo, se desarrolla el marco teérico, donde se abordan
antecedentes investigativos, postulados tedricos y fundamentos legales en los cuales se sustenta

la investigacion.

Luego, es descrita la metodologia de investigacion en el tercer capitulo, a fin de detallar
el proceso sistematico que se llevd a cabo para analizar el problema, presentando los resultados
obtenidos y su respectivo analisis y discusion, mismos que generaron la necesidad de plantear la
propuesta, la cual se presenta en el cuarto capitulo, contentivo de la guia mencionada, para
finalmente, generar las conclusiones y recomendaciones que dan cierre a este trabajo y en las
cuales el autor indica tanto lo que pudo llegar a analizar luego de culminar la investigacion,

como lo que recomienda para mejorar la situacion problematica estudiada.



CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La educacion musical en los dltimos afios, ha experimentado cambios bastante
significativos, en los cuales se ha podido observar una evolucion importante, en relacion a las
metodologias utilizadas; es asi, que de métodos netamente conceptuales e intelectualistas que
eran practicados anteriormente, se ha dado paso a nuevas tendencias pedagogicas en la
ensefianza musical, basadas en la psicologia infantil y con principios mucho mas préacticos y
programas diseflados en base a las condiciones tanto psicologicas, como fisicas de los
estudiantes, pudiendo mencionar aportes importantes como el método de Carl Orff, en el que por
ejemplo, se promueven tanto la participacién como la audicién activa, o el de Maurice Martenot,
en el cual se promueve la estimulacion y canalizacion de los impulsos espontaneos de los nifios,

debiendo tener en cuenta siempre la facultad de estos para crear.

Por su parte, Jacques Dalcroze, propuso un método de gimnasia ritmica, en el cual el
propdsito fundamental es el de desarrollar mediante la ayuda de la musica y toda la motivacion
implicita en este arte, todas las facultades humanas; y asi, podrian mencionarse muchos otros
como Justine Ward, quien plantea el estudio de la muasica como un juego que debe ser graduado
de manera progresiva, conduciendo al nifio desde la imitacion hasta el libre ejercicio de sus

facultades musicales.

No obstante, a pesar de que en la educacion actual, la mayoria de programas educativos
del mundo exigen utilizar metodologias activas, en las cuales se tomen en cuenta tanto las

condiciones propias del estudiante, como sus motivaciones, la realidad es que muchos docentes



en la actualidad, no presentan un manejo adecuado de los métodos musicales, lo que se une a la
falta de una planificacion pertinente, en la cual los responsables del area de educacion musical,
trabajen en conjunto para tratar tanto la metodologia, como la manera de desarrollar los
diferentes temas, aspectos que se han podido evidenciar en diversas instituciones educativas de la
ciudad de Quito, en las cuales el autor de la presente investigacion ha desarrollado experiencias

laborales.

Otra de las dificultades presentes, es el bajo desarrollo de percepciones musicales que
presentan los alumnos, previas al estudio de la masica en general, observandose que, en muchas
ocasiones, existe una falta de motivacion para incentivar a quienes pudiesen tener talento y gusto
por este arte, a continuar a futuro sus estudios en esta area, problematicas que se consideran

importantes de abordar.

En tal sentido, se realiza el presente trabajo de investigacion, el cual se centra en crear en
cada persona la capacidad de desarrollar aspectos y aptitudes musicales, las cuales se ven
afectadas por diversas razones, entre ellas la falta de interés por parte de los profesores y la
desercién de los estudiantes debido muchas veces a las deficientes estrategias metodoldgicas.
Muchas de estas observaciones responden al resultado del deficiente manejo de la materia desde
los mismos instructores, ya que, la falta de buena pedagogia no ha permitido guiar el aprendizaje
de forma ludica, demostrando que no han existido programas o planes de trabajo que sirvan de

guia a los profesores para planificar sus clases y encontrar formas mas adecuadas de ensefianza.

A partir de lo planteado anteriormente surge el siguiente problema de investigacién: ;Por

qué es importante crear una guia pedagdgica que desarrolle aptitudes musicales para los primeros



niveles de ensefianza y aprendizaje sin importar el rango de edad en la que el interesado pretenda

comenzar su incursion en este mundo de sonidos?

Para ello, se realiza en el capitulo 1 un analisis de la situacion problematica a fin de
conocerla a cabalidad, proponiéndose los objetivos a desarrollar; posteriormente, en el capitulo
2, se desarrolla el marco tedrico, en el cual se exponen tanto antecedentes investigativos, como
teorias y leyes que sustentan la investigacion, para luego en el capitulo 3 desarrollar la
metodologia de la investigacion, de cuyos hallazgos, surge la propuesta metodoldgica titulada
“Hazlo ti mismo”, que se plantea en el capitulo 4 como un aporte para contribuir con mejorar la

situacién problematica.

1.1. Tema del trabajo de investigacion

jHazlo t0 mismo! Guia metodoldgica para el aprendizaje musical autonomo dirigido a

estudiantes del nivel bachillerato con enfoque en desarrollo ritmico y melddico.

1.2.  Planteamiento del problema

La mdsica y la educacion, han estado intrinsecamente unidas desde hace mucho tiempo,
teniendo este arte un impacto sumamente significativo en los nifios y adolescentes durante la
etapa escolar, pues constituye un método de ensefianza que genera mejores ambientes aulicos y
clases mas motivantes, pues todo ser humano, incluso desde la gestacion, ha estado vinculado a
la musica, esa fusibn magica de sonidos y silencios, en la que elementos como el ritmo, la
melodia y la armonia, pueden ser capaces de despertar y activar diversas areas del cerebro,

produciendo un despertar de la imaginacion, los sentimientos y las emociones.



Son muchos los estudios cientificos que han podido demostrar que la musica, tiene una
actuacion especificamente en el hemisferio izquierdo del cerebro, encargado entre otras cosas de
todo lo que guarda relacion con las habilidades comunicativas, la légica, los nimeros y el
lenguaje, por lo que pudiese contribuir con cosas como la estimulacion de la memoria, reduccion
del estrés y la ansiedad, activacion de recuerdos, o el desarrollo de habilidades linguisticas entre
otras, de alli que actualmente y de acuerdo con la teoria de las inteligencias multiples de Gardner
(1993), uno de los tipos de inteligencia que existen, sea la inteligencia musical, la cual de
acuerdo con lo planteado en este postulado, puede a su vez contribuir con el desarrollo de otros

tipos de inteligencia, de alli la importancia de esta area en el campo educativo.

Sin embargo, es importante destacar, que aun y cuando en la actualidad dentro de los
ambientes educativos ya la musica no solo se considera una materia especifica, sino que se aplica
como un método de ensefianza utilizado en diversas asignaturas tanto para lograr momentos de
clases mas motivantes, como para aumentar la concentracion, memoria y comprension de los
aprendizajes, al momento de impartirla como asignatura, existen algunos déficits, entre los
cuales podrian mencionarse el manejo inadecuado por parte de los docentes de los métodos
musicales, una falta de planificacion adecuada de los conocimientos a impartir en esta
asignatura, o la carencia de estrategias motivantes que incentiven al estudiante a desarrollar

habilidades musicales.

A nivel mundial, ha habido en las Gltimas décadas una evolucion bastante significativa en
la ensefianza musical, en la cual, a nivel general, se busca desarrollar procesos de ensefianza y

aprendizaje mediante la practica, pudiendo encontrar infinidad de teorias y métodos; los cuales, a



pesar de ser muy variados, podria decirse que tienen en comun, que persiguen tanto la calidad y
la adecuacion pedagogica en la ensefianza, como el que se puedan desarrollar tanto la

inteligencia, como la sensibilidad en los estudiantes.

No obstante, la existencia de numerosos métodos y teorias que guardan relacién con las
teorias psicologicas y pedagogicas del mundo actual, no garantiza necesariamente que en la
realidad de las instituciones educativas, estos métodos y estrategias, se apliquen correctamente,
debido a que muchos docentes, no estan preparados para ello y en algunos paises en cambio, los
mismos sistemas educativos presentan numerosas limitantes que imposibilitan el que la

ensefianza musical se desarrolle de una manera realmente asertiva y eficaz.

En Ecuador particularmente, la musica, forma parte de las asignaturas que se imparten
desde la etapa escolar, donde generalmente, los estudiantes reciben semanalmente, dos clases de
45 minutos cada una, teniendo de acuerdo al curriculo, objetivos distintos a alcanzar en cada
etapa, iniciando en la etapa infantil desde los sonidos y onomatopeyas, para continuar
posteriormente con el ritmo y el movimiento y en etapas superiores con la lectura de notas
musicales, expresion musical, hasta llegar a utilizar y tocar algin instrumento musical como
flauta, piano o guitarra, o canto, lo que se combina con el conocimiento de la musica ecuatoriana,
siendo a su vez en el colegio una actividad extracurricular, pudiendo decidir los estudiantes si

reciben este tipo de formacion a través de bandas, foros o clubs de musica, entre otros.

De ello, se deriva entonces una realidad en la cual, en la mayoria de los casos, durante la
etapa infantil, la muasica, ciertamente, es utilizada de manera ludica, para motivar a los infantes

desde el desarrollo creativo, integrando tanto la reflexién inteligente como el desarrollo motriz,



lo que se corresponde con los paradigmas actuales de la educacidn; sin embargo, en este periodo
entonces, muchos descuidan la parte académica, que también es importante integrar, a fin de que
el infante no solo pueda recordar estas experiencias musicales como motivantes y divertidas pero
aisladas del conocimiento musical propiamente, sino que comiencen a recibir ciertos indicios de
iniciacion a la parte formal, la cual, combinada con el juego y la accion, les proporcionaria un
entendimiento mas claro que pudiese motivarles a futuro en su autonomia en el aprendizaje

musical.

Después ocurre con frecuencia que en etapas posteriores, como la educacion basica y el
colegio y bachillerato, ya se comienza a trabajar la parte formal de la musica, pero alli en cambio
suele descuidarse lo ludico y la practica desde un enfoque integrador, evidenciandose pedagogias
musicales basadas solo en explicar tedricamente las estructuras musicales, trayendo como
consecuencia que el ritmo, la melodia, el sonido o la forma entre otros, se transmitan de manera
muy formal y por ende, el estudiante se desmotive y este aprendizaje, no llegue a ser
significativo, existiendo entonces una falta de sistematizacion en la cual se integren los
contenidos y, los aprendizajes, se planteen de manera secuencial, dandole la oportunidad al

alumno de conocer la musica desde una experiencia flexible y abierta.

El abordaje de la ensefianza musical en la actualidad, requiere afianzarse en el hacer
musical, por medio del repertorio existente, es decir, adquirir el conocimiento musical
practicando lo que otro hizo y es reconocido por el cerebro, para luego desarrollar la capacidad
creativa mediante lo ludico y desde la motivacion, para producir la propia musica, por lo que se

puede inferir, que es determinante partir desde la practica musical hacia la teoria y la partitura,



con el proposito de lograr que el alumno se motive y adquiera experiencias significativas, con las

cuales luego, le pueda encontrar un sentido real a los aspectos formales.

Esta problematica, es importante de abordar, pues en la actualidad y por lo evidenciado
por el autor del presente trabajo en diversas instituciones de la ciudad de Quito en las cuales se
desarrollaron experiencias laborales de pedagogia musical, se observa la falta de programas o
planes de trabajo que puedan servir de guia a los docentes del &rea de musica y como resultado,
la mayoria de bachilleres, no poseen conocimientos sélidos en el area musical, lo que ocasiona
gue sean pocos quienes se motivan a seguir carreras artistico musicales o lo que es peor aun, que

muchos de los que optan por iniciar estudios a nivel superior en esta area, llegan a desertar.

En tal sentido, se considera importante generar un recurso didactico, con el cual se
promueva la autonomia del estudiante para adquirir actitudes musicales, permitiendo que pueda
desarrollar aprendizajes musicales, sin importar la edad en la cual desee iniciarse en este mundo
de sonidos, lo que le permitiria alcanzar un grado mayor de madurez y responsabilidad en el

conocimiento y estudio musical.

1.3.  Formulacion del problema

- ¢Por qué es importante crear una guia metodoldgica que estimule el aprendizaje musical
autonomo de los estudiantes durante la etapa escolar y que estos desarrollen habilidades

ritmicas y melodicas que les permitan comprender este mundo de sonidos?

1.4.  Sistematizacion del problema

- ¢Cuales son los fundamentos tedricos que guardan relacion con el aprendizaje musical

autonomo durante la etapa del nivel bachillerato?



1.5.

¢Qué caracteristicas presentan los estudiantes en el nivel bachillerato en relacion con el

aprendizaje musical?

¢Qué tipo de actividades ritmicas y melddicas favorecen el aprendizaje musical autbnomo

en estudiantes del nivel bachillerato?

¢De qué forma una guia didactica con enfoque en desarrollo ritmico y melodico pudiese

promover el aprendizaje musical autonomo en estudiantes del nivel bachillerato?

Objetivos

1.5.1. Objetivo general

Elaborar una Guia metodoldgica para el aprendizaje musical autonomo dirigida a

estudiantes del nivel bachillerato con enfoque en desarrollo ritmico y melddico.

1.5.2. Objetivos especificos

Establecer el marco teorico sustentando mediante investigacion bibliografica referente al

aprendizaje musical autdbnomo en estudiantes del nivel bachillerato.

Indagar sobre el interés de los estudiantes de bachillerato por el aprendizaje musical

auténomao.

Compilar ejercicios y repertorio de mdsica nacional, popular, latinoamericana y

académica, con los cuales incentivar el aprendizaje musical autonomo.

Disefar una guia metodoldgica centrada en el aprendizaje musical autbnomo.
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1.6. Justificacién

La musica, es un arte inmaterial al que todo ser humano, ha estado vinculado de alguna u
otra manera; de hecho, hoy en dia, numerosas investigaciones han podido demostrar
cientificamente, los beneficios que aporta en diversas areas del desarrollo e incluso en la parte
socioemocional, de alli que se encuentre incluida como una asignatura dentro de la carga
académica durante la etapa escolar; sin embargo y como es natural, no todos los estudiantes
mostraran interés por aprender cada uno de sus aspectos de manera formal, mientras que otros en
cambio, mostraran gusto por el estudio de la misma, quienes podrian convertirse en grandes
musicos a futuro y contribuir desde esta area a la sociedad y a quienes es importante incentivar

en este camino.

En tal sentido, la presente investigacion busca una nueva estrategia metodologica para la
ensefianza - aprendizaje de mdusica mediante el desarrollo de aptitudes musicales, en los
estudiantes del area de educacion cultural y artistica, pues es frecuente observar, que en el area
de mdsica en instituciones de educacion regular, los estudiantes, no alcanzan a desarrollar las
habilidades tanto practicas como tedricas que se requieren, ya sea por los ejercicios inadecuados
o la falta de conocimiento de parte de quien dirige la formacion al momento de apreciar y

relacionarse con el aprendizaje musical-.

Por otra parte, los mismos profesores de musica, son quienes se han encargado de restarle
la importancia que requiere esta area, evidenciando la falta de motivacion para crear material o

recursos necesarios para la educacion. Todos estos recursos, constituyen las herramientas
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fundamentales para el desarrollo y enriquecimiento del proceso de aprendizaje provocando la

generacion de espacios y herramientas propias en el entorno para el aprendizaje autdnomo.

Por ello, en la guia metodologica que se presenta en este trabajo de investigacion, se
propone la revision de teoria y se plantean ejercicios, para que los estudiantes puedan adquirir
independencia en cuanto a reconocimiento de las partes que forman una estructura musical desde

cero (pentagrama, clave, compas, figura, entre otros).

Los ejercicios que se proponen, también serviran al desarrollo y rapidez en la lectura y
escritura, siendo de gran importancia para que los estudiantes se motiven a medida que progresan
en su aprendizaje y, ademas, adquieran mejores bases con las cuales tener un buen desempefio si
decidieran a futuro dedicarse a la mdsica o seguir carreras universitarias relacionadas con este

arte en particular.

Por todas las razones expuestas anteriormente, el presente trabajo de investigacion, tiene
como fin, contribuir con una guia didactica, que pueda servir como una herramienta Util, para
que jovenes en la etapa del nivel bachillerato, cuenten con ejercicios y estrategias que les ayuden
a adquirir aprendizaje musical autonomo, favoreciendo sus cualidades artisticas y, ademas,
incentivandoles en el sentido de responsabilidad y compromiso que requiere el aprendizaje

musical.

Esta investigacion, aporta tanto desde la parte tedrica, al realizar un analisis exhaustivo de
investigaciones previas relacionadas con el tema y de los diversos postulados tedricos con los
que se sustenta la investigacion; como desde el punto de vista pedagdgico, pues se considera que

es un aporte relevante para el area docente, al facilitarles herramientas didacticas asertivas para
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contribuir con una formacién musical més adecuada de los estudiantes y en consecuencia,
mejores resultados académicos y, finalmente desde el punto de vista social, esta investigacion
presenta una alta relevancia, puesto que contribuye a favorecer los procesos de aprendizaje en
muchos jovenes, para los cuales la musica podria llegar a ser o bien un medio de vida, o0 un

factor de proteccion frente a los distintos problemas sociales que se evidencian en la actualidad.

Igualmente, el presente trabajo, ademas de la relevancia que posee, es considerado
factible de realizar, pues para poder ejecutarlo, existe disponibilidad de los recursos tanto

humanos, como materiales necesarios y de espacio que se requieren para tal fin.

Se considera entonces, que una guia didactica para el aprendizaje musical autdbnomo con
enfoque en desarrollo ritmico y melddico, favorece la adquisicion de habilidades musicales en

estudiantes del nivel bachillerato, contribuyendo con una mejor formacion en el area de masica.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO

2.1.  Antecedentes de investigacion

Al realizar cualquier trabajo de investigacion, es necesario indagar en aquellos trabajos
realizados por otros investigadores anteriormente y que hubiesen podido abordar la tematica
planteada o guardar relacion con la misma, a fin de poder contar con precedentes y experiencias

previas, que puedan generar aportaciones y servir de referencia a la investigacion actual.

En tal sentido, seguidamente, se citan algunos trabajos de investigacion, que, debido a sus
aportaciones en torno a temas como el aprendizaje musical, el desarrollo ritmico y melddico, o el

aprendizaje autonomo, se consideran antecedentes del presente trabajo de investigacion.

Tal es el caso de Fabre, (2022), quien realiza un estudio dentro de un entorno rural en
Espafia, el cual titula “Flipped learning y aprendizaje musical, un estudio colectivo de casos, con
estudiantes de educacion secundaria obligatoria en un entorno rural”, quien se traz6 como
objetivo, el poder conocer y analizar qué el impacto y percepcién, podian llegar a tener de
estudiantes de ensefianza secundaria, ubicados dentro de un entorno rural, en relacion al uso de
las tecnologias de la comunicacion e informacién, en su aprendizaje del area de mudsica,
mediante el modelo flipped learning, con el propédsito de indagar en los beneficios que pudiese

aportar este modelo para el aprendizaje musical.

En este trabajo de investigacion, el autor, utilizdé una metodologia cualitativa, con

enfoque cualitativo descriptivo y llevd a cabo un disefio de estudio colectivo de casos, cuya
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muestra estuvo representada por estudiantes y sus familias, a quienes aplicO una entrevista
cuestionario semiestructurada individual, obteniendo hallazgos que le llevaron a concluir, que el
modelo flipped learning, era factible de utilizar en el area de musica, ya gque tanto padres como
estudiantes no observaban desventajas en el uso del mismo, sino mas bien, al contrario, resultd

dinamico y se reflejo una percepcion positiva en relacion a la utilidad y facilidad de uso.

La mencionada investigacion se considera un antecedente importante para el presente
trabajo, pues se pudo demostrar, que, en el area de mdsica, es posible presentar recursos
dindmicos con los cuales los estudiantes se puedan motivar a indagar y lograr un aprendizaje
autonomo, que les permitiera adquirir los conocimientos necesarios y suficientes para poder

posteriormente discutirlos en clases.

Por su parte Amaya, L, y Santoyo, J. (2020) desarrollaron en Bucaramanga, Colombia, la
tesis “Material didactico en realidad aumentada como apoyo a la educacién musical en jovenes
de octavo grado de una educacion privada”, en el que se centraron en desarrollar una
metodologia para crear material didactico que permitiera la promocion del aprendizaje autbnomo
en el area musical, utilizando realidad aumentada, para generar a su vez un mayor nivel de

motivacion en los estudiantes por esta asignatura.

Para este estudio, los autores crearon el material didactico con realidad aumentada,
utilizandolo con un grupo experimental, evaluando el impacto mediante una rabrica aplicada al
grupo experimental y a un grupo control, pudiendo contrastar el uso de esta metodologia, frente

al método de ensefianza tradicional, pudiendo concluir que el promover el aprendizaje autbnomo
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mediante herramientas dindmicas e innovadoras, causaba un impacto significativo en los

estudiantes, quienes aprendieron de una mejor forma.

Este trabajo es considerado un aporte importante para esta investigacion, pues sus autores
pudieron comprobar que es posible lograr promover el aprendizaje musical autdbnomo, con el uso
de herramientas innovadoras que transformen la ensefianza tradicional en un proceso mas

dindmico y participativo, en el cual se obtienen mejores resultados académicos.

Asi mismo, se consideré un antecedente importante, el trabajo de grado de Herrera,
(2022) titulado “el uso de la mdsica para fomentar el desarrollo del pensamiento ldgico
matematico en nivel inicial”, cuyo objetivo principal fue describir las estrategias de aprendizaje
utilizadas por docentes para lograr aprendizajes significativos en torno al razonamiento
matematico, para lo cual propone desarrollar una guia metodol6gica, que tomara en cuenta la
relacion interdisciplinaria existente entre la masica y las matematicas, con el fin de contribuir a
que los estudiantes pudiesen tener un acercamiento al lenguaje musical desde edades tempranas,

que les permitiera incentivar su gusto por la musica.

En dicha investigacion, la autora concluye que existe la necesidad de generar un estudio
musical integral, que permita a los estudiantes no solo obtener conocimientos a nivel musical,
sino que, a su vez, se trabajen el pensamiento l6gico y la capacidad analitica, mediante el uso de
la matematica como una herramienta de construccién musical, mejorando asi la ensefianza y el

aprendizaje de estas personas.

Este fue considerado un antecedente valioso, pues aparte de recopilar referentes teéricos

relevantes en relacién con elementos importantes dentro del estudio musical como lo son el
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lenguaje, la historia de la masica, el manejo del lenguaje musical, o la adicién y la sustraccion
entre otros, también genera la necesidad de trabajar en resolver dificultades de raiz, que se
evidencian en muchas escuelas de musica y que obstaculizan el progreso de los estudiantes,
haciendo énfasis en la importancia de propiciar motivacion por el estudio formal de los aspectos

musicales.

Igualmente Gualetuda, (2022) lleva a cabo la investigacion denominada “Manual de
percusion corporal para jovenes, una propuesta didactica desde la seleccion de géneros musicales
ecuatorianos”, en la cual se propone disefiar una guia didactica, con ejercicios practicos de
percusion corporal, combinados con géneros musicales ecuatorianos, para lo cual realiza una
investigacion con un enfoque mixto, en el cual aplica instrumentos con el propdsito de conocer

las capacidades musicales y conocimientos de estudiantes del nivel bachillerato.

Este trabajo se considera que antecede a la presente investigacion, pues deja ver
claramente cémo la mdsica puede generar aportes en distintos niveles, como la parte emocional,
fisica y psiquica en los estudiantes, generando bienestar; igualmente, se evidencia la falta de
conocimiento y aplicacion de estrategias dinamicas e innovadoras por parte de los docentes de

mausica, lo que coincide con la problematica planteada en esta investigacion.

Finalmente, es importante citar a Troya, Viteri y Navarrete, (2022), quienes elaboraron el
articulo cientifico denominado “La educacion musical y el desarrollo de habilidades socio
comunicativas en estudiantes del Ecuador, para el que llevan a cabo una investigacion

documental, con disefio bibliografico, el cual se enmarcé en poder describir aquellas
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implicaciones de la educacion musical como praxis docente, que favorece las habilidades socio

comunicativas en estudiantes de educacion béasica superior y bachillerato.

Los investigadores luego de su estudio, pudieron llegar a la conclusion de que la
educacion musical, genera contribuciones importantes en cuanto a que aporta a los estudiantes,
herramientas para que puedan llegar a alcanzar habilidades socio comunicativas, pudiéndoles dar
la oportunidad de expresar de forma artistica, estética y personal sus ideas y pensamientos, lo

que genera a su vez contribuciones con el desarrollo integral de los individuos.

Este trabajo también constituye un antecedente importante dentro de esta investigacion,
ya que tanto dentro de la bibliografia citada por sus autores, como en las conclusiones a las que
pudieron llegar, se evidencia como el desarrollo de habilidades musicales y el generar un
aprendizaje musical autbnomo, contribuye a que se fomenten otras habilidades personales, por lo
gue se entiende entonces, que la educacion musical es una herramienta potente al momento de
fortalecer diversas areas en los seres humanos, razén por la cual hay que llevarla a la practica de

la mejor forma posible.

Todos estos trabajos, constituyen una base y un precedente importante y sus aportes, han
fortalecido el presente proyecto de investigacion, al generar aportaciones valiosas vy
significativas, que han permitido conocer desde diversas perspectivas, cdmo se ha venido dando
la educacion musical y los cambios que se necesitan generar para que cada vez, sea un area que
aporte significativamente a los individuos en su desarrollo integral y mas adn, sirva de base

s6lida para quienes a futuro se dedicaran a la muasica en el ambito profesional.
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2.2. Referentes Bases tedricas

Toda investigacion, debe estar sustentada en postulados tedricos, con los cuales validar lo
que se pretende realizar y a su vez, poder contrastar si fuese el caso, las teorias planteadas
anteriormente, con lo indagado en el proceso investigativo; por ello, se presentan seguidamente,
una serie de referentes tedricos que sustentan las tematicas abordadas en esta investigacion y la

opinion del autor en torno a las mismas.

2.2.1. Aprendizaje

En todo proceso educativo, el aprendizaje juega un papel determinante y fundamental,
siendo el mismo, un proceso bastante complejo, en el cual los individuos, adquieren distintas

potencialidades, necesarias para poder solucionar diversas situaciones en la cotidianidad.

Si se analiza el enfoque vygostkiano, en este, se considera que los eventos propios o
individuales de cada persona, no son mas que el reflejo de la cultura y la historia del grupo en el
cual se han formado, por lo que el aprendizaje, dependera entonces del contexto en el cual los
individuos se desarrollen. De acuerdo a la teoria de Vygotsky, (1989) los procesos psicoldgicos
superiores, se originan de procesos sociales, por lo que se puede acotar, que un ambiente rico en

experiencias, promueve que el aprendizaje ocurra de una forma mas 6ptima.

Wertch, (2001), indica que la teoria planteada por Vygotsky, concibe el aprendizaje,
abordando basicamente tres aspectos: En primer lugar, existe una creencia en el método
evolutivo o genético, referido a que ya el individuo trae consigo en su composicion bioldgica,

aspectos que inciden en su aprendizaje; igualmente, considera que todos los procesos
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psicoldgicos superiores poseen su raiz en interacciones sociales y finalmente, plantea lo
necesarios gque son los signos generados por el individuo, para llegar a comprender cada uno de
sus procesos mentales; es decir, de acuerdo a esta teoria, el desarrollo seria un proceso que
ocurre antes de que se dé el aprendizaje y no de forma contraria; es decir, el individuo pasa por
procesos de desarrollo, e interactia socialmente con el medio, lo que lo hace entonces,

posteriormente, aprender.

Se entiende entonces, que para que la persona se desarrolle, primero debe aprender vy el
proceso de aprendizaje se da en situaciones sociales en las cuales ocurren procesos de mediacion;
entonces, si se analiza este punto de vista, todo lo que suponga el avance en el desarrollo de un
individuo, ocurre primero de forma externa, en el entorno donde socialmente interactia, para
luego entonces llegar a internalizarse y convertirse en lo que se denomina ‘“Pensamiento
Individual”, (Vygotsky (1979, p. 94), citado por Acosta, 2013), lo que el tedrico define como ley
de la doble formacién de los procesos psicoldgicos superiores, de acuerdo a la cual durante el
desarrollo cultural del infante, toda funcion va a aparecer dos veces: primero en un nivel social,
entre personas, de forma interpsicoldgica, y posteriormente a nivel individual, en el interior del

mismo nifio, de forma interpsicoldgica.

En tal sentido, si se analiza la teoria vygotskiana, la mente entonces y todo cuanto ocurre
en ella, vendria a tener un origen tanto cultural, como historico y social, afiadidos por supuesto al
origen bioldgico que viene en si con la genética de todo individuo, quien ya nace con ciertos

procesos basicos de pensamiento, que se van a llegar a desarrollar mediante la interaccion con su
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grupo social y seran una respuesta a su vez, a las necesidades particulares tanto de aprendizaje,

como de desarrollo de ese grupo social concretamente.

Hay tres ideas principales dentro del campo educativo especificamente, que propone

Vygotsky (1979), citado por Mazzarella, (2001):

El desarrollo psicolégico, visto de forma prospectiva, el cual esta referido a aquellas
capacidades o funciones que el nifio puede ser capaz de realizar, sin requerir la ayuda de
quienes lo rodean, lo que el tedrico denomina como “Estado embrionario”, que no son
mas que esas habilidades iniciales que apenas comienzan a dar un indicio del proceso de

desarrollo.

Los procesos de aprendizaje que generan a su vez procesos de desarrollo, puesto que el
aprendizaje estard basado en todo aquello que el individuo sea capaz de llegar a
internalizar a través de lo que va viviendo en sus experiencias, las que a su vez le

impulsaran a la experimentacion.

La intermediacion de otros como mediadores entre la cultura y el individuo, al propiciarse
experiencias en las cuales o bien los adultos que le rodean u otros nifios de su misma
edad, sirven de puente entre el nifio y el entorno que le rodea, propiciando esa interaccién

social en la cual convergen elementos como la cultura. (p. 18).

Se puede concluir entonces, que, para Vygotsky, el aprendizaje es un proceso dado por

una combinacidn entre la parte genética que ya trae consigo el individuo, con la interaccion en el
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entorno que le rodea, del cual adquirira las experiencias y el intercambio cultural que ira

vivenciando experiencias que le permitiran internalizar conceptos.

Desde el punto de vista de Salas, (2000), “Por medio del lenguaje, es que se incorporan
cada uno de los conocimientos elaborados y estructurados en los altos niveles de complejidad y
alcances por los que esta caracterizado el conocimiento” (p. 27). De alli, la importancia que
posee la representatividad del lenguaje, con el cual la persona podra ser capaz de descifrar la
complejidad de la informacion, basandose en sus experiencias adquiridas previamente, tanto de
manera personal, como interpersonal y guiada, en unidon con las proyecciones que estas

experiencias, pudiesen generar con respecto al aprendizaje que se espera.

Sera entonces, el lenguaje, lo que permita consolidar lo aprendido y no solo la
herramienta que posibilitara internalizar el conocimiento, sino a su vez, poder llegar a
transmitirlo y la herramienta méas potente con la cual se genera precisamente ese intercambio

social y cultural del que habla VVygotsky y que es determinante al momento de aprender.

2.2.2. Aprendizaje autbnomo

Dentro de los procesos educativos, una de las modalidades de aprendizaje que pueden
aplicarse, es el aprendizaje autonomo, la cual consiste en generar estrategias con las cuales el
estudiante, pueda potenciar su capacidad de adquirir conocimientos por si mismo, realizando
actividades de aprendizaje con las cuales se complementen las que ejecuta en clases; dicha
metodologia, es ideal de utilizar, en aquellas situaciones en las cuales se desea promover en el
alumno, la capacidad tanto de dirigir, como de regular y evaluar la forma de aprender, para que

sin dependencia directa del profesor, llegue a investigar, analizar o consultar fuentes,
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desempefiando tareas diversas que le permitiran iniciarse en el meétodo de educarse

permanentemente durante toda su vida profesional.

El abordaje del estudio o la educacion auténoma, responden de manera directa a
estimulos 0 motivaciones personales, que luego se transformaran en comportamientos e impulsos
organicos, que conducen al individuo a indagar en temas de interés, que pueden llegar a
satisfacer sus necesidades particulares. Rodriguez, (2014), indica que “Cada persona es capaz de
interpretar su mundo y esa interpretacion, forma su realidad y la base en la que se fundamentan
sus acciones, construyendo asi cada persona, su propia nocion del mundo” (p. 17); de alli, que la
persona, mediante el aprendizaje autonomo, pueda llegar a desarrollar mas esa capacidad
interpretativa que le permita no solo conocer su realidad, sino transformarla y aportar con ello a

la sociedad que habita.

Para Rodriguez, (2014), el aprendizaje autbnomo, se centra en la autorregulacion del
individuo, existiendo la autorregulacion conductual, por la cual el estudiante sera capaz de
generar conductas positivas que le conduzcan a realizar las tareas, la regulacion ambiental, en la
cual estaran en juego elementos que se encuentre presentes en su entorno y la autorregulacion de

comportamiento, por la cual la persona podra regular sus acciones en favor de ejecutar las tareas.

Zimmerman, (2008), declara que la autorregulacion del aprendizaje, “es un reflejo del
grado en el cual los alumnos llegan a implicarse de manera activa en su propio proceso de
aprendizaje, comprendiendo las diversas facetas tanto metacognitivas, como motivacionales y
conductuales”. (p. 26), por lo que es un proceso en el cual el estudiante alcanza un interés

significativo, que le permite ejercer procesos cognitivos, con un sentido de pertenencia y
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motivacion por lo que debe realizar, lo que le lleva a accionar en forma libre, autbnoma y
consciente, generando conductas positivas que le conducen a hacer lo que sea necesario para

completar el aprendizaje.

Como explica Salas, (2000) “La capacidad de prevision, afiade una dimensién mas al
proceso de autorregulacion, al estar la misma, dirigida a metas o resultados que se proyectan a
futuro, los cuales se representan cognitivamente en el presente” (p. 34), por lo que se entiende
que para poder llegar a cumplir cualquier objetivo o meta que se trace hacia el futuro, es
necesario trabajar de forma consciente y enfocarse en la preparacion intelectual o cognitiva, con
el objeto de que se puedan llegar a alcanzar las habilidades requeridas para poder lograr los
objetivos de un trabajo. Ademas, se hace mencion acerca de que este tipo de desarrollo, también
incluiria un enfoque psicosocial, debido a que el mismo desarrollo de por si, incluye ya

elementos tanto autorreguladores, como autorreflexivos.

En los procesos de aprendizaje, se considera importante tomar en cuenta factores como
las acciones y los contextos sociales, que determinan la cognicion en el individuo, lo que da a
entender que el ser humano, aprende por medio de la observacion e imitacion de conductas, que
van a volverse factores que determinen las acciones o respuestas que ejecutara ese observador,
para quien l6gicamente un ambiente favorable en el cual observe conductas positivas, le servira

como un buen modelo a seguir.

Mediante el conocimiento acerca de la importancia y la utilizacion de la informacién que
se ha adquirido, la construccion de la realidad, partiendo del pensamiento como construccion

simbdlica, el plantearse metas, la direccionalidad de las intenciones humanas y finalmente las
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formas de verificacion del pensamiento, es que el ser humano llega a construir bases sélidas
acerca de la conceptualizacion de experiencias, que a futuro le serviran como referencia en la
ejecucion de respuestas de acuerdo a los estimulos propuestos, es decir, que la persona, llegara a

decidir ejecutar acciones de la mejor manera posible, para alcanzar los resultados que quiere.

Como lo plantea Salas, (2000), “La posibilidad de significado por parte del ser humano,
se encuentra orientada por la seleccién de la informacion que considere relevante y, en tal caso,
estd en la forma en que sea guiado, el que construya el significado dentro de un contexto” (p.
35). Es importante sefialar entonces, que si la construccion del conocimiento, mas alla de las
experiencias personales es guiada de forma asertiva y se selecciona la informacién necesaria para
resolver ciertos casos, es necesario tomar en cuenta que, por medio de la proyeccidn de acciones,
seria posible determinar cuéles son los resultados que se desean alcanzar de forma mucho mas

objetiva y particular.

Al hablar de la educacion de caracter autbnomo, es importante considerar que parte de los
procesos mentales, constituyen recursos que le van a permitir a cada individuo que pueda

recoger, analizar y evaluar la informacion y tal como lo postula Rubio, (2016),

Todo lo que llegue a ser un ejercicio reflexivo por medio de la experimentacién, hace que
la informacion, se convierta en un recurso a través del cual la palabra escrita, va a
demostrar que se ha alcanzado un aprendizaje significativo, el cual ha llegado a marcar su

personalidad (p. 127).

De alli, que se considere importante que el individuo al aprender de forma auténoma, lo

haga de manera consciente y critica, para que internalice el conocimiento de una mejor formay
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el mismo pueda perdurar en el tiempo, llegando a ser parte tanto de las experiencias que a futuro
recordara, como de las cosas que no solo aprendié en un momento determinado para satisfacer
una necesidad momentanea, sino que seran parte de los saberes que podra utilizar en algun

momento a futuro.

Finalmente, de acuerdo con Carrera y Mazarella, (2001), “En vez de unir el proceso de
ensefianza al nivel de rendimiento que presente el estudiante en la actualidad, deberia orientarse
mas bien a su zona de desarrollo proximo” (p. 34), entendiendo que es la zona de desarrollo
proximo un concepto planteado por Vygotsky, (1979), citado por Rodriguez, (2014), entendido
como el estadio de aprendizaje comprendido entre ese nivel de aprendizaje efectivo, que engloba
todas las habilidades que el individuo posee y dominay el nivel de desarrollo potencial, que esta
referido a aquellos resultados que puede llegar a alcanzar con los estimulos idoneos. Por todo
ello, se puede llegar a inferir que los enfoques y estrategias educativas actuales, es necesario que
apunten hacia el poder generar todas las condiciones necesarias, para que el proceso de

aprendizaje, llegue a generar la experiencia previa al aprendizaje deseado.

2.2.3. Aprendizaje musical

Por medio de diversos estudios cientificos, ha sido posible conocer que la mdsica, de
alguna u otra manera, ha estado presente en la humanidad desde tiempos muy primitivos y, por
ende, este arte ha influido a lo largo del tiempo en la formacién tanto biol6gica, como genética,
psicoldgica e incluso espiritual del ser humano, determinando en muchos casos las caracteristicas
de la personalidad o el nivel de desarrollo cognitivo, de alli la importancia de no limitar su

aprendizaje. EI hombre prehistorico, ya se expresaba musicalmente y “La musica desde sus mas
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remotos origenes, ha sido utilizada como elemento de socializacion dentro de un grupo”, (Garcia,
2014, p.3), lo que deja entender que el ser humano, ha utilizado la musica en diversas
expresiones, de acuerdo a sus posibilidades y a medida que ha transcurrido el tiempo, ha podido

ir perfeccionando las técnicas y usos de las mismas, hasta el presente.

De alli, que el aprendizaje musical tiene sus origenes en los mismos albores de la
humanidad, en donde el hombre utiliz6 la mdsica con fines comunicativos y expresivos; como lo

indica Saybay, (2018)

En los tiempos mas primitivos, el ser humano, fascinado por el magico mundo de sonidos
que lo envolvia, utiliz6 su cuerpo y su voz, para emitir sonidos de respuesta y protegerse de
esta forma, de una sonoridad que le era incomprensible, convirtiéndose en un instrumento

musical viviente en continua evolucién. (p. 5).

Mediante diversos hallazgos, sin duda se conoce que los primeros instrumentos utilizados
por el ser humano para producir musica, se relacionaban con objetos que utilizaba en la
cotidianidad, de los cuales fue descubriendo diversos sonidos al manipularlos, frotarlos,
golpearlos, o soplarlos y luego, comienza a utilizar elementos de la misma naturaleza para
fabricar instrumentos musicales propiamente, lo que marca una primera evolucion, en donde el
aprender a manipular los mismos, era una ensefianza que se transmitiria de generacion en
generacion, al no existir para ese entonces, posibilidades de escribirla o dejar algin otro hallazgo
distinto al de pinturas en las cuales se pueden observar indicios de instrumentos en ceremonias 0

rituales.
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Se pueden clasificar los momentos méas importantes del desarrollo de este arte en lineas
generales desde la prehistoria, en culturas como la de la antigua Grecia o el imperio romano,
pudiendo encontrar usos tanto para ritos a nivel religioso como para ceremonias cristianas, de las
cuales existen testimonios de educacién, en los que se incluye a la musica dentro del conocido
Quatrivium y se conoce de personajes como Boecio y Clemente de Alejandria, quien incluiria la
“Doctrina musical”. Ademas, como agrega Garcia, (2014), la musica también fue un elemento
importante dentro de la existencia del Califato Omeya, en donde se crearon instituciones
musicales, que se dedicaron al perfeccionamiento motriz para ejecutar los instrumentos de la

época.

Luego, la edad media, fue una de las épocas de mayor importancia para el desarrollo
artistico musical, debido a que surge una categorizacion en la cual, se podian aplicar los
conocimientos adquiridos, o bien para las expresiones profanas, o para la que en esa época se

denomind romantica o cortés, de la que surge el canto gregoriano. (Garcia, 2014, p. 18).

Asi pues, la masica ha sido un arte que ha atravesado estilos y épocas de evolucién unto a
la humanidad, habiéndose en el transcurrir del tiempo estilizado, direccionado, aplicado y
desarrollado en conjunto con las sociedades, pasando asi por el renacimiento, barroco,
clasicismo, romanticismo y modernismo, hasta llegar al periodo contemporaneo actual,
convirtiéndose en un recurso creativo que representa un reto para la generacion de contenidos,
creandose alrededor de este tipo de expresion artistica escuelas, conservatorios y métodos
educativos que en la actualidad, facilitan la transmision y lineamientos para su uso, surgiendo a

su vez en el siglo XX, tendencias novedosas que con el transcurrir del tiempo, han llegado a
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ubicarse como corrientes o géneros experimentales, que han permitido generar nuevas propuestas
musicales para el publico, al mismo tiempo que se promulgan novedosas maneras de transmitir

este conocimiento.

En el transcurrir de esta evolucion musical y educativa, han tomado su lugar en la
historia, importantes personajes como Ausubel, quien propuso la teoria del aprendizaje
significativo, de acuerdo a la cual todo el conocimiento del ser humano, se encuentra organizado
y estructurado a partir de relaciones ldgicas o psicologicas, que se generan por la recepcion de la
informacidn, el descubrimiento guiado o el descubrimiento autonomo, postulado tedrico que en
muchos aspectos, se complementa con la teoria de los niveles de aprendizaje que propuso

Vygotsky.

En relacién a las metodologias empleadas para la ensefianza de esta disciplina, en la
actualidad se cuenta con diversos estudios, conocimientos y propuestas, a pesar de lo cual, ain se
siguen generando inquietudes al momento de desarrollar las clases, puesto que se entiende que el
aprendizaje musical, no solo debe enfocarse en el conocimiento de esta disciplina en particular,
sSino que a su vez, es necesario generar un ambiente atractivo, dinamico e interactivo, en el cual
cada participante, pueda experimentar momentos que le generen aprendizajes significativos, por
lo que en la actualidad en la ensefianza musical, se emplean métodos que abordan distintas
perspectivas, como Willems desde el enfoque psicoldgico, Orff desde un instrumental
mayormente percutivo y tantos otros que generan propuestas con las cuales, se han abierto
caminos cada vez mas particulares hacia el trato con los temas que los estudiantes vayan

necesitando.
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El sonido musical, produce multiples efectos en el desarrollo tanto cognitivo, como
fisiolégico y neuroldgico del ser humano, por lo que “La musica no solo puede hoy en dia ser
considerada una disciplina, sino una “Ciencia, porque en su configuracion, se encuentran
presentes elementos que a lo largo del tiempo han sido obtenidos por medio de la observacion y
la experimentacion” (Saybay, 2018, p. 8). De hecho, la neuropsicologia, ha podido demostrar
con diversas investigaciones, que los distintos sonidos y melodias, se asocian a ciertos estimulos
cerebrales, por lo cual, aprender musica, se asocia al desarrollo de destrezas y habilidades, que
contribuyen con lograr el aprendizaje en otras areas como idiomas o matematicas, entre otras
disciplinas; no obstante, todavia existen quienes sostienen la idea de que solo determinadas
personas poseen condiciones especiales para lograr aprenderla, hecho que limita muchas veces

su aprendizaje.

2.2.4. Audioperceptiva

En lineas generales, la audioperceptiva, es una metodologia de ensefianza musical,
centrada en facilitar la experiencia auditiva, como un vehiculo para lograr asimilar los
fundamentos tedricos de la masica; se puede conceptualizar como esa conexion que existe entre
lo que se conoce como teoria y esas imagenes sonoras que existen en la imaginacion. Como
explica Garmendia, (1981), citado por Casiguano, et al, (2017), “La educacion audio-perceptiva,
no busca inventar nuevos contenidos, sino que tiene como Unico fin, reestablecer ese vinculo
entre la musica y el alumno, posibilitandole al mismo el maximo de expresion” (p. 8), lo que deja
entender, que el fin de esta, es lograr que exista un acercamiento entre el estudiante con el

entorno musical, haciéndole mas facil aprender el lenguaje musical.
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Como dicen Castells, et al, (2015), audioperceptiva es:

Esa vinculacion imprescindible entre la teoria y la practica musical, la cual debe
posibilitar que la mayor cantidad de los elementos del discurso puedan llegar a ser
comprendidos, nombrados, graficados y por supuesto, puestos en juego a voluntad por el

estudiante. (p. 1).

Entonces, mediante esta metodologia, el estudiante primero es introducido en el mundo
del lenguaje musical, provocando una unién entre la experiencia auditiva y la propia intuicion
del estudiante, de la que surgira la necesidad de fundamentar las vivencias experimentadas, con
los conceptos tedricos que se correspondan; es decir, partir de la experiencia del entorno para

generar el conocimiento.

Al generarse esta experiencia auditiva, se propicia la audicién analitica, que sera
fundamental para desarrollar de manera progresiva, la memoria auditiva del aprendiz musical; a
partir de la estimulacion que provoca la audicién de los sonidos musicales, se abordan en esta
metodologia aspectos como la imitacion, la creacion, la codificacion y decodificacion y
finalmente, la conceptualizacion, elementos que en conjunto, van a dotar al estudiante de una
vision mas global y completa que la que le pudiese ofrecer una metodologia basada Unicamente

en la decodificacién del lenguaje musical.

De acuerdo con Schwinn, (2019), en la audioperceptiva se tratan las siguientes areas:

- Ampliacion del repertorio: Se busca enriquecer el repertorio que pudiese anteriormente

haber adquirido el alumno.
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- El canto como punto de partida: Cantando, se comienza a desarrollar la afinacion por

medio de la audicion de la propia voz.

- Tratamiento del ritmo: EI movimiento, es utilizado para generar ritmo y crear conciencia

entre las relaciones espacio tiempo.

- Poniendo foco en la audicion: Es el entrenamiento auditivo que se genera para fomentar

la imaginacion y dar pie a su vez con esta a la creacion.

- Potenciando la memoria: Se trabaja en desarrollar la memorizacion auditiva, para que

luego se pueda reproducir y finalmente escribir.

- A la creacion desde la improvisacion: Se busca que mediante la intuicion, se pueda dar
paso a la espontaneidad y esta se convertira en la base de la improvisacion, para sentar las

bases de la composicion musical. (p. 27-30).

Con ello, se entiende que esta es una metodologia, en la cual se pretende que el estudiante
inicialmente se involucre con los sonidos musicales, por medio de experiencias que le agraden y
luego puedan llevarlo a entender el lenguaje musical, partiendo de estas experiencias previas que
le serviran de base para poder contrastar lo vivenciado en la practica con la parte teorica,

logrando un mayor entendimiento.

2.2.5. Desarrollo ritmico

Dentro de lo que se conoce como musica, uno de los pilares fundamentales, lo constituye

el ritmo, el cual, junto a la armonia y la melodia, seran los elementos que formen esa mezcla que
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se denomina musica, la cual parte de ser una forma natural de estos tres elementos mencionados.
De acuerdo con Castro, (2003), “Es el ritmo ese elemento originario de la musica, que se
entiende como la forma en que se organiza la duracion de los sonidos, ruidos y silencios” (p. 42),
de esta forma, esa sensacion de movimiento que es percibida por el ser humano mediante la
musica, viene a ser dada por el ritmo; entonces, el ritmo dentro del lenguaje musical, es esa
forma o secuencia sucesiva de eventos como sonidos o silencios con una duracion determinada,
que al ser utilizados a voluntad del compositor, van a formar una especie de danza o de secuencia

entre estos, determinando dentro de la composicion, el tipo y velocidad de movimiento.

Es necesario establecer una diferenciacion entre el ritmo y el pulso, que, por otra parte, va
a regular la velocidad a la que tendran que emplearse cada uno de los elementos ritmicos dentro
de una obra escrita; Para Sassano, (2003), el ritmo es entendido como “Una esencia tanto fisica
como intelectual, en la que el cuerpo entero, es quien permite la representacion y vivencia de lo
que se conoce como ritmo” (p. 32). En este sentido, el desarrollo ritmico lo que viene a plantear,
es que cada persona pueda ser capaz de identificar y reproducir con plena consciencia de su uso
los ritmos, siendo este tipo de desarrollo indispensable a nivel personal, pues va a definir el

manejo del ritmo dentro del ambito musical, tanto en lo vocal como en lo instrumental.

El ritmo, ademéas de entenderse como uno de los elementos basicos que forman una
composicién musical, requiere de un estudio especifico y es necesario entender que el mismo
surge desde el propio cuerpo y de esta forma, el hombre puede involucrarse en el reconocimiento
del ritmo natural interno e inconsciente, como los latidos del corazén, la respiracién o la

verbalizacion de las palabras utilizadas y el ritmo externo, que se encuentra presente alrededor.

33



En las propuestas pedagdgicas y los métodos de ensefianza musical desarrolladas por
tedricos como Dalcroze, Orff, Willems, entre otros, se puede deducir que el ritmo musical, es un
ciclo estable y manipulable, que se regula por la tensién, relajacion, atencion y distraccion, por
medio del movimiento y la quietud, siendo entonces el ritmo esa herramienta que sirve para que

se puedan organizar y agrupar los elementos musicales como figuras y acentos.

Batalha, (1985) citado por Bernia, (2014), propone tres etapas dentro de la educacion
ritmica; la conciencia ritmica, trabajada desde los ritmos orgéanico y colectivo, la estructuracion
ritmica, por medio de la percepcién y la pulsacién ritmica y la simbolizacion, desde la
representacion de las estructuras ritmicas, acompafiada de gestos y sonidos; (p. 8); de alli que
entonces, adquirir una competencia ritmica, no seria mas que controlar unas habilidades que
permitieran tanto la comprension y ejecucion de los contenidos ritmicos de un determinado nivel

musical.

2.2.6. Desarrollo melédico

El desarrollo melédico, se enfoca especificamente en la habilidad para reconocer, imitar,
diferenciar y discernir entre ese amplio espectro de sonidos musicales; haciendo énfasis en esta

tematica, es pertinente citar a Kiihn, (2003), quien indica que:

El desarrollo auditivo, no necesariamente tiene que ser estudiado en escuelas superiores
de musica o conservatorios, sino que mas bien, se puede obtener este tipo de desarrollo,
con una serie de ejercicios que puedan llegar a ser accesibles y Utiles para la persona que

esté interesada en este aprendizaje. (p. 7).
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En este sentido, se pueden nombrar un par de aspectos que son importantes, que son el
trabajo individual y el trabajo grupal, cada uno de los cuales posee una relevancia importante, ya
que en el primer caso, la persona que estudia en forma independiente, tiene que consolidar la
disciplina del estudio, pues la mayor parte de este proceso, se da por la disposicion y el animo
que tenga la persona, ademas de la predisposicion existente en cuanto a la valoracion personal en
torno a los avances que se esperan lograr; el segundo aspecto, correspondiente al trabajo en
grupo y las apreciaciones, en las que también se debe identificar el animo personal, pues los
trabajos en grupos, necesitan que exista una atmaésfera equilibrada para la participacion efectiva

de cada individuo dentro del grupo con el cual trabaje.

Si se valora la participacion individual dentro del proceso de desarrollo auditivo, hay que
enfocarse en recomendaciones como la que sugiere Kiihn, (2003), quien indica: “ES necesaria la
exclusion de elementos distractores tanto externos como internos o mentales, para poder regresar
a nuestro interior, dicho de otra forma, a nuestro oido interno, dejandole expedito” (p.10); esto,
exige por supuesto cierta cantidad de esfuerzo y, por supuesto, sin abandonar el estado de
relajacion y previo a ese proceso de audicidon propiamente dicho, no es mas gque un ejercicio de
voluntad del estudiante, siendo entonces una concentracion relajada, una de las claves necesarias

para alcanzar la capacidad auditiva.

2.2.7. Abordajes musicales

2.2.7.1. Musica nacional ecuatoriana

La musica tradicional del Ecuador, forma parte del patrimonio cultural méas rico con el

que se cuenta, ya que desde tiempos anteriores a la colonizacion, fueron naciendo
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manifestaciones musicales, lo que se ha podido demostrar con hallazgos que han podido
encontrarse como partes de instrumentos, los cuales dan testimonio de la cultura musical
existente en pueblos aborigenes, deduciéndose con ello la existencia de manifestaciones artistico
musicales, que con el transcurrir del tiempo y con el mestizaje, llegarian a otro nivel de

desarrollo dentro de la sociedad.

De acuerdo con Marques, (2019), la musica tradicional de una nacion,

No es méas que un reflejo sociocultural de sus habitantes, ya que las letras y melodias,
ofrecen una explicacién de la riqueza intercultural y como las sociedades, evolucionan en
procesos historicos y a su vez, comunica la idiosincrasia y las costumbres de estos entornos
sociales, por medio de la memoria colectiva que pasa de una generacion a otra, logrando

asi una comprension del valor cultural que aporta el tejido social y todo cuanto esto refleja.

(p. 16).

La mdsica tradicional ecuatoriana, es el resultado de un mestizaje musical, en el cual
existié un proceso de adaptar, incluir, descartar y utilizar nuevos instrumentos y herramientas a
esas manifestaciones musicales, de las cuales se genera como resultado, nuevos géeneros que son

mencionados en esta propuesta.

Entre los géneros musicales mas representativos dentro del panorama musical nacional,
existen ritmos como la bomba, la tonada, el albazo, el alza, el pasillo, el yumbo, el sanjuanito, el
danzante, el yaravi, el pasacalle, el amorfino, el andarele y el anent entre otros, los cuales
muestran una riqueza musical sumamente amplia, la cual es una fusion de lo que se gestd en esta

tierra en la época anterior a la conquista y fue creado y utilizado por los pueblos indigenas
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aborigenes, en las que utilizaron instrumentos de percusion elaborados con cuero y otros de
viento, hechos con lo que encontraban en el entorno, como huesos y otros elementos, de los
cuales surgié la base de los ritmos propios andinos, a los que luego se unié lo aportado por la
cultura africana con sus sonidos de tambores y el aporte de la cultura espafiola, con el sonido de

las cuerdas.

Todo esto, dio origen a una rica mezcla en la cual, tanto los indigenas, como los esclavos
africanos y los conquistadores espafioles, originaron lo que hoy en dia es la musica nacional

ecuatoriana, en la cual cada uno de sus sonidos, refleja una representacion de su gente.

Asi pues, la masica nacional ecuatoriana es “un reflejo de la realidad social del pais, en la
que colectivos del arte popular proclaman el rol activo en la construccion de una identidad
cultural, luchando con los conflictos y el afan de resistencia para que estas raices perduren en el
tiempo” (Guzméan y Gonzélez, 2023, p. 8); por tanto, quienes hoy en dia defienden la
preservacion de la musica tradicional ecuatoriana, realizan todos sus esfuerzos para que las
nuevas generaciones continden disfrutando y apreciando esos ritmos culturales, que forman la

raiz de la esencia musical de esta tierra.

2.2.7.2. Musica popular

La musica popular, constituye un género muy variado, debido a que se trata de musica
que en la actualidad se escucha a nivel global, pudiendo ser considerada como cualquier
expresion musical, que abarque formas musicales como cancién o concierto entre otros, los
cuales no necesariamente tendrian que representar a una cultura o sociedad en especifico, sino

que por efectos de globalizacion o comercializacion, se convierten en productos de mercado,
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entre los cuales podrian nombrarse ritmos como baladas, pop, salsa, regueton, merengue entre

otros.

En opinidn de Olmeda, (s.f.) “Los haberes de la conocida musica popular son variados y
las definiciones que ofrecen los textos de consulta, no necesariamente se ajustan al amplio
espectro de tipos de musica que intentan abarcar” (p. 3); es decir, actualmente, no existe una
regulacién con respecto del tipo de variaciones compositivas que especificamente, formarian este

amplio grupo de composiciones musicales, que se engloban dentro de este género.

Este tipo de musica, posee tanto un origen, como un destino que se encuentran basados en
términos de industria, marcados por el consumo y la demanda, tal como lo explica Alamino,

(2023):

Hablar de mdsica popular, es referirse a un amplio abanico que abarca distintas musicas en
constante cambio, ya que constantemente el panorama musical continta creciendo,
incorporando nuevos artistas, grupos y generos, subgéneros e hibridos de los que ya

existen, los cuales van acrecentando mas el espectro de las musicas populares. (p. 43).

Desde este punto de vista, se puede determinar que cuando se habla de musica popular, se
engloban estilos y técnicas, que tienen su punto de partida en lo tradicional y se permiten
explorar y experimentar con recursos contempordneos, de lo que se generan propuestas
novedosas que solamente van a ser valoradas por el publico consumidor y seran sometidas, por

lo tanto, a su juicio estético musical.
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2.2.7.3. Musica académica

La musica académica, también denominada por algunos como musica docta y desde una
perspectiva historica, puede entenderse que esta referida a toda aquella estructura sonora, que
guarda sus principales testimonios en forma escrita desde tiempos de la edad media y ha ido
evolucionando en el transcurrir de la historia de la humanidad, siendo su origen principalmente
europeo, aunque al igual que ocurre con otros estilos musicales, durante la época en la que se

desarrollaban, aportaban y utilizaban recursos de otras culturas y musicas contemporaneas.

En tal sentido, se entiende por musica académica, esa que es estudiada y practicada desde
la conocida “Scuola”, surgida desde que la musica pudo comenzar a ser escrita y organizada en
forma sistematica. Como explican Salgado y Durén, (2019), “En general, la masica académica,
conserva una tradicion de composicion, ensefianza y trascendencia de siglos, por medio de la

partitura como método de transmision de esa informacion musical” (p. 42).

Asi pues, se entiende que una de las principales diferencias que existen entre la
transmision de la musica académica y la popular, es la escritura de la masica, pues mientras que
en la musica académica la principal fuente de transmision son las partituras, en las cuales se
ofrecen indicaciones claras sobre el periodo, estilo, organologia, entre otros aspectos, en la
musica popular en cambio, su transmision mas comun es la tradicion oral, o en caso de ser

escrita, usualmente se utilizan tabla turas con la descripcion de la pieza o melodia.

2.3. Marco conceptual

A fin de lograr una comprension mas clara de lo planteado en esta investigacion, se

39



detallan seguidamente, conceptos de terminologias consideradas esenciales dentro del abordaje

de la tematica planteada.

Aprendizaje: Cambio relativamente estable, que ocurre en el conocimiento de una persona,

a consecuencia de la experiencia adquirida por esta. (Castafieda, s.f. p. 5).

Aptitudes musicales: Caracteristicas que marcan la diferencia entre personas que poseen
capacidades para la masica, de aquellas que no las tienen, distinguiendo algunas como las

siguientes: Tono, intensidad, ritmo, tiempo, timbre y memoria tonal. (Alvarado, 2019, p. 6).

Autonomia: Capacidad para desarrollar de forma independiente, la valoracion por si mismo,
la toma de decisiones o el sentido de la responsabilidad entre otros. (Sepulbeda, 2003, citado

por Diaz, 2019).

Educacion: Conjunto de procesos por medio de los cuales la persona desarrolla aptitudes,
habilidades y otros aspectos conductuales, dentro de la sociedad que habita, el proceso social
en el que las personas son influenciadas por un entorno seleccionado y controlado, para
obtener competencias sociales y un desarrollo individual idéneo. (Diccionario de educacion,

1973, citado por Loreto, 2020, p. 12).

Ensefianza musical: Proceso mediante el cual el docente, conduce el aprendizaje, utilizando
el arte de la musica como mediador entre el entorno y el sujeto, para que este Gltimo a su vez

adquiera habilidades musicales. (Vargas, 2019, p. 8).
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Guia metodologica: Programa a mediano o largo plazo, enfocado a transmitir conceptos
solidos y esenciales, representados por un orden curricular, en una rama especifica. (Vargas,

2013, p. 14).

Melodia: Combinacion de ritmo y alturas, que forman el vinculo entre el canto y el tiempo y
la eleccion de los sones con los cuales se forman los periodos musicales en los distintos

géneros de composicion. (Aguilera, 2008, p. 25)

Metodologias de ensefianza: Conjunto de decisiones que toma el docente en relacion a los
procedimientos a desarrollar y los recursos que deberan utilizarse en un plan de accion, para

cumplir un objetivo y generar el fin educativo. (Llanga y Lopez, 2019, s.p.)

Musica: Arte temporal en el que se combinan el ritmo, la melodia y la armonia, para
transmitir y coordinar efectos sonoros, armoniosos y estéticamente validos, generados

mediante instrumentos musicales o la voz y que son agradables al oido. (Castro, 2003, p. 4)

Pedagogia: Ciencia de la educacion o disciplina, que tiene por fin estudiar, plantear y
solucionar los problemas educativos, siendo un estudio intencionado, sistematico y cientifico

de la educacién. (Vargas, 2013, p. 14).

Recurso didactico: Elemento utilizado por el docente, para lograr un aprendizaje
significativo en el estudiante, el cual es utilizado como medio conductor en el proceso de

ensefianza y aprendizaje. (Llanga y Lépez, 2019., s.p.)

Ritmo: Es todo movimiento recurrente y regular, marcado por una serie de eventos

diferentes u opuestos que suceden en el tiempo. (Castro, 2003, p. 8)
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2.4. Marco legal

El presente trabajo de investigacion, se encuentra sustentado legalmente, en instrumentos
del derecho ecuatoriano, como lo son la Constitucion de la Republica del Ecuador, (2008), la Ley
Organica de Cultura, y la Ley Organica de Educacion Intercultural, seguidamente se detallan los
articulos de estos instrumentos que guardan relacion con esta propuesta, puesto que estan

referidos al quehacer cultural, la preservacion del patrimonio y la ensefianza musical.

La Constitucion de la Republica del Ecuador, (2008), en su articulo 21, establece que
todas las personas, poseen el derecho de construir y mantener su propia identidad cultural, por lo
que es importante ejecutar acciones, que puedan incentivar este hecho; entonces, entendiendo
que la musica forma parte de la identidad cultural de los ciudadanos ecuatorianos, es importante
que desde la formacion escolar, se procure que las practicas musicales, se enmarquen en rescatar
los valores de la musica nacional ecuatoriana, como se plantea en la propuesta formulada en esta

investigacion.

Asi mismo, en su articulo 27, establece que la educacién, tiene que formar al individuo en
todos los niveles, preparandole para que se pueda desenvolver en distintos &mbitos a lo largo de
la vida, debiendo ser un proceso tanto holistico como integral, en el que se respeten las
caracteristicas de cada persona, siendo entonces el area musical, esencial dentro de este proceso

formativo integral que requiere cada estudiante.

También el articulo 57 guarda relacién con esta propuesta, pues dictamina que es
necesario tanto mantener, como preservar el patrimonio cultural histérico, pues forma parte del

patrimonio cultural del pais, por lo que se puede inferir que cualquier accion educativa que
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posibilite el que los estudiantes mediante el accionar diario puedan involucrarse con eso que

forman sus raices culturales, va en consonancia con este proposito.

Finalmente, la Carta Magna en su articulo 83, postula que es responsabilidad de cada
ciudadano ecuatoriano, preservar y mantener su patrimonio cultural histérico, por lo que
entonces, si se incentiva a los estudiantes, a que, desde el aprendizaje autbnomo, valoren cada
una de las representaciones musicales propias de la cultura ecuatoriana, tendrdn un mayor
sentido de pertenencia que les posibilitara contribuir individualmente con la preservacion de este

patrimonio cultural.

Por otra parte, la Ley Organica de Cultura (2017) y su reglamento, proponen en su
articulo 16 y de manera especifica en los literales B, D y E, que el régimen integral de educacién
y formacion en artes, cultura y patrimonio, tiene entre otras finalidades, propiciar el que se
puedan fortalecer las destrezas y expresiones artisticas, promover destrezas de pensamiento
critico y destrezas creativas, que permitan fomentar las capacidades perceptivas y de analisis
sobre cualquier ambito del area artistica y asi mismo, promover metodologias pedagogicas en
cualquier modalidad educativa, que promuevan el fomento de las distintas manifestaciones

artisticas.

Finalmente, la Ley de Educacion Intercultural, (2012), dentro de sus principios
fundamentales establecidos en el capitulo 2, dictamina en el literal H, que el multiaprendizaje y
el interaprendizaje, son indispensables en la formacidn integral del individuo y el fortalecimiento
de sus capacidades y establece la cultura como uno de sus ejes fundamentales; igualmente el

literal Q. indica que debe promoverse el esfuerzo individual y la motivacién a los estudiantes
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para el aprendizaje y por ultimo, el literal AA, que garantiza el derecho que tienen todas las
personas a construir su identidad cultural, debiendo ser los centros educativos, espacios en los
que se provea a los estudiantes de herramientas con las cuales visibilizar, reflexionar y

manifestar sus elementos culturales propios.

Todo lo anterior, da cuenta de que el marco juridico ecuatoriano, guarda consonancia con
lo planteado en este trabajo de investigacion, pues mediante lo que se plantea, se busca
garantizar los derechos de los ciudadanos tanto a promover, como a disfrutar e identificarse con
su patrimonio cultural con el fin de preservarlo en el tiempo, promoviendo a su vez el sentido de
responsabilidad que tiene que tener cada ciudadano por defender, manifestar y conservar sus

raices culturales, en las que sin duda, la musica forma un elemento fundamental.
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CAPITULO 3

MARCO METODOLOGICO

Toda investigacion, requiere de procesos sistematicos, que permitan dar a conocer al
investigador la situacion real de la problematica estudiada, para lo que se requiere aplicar
metodologias que posibiliten llevar a cabo un analisis en el que se puedan estudiar los resultados
obtenidos, y que sea posible encontrar soluciones; seguidamente, se detalla la metodologia que
se aplico en el presente trabajo de investigacion, e igualmente, el analisis de los resultados

obtenidos.

3.1. Enfoque de la investigacion

Esta investigacion, estd enmarcada dentro de un enfoque mixto, lo que implica una
combinacion entre lo cualitativo y lo cuantitativo, lo que se evidencia, en el hecho de que fue
realizada una revision bibliografica, en torno al aprendizaje musical autonomo y el desarrollo
ritmico y melddico, tematicas principales abordadas y para las que se construy6 el marco teérico,
el cual incluy6 investigaciones que sirvieron de referentes, postulados teéricos y el marco
conceptual, en el que pudieron definirse los conceptos de las terminologias méas relevantes para
la investigacion y las entrevistas realizadas a docentes, todo lo cual arroj6 datos que posibilitaron
realizar un analisis cualitativo, lo cual no es mas que un “Proceso no matematico de
interpretacion, que se realiza con el fin de encontrar conceptos y relaciones en los datos brutos y

posteriormente, organizarlos en un esquema explicativo tedrico” (Strauss Corbin, 2002, p. 12).

Por otra parte, habia que conocer y delimitar las necesidades de los estudiantes en el area

de educacion musical y cuales serian las estrategias mas indicadas para favorecer un aprendizaje
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autonomo en dicha area, lo que se pudo conocer mediante una encuesta, que arrojo en cambio

datos cuantitativos, los cuales era posible analizar en forma numérica.

Era necesaria dicha combinacién para el investigador, puesto que el poder analizar desde
un punto de vista cuantitativo, le posibilitd organizar y medir datos en forma exacta, adquiriendo
resultados cuantificables; sin embargo, por otro lado, era necesario poder ir mas alld de lo
estrictamente estadistico y medible numéricamente y en los que era necesario ahondar con un

analisis mas profundo.

3.2.  Tipo de investigacion

El alcance de esta investigacion, es descriptivo; para Hurtado, (2012), la investigacion
descriptiva, “Trata de exponer el evento estudiado, realizando una numeracién bastante
minuciosa de las caracteristicas, para que asi, se pueda clasificar la informacion mas
detalladamente™ (p. 12). En este sentido, esta investigacion, destaca y narra los hechos relevantes
obtenidos de los datos al indagar en torno al aprendizaje musical auténomo en estudiantes del
nivel bachillerato, hallazgos que fueron utilizados para la elaboracion de una guia metodoldgica
para el aprendizaje musical auténomo dirigida a estudiantes del nivel bachillerato, con enfoque

en desarrollo ritmico y melédico.

Con respecto a la fuente de investigacion de este proyecto, la misma es de campo, debido
a que la problematica pudo ser estudiada en forma directa en tres instituciones de la ciudad de
Quito y obtener informacion de primera mano, directamente con actores del quehacer educativo
en el area de masica, especificamente docentes y estudiantes, los mismos que estan involucrados

en la situacion problematica que se estudié en la presente investigacion.
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Con referencia a la finalidad de esta investigacion, después de haberse podido analizar la
situacion y comprender las dificultades existentes en el area de educacién musical y las
consecuencias que estas acarrean en los estudiantes, se propone como alternativa de solucion
para contribuir a solventar la problematica estudiada, una guia metodoldgica que pretende
incentivar el aprendizaje musical autdbnomo en estudiantes del nivel bachillerato, con enfoque en

desarrollo ritmico y melddico.

Esta investigacion es de tipo no experimental, ya que los sujetos en estudio no fueron
controlados, manipulados ni alterados, sino que el analisis se basé en los aspectos que pudieron
ser observados, hecho que permitié interpretar los datos que se obtuvieron y generar
conelusiones, con los cuales disefiar la alternativa de solucion que se plantea en el capitulo

siguiente.

Igualmente, el disefio de esta investigacion, de acuerdo con la toma de datos es
transversal, pues la misma se llevo a cabo en un periodo de tiempo determinado y las variables se
observaron en una poblacion con caracteristicas comunes, constituida en este caso por docentes
que imparten el area de musica en el nivel bachillerato, pudiéndose recaudar datos puntuales que
hicieron posible, generar una alternativa de solucion con la cual incentivar el aprendizaje musical

auténomao.

3.3.  Métodos y técnicas utilizados

En este proceso de investigacion, fueron utilizados métodos de earacterempirice; ya que
los datos obtenidos, se recolectaron por medio de la observacion directa en el campo de

investigacion; en esta recoleccion, fueron empleadas fuentes primarias, es decir, personas, e
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igualmente fuentes secundarias, material impreso y digital, aplicandose entonces como técnicas
principales la encuesta y la entrevista estructurada y utilizando como instrumentos un
cuestionario, aplicado a estudiantes del nivel bachillerato en tres instituciones de la ciudad de
Quito, la cual consta de 12 preguntas de seleccion simple, en la que debian escoger la alternativa
gue mas se ajustase a su opinion (Ver anexo 1) y una guia de preguntas de alternativa abierta,
aplicada a docentes de estas instituciones, encargados de impartir el area de musica, con 12

preguntas que debieron responder reflejando su opinidn (Ver anexo 2).

3.4. Poblacion

En el presente caso, la poblacion objeto de estudio, la conforman docentes encargados del
area de mausica en tres instituciones de la ciudad de Quito, en las cuales el investigador de este
trabajo, pudo impartir clases, un docente de cada institucién, para un total de tres docentes e
igualmente, estudiantes cursantes del nivel bachillerato, habiendo seleccionado 10 estudiantes en
cada una de estas tres instituciones, quienes de forma voluntaria quisieron colaborar con esta
investigacion, para un total de 30 estudiantes, para lo que la muestra estuvo conformada por un
total de 33 personas, entre docentes encargados del area de mausica y estudiantes del nivel

bachillerato.

3.5. Muestra

Debido a que la poblacién en esta oportunidad se limita a 33 participantes entre docentes
y estudiantes, el presente trabajo de investigacion utiliza una técnica de muestreo no
probabilistico intencional, razén por la cual, el nimero de elementos que conforman la muestra,

es igual al de la poblacién, como se puede observar en la tabla nimero 1.

48



Tabla 1

Poblacion y muestra

SUJETO DE ESTUDIO POBLACION MUESTRA
Docentes del area de musica 3 3
Estudiantes cursantes del 30 30

nivel bachillerato

Total 33 33

3.6.  Andlisis e interpretacion de resultados

Con la finalidad de conocer a fondo la problematica estudiada y asi mismo, encontrar
hallazgos que pudieran dar indicios de cual seria la mejor alternativa para contribuir a solucionar
el problema, era necesario conocer la opinion tanto de docentes del area de musica, como de
estudiantes cursantes del nivel bachillerato, para lo que se aplicaron una entrevista y un
cuestionario respectivamente; a continuacion, se presentan los resultados que pudieron obtenerse

con la aplicacién de dichos instrumentos.

3.6.1. Entrevista dirigida a docentes del area de musica

Este instrumento, fue aplicado con la finalidad de conocer la opinién de docentes
encargados de impartir el area de educacion musical, en torno a las estrategias y metodologias
aplicadas por ellos en la asignatura e igualmente, conocer los distintos desafios o dificultades que
enfrenta en su accionar docente y su opinion en torno al aprendizaje autobnomo. Este instrumento
se aplico por una oportunidad a cada uno de los 3 docentes que formaron parte de la muestra,

utilizando para ello la herramienta cuestionarios de Google.
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Pregunta 1: ; Como en lineas generales, considera usted que imparte el area de musica?

- Respuesta profesor 1: Trato de cumplir con la planificacion establecida en el curriculo
nacional, aplicando estrategias que puedan motivar a los estudiantes y utilizo algunos

métodos de iniciacion musical.

- Respuesta profesor 2: Trato de llevar las clases de forma entretenida, utilizando elementos
que a los estudiantes puedan llamarles la atencion y les hago hacer bastantes ejercicios

practicos.

- Respuesta profesor 3: Les doy los contenidos y realizamos ejercicios practicos; a veces para
la evaluacion utilizo algunas estrategias ludicas o algunas herramientas digitales cuando se

puede.

Andlisis

En las respuestas, se puede evidenciar que todos tratan de hacer de las horas clase algo
entretenido para sus estudiantes, sin embargo, en los tres casos, utilizan estrategias diferentes; a
pesar de que todos indicaron hacer ejercicios practicos, no se evidencia que el total de la muestra
utilice herramientas innovadoras o métodos que puedan incentivar al estudiante al gusto por el

area musical.

Pregunta 2: ;Qué estrategias por lo general utiliza para incentivar a los estudiantes al

estudio musical?

- Respuesta profesor 1: Utilizo algunos métodos de iniciacion musical y tambien les hago
hacer ejercicios préacticos utilizando canciones que sean del agrado de ellos, o algunas piezas

populares de la masica nacional.
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- Respuesta profesor 2: Suelo aplicar algunos métodos de lenguaje musical y les hago
bastantes dinamicas practicas en las que puedan aprender el lenguaje con juegos, ejercicios y

dinamicas grupales.

- Respuesta profesor 3: Utilizo algunos métodos de lenguaje musical, les hago ejercicios
practicos utilizando tanto el cuerpo, como algunos instrumentos y practicando con distintos
ritmos y suelo emplear algunas herramientas tecnoldgicas para que se motiven a aprender las

lecciones y para hacerles las evaluaciones mas dinamicas.

Andlisis

En las tres respuestas, se evidencia que tratan de aplicar estrategias que motiven a los
estudiantes; no obstante, no existe coincidencia en las respuestas obtenidas en torno al tipo de
estrategias que aplican, lo que arroja un indicio importante y es que tal vez, el curriculo nacional
indica los contenidos que para los distintos niveles deben trabajarse, pero quiza sea necesario
establecer métodos, técnicas y estrategias por las cuales los profesores del area puedan guiarse,

para realizar un proceso mas sistematico y a su vez atractivo para el estudiante.

Pregunta 3: ¢Cuales serian las mayores dificultades que considera que enfrenta en su rol

como formador?

- Respuesta profesor 1: Son varias las dificultades que uno enfrenta a diario; aveces por la
falta de algunos recursos que uno quisiera tener para hacer las clases diferentes o la falta de
métodos que indiquen a uno como profesor la mejor pforma de dar las clases; claro que uno
se ingenia estrategias, pero seria importante contar como tal con una metodologia

establecida; y también la falta de tiempo algunas veces para poder abarcar mas contenidos.
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- Respuesta profesor 2: Pienso que una de las mayores dificultades, es que en algunas
ocasiones siento que es una materia a la que no le dan la importancia necesaria como a otras
y por ejemplo al momento de ajustar una planificacion diferente por alguna actividad que
deba realizarse o si el estudiante requiriera algun servicio adicional, generalmente es la hora
de masica la que utilizarian para eso; asi también a veces la falta de algunos recursos, como

mas instrumentos o una sala de musica con las condiciones necesarias.

- Respuesta profesor 3: Si hay algunas falencias como por ejemplo la falta de recursos para
poder aplicar estrategias digitales o en linea en las propias clases por ejemplo, o la falta de
algunos recursos mas pues aungue si hay algunos, claro seria importante contar con una
mayor cantidad de instrumentos por ejemplo y también otra dificultad es aveces la falta de
colaboracion de los padres que a veces no le toman tanto interés a los deberes asignados en el

area de musica como lo hacen con otras asignaturas.

Analisis

En todas las respuestas, se evidencia que existen dificultades a las que se enfrentan en su

accionar diario estos docentes; es importante resaltar, que coinciden en algunos aspectos tales
como la falta de recursos, pues en su totalidad indican este aspecto, o bien en cuanto a
instrumentos o bien en cuanto a otros recursos complementarios, pero todos coinciden en la falta
de algunos recursos; igualmente, otro aspecto en el que existe un punto de encuentro, es en la
falta de importancia que se le da a esta asignatura o bien por parte de los padres o bien por parte

de la misma dindmica de las instituciones, por lo que son aspectos importantes de considerar.
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Pregunta 4: ; Como considera usted que fue su proceso formativo en el &rea musical?

- Respuesta profesor 1: En mi caso, la formacion musical que recibi, fue en el conservatorio
de musica y después en la universidad; durante el trayecto escolar si recibia clases de musica,
pero fue una formacion muy basica, que realmente no considero que haya sido una base

como tal para mi formacion; aunque si me gusto siempre la masica y disfrutaba las clases.

- Respuesta profesor 2: Mi formacion como mausico inicié desde nifio pues vengo de una
familia de musicos y de alli, complementé estudios en la universidad; pero claro aunque
aprendi a ejecutar instrumentos en el seno de la familia por decirlo de alguna forma, la parte

formal de lenguaje y todo esto fue ya mas en la universidad.

- Respuesta profesor 3: Desde adolescente siempre estuve en grupos culturales y coros y eso
me motivo a estudiar educacion musical; entonces inicié formandome como mausico en

algunas agrupaciones culturales y luego consolidé mis conocimientos en la universidad.

Analisis

En todas las respuestas, se puede evidenciar que la consolidacién del aprendizaje musical,

fue algo que se dio como tal en los estudios superiores y la motivacion para ello, estuvo o bien en
el seno familiar o bien en agrupaciones culturales; no obstante, un elemento importante de
resaltar, es que en ninguno de los casos, el trayecto escolar especificamente en la asignatura de
educacion musical, constituy6 una base firme para este camino profesional, o fue el punto de

partida que les motivase a dedicarse a la musica.

53



Pregunta 5: En su proceso formativo, ¢Tuvo alguna importancia o influencia el

aprendizaje autbnomo? y en caso de ser afirmativa su respuesta, ¢ En qué medida?

- Respuesta profesor 1: Si, sin duda; en mi formacion, fueron muchas las horas en las que
tuve que practicar o estudiar para continuar aprendiendo y claro, para ello, el aprendizaje

autonomo fue fundamental.

- Respuesta profesor 2: Si, yo creo que todo musico requiere de un esfuerzo adicional al de
las horas clase para poder llegar a ser un buen intérprete o ejecutante y en mi caso particular,

yo apliqué mucho el aprendizaje autbnomo en toda mi formacion e incluso en la actualidad.

- Respuesta profesor 3: Indudablemente, es bastante el esfuerzo que tiene que dedicar un
musico para poder desempefiarse de la mejor manera y por lo general, se necesita de mucho
tiempo de estudio y claro, al momento de uno estudiar, por supuesto aplica técnicas de

aprendizaje autbnomo.

Anélisis

Todas las respuestas obtenidas, coinciden en que el aprendizaje auténomo, fue
indispensable y necesario en su formacién como musicos, pues es una disciplina que requiere de
practica individual, por lo que se puede inferir que el aprendizaje autbnomo en esta area, es

sumamente importante.

Pregunta 6: ¢Qué tan necesario considera usted dentro de la asignatura de educacién
musical, que sea importante difundir técnicas de estudio que potencien el aprendizaje

auténomo?

- Respuesta profesor 1: Lo considero necesario y ademas indispensable, pues todo musico
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requiere de muchas horas de formacion y practica para lograr un buen desempefio y sin esa

capacidad autdnoma para aprender, esto no puede llegar a darse.

- Respuesta profesor 2: Creo que es importante, porque el masico tiene que ser dedicado y
constante si desea ser bueno y para esto es importante que desarrolle la capacidad de
aprender por si mismo, sin que necesariamente tenga que tener a alguien al lado en todo

momento.

- Respuesta profesor 3: Para mi, es algo super necesario; todos sabemos que la formacién
musical requiere disciplina y hay que ser constante y practicar por largo tiempo, entonces, un
estudiante que no sea capaz de practicar por si solo, de ser responsable con sus lecciones o
incluso de indagar mas alla de lo recibido en clases, dificilmente se convertird en un musico
Virtuoso.

Andlisis

En la totalidad de las respuestas, los encuestados coinciden en indicar que
definitivamente, si es importante difundir dentro de la asignatura de educacion musical técnicas
de aprendizaje auténomo, pues es una disciplina en la que se requieren aspectos como la
practica, la constancia y la responsabilidad, las cuales se adquieren mediante este tipo de
aprendizaje.

Pregunta 7: Considera que la formacion autonoma es necesaria para el desarrollo de

aptitudes musicales? ¢ Por quée?

- Respuesta profesor 1: Considero que si, porque la mayoria de aptitudes musicales se
adquieren durante la préactica y para tener el habito de practicar, hay que tener la capacidad

de aprender por si mismo.
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- Respuesta profesor 2: Si, por supuesto; cuestiones como la melodia, el ritmo o incluso la
audicion, se fomentan a diario y para esto es necesario practicar no solo con la ayuda del

profesor, sino también solos de manera independiente.

- Respuesta profesor 3: Claro, un musico siempre debe estar practicando y para lograr el
aprendizaje musical no solo bastan las horas clase; hay que tener mucha constancia y

practicar a diario también de manera independiente.

Andlisis

Tal como en la pregunta anterior, la totalidad de los encuestados coinciden en indicar que
la formacion autdbnoma, es necesaria para que las personas desarrollen aptitudes musicales, por lo

que es considerado entonces un elemento importante dentro de la formacién musical.

Pregunta 8: Segun su criterio, ¢(Qué aspectos considera que pudiese fortalecer en sus

estudiantes el aprendizaje autbnomo?

- Respuesta profesor 1: Creo que contribuiria con muchos aspectos, desde la responsabilidad,

hasta el sentido de pertenencia con la disciplina e igualmente otras capacidades necesarias

como la concentracion o la memoria entre otras que se requieren para aprender musica.

- Respuesta profesor 2: Creo que principalmente esa capacidad de poder practicar a diario sin
que algo te lo imponga, simplemente por el querer aprender ya de por si es algo que estimula
este tipo de aprendizaje y de alli, claro, otros aspectos como el desarrollo de aptitudes

musicales.
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- Respuesta profesor 3: Yo considero que cuando el estudiante llega a ser capaz de tener la
iniciativa de aprender por si mismo, en la musica particularmente se gana mucho, pues ya se
vuelve responsable, aprende mas y se motiva a continuar y en definitiva, la practica es lo que

forma un buen masico y el aprendizaje autdbnomo favorece la practica musical.

Analisis

Para este item igualmente, existié coincidencia de las tres respuestas obtenidas y aunque
todos indicaron aspectos distintos en los que el aprendizaje autbnomo pudiese contribuir en el
aprendizaje musical, se destacan algunos aspectos como el sentido de responsabilidad o la

motivacion por practicar y seguir aprendiendo, los cuales son elementales en esta area.

Pregunta 9: En el proceso de desarrollo musical autbnomo, ¢Qué tan importante considera

usted la utilizacion de recursos musicales de caracter local y por qué?

- Respuesta profesor 1: Pienso que si es importante, ademas de que el curriculo exige el
fortalecimiento de la identidad nacional, y dar a conocerles la musica propia del Ecuador

ayuda a contribuir con esto.

- Respuesta profesor 2: Creo que es importante por una cuestion de contribuir a la cultura; sin
embargo, no lo considero algo como tal indispensable, pues si el estudiante no siente
motivacion por este tipo de musica, dificilmente estudiara por si mismo utilizando estos

elementos.
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- Respuesta profesor 3: La musica ecuatoriana es muy rica y diversa y aparte de que se
pueden lograr muchos aprendizajes con ella, es como una manera de conservar eso que nos

caracteriza como ecuatorianos, por lo que creo que si es algo importante.

Analisis

En las respuestas obtenidas, todos consideran que es importante; sin embargo, para una
tercera parte de la muestra, no constituiria un aspecto indispensable; no obstante, la mayoria de

los encuestados resalta la importancia de preservar el patrimonio cultural musical autéctono.

Pregunta 10: Segun su criterio, (Cdémo una persona podria evaluar su avance en el

aprendizaje musical autbnomo?

- Respuesta profesor 1: Creo que es necesario que lleve un registro de los objetivos que ha
alcanzado e igualmente pueda tener ciertas estrategias o instrumentos con los cuales realizar

una autoevaluacion.

- Respuesta profesor 2: Para mi, seria importante que este proceso sea guiado por un profesor
en ciertos aspectos y el estudiante cuente con alguna guia o un instrumento didactico en el

que tenga tanto los objetivos a alcanzar, como la forma de autoevaluar los mismos.

- Respuesta profesor 3: Yo pienso que el estudiante tiene que conocer claramente lo que debe
llegar a alcanzar y de alli, podrian aplicarse muchas cosas desde instrumentos de
autoevaluacion hasta ciertas escalas con las cuales pueda medir su progreso o incluso, que
pueda ir archivando una memoria con grabaciones de sus ejecuciones por ejemplo y que las

pueda ir comparando en ciertos periodos de tiempo.
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Analisis

En todas las respuestas obtenidas, se sugieren diversas estrategias de autoevaluacion

como instrumentos, escalas, 0 bitacoras, lo que indica que son variadas las formas en las cuales

el estudiante pudiese evaluar sus aprendizajes por si mismo en esta asignatura.

Pregunta 11: En un método para desarrollar aptitudes musicales, ¢Cuéales considera usted

que deben ser las tematicas abordadas y en que orden?

Respuesta profesor 1: Creo que como en la mayoria de métodos actuales, es importante
iniciar por el ritmo y de alli continuar con otros aspectos como la discriminacion de sonidos y

finalmente la interpretacion.

Respuesta profesor 2: Creo que en el aprendizaje autbnomo es importante primero que el
estudiante se motive, asi que las primeras lecciones deberian ser muy dinamicas para generar
esa motivacion y luego ir introduciendo aspectos ya mas formales y con un mayor nivel de

complejidad.

Respuesta profesor 3: Creo que el orden dependeria de el tipo de estudiantes con el que se
desea trabajar y lo que se quiere alcanzar; pero claro, al hablar de aprendizaje autbnomo
pienso que hay que iniciar por conocimientos que el estudiante pueda asociar con algo previo
y luego ir aumentando el conocimiento con actividades practicas y atractivas que lo puedan

motivar a seguir aprendiendo por si mismo.

Andlisis

En las tres respuestas obtenidas, no hay una coincidencia como tal de los aspectos que

deberian abordarse y un orden especifico que debiera llevarse; pero mayormente coinciden en el
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aspecto motivacional, indicando que es necesario partir de elementos faciles y que puedan

motivar al estudiante, para posteriormente ir incrementando el nivel de complejidad.

Pregunta 12: Qué tan necesario e importante considera usted que es en el siglo XXI el

aprendizaje autbnomo y por que?

- Respuesta profesor 1: Creo que es indispensable y mas aun despues de haber
experimentado lo vivido en pandemia, considero que es importante que los estudiantes
puedan tener herramientas con las cuales autoformarse para poder complementar el

aprendizaje del aula.

- Respuesta profesor 2: Creo que en la dindmica actual, el aprendizaje autbnomo si es
importante porque ademas prepara a los alumnos para poder desenvolverse mejor y aparte de
que todo cambia tan rapidamente y surgen tantas cosas nuevas que es importante que se

mantengan al dia y autoaprender contribuye a esto.

- Respuesta profesor 3: Creo que actualmente es importante que los estudiantes puedan
cultivar esa capacidad de aprender por si mismos, porque particularmente, si hablamos de la
mausica, no basta con el tiempo que se les puede dar de formacion; necesitan practicar por si
mismos Yy las sociedades cada dia son mas dinamicas por lo que ellos también tienen que irse

adaptando y aprendiendo por si mismos.
Analisis
Todos los encuestados coinciden en que en la actualidad, el aprendizaje autonomo es

importante, por lo que seria indispensable poder llegar a incentivarlo en cada uno de los

estudiantes.
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3.6.2. Encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

Esta encuesta, fue aplicada con la finalidad de conocer la opinion de estudiantes del nivel
bachillerato, en relacion a la atencion recibida en sus instituciones en el area de educacion
musical e igualmente, conocer su opinion en torno al aprendizaje autonomo; fue aplicada por una
oportunidad a los 12 estudiantes que formaron parte de la muestra, utilizando para ello la

herramienta cuestionarios de Google.

Pregunta 1: ¢Como en lineas generales consideras que es la asignatura de educacion

musical?

Tabla 2. Pregunta 1 de la encuesta dirigida a estudiantes

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Muy interesante y entretenida 6/12 50%
B) Interesante 4/12 33.33%
C) Poco interesante 2112 16.77
D) Nada interesante y aburrida 0/12 12%

Analisis

Al preguntarle a los estudiantes como consideraban que era la signatura de educacién
musical, se puede observar que para la mitad de la muestra, la misma es considerada muy
interesante y entretenida, para otro 33.3% es interesante y para el 16.77% restante Gnicamente, es
poco interesante, no siendo igualmente para nadie nada interesante y aburrida, resultados que
reflejan que esta asignatura es del interés de la mayor parte de los estudiantes que formaron parte

de esta muestra.
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Pregunta 2: En la asignatura, ¢Como consideras que son las estrategias empleadas por tu

profesor?

Tabla 3. Pregunta 2 de la encuesta aplicada a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Innovadoras y muy motivantes 4/12 33.33%
B) Dinamicas y entretenidas 3/12 25%
C) Tradicionales pero interesantes 4/12 33.33%
D) Tradicionales y aburridas 1/12 8.34%

Andlisis

En torno a las estrategias utilizadas por el docente, las respuestas se encuentran bastante
divididas; para un 33.3% son innovadoras y muy motivantes, para un 25%, dinamicas y
entretenidas, lo que suma a mas de la mitad de la muestra; pero por otro lado, para un 33.33%
son tradicionales pero interesantes y el 8.34% faltantes, opina que son tradicionales y aburridas,
de lo que se pudiese inferir que falta dinamismo en las estrategias aplicadas, pues aunque a una
parte considerable de la muestra le parecen interesantes, también obtuvieron porcentajes
relevantes a quienes les parecen solo interesantes e incluso tradicionales; si se compara esto con
las respuestas de la pregunta anterior, pudiese deducirse que tal vez a muchos les interese la
asignatura porgue puede ser un arte por el que sienten gusto; no obstante, se evidencia la falta de

innovacion, lo que pudiese despertar un mayor interés.
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Pregunta 3: ¢ Qué te gustaria que se implementara de nuevo en el area de musica?

Tabla 4. Pregunta 3 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Estrategias mas dinamicas 6/12 50%
B) Uso de nuevas tecnologias 4/12 33.33%
C) Ejercicios mas précticos 2/12 16.67%
D) Todo esta bien y no aumentaria nada 0/12 0%

Andlisis

En relacion a qué les gustaria que se implementara de nuevo en el area de musica,
ninguno opinG que no agregaria nada por considerar que todo esta bien y en cambio un 50%
indico que estrategias mas dindmicas e interesantes, otro 33.33% uso de nuevas tecnologias y el
16.67% restante, ejercicios mas practicos, por lo que se ve claramente que sigue siendo necesario
para los estudiantes, recibir clases con estrategias distintas a las utilizadas en la actualidad, las

cuales les motiven mas a continuar aprendiendo en esta area.

Pregunta 4: ;Sientes interés por el aprendizaje musical?

Tabla 5. Pregunta 4 de la encuesta dirigida a estudiantes

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si, siempre 6/12 50%
B) Si, casi siempre 3/12 25%
C) A veces 3/12 25%
D) No, nunca 0/12 0%
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Andlisis

Al evaluar su interés por el aprendizaje musical, en las respuestas obtenidas se puede
evidenciar que todos de alguna manera llegan a sentir interés por esto, pues ninguno escogio la
opcidén no, nunca, y por el contrario, la mitad de la muestra indic6 que si, siempre y la otra mitad
estuvo dividida en partes iguales entre las opciones si, casi siempre y a veces, respuestas que
coinciden bastante con las de la pregunta 1, en las que los porcentajes fueron similares en

relacion a su interés por la asignatura de educacion musical.

Pregunta 5: ¢Has considerado alguna vez que la educacion musical que has recibido te ha

motivado a generar interés en el mundo musical?

Tabla 6. Pregunta 5 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si, mucho 2/12 16.67%
B) Mas 0 menos 2/12 16.67%
C) Un poco 4/12 33.33%
D) No, para nada 2/12 33.33%
Analisis

Al cuestionarles en relacion a si consideraban que la educacion musical que habian
recibido les pudiese haber motivado a generar interés por el aprendizaje musical, solo un 16.67%
indico que si, mucho, lo que pudiese considerarse una respuesta favorable; sin embargo, otro
16.67% considera que mas o0 menos y el resto de la muestra, divididos en dos partes iguales con

un 33.33%, indican que muy poco y no, para nada, lo que refleja que para la mayoria de
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estudiantes encuestados, la formacion en la asignatura de educacion musical, no ha sido en ellos
un motivante, por continuar incursionando en este arte o dedicarse a ello, lo que da cuenta de que

es necesario generar mejores estrategias.

Pregunta 6: ¢ Has escuchado el término aprendizaje autonomo y sabes a qué se refiere?

Tabla 7. Pregunta 6 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si, bastante 2/12 16.67%
B) Si, mas o menos 3/12 25%
C) Si lo he escuchado, pero 7112 58.33%
no se bien a qué se refiere
D) No conozco del tema 0/12 0%
Andlisis

En cuanto a si conocen qué significa el término aprendizaje autbnomo, solo un 16.67%
indico si conocer bastante al respecto, mientras que un 25% indic6 que mas o menos, y el
58.33% restante, selecciond la opcion si lo he escuchado, pero no sé bien a qué se refiere,
respuestas que demuestran que, en su mayoria, no existe claridad en torno a qué es el aprendizaje

auténomao.
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Pregunta 7: ¢Has aplicado alguna técnica de aprendizaje autbnomo dentro de tus estudios

regulares?

Tabla 8. Pregunta 7 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si, siempre 4/12 33.33%
B) Si, algunas veces 4/12 33.33%
C) Muy pocas veces 2112 16.67%
D) No, nunca 2/12 16.67
Andlisis

Otra pregunta de las que

se les realizd, era si habian aplicado alguna técnica de

aprendizaje autébnomo dentro de sus estudios regulares, a lo que un 33.33% Unicamente

respondié que si, siempre, mientras que otro 33.33% igualmente indic6 que muy poco, otro

16.67% que casi nunca y el 16.67% restante, que nunca, respuestas que guardan relacion con la

pregunta anterior, pues en su mayoria no conocen bien lo que implica el aprendizaje autonomo,

por lo que es deducible que la mayoria igualmente no haya aplicado técnicas de este tipo en sus

estudios.
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Pregunta 8: ¢Has aplicado alguna técnica de aprendizaje autdnomo especificamente para

aprender musica?

Tabla 9. Pregunta 8 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si, muchas 3/12 25%
B) Si, algunas 3/12 25%
C) Muy pocas 1/12 8.33%
D) No, ninguna 5/12 41.67%
Andlisis

Asi mismo, era necesario contrastar la pregunta anterior e indagar si especificamente para
aprender mdsica, si habrian utilizado técnicas de aprendizaje autbnomo, a lo que un 25% indico
que si, muchas, otro 25% escogio la opcidn si, algunas, 8.33% muy pocas y una mayoria del
41.67% manifestd que no, ninguna, con lo que se evidencia que desconocen en su mayoria lo que

es el aprendizaje autbnomo.

Pregunta 9: ;Consideras importante aprender masica con elementos y ritmos aut6ctonos
del Ecuador?

Tabla 10. Pregunta 9 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si me parece importante 4/12 33.33%
B) Mas 0 menos 3/12 25%
C) No me parece tan importante 4/12 33.33%
D) No lo considero importante 1/12 8.34%
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Andlisis

En cuanto a si consideran importante aprender musica con elementos autoctonos del
ecuador, un 33.33% indico que si lo considera importante y otro 25% eligio la alternativa mas o
menos, mientras que para otro 33.33% no es tan importante y para el 8.37% no es importante, lo
que indica que aungque una mayoria considerable le da cierto nivel de importancia, también es
significativo el nimero de la muestra al que le parece poco importante 0 no importante, aspecto
que deja ver la necesidad de familiarizar a los estudiantes con los ritmos propios de la cultura

local, para que puedan tener un poco mas de sentido de pertenencia con estos.

Pregunta 10: ¢Has considerado que podrias llegar a desarrollar aptitudes musicales de

manera autbnoma?

Tabla 11. Pregunta 10 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Si 6/12 50%
B) Podria ser 4/12 33.33%
C) No estoy seguro/a 2/12 16.67%
D) Considero que no 0/12 0%
Andlisis

Al preguntarles si creian que podrian desarrollar aptitudes musicales de manera
auténoma, la mitad de la muestra indicé que si, otro 33.33% que podria ser, y el 16.67% restante

gue no estaba seguro, no obteniendo respuestas para la alternativa considero que no, lo que
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demuestra que en su mayoria, creen poder adquirir aptitudes musicales de forma auténoma, lo

que refleja que una guia metodologica que los incentive a esto, seria un recurso importante.

Pregunta 11: ¢ Cuales de las siguientes aptitudes musicales consideras tener?

Tabla 12. Pregunta 11 dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Destreza ritmica 5/12 41.67%
B) Afinacion al cantar 4/12 33.33%
C) Improvisar en un instrumento 2112 16.67%
D) Otra 1/12 8.33%

Anélisis

En cuanto a las aptitudes musicales que consideran tener, una mayoria significativa del
41.67%, indicd que destreza ritmica, el 33.33% afinacion al cantar, otro 16.67% improvisar en
un instrumento musical y el 8.33% restante indicd que otra, lo que demuestra que aunque en
medidas diferentes, todos consideran de alguna u otra manera contar con aptitudes musicales, por

lo que es importante potenciarlas.

Pregunta 12: ¢;Has considerado alguna vez que tus aptitudes musicales se podrian

potenciar a través de una guia de aprendizaje autobnomo?

Tabla 13. Pregunta 12 de la encuesta dirigida a estudiantes del nivel bachillerato

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
A) Considero que si 3/12 25%
B) En cierta forma 3/12 25%
C) Tal vez 5/12 41.67%
D) No creo 1/12 8.33%
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Andlisis

Finalmente, se les interrogd acerca de si consideraban que sus aptitudes musicales
pudiesen potenciarse mediante una guia de aprendizaje autonomo, a lo que un 25% indicé
considerar que si, otro 25% igualmente en cierta forma, otro, una mayoria del 41.67 seleccion0 la
opcidn tal vez y solo un porcentaje minoritario del 8.33% consideré que no creia, nimeros que
demuestran que en su mayoria, en mayor o menor medida si consideran que una guia
metodoldgica para el aprendizaje musical autbnomo podria ayudarles a desarrollar aptitudes

musicales.
3.7.  Triangulacién de resultados

Con la finalidad de organizar los datos obtenidos de una mejor manera y que fuese
posible obtener un analisis comparativo entre las respuestas dadas por los docentes del area de
musica y los estudiantes del nivel bachillerato, la informacién fue organizada en categorias,

triangulando asi las respuestas, 1o que se muestra en la tabla que sigue a continuacion.

Tabla 14. Triangulacion de resultados

CATEGORIA DOCENTES ESTUDIANTES
Area de Consideran que durante las horas Muestran en su mayoria interés por
educacion clase tratan de desarrollar estrategias la asignatura y se refleja en las
musical motivantes, no obstante, no se respuestas una falta de dinamismo

evidencia unificacion en la didactica
aplicada y existe falta de estrategias
innovadoras; asi mismo, todos
indican enfrentar algunas dificultades
en su rol como formadores, como la

en las estrategias aplicadas pues
aunque la mayoria las considera
interesantes, un porcentaje
importante las considera
tradicionales y poco atractivas e
igualmente en su mayoria, indican

falta de _recursos, o la falta de que les gustaria que se
importancia que se le suele dar a esta implementasen  estrategias  més
asignatura entre otras. innovadoras.
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CATEGORIA DOCENTES ESTUDIANTES
Aprendizaje En todos los casos, consideran que la Todos muestran en mayor 0 menor
musical consolidacién del aprendizaje medida interés por el aprendizaje

musical y su motivacion para musical, no obstante, la mayoria no

Aprendizaje
auténomo

Aprendizaje
musical autbnomo

dedicarse profesionalmente a ello
surgié en entornos distintos al del
trayecto escolar tales como el
entorno familiar o los estudios
superiores; asi mismo, e igualmente
coinciden en indicar que el
aprendizaje auténomo, fue
indispensable y necesario en su
formacion como musicos.

La totalidad de la muestra considera
que el aprendizaje autbnomo es un
tipo de aprendizaje importante de
desarrollar en los estudiantes, pues
fomenta aspectos como el sentido de
la responsabilidad, la motivacion o la
curiosidad por continuar adquiriendo
aprendizajes, ademas de considerarlo
indispensable en la época actual y
por tanto, un tipo de aprendizaje
necesario de desarrollar en los
estudiantes.

Todos coinciden en que dentro de su
formacion musical, el aprendizaje
autbonomo  fue determinante e
igualmente, creen que es importante
fomentarlo en los estudiantes, a fin
de que no solo logren tener la
responsabilidad de practicar
continuamente, sSino que a su vez, se
motiven para continuar aprendiendo,
indicando  igualmente que es
importante utilizar elementos de la
mausica tradicional ecuatoriana dentro
del aprendizaje musical autonomo.

considera que la educacion musical
recibida hasta el momento fuese un
motivante importante para el
aprendizaje musical propiamente y
el querer dedicarse a futuro a este
arte.

La mayoria de los encuestados
conoce lo que es aprendizaje
auténomo de manera parcial, por lo
que no siempre aplican dentro de
sus estudios regulares técnicas
relacionadas con este tipo de
aprendizaje, lo que evidencia que
en la formacion recibida, son pocas
las metodologias de aprendizaje
autonomo con las cuales les han
incentivado a trabajar.

Una parte importante de la muestra
indica haber aplicado técnicas de
aprendizaje autonomo para el
aprendizaje musical; no obstante,
otra mayoria bastante importante
manifiesta haber aplicado técnicas
de este tipo para aprender mdsica
en pocas ocasiones, lo que reafirma
que es necesario darles a conocer
técnicas que fomenten este tipo de
aprendizaje e igualmente,
motivarles mediante la utilizacion
de ritmos locales, pues para
muchos, no tienen tanta
importancia.
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CATEGORIA DOCENTES ESTUDIANTES

Aptitudes Todos coinciden en que, para el La mayoria indica tener aptitudes

musicales desarrollo de aptitudes musicales, es musicales, siendo la destreza
importante el aprendizaje autébnomo, ritmica la que la mayoria considera
siendo determinante iniciar con poseer, lo que indica que todos los
gjercicios que sean faciles y encuestados, poseen ya aptitudes
potencien aptitudes musicales que el musicales que es importante
estudiante ya posea, hasta ir potenciar.
avanzando en otros mas complejos
de manera que el estudiante pueda
motivarse.

Guia Coinciden en que las técnicas de Aunque no todos conocen todo lo

metodoldgica
para desarrollar el
aprendizaje
musical autbnomo

aprendizaje autonomo favorecen el
aprendizaje musical, por lo que
consideran importante el desarrollo
de una guia de aprendizaje autbnomo
que potencie las aptitudes musicales
en sus estudiantes.

que implica el aprendizaje
autobnomo, una mayoria bastante
considerable indica que sus
aptitudes musicales si se podrian
potenciar mediante una guia de
aprendizaje auténomo, lo que
indica que sienten motivacion por
el aprendizaje musical y el utilizar
un instrumento como una guia
metodoldgica, lo  consideran
favorable.

3.8. Discusion de resultados

Luego de totalizar y analizar cada uno de los resultados obtenidos, es importante generar
a partir de ello, conclusiones de ciertos aspectos que se consideran importantes de tener en

cuenta, mismas que se detallan a continuacion.

En la asignatura de educacion musical, en la actualidad, no existen metodologias
secuenciales unificadas y pautas especificas a seguir, con las cuales llevar a cabo un proceso de

ensefianza y aprendizaje méas dinamico y motivante, que incentive al estudiante por el gusto
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musical, siendo a veces una asignatura a la que no se le da la importancia que amerita, pues
tiende incluso a considerarse un aspecto netamente complementario dentro de la formacién
académica, motivo por el cual, no necesariamente es esta asignatura el espacio en el cual los
estudiantes fomenten el gusto e incluso el suefio de convertirse en musicos en su posterior
formacion profesional, por lo que es importante generar ese incentivo con el cual desde la misma
etapa escolar, la musica pueda ser vista por ellos como un camino a seguir a nivel formar y

profesional.

Lo anterior, deriva que en cuanto al aprendizaje musical recibido durante la etapa escolar,
la mayoria de personas consideren que no es necesariamente el espacio que motivase a dedicarse
a este arte a futuro, siendo otros espacios como el familiar o el comunitario mas motivantes para
ello, por lo que es importante analizar si los centros escolares en el area de educacién musical
especificamente, generan realmente incentivos necesarios y un sentido de pertenencia con este
arte, mas alld de considerarlo una asignatura en la cual hay que trabajar para completar las

exigencias del curriculo.

Por otra parte, el aprendizaje autonomo, es considerado importante de trabajar en los
estudiantes pues fomenta aspectos importantes como la responsabilidad, el sentido de
pertenencia, la motivacién al logro, la autoevaluacion, autonomia entre otros; no obstante, debe
ser orientada de forma asertiva por quienes fungen como formadores, a fin de que los
estudiantes, conozcan bien todos y cada uno de los aspectos que implica y como a su vez puede

ir autoevaluando su propio proceso de aprendizaje.
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En el area musical de manera especifica, el aprendizaje autbnomo posee una gran
relevancia, pues la mdsica es un arte que requiere constancia, practica, responsabilidad,
motivacion y autoconciencia por parte de quien se forma como musico, para que pueda llegar a
ser un buen ejecutante, aspectos que hacen pensar que fomentar técnicas de aprendizaje
autonomo en los aprendices musicales, puede contribuir a que estos aprendan de una mejor
manera e incluso llevando procesos mas rapidos, pues desarrollaran autonomia y no solo

esperaran las horas en las cuales el instructor les pueda indicar.

No obstante, este aprendizaje, para que llegue a ser un proceso adecuado, es necesario
gue sea ordenado y sistematizado de tal modo que el estudiante no solo conozca los objetivos
que debe alcanzar, sino que pueda trazarse tiempos para ello y a su vez, ir evaluando por si
mismo cada uno de sus avances y reconociendo a su vez, aquellos aspectos en los que necesita
enfatizar para mejorar, adquiriendo o potenciando de esta forma aptitudes musicales e incluso,
teniendo un sentido de pertenencia por la masica autdctona de su pais, u otros elementos con los

cuales pueda enriquecer sus conocimientos a la par que adquiere un mayor sentido de identidad.

Todo ello, genera la necesidad de crear una guia metodolégica para incentivar el
aprendizaje musical autbnomo, como una posible solucion a la problematica evidenciada,
instrumento que podria servir de apoyo tanto para que el estudiante adquiera una mejor
formacion en esta area desde la etapa escolar y pueda llegar con un mayor nivel de preparacion a
la formacion profesional si fuese este el camino que escogiese, como para que a su vez los
formadores, puedan tener un mejor registro de los procesos de ensefianza y aprendizaje de los

cuales son mentores, por lo que se propone este instrumento en el capitulo siguiente.
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CAPITULO 4

PROPUESTA

HAZLO TU MISMO! GUIA
METODOLOGICA PARAEL
APRENDIZAJE MUSICAL AUTONOMO
DIRIGIDO A ESTUDIANTES DEL NIVEL
BACHILLERATO CON ENFOQUE EN
DESARROLLO RITMICO Y MELODICO

7
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4.1. Presentacion de la Guia

iHAZLO TU MISMO! GUIA METODOLOGICA PARA EL APRENDIZAJE MUSICAL
AUTONOMO DIRIGIDO A ESTUDIANTES DEL NIVEL BACHILLERATO CON
ENFOQUE EN DESARROLLO RITMICO Y MELODICO

La presente guia pretende ser una ayuda de carécter tedrico y practico para quienes estan
interesados en aprender musica, ademas de ser un documento de apoyo con respecto a lo que se
refiere al lenguaje musical y desarrollo ritmico melddico con el que, en adelante las personas que
estén interesadas puedan desenvolverse de manera natural al conseguir alcanzar conocimientos

que faciliten este proceso de aprendizaje autdbnomo

A lo largo de esta guia podra encontrar ejercicios practicos al final de cada tema a través de los

cuales se puede participar de manera activa con los contenidos.

Al ser una guia metodoldgica, se pretende ser lo més claro posible con el uso del lenguaje en los
contenidos ya que las personas interesadas requieren de un lenguaje preciso que permita asociar
los contenidos aqui descritos junto con la experiencia de los ejercicios propuestos para que sean

de facil entendimiento.

Los resultados evaluables podran ser auto verificables ya que se facilitara la grabacion en audio
de los ejercicios propuestos, de manera que cada persona pueda apreciar cuales son los

contenidos con mayor claridad con respecto a la dificultad de los mismos.
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- Ejercicios practicos
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- Popular

- Mdsica nacional
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4.2. Unidad 1

La finalidad de esta unidad es que el lector reconozca los conceptos mas generales acerca de lo
que son los sonidos, como el cerebro los traduce en nociones y elementos distintos para poder
identificar e interpretar cada estimulo que llega a través de la audicion.

En esta unidad se abordaran temas tales como lenguaje musical, ;qué es? ;Para qué sirve?
¢Como utilizarlo? Ademas, se tratara de resumir, que se entiende por sonido y como lo percibe el
ser humano también, cuéles son las cualidades del sonido que interesan dentro del estudio de la

musica.

Junto a los ejemplos de cada tema habra espacios dedicados a la elaboracion de ejercicios y

ejemplos segun cada aspecto tratado.
4.2.1. Nociones generales sobre la musica

En breves palabras, la musica puede describirse como; la conjuncion de sonidos y ritmos a traves
de los cuales el humano ha logrado plasmar su sentir, ha podido captar y representar su entorno,

en muchas situaciones se comunicaba con sus semejantes a traves del uso de efectos sonoros.

Se podria hablar sobre su uso, en el ambito educativo, como entretenimiento, como recurso

comunicativo, también como herramienta de transmision de cultura entre otros.

Asi mismo, nombrar numerosos eventos en los que a la musica se la puede utilizar en cualquiera

de los &mbitos antes mencionados.

Desde la diversidad de perspectivas siempre se podré apreciar que la incidencia de la musica a
nivel inter e intrapersonal juega un papel fundamental en el desarrollo integral de las personas y

a través de ellas influye en la sociedad.

De esta manera, la musica siendo un recurso expresivo y comunicativo siempre ha compartido

los més importantes estadios de evolucion social y humana.

4.2.2. Lenguaje musical
Al igual que cualquier lenguaje, la muasica posee elementos que determinan su naturaleza, uso,
significado e interpretacion, la combinacion de estos elementos genera en el individuo una serie

de experiencias que se pueden traducir en sensaciones, emociones y percepciones.
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Entre los elementos que conforman la masica como tal, se encuentran entre otros los siguientes:

4.2.3. EIlSonido

La definicion cientifica de sonido hace referencia a la cantidad de ondas acusticas que se

producen en un cuerpo y que este reproduce de manera regular.

La cantidad de vibraciones que se producen a través de un cuerpo durante una unidad de tiempo

llamada Hertz es denominada frecuencia.

Es importante abordar estos términos ya que cada frecuencia méas adelante, tendréa el nombre de

los sonidos musicales.
Para reconocerlos se les asigna una frecuencia.

Figura 1. Frecuencia

frecuencia = 1 / periodo

/N /N\ |
\/ \/ \l

Periodo

Amplitud

Tiempo

Alturade onda

Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Onda_sonora 17/10/2021

Estas frecuencias son las vibraciones que se transmiten a través del aire y llegan a los oidos,
estos a su vez son traducidos por el cerebro como sonido y posteriormente son clasificados segun

las construcciones sonoras que el sistema nervioso central realiza.

Es importante que al principio se tome consciencia de los sonidos que estan al rededor, desde el
entorno y hacia dentro de la misma persona, lo que quiere decir que se deben realizar ejercicios
desde el propio cuerpo para despertar los sentidos y a partir de los mismos poder apreciar los

elementos musicales que se abordaran a continuacion.
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Figura 2. Onda Sonora

Crnda sanora

Recuperada de:https://www2.montes.upm.es/dptos/digfa/cfisica/ondas/aplicaciones.html17/10/2021

4.2.4. Cualidades del sonido

Al hablar de cualidades de algo tan abstracto como el sonido, se deben tomar en cuenta
parametros muy particulares. Algunos con los cuales se podria intentar medir estos aspectos o

cualidades del sonido, son:

- Altura
- Timbre
- Duracion

- Intensidad

- Altura. Es la cualidad que clasifica la altura de los sonidos entre altos y bajos o

denominados también agudos y graves.
Ejemplo:

e El canto de los pajaros es un sonido que se podria clasificar como agudo, mientras

que el ladrido de un perro es por contraste un sonido grave.

e El sonido de un violin comparado con el sonido de un Cello.

En las siguientes lineas escribe tus ejemplos
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- Timbre. Hace referencia al origen del sonido, es decir, el instrumento o los cuerpos que
producen sonidos y puede ser de cualquier clase.

Ejemplo:

e El sonido de una flauta y el sonido de una trompeta. En este ejemplo se puede
identificar que ambos son instrumentos de viento, pero cada uno tiene diferencias en el
sonido porque el material y las dimensiones influyen en la produccién del mismo.

e Lasirena de una ambulanciay la bocina de un auto.

En las siguientes lineas escribe tus ejemplos

- Duracion. Es el factor determinante sobre lo largo o corto del sonido, ya que, el mismo
se puede prolongar o interrumpir de manera intencional.

Ejemplo:

e Elaullido de los lobos puede ser largo comparado con el maullido de un gato.
e El golpe de un martillo contra un clavo es corto, mientras que el mugido de una vaca

puede durar unos segundos.

- Intensidad. Es la cualidad segun la cual se puede medir en cierto modo la potencia a la
que se transporta el sonido. Esto depende de la amplitud de la onda de sonido segun el
espacio.

Ejemplo:

- El sonido del rugido de un ledn y el golpeteo de los dedos en una superficie.

- El'sonido de un trueno y el vuelo de un zancudo.

81



Autoevaluacion

Ahora que se ha culminado la unidad 1 vas a comprobar cuanto aprendiste, una vez que termines

comprueba tus respuestas en el texto del capitulo
A continuacion, responde las siguientes preguntas

- ¢Qué es el sonido?

- ¢Conocias la existencia de cualidades en el sonido? ;Cuales?

- ¢Consideras que algunas de estas cualidades sean mas importantes que otras? ¢Por qué?

- ¢Qué es una frecuencia de sonido?

- ¢Cual es la medida de las frecuencias de sonido?

- ¢Qué es el sonido?
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4.3. Unidad 2

En este capitulo abordaremos los elementos méas conocidos dentro de las representaciones

visuales que sirven como elementos para la lectura de partituras, ejercicios, canciones etc.

La finalidad de este capitulo es que el lector identifique las figuras musicales y logre también

imitar la escritura de las mismas dentro de un pentagrama.
4.3.1. Figuras musicales

En este apartado se tomaran en cuenta algunas de las figuras utilizadas para la representacion de
sonidos, silencios, ubicacién del sonido, métrica de sonido y silencio, la manera de medir los
distintos grupos de tiempos (compas) elementos participantes de la escritura musical, entre todos

estos tenemos:

4.3.1.1. El pentagrama
Es un conjunto de 5 lineas horizontales con una separacion uniforme, el orden de lineas y

espacios se cuentan de abajo hacia arriba como se indica en el gréafico.

| el S R S R O ) |
[l [ECEN ALY

4.3.1.2. Barras de compas
Son lineas verticales que sirven para separar el determinado nimero de tiempos que se indica en
el compas, entre las barras se encuentran varias opciones como:

o Barra de separacion. — indica el fin de un compas y el principio del siguiente.
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o Barra final. — indica el fin de un ejercicio, pieza, obra entre otros. Es el

equivalente al punto final de los textos escritos.

o Barra de repeticion. — indica que se debe repetir cierta seccion del ejercicio

Si solamente existe la barra de repeticion de la derecha, se debe repetir el ejercicio desde el

escrito.

principio.

4.3.1.3. Figuras ritmicas
Para poder controlar la duracion de los sonidos a lo largo del tiempo se ha creado un sistema de
escritura que empezo en la edad media, pero en la actualidad se mantiene la escritura elaborada

en el XVI que es la siguiente.

Duracién de las Figuras Musicales

\‘!8

Semicorchea

Nombre Figura Duracién Silencio
Redonda o 4 tiempos
Blanca (J 2 tiempos
Negra J 1 tiempo $
= g
Corchea J\ 1/2 tiempo /

1/4 tiempo

Recuperado de https://www.unprofesor.com/musica/equivalencias-de-las-figuras-musicales-
507.html 18/10/2021
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4.3.1.4. El Tiempo

En mdsica se puede hablar de tiempo haciendo referencia a la velocidad de pulsaciones que se
producen en un minuto, es decir al igual que se mide el tiempo en la cotidianidad, se puede decir
entonces que, la velocidad o tiempo en musica se corresponde con el tiempo al que se vive, pero,

en musica se puede acelerar o retrasar la velocidad segun la naturaleza de la pieza.

Por ejemplo, en el metrénomo se puede programar la velocidad a 60 bpm (beats “golpes” por
minuto) o ppm (pulsaciones por minuto) y se tomara la figura (negra = 1 tiempo) para resolver

los siguientes ejercicios.

=2 3 4

En este ejemplo se ha utilizado el silencio de redonda que dura 4 tiempos o0 4 ppm, se han
utilizado las barras de repeticion para contar las veces que sea necesario y de esta manera poder

interiorizar la velocidad de esas pulsaciones.

1 A

A Continuacion, se debera contar cada 4 tiempos el fin de un compas, que en este caso esta

delimitado por la barra de repeticion.

En este ejercicio se puede contar cada pulsacion con el respectivo valor de la figura. Es decir, en
4 tiempos se puede leer 1 negra por tiempo o en su defecto un silencio de negra que tiene la

misma duracién. J %
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En los siguientes ejercicios se podra practicar la lectura de figuras segun los tiempos que les

corresponden, ademas para poder desarrollar un sentido ritmico mas preciso, se pueden aplaudir
las figuras mientras se cuenta con la voz y el metrénomo.

Se debe realizar los siguientes ejercicios, para una facil comprension estan respaldados por un
archivo de audio.

Ejercicio 1
5 5 | 5
[] o Fa [] [ Fd Ol B0 F 4 N
u [ - O " e l=l e O
=3 A= 4 S S ke =534 (S==0 - Ae=ei
¥ ¥ ¥ y — ¥ ¥
= = = - = = =
lc =2 =34 R S 2 T PEREES s I, 9 & 4
3 3 | | 3 3 3 | | 3 3 3 | |
= £ || F | | BD F F Fd Ri=- ¢ F F | =18
= J = J '=' P - - =' .S P - J '=
= =2 4o 4 R e X 3 4

A continuacion, en los siguientes pentagramas vacios se deberan escribir ejercicios con los que
sea posible practicar.

86



Los siguientes ejercicios se han realizado con figuras cuya duracion es de 2 tiempos o también

.

Ilamadas blancas. al igual que la negra, la blanca tiene un silencio que representa su

duracion y se escribe sobre la tercera linea del pentagrama

A continuacién, se deberan leer los ejercicios propuestos de la misma manera que el ejercicio
namero 1, es decir solamente de manera ritmica, la diferencia es poder apreciar la escritura de las

figuras en un pentagrama.

Los nameros escritos bajo las figuras sirven como recordatorio de los valores que se deben

contar mientras se los ejecuta.

Ejercicio 2
: Ol B0 i 50 ¥ gl B0 i :
v w [ [* » w8 [* - w [l [* - 0
[# [# [# [ J [ [ & [#
12 34 SR 12 704 1 2 34
Y i BC — 0l B0 i 50 ¥
[ [ [ [ [ [ . é .
[ [ & T & & o
12 34 12 34 I 333 4 I5%:33 <
l- . I — I‘—r F
[ e. [ [ [ [ é e. [
[ & & & [
I5 525 4 I 23 ¢ 1 23 8
: e | I - l
o e B n - - [
& (8
1 23 G 1234 1234
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En el ejercicio anterior también se utiliza una figura llamada redonda que dura 4 tiempos
O == ¢| silencio de redonda se escribe bajo la cuarta linea del pentagrama, en los siguientes

pentagramas se puede practicar la diferencia entre figuras, sonidos y silencios.

Al igual que el ejercicio Numero 2 en los siguientes pentagramas se pueden escribir a manera de

practica figuras y silencios.

4.3.1.5. Notas musicales
Para organizar los sonidos dentro del pentagrama es necesario conocerlos primero. Los sonidos

son: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si y para representarlos dentro de la escritura internacional se los

clasifica de la siguiente manera.

La— A
Si- B
Do- C
Re— D
Mi—- E
Fa— F
Sol- G
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Y de esta manera quedarian organizados estos sonidos en un pentagrama si se utiliza la clave de

Sol
© D E F G A B
oy (9] e
O (0] =
rY o =
Do Re Mi Fa Sol La N

4.3.1.6. Laclave
Determina el nombre de los sonidos escritos en el pentagrama, es decir, los nombres de los

sonidos del pentagrama varian segun la clave que esta escrita al principio.

Clave de Sol Clave de Fa

La clave empleada usualmente para el aprendizaje inicial de la musica en general es la clave de
sol, pero dentro del estudio de la musica también se utiliza la clave de fa, la tercera clave que se

puede apreciar en el grafico es la clave de Do pero no seré estudiada dentro de esta guia.

(7

o [ )
e o ot o
Do Re Mi Fa Sol La S1
o (%)
J ey u -y
. o [ %] bcetd
y.d i (8] had
Do Re Mi Fa Sol La N1
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Es importante entender que existen lineas adicionales tanto en la parte superior del pentagrama
como en la parte inferior. La Idgica de lineas y espacios adicionales del pentagrama mantiene la
I6gica de secuencia de sonidos ascendentes y descendentes en el mismo orden que las notas
escritas dentro del pentagrama, tal como se puede apreciar en el siguiente grafico. Se pueden
agregar tantas lineas como sea necesario segun el registro del instrumento o capacidad vocal de

quien lee el ejercicio escrito.

4.3.1.7. Las alteraciones
Dentro de la organizacion de los sonidos en la escritura del pentagrama se encuentran los
siguientes simbolos que indican que los sonidos se pueden alterar de manera ascendente,
descendente y también existe un simbolo que anula la alteracion, estos simbolos se escriben a la

izquierda del sonido escrito.

b g

Sostenido Eermaol Eecuadro

El sostenido es una alteracion que cambia la altura del sonido de manera ascendente
en direccion a la nota inmediata superior. La medida en la que se alteran los sonidos
sera explicada como semi o medio tono, tomando en cuenta que la distancia entre los sonidos se

medira en tonos, es decir, el sostenido sube medio tono a la nota.

—-—H—-—
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El Bemol es una alteracion con iguales caracteristicas que el sostenido, pero en el
sentido opuesto, es decir, el bemol altera al sonido de manera descendente, 0 sea,

baja medio tono al sonido en direccion al sonido inmediato inferior.

El becuadro es una alteracién que anula las otras alteraciones y vuelve al sonido a su

estado natural, a pesar de las alteraciones escritas en la armadura.

:ﬁ- ,-—M—E—-—

4.3.1.8. Compés
Es un namero escrito en fraccion que se escribe junto a la clave que indica la cantidad de notas
que se deben escribir en cada espacio separado por las anteriormente nombradas lineas

verticales. En el siguiente grafico se explica la distribucion y valor asignado a las figuras dentro

de la escritura de la musica en general.

[ ] 59
wamme.

El numerador de estos numeros escritos en fraccion indica la cantidad de tiempos que se

contaran en el compas, y el denominador indica el tipo de figura que ocupa cada tiempo del

numerador.
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En este caso el numerador es el 2 que indica que este compas tendra solamente 2 figuras de 1
tiempo y cada figura corresponde al 4 del denominador, en este caso el numero 4 le corresponde

a la figura (negra)

A continuacion, se puede apreciar en el grafico de equivalencias, cuéles son los nimeros que le
corresponden a cada figura. (se debe tomar en cuenta que estos no son los valores de las figuras
sino, son los nimeros que los representaran en la escritura del compas) es decir, estos nimeros

seran el denominador del nimero escrito en fraccion.

)

Cifraindicadora Unidad de Figura musical Unidad de Fig. unidad de

tiempo compas compas

2/4 Negra J Blanca J

3/8 corchea ) Negra  con J

puntillo

4/4 negra J redonda O

Describiendo el 1° ejemplo; el numerador indica que habra 2 tiempos, y el denominador indica

que cada figura de un tiempo serd una negra (numero 4)

.

—— =2 tiempos que suman una A 4
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El nimero 4 del denominador le corresponde a la negra.

4.3.2. Grafia musical

La grafia musical es el conjunto de signos o simbolos necesarios para la lectura e interpretacion
musical. Asi como para la lectura se usan simbolos Ilamados letras, en musica se utilizan los

simbolos antes vistos.
4.3.2.1. Figuras ritmicas

A traveés del siguiente enlace se puedes hacer un acercamiento uapeee mas profundo al respecto
de las figuras musicales https://www.artsmusica.net/teoria-musical/las-figuras-musicales-y-sus-

valores-ritmicos/
Responde segun consideres, en el primer ejercicio una redonda es igual a 2 blancas.
La intencion de este ejercicio es que tengas consciencia plena del valor ritmico que le

corresponde a cada figura o simbolo.

(4] — -
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AUTOEVALUACION

Ahora que se ha culminado la unidad 2 vas a comprobar cuanto aprendiste, una vez que

termines comprueba tus respuestas en el texto del capitulo
Responde las siguientes preguntas.

¢Cual es el nombre de las figuras musicales?

¢Cudles elementos se ubican en el pentagrama para indicar las caracteristicas de las obras,

canciones, composiciones entre otras?

¢Cudles son las figuras musicales que representan sonidos y silencios?

¢ Cuales son las alteraciones de los sonidos?

¢Los sonidos de las lineas y espacios del pentagrama cambian segun la clave escrita al principio?

¢Cual es el uso de las lineas adicionales en el pentagrama?
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4.4, Unidad 3

En esta unidad se busca trabajar con los elementos antes expuestos, en adelante todos estos
elementos que se utilizaran seran identificados dentro de los pentagramas y se les atribuirg el
valor y ubicacion (altura) subjetiva que les corresponde dentro de la interpretacion de ejercicios y

piezas.

Este capitulo tratara directamente la escritura y altura de los sonidos dentro de las composiciones

que se propondran

4.4.1. Elementos sonoros

Dentro de este apartado se puede apreciar que la altura y duracién de los sonidos o silencios
corresponden a una ubicacién especifica de las figuras dentro del pentagrama.

4.4.1.1. Escala
Es el conjunto de sonidos escritos en orden ascendente o descendente (a grado conjunto), es decir
en orden de uno en uno tomando en cuenta la distancia entre cada sonido. Existen varios tipos de
escalas, (diaténica, cromética, pentatonica, entre otras) para el estudio de esta guia se utilizara la
escala diatonica, este tipo de escala estd compuesta por un orden especifico, pero, este orden
también puede cambiar segln las alteraciones escritas en la armadura, dando paso a la tonalidad,
en ese caso existe una escala para cada tonalidad y cada una tiene un orden distinto de sonidos,

pero conserva una misma ldgica de intervalos. A continuacién, un ejemplo;

A través del siguiente enlace se puede afianzar la lectura y entonacion de la escala
https://www.youtube.com/watch?v=J0464ICwbNQ

il
ol
=
M
s
e

Do Re Mi Fa Sol La Si

4.4.1.2. Intervalo
Este término se utiliza para hacer referencia a la distancia de altura que existe entre 2

sonidos que pueden sonar de manera simultanea en un acorde o sucesiva desarrollando una
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melodia, la distancia que existe entre estos intervalos se la puede clasificar segun cuan larga sea
la distancia entre estos sonidos, es decir, existen varios tipos de intervalos entre intervalos

mayores, menores, justos entre otros... Cabe recalcar que la distancia entre intervalos se mide

segun la cantidad de tonos y semi-tonos que existen entre los sonidos utilizados.

Intervalos Simbolo Descripcion Distancia

Segunda 2m Segunda menor % tono 0 semitono

2M Segunda Mayor 1 tono
Tercera 3m Tercera menor 1% tono

3M Tercera Mayor 2 tonos
Cuarta 4 Cuarta justa 2 %> tonos
Quinta 5 Quinta justa 3 % tonos
Sexta 6m Sexta menor 4 tonos

6M Sexta Mayor 4 % tonos
Séptima 7m Séptima menor 3 tonos

™ Séptima mayor 5 % tonos
Octava 8 Octava 6 tonos

El siguiente video permite que puedas tener un acercamiento con los intervalos
https://www.youtube.com/watch?v=KbIRXKP6GfY

Existen otros intervalos Ilamados intervalos aumentados y disminuidos, pero de ellos no se
hablara por el momento.

Para efectos de estudio en esta guia se hara referencia a otro tipo de clasificacion del sonido, que
es la sucesion de sonidos a grado conjunto que quiere decir que se haré referencia a la distancia

de los sonidos de una escala en orden sucesivo, por ejemplo: do, re mi, fa, sol, la, si
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Entre estos sonidos escritos a grado conjunto también existen intervalos, si se revisan con
atencion los intervalos utilizados en este apartado corresponden a segundas mayores y menores y

servira de ayuda el gréfico de las teclas de un para poder tener mayor facilidad.

A continuacion, es necesario ubicarse en el sonido Do (C) y a partir de este sonido se ubicaran
las distancias de los sonidos a grado conjunto, posteriormente es necesario proceder a escribir en

los ejercicios propuestos.

Si# Fab Mi# Dob Si#
Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Recuperado de http://www.swarsaudio.com/teclas-negras-piano-bemoles-sostenidos/ 22/10/2021

Escala ascendente, sonidos a grado conjunto

1/2Ton
o (3)
O3 u = 2
\/\/ S o =
ono
1 Tono 1Tono 1/2 Tona 1Tono
Escala descendente, sonidos a grado conjunto
1/2 Tono
— =
o o = = =
\_/ \__/\—/,___:x o = =

,'_:»""'V_V_:»--IV\_/
1 Tono 1 Tono 1 Tono 1/2 Tono P eia L Tono
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4.4.1.3. Armadura
Es el conjunto de elementos conformado por las alteraciones escritas en el pentagrama, estas
alteraciones se encuentran ubicadas entre la clave y el compés. Se utilizan alteraciones escritas al
principio de la obra para de esta manera evitar escribirlas en cada ocasion que se pretenda usar
un sonido especifico.

Es importante tener en cuenta que existe un orden de sostenidos y bemoles y es el siguiente.

SEE

Llevan el orden distinto a los sostenidos, es decir, Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.

4.4.1.4. Tonalidad

La tonalidad es la indicacion escrita que ensefia los sonidos que se van a utilizar a lo largo

- Sostenidos

1I
Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si. #‘
H_'H

- Bemoles

e 1e 10

ko

-

-

San L

de la composicion que se esta leyendo, se ubican al principio de la armadura antes del compas.

” : Bﬁ :

T T

T

CMayor G Mayor D Mayor AMayor EMayor B Mayor i Mayor

f) | |

[l | LEE. |
U LA LAY Uh Vhl LT
I Iy n | ¥ i L B LY
d 4 il i U‘b U‘I ¥ F'h |
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N

©  CMayor FMayor BbMayor EbMayor AbMayor DbMayor GbMayor Cb Mayor
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Ejercicio N 3

—o & ==

O
!J ~— | N——

En este ejercicio escrito en la tonalidad de Sol mayor (GM) se puede apreciar que, al principio en

la armadura se cuenta con la presencia de una alteracion en la 5° linea o sonido Fa (F).

La armadura escrita al principio de la escala explica que los sonidos Fa (F) a lo largo de toda la
composicion estaran alterados medio tono hacia arriba, es decir con tendencia al sonido

inmediato superior que en este caso es el sonido sol (G).

Siguiendo la secuencia de tonos y semi tonos se puede practicar escribir escalas de distintas

tonalidades en los siguientes pentagramas.

Do Re Mi Fa ‘ Sol ‘ La ‘ Si Do

Las distancias entre las teclas blancas que tienen en medio teclas negras es de un tono, y las

teclas blancas que no tienen una tecla negra en el medio es de % tono es decir existe 1 tono de
distancia entre las notas do-re, re-mi, fa-sol, sol-la, la-si, pero entre las teclas mi-fa, si-do existe

solamente medio tono.

Si se utilizan las teclas en orden de izquierda a derecha se deberia leer cada nota subiendo Y2

tono.

LAk
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Si se lee de derecha a izquierda las teclas negras cambian de nombre de la siguiente manera.

Do Re Mi Fa Sol La Si

IMPORTANTE: Los sonidos se leen con las alteraciones escritas en la armadura, es decir si en la
armadura se escriben sostenidos se debe leer tanto en forma ascendente como descendente
solamente con sostenidos y no mezclar con bemoles a menos que exista una indicacion explicita

que lo pida.

Siguiendo esta logica de secuencia de sonidos en intervalos se pueden realizar los siguientes

ejercicios.

Es importante aclarar que las escalas empiezan por la nota que le da el nombre a la tonalidad, es
decir, si la tonalidad es La Mayor la escala debe empezar en la nota La (A) o en el Ejemplo

escrito cuya tonalidad es G se empieza con el sonido (G).
Es Gtil apoyarse en el grafico del piano para poder calcular la distancia entre los intervalos.

Con respecto a las tonalidades se puede apreciar también la cantidad de alteraciones que existen
para cada tonalidad, de esta manera se podréa saber cuales alteraciones se deben escribir en la

armadura.

En los siguientes pentagramas se puede practicar la construccion de escalas segun las tonalidades

propuestas.

Escalade C

f)
= ﬂ
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Escala de D

\/\-——/\~\'v/’/ /\ \-\\_,/"/

Escalade F

\/\-——/\~\'v/’/ /\ \-\\_,/"/

Escala de G

Escala de Ab

s = — —
\/\-—/ o M e

Escala de Bb

\/\__/\'\v/’/’\_/\_/\_/i\‘\__a""/
4.4.2. Elementos de la musica
4.4.2.1. Ritmo
Se podria definir como la organizacion de pulsos y acentos escritos en una composicion.

Pulso, es la serie de pulsaciones que dividen al tiempo en fragmentos regulares a lo largo de las

melodias u obras, todo esto es mucho mas practico apreciarlo con un metronomo, en la

101



actualidad se pueden encontrar muchas aplicaciones en la internet con las que es posible

interactuar, la recomendacion es utilizar la App Soundcorset.

El tiempo de duracion de cada figura ocupa un lugar determinado dentro de la construccion de
melodias o ejercicios, asi pues, las figuras son representadas dentro del mundo ritmico con

silabas 0 monosilabos del lenguaje como unidades de sonido con caracteristicas especificas.

™ = La redonda se puede representar con cualquier monosilabo y se debe prolongar el sonido

en la cabeza contando con el metronomo hasta completar los 4 tiempos.

A continuacién, se podrad practicar la lectura de distintas figuras y sera posible analizar su
ejecucidn en conjunto con una herramienta llamada Metronomo (aparato electrénico o mecanico
que sirve para ayudar al estudio del manejo de tiempo y velocidad de estudio, en la actualidad
existen aplicaciones para dispositivos electronicos)

Ejercicio Numero 4

En este ejercicio hay que prolongar la duracion del sonido a lo largo de los 4 tiempos o beats que
representa la figura escrita o el equivalente a su silencio, es decir serd necesario hacer silencio

por los 4 tiempos representados con la figura escrita.

== =

ta. 23 4 - vaoy 2 3 4 toy 23 4 1 234

fJ = = So0-0l al durar 2 tiempos se debe alargar la vocal “0” para generar este efecto de

prolongacion de sonido.

r—r—tr—t—p+—

YO Oy 800Y VOOY 800Y YOOy 800y YOOy 800Y
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J ¢ Sol, voy, soy, cualquiera de estas silabas que cuentan con 1 solo tiempo en su duracion

se pueden emplear para representar una negra.

drrrrirsre=rrrire > d

VOy 20y VOy 20¥ VOY 20y VOY 80y VOYy 820y VOY 80y VoY S80¥ vOy S0y

ﬂ 7 = co-rro, ca-sa, me-sa, cualquier palabra de 2 silabas puede ayudar a entender su
representacion, por lo general se las escribe en pares, pero también puedes escribir los

contratiempos separando el silencio de los corchetes.

j sus silencios se deben escribir de manera individual también.

L e e e
4 | |

00 Qo 0 ffo 0 1o O O 1NeE 83 e 234 e 283 me 23 Cd 83 Cca 234 ca 24 cad 2a

En todos los ejercicios anteriores se escribio también la o las silabas dentro de la duracion de los
silencios, ya que, al silencio le corresponde la misma duracion del sonido, la diferencia es que
esta representacion se debe hacer de manera mental o con la ayuda del metronomo hasta crear el
hébito.

Ejercicio 5

Con la ayuda del metrénomo resuelve los siguientes ejercicios.
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4.4.2.2. Melodia

Es la sucesion de sonidos organizados entre altura y duracion que generan una idea musical de
manera independiente, es decir, no hace falta del acompafriamiento para entenderla. Por ejemplo,

la melodia de la cancion “bésame mucho”

En este ejercicio se puede apreciar como la sucesion y orden de sonidos en conjunto con

silencios conforman una melodia
Ejercicio 6

Besame Mucho

Clavier Laffer 3 rangs . . . Consuvelo VSMZ{!.W'Z
Taklature pour accerdéon diatonique (Mexique - 1930)
= LA
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Recuperado de: https://musescore.com/user/17725/scores/8129475
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4.4.2.3. Armonia

Es un elemento musical en el que no se ahondard en esta guia, pero, hace referencia a la
participaciéon de mas sonidos de manera simultdnea y organizada que genera equilibrio y

acompafiamiento a la melodia.

Los sonidos escritos de manera vertical se reproducen de manera simultanea, es decir, al mismo

tiempo se denominan acordes.

El ejercicio escrito a continuacion sirve de guia para entender cdmo se escribe un acorde.

Ejercicio 7
Iy el BH
JUEL W ) o piL W ] o3
o hep HITEP Fa 4 AL W ) —
o) JrL W ] i 49 Fa 4
v o L2 " =

Normalmente la melodia suele ir acompariada de la armonia para de esta manera enriquecer la
sonoridad, la armonia puede ser interpretada por distintos instrumentos que en conjunto
producen acordes, también puede ser interpretada de instrumentos arménicos (instrumentos que

pueden producir varios sonidos al mismo tiempo, guitarra, piano, acordedn entre otros).

En este apartado se realizaran ejercicios fonéticos para entrenar la voz y el oido, ya que, se deben
escuchar los sonidos antes de intentar reproducirlos, es muy Util para el desarrollo auditivo la
practica de aquellas melodias que se hayan escuchado de manera recurrente durante el desarrollo

humano.

Entre estas melodias es posible apreciar que existen melodias infantiles, musica del entorno

dentro de la cual existen otros generos dependiendo del contexto sociocultural.

En Ecuador existe variedad de géneros y subgéneros musicales debido a que se cuenta con una
riqueza étnica, social, cultural ya que, el pais es considerado multiétnico y pluricultural, ademas,
gracias a la industrializacion de la musica es posible tener acercamiento a otras culturas de las

que también se puede aprender a través del arte.
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A continuacion, se pueden agregar a esta guia melodias, que ayuden a entrenar el oido tanto en la
lectura como en la entonacidon al poder seguir con la vista la escritura de los sonidos utilizados en
las mismas.

Ejercicio 8

Escribe la consigna de lo que tienen que hacer con esta melodia

Dance Monkey
Tones and I
= — = =
1 Y = T3 _ﬂ_‘_p_‘_i_‘_g ?—i—i—F
Y | —
= they say oh my god I see the way you Shine take your
9 I i i — | e i i — I
(3] |
hand my dear and place them both i mire you know you sttoped my dead while I I was pasang
i
9 } 1 J ; F -
o Y S S i " " S— a
\\I%am| =] — S~ — — —— 11—+
e 1 — T ' i "
by ad now [ beg to sceyou dance st onemore tume ooh 1 see you, s you every
ig
0 = —— ~ ! e
% 1 1 1 1 1 11
Py [ T T ¥
t 1 me ad ohl my [ like youre s ty_ le you you make me make me make me wan na
18
{) f I T — | b |
# 5 5 I I I I T I
AN | | |
D — [
cry and now [ beg to se  you dance qust onemore tume o they  say
21
) [r— | A
’1” 5 Il | e | | | }} ¥
1\3 : m—r—*\'—‘—tﬂ-ﬁ—piﬁr— v =

e
I've never senn any bo dy do the thingglo yoube fo re

dance for me dance for me dance for me chl chioh!

Recuperado de: https://www.sheetmusicdirect.com/es-ES/se/ID_No0/485455/Product.aspx

El ejercicio anterior sirve para recordar que no es necesario tener conocimientos tedricos para
poder entonar varias melodias, otro ejemplo de esta facilidad que existe para reproducir

canciones podrian ser melodias como: (Coloca ejemplos)
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Ejercicio 9

En esta cancion escrita por el artista colombiano Camilo se puede abordar la préactica de la
lectura siguiendo con la vista y el oido la secuencia de sonidos propuestos en la misma.
Seguidamente, intenta leer y entonar la siguiente partitura.

Indigo

Camilo

co__ mo pue de ser queuno sue fie con al guien que aun ni  si quie ra ha co no  ci

o - S N e e
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o > y 2
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0 —— et | — - [ I el T
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- ba pe ro con ti go sele fue la ma no y que bue__ na suer te la m a £a né__sin
A — —
- 1 ! 1 | 0 ! 1 : d E 1 L 11 E ! 1 ! ]
- d == m——  —— I I  A— T—
e _— -
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Y — T 1 Ll 1
ra la ra la la la ra la ra larala la

Recuperado de: https://musescore.com/user/108091/scores/1433071

Entre las melodias mas famosas y faciles de reproducir existen villancicos como “Jingle bells”
traducida al espaiol como “navidad, dulce navidad”. Ademas de villancicos y canciones actuales
también como algunas baladas, ritmos tropicales como salsa y merengue, también se pueden
encontrar los temas principales de algunas de las melodias universales mas famosas como la
conocida “Ode to de Joy” traducida como “Oda a la Alegria escrita por Beethoven al final de su
Novena Sinfonia.
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Ejercicio 10
Intenta entonar la oda a la alegria mientras sigues visualmente la partitura.

ODA A LA ALEGRIA

Fe==s .
!) | &

ejak_:
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l
]
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Autoevaluacion

Ahora que se ha culminado la unidad 2 vas a comprobar cuanto aprendiste, una vez que

termines comprueba tus respuestas en el texto del capitulo
Responde las siguientes preguntas

¢ Cuales son los elementos sonoros musicales?

¢Qué es la armadura?

¢Existe algun orden entre alteraciones para la escritura de una obra?

¢Qué es la tonalidad?

¢Qué es la armonia? en términos musicales
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45. Unidad 4

Seran tratados los géneros: Académico, popular y nacional. De los cuales se explica cuales son
sus caracteristicas y se han tomado algunos ejemplos para que, a través de ellos, el lector pueda
tener un contacto méas cercano, a través de ejercicios de lectura de las melodias y también de
gjercicios ritmicos practicos en los que se pretende que después de haber creado un contacto mas
cercano con la masica, el lector pueda facilmente resolver la lectura de las partituras con los

elementos que la conforman.

En este capitulo, después de haber tratado los temas més relevantes con respecto a los elementos
gue conforman parte del mundo que es la mdsica, se plantea la necesidad de reconocer las
diferentes areas de composicion y en este caso, centraremos la atencidn en 3 tipos de musica que

comunmente se han llamado “géneros”.

En este sentido se ha tomado en cuenta tres genero especificos, cabe recalcar que existen muchos

otros géneros fuera de los propuestos en esta guia.
4.5.1. Géneros de la musica

Entre los diversos géneros de musica seran utilizados los siguientes tres, es importante entender
que lo que determina el “género” musical es; su funcion, organologia, contexto, el texto incluido

y algunas otras caracteristicas, por el momento y para que sea claro, se hara referencia a:
- Musica Académica
- Mdsica popular
- Mudsica nacional
45.1.1. Musica Académica

También es Ilamada musica culta o universal, es la masica comprendida durante el periodo de los
grandes compositores a través de la historia, ademas se presenta de manera casi exclusiva en

teatros, salas de concierto o auditorios, aunque, también en ocasiones se puede presentar en otros
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espacios, usualmente corresponde a conjuntos instrumentales como orquesta, grupo de camara,
ballet, coro, entre otros, la Ilaman musica clasica, pero, este término solamente hace referencia al

periodo clasico comprendido entre el XVII1'y principios del XIX.
Ejercicio 11
A continuacion, se le invita a leer la siguiente partitura, cantando la melodia

Theme 5ft Symphony

L.V Beethoven

o4 | I rere f’ T f-T-q==¥“F:;:q::}T__f-$=q!-1 o e N T n |
1

1%

En este fragmento inicial de la obra escrita por Beethoven alrededor de los inicios del siglo X1X
cuando el compositor bordeaba los 40 afios de edad.

A primera vista se puede observar un elemento resaltado en color rojo, su nombre es ligadura, se

la conoce como elemento expresivo.

En este caso se puede apreciar que la ligadura esta escrita entre 2 blancas, la ligadura tiene la
cualidad de sumar los valores de las figuras si estas estan escritas en el mismo sonido, es decir,
en este ejemplo la ligadura suma los valores de las blancas y genera un solo sonido de cuatro

tiempos, lo mismo que una redonda.

Se escribe la ligadura para generar este sonido mas largo debido a que los tiempos del compés en

el que empieza el sonido no pueden contener mas tiempos.
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Ejercicio 12

Esta es la escritura de la lectura ritmica del Tema principal de la Quinta Sinfonia de
Beethoven, con la ayuda del metrénomo se puede practicar la lectura de las figuras tal como se
ha podido apreciar en capitulos anteriores.

A continuacion, intente leer la partitura en forma ritmica, utilizando el metronomo y

alguna silaba a su eleccion

D R e
ESic= '
[ Y
| e
SHEE =

Con la ayuda del metrébnomo se pueden reproducir los sonidos escritos, tomando en
cuenta el valor de cada figura y de esta manera se puede tener consciencia de cuanto debe durar
el sonido. Si en cambio realiza una busqueda de la obra en el internet, serd posible ayudarse a
entender cdmo se debe leer esta partitura en la cual solamente se pueden leer los valores de las

figuras, mas no su altura ya que no estan escritas en el pentagrama.
El Danubio Azul

Esta obra escrita por Johan Strauss (hijo) bajo pedido del entonces director del coro de Viena,
Johann von Herbeck, fue pedido con motivo de carnaval alrededor del afio 1866. En la partitura
inferior se puede apreciar el movimiento melddico y al igual que el ejemplo anterior se hard un

brevisimo analisis ritmico de la partitura.
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Ejercicio 13

Al ser una obra mundialmente conocida es muy Util como ejercicio poder practicar su
entonacion.

Entonar la melodia del ejercicio.

El Danubio Azul

Johann Strauss
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Recuperado de: https://musescore.com/user/15866106/scores/5076861

Se puede apreciar que la escritura de la melodia se ha adaptado a un tipo de escritura que sea
facil de leer para un neofito en el campo del aprendizaje musical, sin embargo, eso no quiere

decir que sea una partitura facil ya que, requiere del mismo tipo de concentracion y atencién que
otros ejemplos.
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Ejercicio 14

Con la ayuda del metrénomo intente practicar la lectura de las figuras tal como en ejercicios

anteriores, realizando sonidos y si lo desea, puede utilizar sus palmas.

El Danubio Azul

Johan Strauss
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Recuperado de: https://musescore.com/user/15866106/scores/5076861

Al igual que el ejercicio ritmico anterior, en esta partitura se puede encontrar solamente la

escritura ritmica la cual ayudara a entender como funciona el ritmo dentro de las composiciones.

Aleluya

jAleluya! es la tercera parte del oratorio “El Mesias” Escrito por George Friedrich Haendel

alrededor del afio 1741 por pedido de la “Charitable Musical Society”” de Dublin.

Este Oratorio esta dividido en 3 partes; la primera, sobre el nacimiento de JesUs; la segunda,

relata su pasion y muerte; y la tercera, dedicada a la resurreccion y la vida en la ascension.
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Cabe recalcar que, aungue esta obra fue escrita y dedicada a la pascua, se la termin6 asociando al
nacimiento de JesUs y es una de las obras mas recurridas tanto por coros profesionales como por
aficionados de varias ciudades y estados en Estados Unidos y Europa

Ejercicio 15

Entonar la melodia escrita de la partitura, procurando ejercitar la lectura, para lo que primero se

le invita a familiarizarse tarareando la misma y luego debe cantarla indicando el nombre de cada

nota
Hallelujah o Aleluya
G Haendel
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=aleluya%20
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En este fragmento de la partitura se puede apreciar que al principio esta esta figura.

A 3
e

Que lo que indica es que, existen 3 compases en blanco o vacios que se deben contar antes de
empezar la lectura de las notas escritas, es decir, se cuentan 3 compases, de 4 tiempos en blanco

y se continda con la lectura normal de la partitura.

ﬁ = = =

e i s B T 1234

Ejercicio 16

Con la ayuda del metronomo se puede practicar la lectura de las figuras tal como en ejercicios

anteriores, utilizando alguna silaba

Aleluya

G Haendel
3
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=aleluya%20
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4.5.1.2. Musica Popular

Este tipo de musica principalmente se produce para el publico en general, es decir se la trabaja a
partir de cualquier tipo de ritmo tradicional, extranjero o autéctono y su fin es el de crear una
melodia que no necesariamente represente un grupo o sector cultural ya que al ser “popular” se
debe a las tendencias y gustos del pueblo, entendiendo que en esta época gracias a la

industrializacion de la musica este (pueblo) es en muchos casos la poblacion mundial.

Se la puede interpretar en lugares y contextos mucho mas diversos y tiene un alcance global con
respecto al consumo e industrializacion de la musica, en este sentido se debe entender que la

musica popular abarca méas subgéneros como, por ejemplo; Pop, R&B, Rock, Blues, entre otros.

A continuacién, se podra ejercitar la lectura tanto ritmica como melddica en la partitura de la
melodia de la cancién “Viva la vida” de la banda britanica Coldplay que responde a creaciones

de musica entre los géneros rock-pop y rock alternativo.
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Ejercicio 17

Seguidamente, leer la siguiente partitura cantando la cancion

Viva la vida

coldplay
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Viva la vida
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Recuperado de: https://musescore.com/user/9620521/scores/5577600
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A continuacion, se podra practicar la misma partitura, pero solamente desde el punto de vista
ritmico, cabe recalcar que, si existe alguna duda con respecto a la resolucion de figuras ritmicas,

podemos recapitular en los temas anteriores para poder resolverlo con mayor facilidad.
Ejercicio 18

Con la ayuda del metrénomo practicar la lectura ritmica, utilizando en esta ocasion partes del

cuerpo como palmas o pies.

Viva la vida
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2 Viva la vida
41

hear je ru sa lem bells____ a ring ging Ro man ca val ry chorirs___ares sin ging Be my mirror my sword
46

and shi eld my mi sio na ries in a fo reign fi ed____ For some rea son I can't____ ex plain____

51
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once you'd gone there was ne ver never and__  ho nest world that was  relle the world

56

61
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Recuperado de: https://musescore.com/user/9620521/scores/5577600

A través de este ejercicio se puede apreciar que las estructuras compositivas de las obras
populares son totalmente diferentes con respecto a las estructuras compositivas de las obras
mencionadas en el apartado anterior, en cuanto a instrumentacion, duracion, uso de recursos

estilisticos entre otros.
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Vivo por ella

El siguiente ejercicio corresponde a una pieza muy conocida dentro del mundo del género pop,
interpretada por los cantantes Andrea Bocelli y Martha Sanchez ha sido una cancion muy
popular que se adapto a todo tipo de instrumentos musicales, con la ayuda y facilidad que de las

herramientas virtuales y la internet.
Ejercicio 19

Lea la partitura mientras canta la cancion

Vivo por ella

Bocelli - Sanchez
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=vivo%20por%20ella%20
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En este ejemplo se puede apreciar una armadura con varias alteraciones y que como se explicd
en capitulos anteriores, indica cuales son las notas que estarian alteradas a lo largo de la
composicion, cabe recalcar que en esta partitura se encuentran varios recursos expresivos como
son; ligaduras, alteraciones y aunque no se ha tratado en esta guia también existe un recurso
llamado “agdgica” que permite acelerar o retrasar el tiempo de ciertos fragmentos de las obras
con el fin de generar nuevos parametros interpretativos que son totalmente particulares y libres

para quien interprete las obras.
Ejercicio 20

Con la ayuda del metrénomo practicar la lectura, esta vez utilizando algin instrumento de

percusion menor

Vivo por ella

Bocelli - Sanchez
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Memories - Maroon 5

A continuacién, se presenta el ejemplo de la cancion “memories” de la banda estadounidense
Maroon 5 que en la actualidad es una de las bandas méas importantes dentro del género rock pop,

aunque en sus composiciones musicales se pueden encontrar varios leitmotiv de otros artistas

como The police, Michael Jackson, The Beatles, Oasis, entre otros.

Ejercicio 21

Lea la partitura interpretando la cancion y si es que ejecutara algun instrumento, intente

interpretarla con el mismo

En este ejercicio se pueden apreciar y reconocer algunos de los recursos nombrados y utilizados

a lo largo de esta guia.

Memorices
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text:Memories%20-%20Maroon%205
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En este fragmento se puede apreciar que existen figuras y recursos que no se han abordado a lo
largo de esta guia dado que el mundo de la escritura y sonidos musicales es tan amplio como

cualquier otra area de interés académico.
4.5.1.3. Musica Nacional

Este género tiene como origen las expresiones y tradiciones adoptadas por las culturas dentro de
espacios especificos, a diferencia de la musica popular, esta musica tiene representatividad
dentro de ritos, fiestas locales, y otros eventos que son aceptados dentro de una cultura, en este
caso Ecuador se ha visto beneficiado por todos los recursos musicales, y culturales ya que es
territorio de muchas culturas, estas a su vez al estar reconocidas en la constitucion contribuyen a
la colorida diversidad y en general se las asocia o identifica con géneros de masica con las
particularidades que consideran representan a sus tradiciones, ya que, si se hablara acerca de
cada una de esas culturas, se deberia abordar el tema de la masica folclérica.

Alza

Se lo llama Alza que te han visto, y su origen se presume. Se origina a partir de una danza
antigua llamada costillar, ya que dentro de su estructura ambas composiciones comparten

similares caracteristicas en cuanto a escritura y ejecucion.

El alza es una danza cantada de letra variable, es decir, cada intérprete tiene el espacio necesario

para improvisar lineas literarias de su eleccion.

Al tratarse de un ritmo en muchos aspectos representativo dentro de la cultura nacional posee
una estructura formal y su baile en muchas ocasiones se lo realiza con pafiuelos, este baile es

practicado en las regiones sierra y costa. Es por eso que es muy difundido en todo el pais.
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Ejercicio 22

Lea la partitura siguiendo el ritmo utilizando sonidos

Alza Alza
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=Memories%20-%20Maroon%205
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Ejercicio 23

Con la ayuda del metrdnomo practicar la lectura utilizando a la vez sonidos y palmadas

Alza Alza
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=Memories%20-%20Maroon%205
Pasillo Sombras

El origen de este género tiene varias vertientes, para su facil comprension se utilizara la acepcion
que se le dio en el pais tomando en cuenta que existen diferencias en su interpretacion tanto en la

costa como en la sierra ecuatoriana.

En principio es una danza realizada con pasos cortos y rapidos, su origen se remonta a mediados

del siglo X1IX logrando su mayor representatividad en el siglo XX.
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Ejercicio 24
Lea esta partitura mientras trata de seguir el ritmo con sus pies

Sombras

Maria Sansores y Carlos Brito
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Recuperador de: https://musescore.com/sheetmusic?text=Pasillo%20Sombras
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Ejercicio 25

Con la ayuda del metronomo practicar la lectura utilizando un instrumento de percusion menor.

Sombras

Maria Sansores y Carlos Brito
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=Pasillo%20Sombras
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San Juanito

Es un género al igual que los anteriores “mestizo” pero en este caso existe un mestizaje entre los
ritmos indigenas y esparfioles, aunque existen teorias que refieren los origenes de este ritmo como

derivacion del Waynito que es un genero Inca de Bolivia 'y Perd.

También, se han generado teorias al respecto de que este género de caracter indigena era
utilizado en la reconocida celebracion del Inty Raymi que en el periodo de la colonizacion

coincidia con las fiestas de San Juan Bautista y probablemente sea por este motivo

Su caracterizacion es en su mayoria triste, pero de caracter bailable y sus letras hacen referencia

a la cotidianeidad de la gente de campo dentro de la zona andina.
Ejercicio 26

A continuacién, a manera de practica de lectura se debera seguir con la vista la partitura,

mientras se entona la melodia del San Juanito Pobre Corazén

Pobre Corazdon

Alfredo Carpio
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Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=pobre%20corazon%?20
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Ejercicio 27

Con la ayuda del metronomo practicar la lectura emitiendo sonidos.

Pobre Corazon

Alfredo Carpio

po bre co ra

I T 7T L
i zon en tris  te ci do ya no pue do mas
6 50 po or ta ar
3 al de cir  tea - dios yo me des - pido_

l: o | i | g | p | o |
L 2/ () (AN G A
g COn el al ma con la vi da con el
5 0 T 70on en - tris -te - ci - do ya no pue do mas
2 50 po or ta ar ya no pue do mas S0 po or

ta - ar

Recuperado de: https://musescore.com/sheetmusic?text=pobre%20corazon%20
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Autoevaluacion

Responde a las siguientes preguntas

Nombra algunos tipos de mdsica

- ¢Qué es la masica popular?

- ¢Cudles son los origenes de la musica clasica?

- ¢Qué caracteristicas posee la musica tipica ecuatoriana?

- Escribe 10 titulos de canciones u obras e indica a qué tipo de mdsica pertenecen

- Ahora que se ha culminado la unidad 5 vas a comprobar cuanto aprendiste, una vez que
termines comprueba tus respuestas en el texto del capitulo
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Luego de haber realizado el trabajo de investigacion presentado en paginas anteriores, es
necesario reflexionar en torno a todos aquellos aspectos que pudieron surgir de este proceso
investigativo, e indicar tanto aquellas conclusiones a las que se pudo llegar después de haber
analizado a fondo la problematica, como las recomendaciones que se pueden plantear a manera
de sugerencia, con el fin de poder continuar mejorando esta realidad, aspectos que se detallan

seguidamente.

Conclusiones

Una vez estudiada a fondo la problemaética y habiendo obtenido resultados directamente

de las fuentes consultadas, se pudo llegar a las siguientes conclusiones:

En la actualidad dentro de los procesos de ensefianza musical en la etapa escolar, no
existen metodologias unificadas con las cuales el docente del area de musica, pueda desarrollar
sus clases de manera sistematica y con parametros especificos a seguir, no siendo entonces el
colegio como tal un espacio idoneo para propiciar el interés necesario para el estudio formal de

la musica.

Numerosas teorias e investigaciones previas, han podido demostrar que para que se
consolide el aprendizaje musical, la motivacion, el sentido de responsabilidad, la dedicacion y la
curiosidad, entre otros aspectos, llegan a ser determinantes para que el individuo quiera y
continlie adentrandose en el saber del arte musical y sienta gusto por el estudio de esta disciplina.

El aprendizaje musical autbnomo, es un elemento importante de incentivar en los estudiantes del
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nivel bachillerato, pues podria generarles competencias necesarias e indispensables para adquirir
aptitudes musicales, debiendo ser un aspecto que es necesario que los formadores del area de

educacion musical puedan incentivar.

Las guias metodologicas, favorecen el aprendizaje musical autonomo e igualmente , es
importante compilar en ellas un repertorio con el que el estudiante se pueda identificar, por lo
que seleccionar obras dentro de los diferentes tipos de musica que puedan llegar a ser conocidas
y que a su vez fomenten el sentido de la identidad cultural, propiciaran que el proceso de
aprendizaje pueda darse de una manera mas rapida, pues surgira en el estudiante la motivacion y
por otra parte, sera mas facil la comprension de cada ejercicio si se parte de su motivacién y sus

conocimientos previos.

Recomendaciones

A manera de sugerencia y en base a los aspectos que se pudieron concluir, surgen las
siguientes recomendaciones, que se espera, puedan ser tomadas en cuenta para generar cada vez

mayores soluciones a la problematica estudiada.

Es importante que dentro de las instituciones educativas, los docentes encargados del area
de musica, puedan unificar criterios y aplicar metodologias méas dindmicas, en las cuales el
aprendizaje de los aspectos formales del arte musical, puedan desarrollarse de forma préctica,
con la utilizacién de elementos y obras con las que los estudiantes puedan llegar a familiarizarse
y desarrollar el sentido de la identidad cultural, involucrando nuevas tecnologias y estrategias

mas innovadoras que creen en los aprendices musicales la necesidad de continuar desarrollando
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aptitudes musicales y puedan llegar a ser los recintos escolares también un espacio en el que se

genere el interés por dedicarse a este arte desde el ambito profesional.

Es importante seguir generando investigaciones que aborden esta tematica, a fin de que
cada vez puedan ir surgiendo mayores analisis e incluso nuevos postulados tedricos, con los
cuales la ensefianza musical desde las primeras etapas de la formacion, pueda irse transformando
cada vez mas de una mejor forma y por consiguiente, sean cada dia mas las personas que quieran
dedicarse a este arte y luchen por mantener viva la cultura, el sentido de pertenencia con las
raices musicales y en general, mas individuos que puedan enriquecer con su arte y aportar desde
este ambito a la sociedad, una sociedad en la que la musica siempre serd necesaria,

contribuyendo asi con el bienestar y disfrute de las personas.

Es importante que desde la etapa escolar y especificamente en el nivel bachillerato, pueda
aprovecharse la asignatura de educacion musical para incentivar en los estudiantes el aprendizaje
autdonomo, pues es un tipo de aprendizaje que genera muchas competencias para el ser humano,
no solo desde el punto de vista de desarrollar aptitudes musicales como tal, sino a su vez,
potenciar aspectos que le serviran en otros campos de accién como el area profesional e incluso
laboral, pues elementos como la constancia, el sentido de la responsabilidad, o las competencias
para indagar e investigar en la basqueda de nuevos conocimientos, son determinantes para un

desenvolvimiento eficaz en el transcurrir de la vida.

Finalmente, se sugiere la utilizacion de la guia metodoldgica jHazlo ti mismo! Planteada
en el capitulo 4 de este trabajo de investigacion, a fin de potenciar en estudiantes del nivel

bachillerato el aprendizaje musical autbnomo, pues se considera que es un instrumento de facil
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entendimiento, en el que se seleccion6 un repertorio conocido y que a su vez incentiva tanto la
motivacion del estudiante al utilizar obras conocidas, como el sentido de la identidad cultural, al
incluir masica propia también de este pais, cuyas raices musicales son muy ricas y diversas,
pudiendo llegar a convertirse en un ejemplo de buena practica, que seria importante de difundir a

fin de contribuir con mejorar los aspectos mencionados en parrafos anteriores.
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ANEXO 1
ENTREVISTA DIRIGIDA A DOCENTES

Datos generales:

Institucion educativa:

Nivel educativo: Jornada:
Fechay hora de la encuesta:
Cargo o funcion del encuestado:
Nombre del Encuestador:
Objetivo: Obtener informacion sobre las estrategias y metodologias aplicadas por el docente en
el area de masica, asi como los distintos aspectos a los que se enfrenta en su rol como formador
al impartir esta asignatura.

Orientaciones al Docente:

Estimado docente: Esta entrevista esta dirigida para conocer su opinién sobre la atencion
en el area de educacion musical a estudiantes del nivel bachillerato, en relacion a las
metodologias y estrategias utilizadas por usted y los desafios que enfrenta en su rol como
formador.

Su opinion es muy importante para avanzar en el conocimiento del tema, por lo cual se le
solicita muy amablemente, contestar de manera veraz cada pregunta. No hay opiniones correctas
ni incorrectas. Se le solicita total sinceridad.

Le agradecemos anticipadamente por su participacion y por el tiempo que nos dedica.

Responda por favor en cada una de las siguientes preguntas, su opinion sincera en torno a
la tematica indagada.

1. ¢Cdbmo en lineas generales considera usted que imparte el area de musica?

2. ¢Qué estrategias por lo general utiliza para incentivar a sus estudiantes al estudio
musical?

3. ¢Cudles considera que serian las mayores dificultades que enfrenta en su rol como
formador?

4. ¢Como considera usted que fue su proceso formativo en el area musical?

5. ¢En su proceso formativo, tuvo alguna importancia o influencia el aprendizaje
autonomo? y en caso de ser afirmativa su respuesta, ¢ En qué medida?
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6. ¢Qué tan necesario considera usted dentro de la asignatura de educacion musical, que
es necesario difundir técnicas de estudio que potencien el aprendizaje autbnomo?

7. ¢Considera que la formacion autonoma es necesaria para el desarrollo de aptitudes
musicales? ¢Por qué?

8. Segun su criterio, ¢ Qué aspectos considera que pudiese fortalecer en sus estudiantes el
aprendizaje autonomo?

9. En el proceso de desarrollo musical autonomo, ¢Qué tan importante considera usted la
utilizacion de recursos musicales de caracter local y por que?

10. Segun su criterio, (Como una persona podria evaluar su avance en el aprendizaje
musical autbnomo?

11. En un método para desarrollar aptitudes musicales, ¢ Cuales considera usted que deben
ser las tematicas abordadas y en qué orden?

12. ¢Qué tan necesario e importante considera usted que es en el siglo XXI el aprendizaje

auténomo y por que?
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ANEXO 2
CUESTIONARIO DIRIGIDO A ESTUDIANTES

Datos generales:

Institucién educativa:

Nivel educativo: Jornada:
Fechay hora de la encuesta:
Cargo o funcion del encuestado:
Nombre del Encuestador:
Objetivo: Obtener informacidn sobre la opinidn que tienen los estudiantes del nivel bachillerato
sobre la atencidn que reciben en la institucion en relacion al area de musica.

Orientaciones al Estudiante:

Estimado ESTUDIANTE: Esta encuesta esta dirigida para conocer su opinion sobre la
atencion que usted ha recibido para prepararlo en el area de educacion musical.

Su opinién es muy importante para avanzar en el conocimiento del tema, por lo cual se le
solicita muy amablemente, contestar de manera veraz cada pregunta. No hay respuestas correctas
ni incorrectas. Se le solicita total sinceridad.

Le agradecemos anticipadamente por su participacion y por el tiempo que nos dedica.

Seleccione por favor en cada una de las siguientes preguntas, la alternativa que usted
considere, refleje méas su opinion.

1. ¢Como en lineas generales consideras que es la asignatura de educacion musical?
A) Muy interesante y entretenida.
B) Interesante.
C) Poco interesante.

D) Nada interesante y aburrida.

2. En la asignatura, ;Como consideras que son las estrategias empleadas por tu
profesor?
A) Innovadoras y muy motivantes.
B) Dinamicas y entretenidas.
C) Tradicionales pero interesantes.
D) Tradicionales y aburridas.
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¢ QUE te gustaria que se implementara de nuevo en el area de masica?
A) Estrategias méas dinamicas.

B) Uso de nuevas tecnologias.

C) Ejercicios més practicos.

D) Todo esta bien y no aumentaria nada.

¢ Sientes interés por el aprendizaje musical?
A) Si, siempre.

B) Si, casi siempre.

C) A veces.

D) No, nunca.

¢Has considerado alguna vez que la educacién musical que has recibido te ha
motivado a generar interés en el mundo musical?

A) Si, mucho.

B) Maés 0 menos.

C) Un poco.

D) No, para nada

¢Has escuchado el término aprendizaje auténomo y sabes a qué se refiere?
A) Si, bastante.

B) Si, mas o menos.

C) Si lo he escuchado, pero no sé bien a qué se refiere.

D) No conozco del tema.

¢Has aplicado alguna técnica de aprendizaje autonomo dentro de tus estudios
regulares?

A) Si, siempre.

B) Si, algunas veces.

C) Muy pocas veces.

D) No, nunca.
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8.

10.

11.

12.

¢Has aplicado alguna técnica de aprendizaje autbnomo especificamente para
aprender musica?

A) Si, muchas.

B) Si, algunas.

C) Muy pocas.

D) No, ninguna.

¢Consideras importante aprender musica con elementos y ritmos auténomos del
Ecuador?

A) Si me parece importante.

B) Maés o menos.

C) No me parece tan importante.

D) No lo considero importante.

¢Has considerado que podrias llegar a desarrollar aptitudes musicales de
manera autonoma?

A) Si.

B) Podria ser.

C) No estoy seguro/a.

D) Considero que no.

¢ Cudles de las siguientes aptitudes musicales consideras tener?
A) Destreza ritmica.

B) Afinacién al cantar.

C) Improvisar en un instrumento.

D) Otra.

¢Has considerado alguna vez que tus aptitudes musicales se podrian potenciar a
través de una guia de aprendizaje autbnomo?

A) Considero que si.

B) En cierta forma.

C) Tal vez.

D) No creo.
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