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RESUMEN

El presente proyecto tiene como objetivo realizar una investigacion sobre las
técnicas del estampado para ser aplicadas en los textiles naturales de mayor
produccion en el Ecuador, es asi que para determinar los materiales mas
requeridos por la sociedad actual se elabor6 una encuesta con la cual se
definié que los mas usados son: el algodon, la lana y la seda; esto debido a
sus caracteristicas fisicas y quimicas, cualidades fundamentales que
favorecen la salud y bienestar del ser humano.

Luego se estudio la técnica del estampado a través de la serigrafia, opcion
que permite la impresién en cualquier superficie 0 material.

Una vez determinados tanto los material como la técnica se elaboraron los
disefios para el proceso del estampado, proponiendo como fuente de
inspiracion la cultura Saraguro, ya que posee una infinidad de elementos
representativos que realzan la rigueza de nuestro pueblo ecuatoriano
obteniendo de esta manera una identidad propia de pais. Para llegar a la
estilizacion de los elementos mas representativos se realizdé una
investigacion de campo la cual ayudo a definirlos de manera exacta.
Finalmente a través del disefio bidimensional se consiguié resultados de
propuestas innovadoras y creativas que pueden ser modificados de acuerdo
a las necesidades de cada una de las industrias, ya que su composicion

permite un manejo amplio de las formas y colores.



ABSTRACT

The project aims to conduct research on stamping techniques to be applied
in the most natural textile production in Ecuador, as well as for determining
the materials required by today’s society. A survey determined taht the most
commonly used are: cotton, wool and silk, because of their physical and
chemical characteristics, fundamental qualities that foster the health and

welfare of human beings,

Then, the technique of stamping though the silkscreen was analyzed. This is

an option that allows printing on any surface or material.

Once both material and technique were determined, designs for the stamping
process, were developed, proposing Saraguro culture as a source of
inspiration, as it has an infinite number of representative elements that
enhance the wealth of Ecuadorian people. Thus, obtaining national identity.
To archieve stylization of the most representative elements, a field study was

conducted. It helped us define it accurately.

Finally, through the two-dimensional design, results of innovative and
creative proposals were achieved. They can be modified according to the
needs of individual industries, as materials composition allows a wide

management of forms an colours.
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CAPITULOI|

ESTAMPADO EN TEXTILES NATURALES EN EL ECUADOR

1.1 Introduccion

La identidad es una parte fundamental de un pais y sobre todo cuando este
es pluricultural, pluriétnico y multilinguistico. Estas cualidades son unas de
las mas sobresalientes que posee nuestro pais, Ecuador; las mismas que

deben ser conocidas por su gente y porque no por el mundo entero.

La identidad y la cultura de un pueblo nos llevan al conocimiento de los
seres humanos para su integracion formal a un grupo determinado y su

entorno.

La identidad nace con el hombre, es el caracter que permanece Unico e
idéntico a si mismo, la identidad es el distintivo de cada individuo.

Por otra parte la cultura como una definicién operativa podemos decir que es
todo lo que crea el hombre al interactuar con su medio fisico y social y que
es adoptado por toda la sociedad como producto histérico, ademas la cultura
no existe sin los hombres que son sus creadores, recreadores y portadores.

Como conclusion se tiene que IDENTIDAD es un comportamiento individual
y CULTURA es una via social, es decir que son compartidos por un grupo

donde la acumulacién de experiencias y conocimientos son transmitidos de
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generacion en generacion y se aprende durante toda la vida, quedandose
arraigada en la historia.

Después de discernir con claridad cada uno de estos conceptos se llegé a la
conclusion de que a través del estudio de una cultura se puede determinar la
identidad de un pais; por tal motivo se tomé como fuente inspiradora a la

cultura Saraguro para desarrollar la presente propuesta.

Este proyecto, “Estampado en textiles naturales en el Ecuador”, tiene por
objeto analizar dicha cultura y a través de ella obtener los elementos
formales mas representativos para la elaboracion de los disefios; generando
una identidad grafica innovadora y creativa. Los cuales seran aplicados
sobre textiles naturales como son: el algodon, la seda y la lana mediante la

técnica del estampado.

Ademas se desea motivar a la industria ecuatoriana con la implementacion
de la técnica del estampado sobre textiles naturales y la aplicacion de
nuevos disefios, para lo cual se tendr4d como proposito fundamental el

estudio, analisis y el manejo de esta practica.

Razones que nos llevan a cuidar minuciosamente los componentes
quimicos, los materiales, la separacién de colores entre otros dependiendo

de las caracteristicas de cada una de las fibras a utilizar.

Con el afan de un manejo industrial y/o gran escala se debe mantener la
optimizacion de los materiales buscando el ahorro sin dejar en segundo

plano la excelencia en la calidad del proceso.
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1.2 Planteamiento del problema

El Ecuador no ha tenido un buen desarrollo en cuanto se refiere a la
industria textil debido a que existe poco interés tecnologico, falta de
conocimientos en técnicas para la elaboracién de disefio de estampado en
textiles naturales y ademas el Ecuador enfrenta el reto del proceso de
globalizacion, todo esto ha creado un desafio que casi nadie puede cumplir
en forma perentoria en cuanto se refiere a la innovacion, variedad de colores
y disefio de estampados, provocando poca demanda y perdiendo la

identidad industrial ecuatoriana.

Estando el Ecuador dentro del proceso de negociaciones del TLC requiere
gue sus productos y fundamentalmente los textiles y disefios de estampados
sean creativos, innovadores y con una identidad que caracterice a nuestro

pais.

Este panorama cambiaria si la gente ecuatoriana comenzara a desarrollar su
creatividad para poder comercializar dentro y fuera del territorio nacional,
textiles con disefios nuevos y variables; siendo una nueva oportunidad para

activar la economia en el pais.

De seguir con esta situaciéon de poca innovacion y variedad de colores y
disefios de estampacion en textiles, el Ecuador se convertira en un pais
importador donde el consumismo serd una fiebre poco controlable, lo cual
hara desaparecer las industrias textiles en el pais, y por lo tanto el

desempleo sera un punto focal sumamente grave.
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1.3 Contextualizacion

La industria textil a nivel mundial es una de las mas desarrolladas porque
estd atendiendo a una necesidad imperiosa que tiene el hombre, que es la
de proteger su cuerpo ante las inclemencia del clima de las diversas

regiones en las que habitan.

Para el desarrollo de la industria textil el ser humano ha utilizado una gran
cantidad de fibras, ya sean éstas naturales o sintéticas, y es asi como en la
actualidad en el mundo se produce 40 millones de toneladas de fibras
textiles correspondiendo aproximadamente el 59% sintéticos, 36% algoddn,
2.36% lana, 1% a otras fibras vegetales como el lino, ramio y otras, y el

restante 1% a fibras finas especiales.

Algunos paises se han destacado en la produccion de fibras textiles como el
caso de Australia que es un lider a nivel mundial con un 28% de la
produccion lanera, siguiéndole China con el 9.8%, la antigua Unién Soviética
con 5.2%, con igual porcentaje Nueva Zelanda y Sudéafrica 3.7%.

El mercado de las fibras textiles a nivel mundial se han triplicado en los
altimos 40 afos, pero los sintéticos se han adjudicado la mayor parte de éste

aumento, textiles que han sido utilizado para vestimenta.
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Otras de las fibras que tienen mayor importancia en el mundo es el algodon,
de mucho popularidad para temporadas moderadas, fibra cuya produccién
aumenta o disminuye de acuerdo al clima. Cuando se dan producciones
altas el precio de esta fibra baja y hace que las prendas de vestir sean

accesibles a una gran cantidad de poblacion.

El stock mundial de fibra de algodon esta llegando a 10.7 millones de
toneladas. Tal como se preveia se estd produciendo una verdadera
avalancha de productos textiles de todo tipo y de todas las fibras desde
China a Estados Unidos y Europa, lo que a hecho que en Estados Unidos
cerraran 11 plantas textiles y se perdieron 17 mil puestos de trabajo como
consecuencia de esta nueva situaciéon, de igual manera en la industria
Europea se esta pediendo 1000 puestos de trabajo por dia, por lo tanto; a
muy corto plazo China representara el 50% del total del comercio textil
internacional, e inclusive economias textiles ya estan sufriendo

consecuencias de pérdida y de puestos de trabajo.

Siendo China el mayor exportador de prendas terminadas el comportamiento
y politica comercial de sus grandes industrias son cruciales para la situacion

y tendencia de mercados mundiales de fibras en su conjunto.



21

La seda es otro de los textiles de gran utilizaciéon de las modas por la

suavidad y finura de la fibra, habiéndose destacado el Japén que es el

principal consumidor.

En la actualidad, en cuanto que a esta fibra, el Japdén depende de las
importaciones particularmente de China. La viscosa y el poliéster han
logrado remplazar a la seda natural debido a su bajo costo. Las fibras
sintéticas son cada vez mas perfeccionadas, con una suavidad al tactoy a

la vista que se compara con la seda natural, siendo su cuidado mas facil.

En Latinoamérica, especialmente en los paises atravesados por la cordillera
de los Andes, los textiles provenientes del algodoén, pelos finos como la
alpaca y llama, asi como la lana son los mas utilizados. Bolivia cuenta
aproximadamente con 200 mil hectareas para el cultivo de algodén siendo el

clima de éste pais el mas adecuado para este tipo de cultivo.

Colombia esta aportando con una gran produccion de seda teniendo
actualmente 400 mil hectareas de tierra usadas en la sericultura.

En el Ecuador existen fibras textiles de buena calidad tanto natural como
sintética, el algodon, la lana de borrego y la seda son las principales fibras
gue se utilizan en el pais y muchos de ellos hilados artesanalmente, aunque

su produccion no cubre las necesidades internas del pais.
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1.4 Analisis critico

El Ecuador no ha tenido un buen desarrollo en cuanto se refiere a la
industria textil debido a que existe poco interés tecnologico, falta de
conocimientos en técnicas para la elaboracion de disefio de estampado en
textiles naturales y ademas el Ecuador enfrenta el reto del proceso de
globalizacion, todo esto ha creado un desafio que casi nadie puede cumplir
en forma perentoria en cuanto se refiere a la innovacion, variedad de colores
y disefio de estampados, provocando poca demanda y perdiendo la

identidad industrial ecuatoriana.

Estando el Ecuador dentro del proceso de negociaciones del TLC requiere
gue sus productos y fundamentalmente los textiles y disefios de estampados
sean creativos, innovadores y con una identidad que caracterice a nuestro
pais. Este panorama cambiaria si la gente ecuatoriana comenzara a
desarrollar su creatividad para poder comercializar dentro y fuera del
territorio nacional, textiles con disefios nuevos y variables; siendo una nueva

oportunidad para activar la economia en el pais.

De seguir con esta situacion de poca innovacion y variedad de colores y
disefios de estampacion en textiles, el Ecuador se convertird en un pais

importador donde el consumismo serd una fiebre poco controlable, lo cual
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hara desaparecer las industrias textiles en el pais, y por lo tanto el

desempleo sera un punto focal sumamente grave.

1.5 Formulacion del problema

Analizando el problema de ésta manera se hace necesario plantear la

siguiente interrogante.

¢,Como incide la creacion de disefios de estampados de textiles naturales en

la produccién nacional?

1.6 Preguntas directrices

¢, Qué textiles naturales permiten el desarrollo de nuevos disefios?

¢, Qué disefios ecuatorianos le darian identidad nacional a los textiles?

¢ Qué incremento de produccion nacional se tendria con los nuevos

disefios?

¢De qué manera se podria industrializar los nuevos disefios de textiles?
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1.7 Delimitacién del problema

El trabajo investigativo se efectuara en Servicios de Estampacion ESLOVA
de la ciudad de Quito y en Ambato TEXNORIZO, fabricas que estan
dedicadas a la estampacion de textiles. Con una poblacion de treinta
personas en los dos lugares; el periodo para el trabajo investigativo abarcara

enero a diciembre del 2005.

1.8 Objetivos

1.8.1 General

Desarrollar nuevos disefilos para estampado en textiles naturales en la

industria ecuatoriana.

1.8.2 Especificos

Determinar los textiles naturales de mayor uso en el medio, en los cuales se

puedan aplicar los nuevos disefios de estampado.

Seleccionar la técnica adecuada de estampado para aplicarse en los

diferentes textiles naturales.
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Ofrecer alternativas de disefios manejando una identidad de pais, que

puedan ser industrializados.

Satisfacer las necesidades del consumidor interno y externo estableciendo

nuevas propuestas formales y planteando ciertos costos de produccion.

1.9 Justificacion

En el pais hoy en dia no encontramos disefios propios de estampados y los
existentes son copias influenciadas de otras culturas de diversos paises; por
consiguiente lo nuestro se ha perdido por completo, debido al poco interés

gue las industrias ecuatorianas muestran por desarrollar una identidad.

Esto radica en que los empresarios piensan que un cambio demanda mucho
costo y tiempo perjudicando su produccion; hay que considerar este
pensamiento como un mito ya, que es el mayor obstaculo que impide el

desarrollo y competitividad en el campo textil.

El deseo de innovacidn que se tiene en la industria textii de nuevos
estampados, ha creado la necesidad de que se realice este trabajo

investigativo en el que se aplicaran los conocimientos adquiridos en disefio
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de modas y cuyo resultado serd una aporte tedrico — practico de gran

importancia.

Por tal motivo se ha escogido al pueblo Saraguro para realizar la parte
formal de disefo, debido a que es una cultura poco explotada y explorada.

En el canton Saraguro se puede encontrar una variedad de elementos
culturales novedosos y poco conocidos, que llegaran a formar parte de la
identidad de pais que se busca realizar en los estampados, porque se
aportara con disefios que identifiqguen la produccion nacional; con los se
pretende tener un gran impacto entre los consumidores de textiles en grande

y menor escala.

El proyecto es factible de realizarse por la apertura que han brindado dos
empresas textiles, las cuales proporcionaran la informacién necesaria para
poder realizar un analisis de los disefios que se han venido efectuando y

cuyas conclusiones permitirdn el desarrollo eficaz del mismo.
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CAPITULOIII

2.1 El estampado

“El estampado son disefios de color que se producen en la tela con
colorantes en forma de pasta o coloreando los colorante sobre la tela, los
estampados poseen bordes definidos en la parte del disefio a lado derecho y
el color casi nunca penetra por completo hasta el revés de la tela. Los hilos

gue se destejen en las telas estampadas no tendran un color uniforme.

2.2 La Serigrafia como proceso de Estampacién

2.2.1 Definicion

“La palabra serigrafia del griego Serikds= seda y Graphé= escribir, dibujar;
se refiere al sistema de impresion, derivado de la antigua técnica de
estarcido, que utiliza como matriz un marco con una malla abierta en ciertas

zonas, que es la imagen a imprimir, y cerradas en otras.”

1 http://www.serinet.net
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Zona cerrada

Zona abierta

Fig. 2.1
Malla serigrafica

2.2.2 Antecedentes Historicos

Dentro de la historia de la imprenta, la serigrafia es relativamente nueva,
s6lo en los ultimos treinta afios ha pasado de ser un trabajo puramente

manual a convertirse en un proceso industrial.

Esta técnica se empleaba desde hace mas de mil afios por chinos, egipcios,
romanos y japoneses para decorar paredes, ceramicas y tejidos. Pero su
combinacion con tejidos tensados tal y como lo usamos ahora data de

principios del siglo XX.

Plantilas de letras para estarcidos.

n
afBln e
“ MNOFQR

MNOFQR
STUV WX

Fig. 2.2
Plantilla de letras para estarcidos
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Una de las mejores soluciones la inventaron los japoneses. Cortaban dos
papeles exactamente iguales para cada disefio que deseaban copiar,
encolaban una trama de cabello humano sobre uno de ellos, de forma que

mantuviese todas sus partes en la posicién correcta, y el segundo papel

recortado se encolaba sobre el primero.

]

A
220,
LN

"k‘:'

Fig. 2.3
Estarcidos japonés

De esta forma transferian complejos disefios a telas y vestidos, haciendo

pasar el colorante a través de las zonas abiertas de la plantilla sobre

cualquier superficie.

Pronto se sustituyé el cabello humano por hilo de seda fino, y asi se
mantuvo durante siglos. Hasta mediados del siglo XIX no se aplicaron las
plantillas a una malla de seda, y el primer equipo de serigrafia, parecido a lo

gue ahora entendemos por tal, nos llego a finales del siglo XIX.

Pero hasta 1907 no se registrO la primera patente basada en este
procedimiento de impresién, como ahora lo concebimos, es decir, con un
marco tensado y una racleta. La industria textil adopt6 el nuevo invento, y en

los decenios de 1920 y 1930 los disefiadores comenzaron a utilizar métodos
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empleados en fotografia, creando una nueva gama de tejido que se ajustaba

a los gustos de la época de los locos afios20.

Se encarg0 a disefiadores y artistas la realizacion de disefios para tejidos de
alta calidad, que no se producian en masa pero si en cantidades
comerciales. Estos artistas supieron aprovechar la capacidad de las
peliculas fotogréaficas, para reproducir perfectamente sus disefios, y de esta

forma se produjeron tejidos de una calidad Unica en su tiempo."2

2.2.3 Serigrafia Textil

“La adaptabilidad de la serigrafia a las innovaciones y a la experimentacion
aseguro su supervivencia en la industria textil, pues hoy es un procedimiento
industrial muy especifico, que utiliza prensas rotativas especialmente

creadas para este campo.

El procedimiento esté tan extendido en este sector que se han desarrollado
equipos y sistemas especificos que han llegado a convertirse en parte
integrante de la industria textil. Al principio la forma de operar consistia en
extender las piezas de tejido sobre unas mesas muy largas e ir desplazando
las pantallas sobre ellas, imprimiendo trozo a trozo. Ultimamente se emplean
pantallas giratorias, tambores cilindricos que ruedan con una racleta interior

y un entintado controlado, evitandose asi el uso de grandes mesas.

2 http://www.serinet.net/introduc/introd01.htm
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Las ventajas que el desarrollo de la serigrafia textil han supuesto para el
impresor manual consisten en que éste puede adquirir tintas especialmente
disefiadas para los tejidos e imprimir trozos pequefios de los mismos, como
se refleja en la gran cantidad de camisetas serigrafiadas que han invadido el
mercado en los ultimos afios. Se ha llegado incluso a fabricar maquinas

especiales para estampar camisetas.”

2.2.4 Ventajas de la serigrafia

“La serigrafia cuenta con varias ventajas propias:

* Impresion sobre diversos materiales: papel, vidrio, madera, plasticos, tela

natural o sintética, ceramica, metal etc.

» Impresion sobre soportes de variadas formas: plana, cilindrica, esférica,

conica, cubica, etc.

= Impresion en exteriores o fuera de taller: vehiculos, puertas, vitrinas,

magquinas, etc.

= EIl soporte 0 pieza que se imprime recibe solo una débil presion al

estamparse.

® http://www.mediotono_Curso Bésico de Serigrafiahtm
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» Logra fuertes depdsitos de tinta, obteniendo colores vivos con resistencia

y permanencia al aire libre.

= Amplia seleccidén en tipos de tinta: tintas sintéticas, textiles, ceramicas,

epoxicas, etc.

= Obtencién de colores saturados, transparentes, fluorescentes, brillantes,

mates o semibrillantes.

» Relativa simplicidad del proceso y del equipamiento, lo que permite

operar con sistemas completamente manuales.

» Variedad de equipos altamente automatizados para todas las etapas del

proceso garantizando rapidez y calidad en altas producciones.

= Esrentable en tirajes cortos y largos”*

2.2.5 Areas de Aplicaciones

2.2.51 Artistica

Para la produccion numerada y firmada en cortos tirajes, de obras originales

en papeles de calidad.

* http://www.serinet.net
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2.2.5.2 Artesanal

En la decoracion de ceramicas, pisos, azulejos y baldosas. Por su vez,
porcelanas, como platos, tazas y teteras. Asi también podemos aplicar para

decorar vasos, botellas, parabrisas, espejos de bafios, etc.

2.2.5.3 Industrial

En la marcacion de piezas, motores, sellos mecanicos, placas de metal,
circuitos térmicos de conduccion de gas en neveras, envases, plastico,

madera, etc.

2.2.5.4 Electronica

Area de alta exigencia tecnoldgica, donde la serigrafia también es bastante
difundida. Podremos encontrarla en la fabricacibn de placas de circuito
impreso, paneles de teclado, tarjetas telefonicas l6gicas, monitores de cristal

liquido, mostradores de equipos analdgicos y digitales, etc.

2.2.5.5 Publicitaria

En la personalizacion con una imagen de marca de elementos de uso comun

como: jarros, ceniceros, encendedores, adhesivos, llaveros, ademas se lo



usa en la impresion de soportes de via publica: letreros y paneles o de punto
de venta: displays, autoadhesivos, afiches, tarjetas de crédito, discos
compactos/CDs, invitaciones de bodas, tarjetas de visita, papeleria de las

empresas y impresos en general.

2.2.5.6 Textil

En la decoracion y estampado de telas ya sea en piezas, como en remeras,
camisetas, toallas, manteles de mesa, cortinas, sdbanas y gorras. La
impresion puede ser superficial, o en alto relieve, con finalidad visual, desde
una simple decoracion hasta el efecto lenticular u holografico, ademas
puede ser funcional como: una impresion anti-resbalante en medias de nifios
o para hidro-gimnastica. Ademas de la impresion directa, citada en las lineas

anteriores.””

2.2.6 Tipos de Estampado

2.2.6.1 Estampado directo

2.2.6.1.1 Estampado con bloques

> http://www.serinet.net
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Es un proceso manual y es la técnica mas antigua para la decoracion de
textiles. Rara vez se hace en forma comercial porque es costoso y lento. Se

graba un disefio sobre un molde.

Este se sumerge en una charola con colorante y se estampa sobre la tela.
Las ligeras irregularidades en el registro o posicién del color indican la forma
como se hizo, pero éstas se pueden aplicar cuando se estampa con rodillo y

se quiere imitar este proceso.

2.2.6.1.2 Estampado directo con rodillos

Es estampado directo con rodillo se desarrollé en 1785, aproximadamente
en la época que se mecanizaron todas las operaciones textiles. El cilindro de
hierro fundido es el rodillo en el cual se coloca la tela cuando se estampa. El
rodillo de estampado de cobre esta grabado con el disefio. Hay muchos
rodillos diferentes, tanto como colores hay en la tela. Se utilizan tres rodillos

grabados.

Los rodillos alimentadores se cubren con hule duro o con cepillo de nylon
Giran en una pequefa artesa que contiene el color, lo toman y depositan
sobre los rodillos de cobre. Una cuchilla elimina el exceso de color, de
manera que solo las partes grabadas del rodillo de cobre se llenan con el

tinte antes de entrar en contacto con la tela cruda. El pafio protector
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proporciona una buena superficie para que el estampado sea nitido; la tela

cruda de estampe protege a la cubierta y absorbe el exceso de tinte.

Fig. 2.4
Estampadora directa de rodillos

2.2.6.1.3 Estampado por termotransferencia de calor

El estampado por transferencia de calor es el proceso en el que los disefios
pasan ala tela por calor y presion a través del papel especialmente impreso.
El papel en si se estampa por rotograbado, serigrafia, offset o un proceso de

serigrafia.

La tela o la prenda se colocan sobre un marco de plastico y se humedecen
con una solucién especial. El papel se coloca sobre la tela y después se
recubre con una capa de hule de silicon. Este conjunto se somete a presion
y temperatura de 200° C durante unos cuantos segundos en los cuales el

dibujos es vaporiza y pasa el calor por sublimacion del papel a la tela.

Las ventajas por termotransferencia son mejor penetracién y claridad del

disefio, menos costos de produccion y la eliminacion de los problemas de
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contaminacion. El estampado por transferencia se puede hacer en tejidos

circulares sin tener que abrirlos primero y también sobre prendas.

Fig. 2.5
Estampados por transfer para decoracién

2.2.6.1.4 Estampado con pantalla o serigrafia

Se lleva a cabo comercialmente para lotes, 50 a 5000 yardas y se usa
mucho para disefios mayores al que abarca la circunferencia de los rodillos
gue se utilizan en el estampado con rodillos. El disefio se aplica en la
pantalla de manera que todo, excepto el motivo, queda cubierto con un
material resistente. Se utiliza una pantalla por cada color. El color se hace

pasar a través de la pantalla por medio de una rasqueta.

En el proceso manual, a tela que se va a estampar se coloca sobre una
mesa larga. Dos personas colocan la pantalla sobre la tela, aplica el color,

mueve la pantalla a una nueva posicion y repiten el proceso hasta estampar
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la tela, el proceso automatico, la tela a estampar se coloca en una banda
transportadora, sobre ella se sitia una serie de pantallas planas que bajan
de forma automatica y la tela se mueve pasando en forma continua a los

hornos para el secado.

Fig. 2.6
Serigrafia carrusel manual

2.2.6.1.5 Estampado por urdimbre

Se hace sobre los hilos de urdimbre antes del tejido. Esta técnica produce
un disefio interesante, algo difuso, mas suave que los otros estampados.
Para identificarlo, despeje una esquina de la tela, el color que forma el
disefio se encuentra en los hilos de la urdimbre. Las imitaciones tienen

puntos de color tanto en los hilos de urdimbre como en los de trama.

El estampado de urdimbre se hace por lo general en tafeta, listones de satén

o telas de algoddn y sobre tapicerias o telas para cortinas.
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Telares de Urdimbre para Tejidos Planos.

2.2.6.1.6 Estampado por corrosion

Los estampados por corrosion son telas tefiidas en pieza en donde el disefio
se logra por eliminacién de color.

El estampado se hace por lo general en fondos de color oscuro. Primero se
tife la tela con cualquiera de los métodos usuales, después se estampa
sobre ella una pasta de corrosioén que contenga el producto quimico con el
gue se vaya a eliminar el color. Si se desea color en las areas asi tratadas,
se puede mezclar tintes con la solucion del estampando que no se alteren
por los materiales de descarga. La tela se vaporiza para revelar el disefio, ya
sea en forma de areas blancas o de color. Se obtiene mayor penetracion de
los colorantes con teflido en pieza que con el estampado y es dificil obtener

calidad en colores oscuros excepto tifiendo en piezas.

2.2.6.2 Estampado por reserva

Los estampados por reserva son telas tefiidas en donde se evita que el color

entre a la tela.
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2.2.6.2.1 Batik

El batik es un proceso manual en el cual se derrama sobre la tela cera
caliente dandole la forma del disefio. Al solidificarse la cera se tifie la tela en
pieza. La cera evita la penetracion del color en las partes cubiertas.

Los colores se desarrollan tifiendo primero los colores claros, cubriendo las

partes y volviendo a tefiir hasta que se complete el disefio. Posteriormente la

cera se elimina mediante un disolvente.

Técnica del batik

2.2.6.2.2 Tenido atado

El tefiido atado es un proceso manual, en donde el hilo o la tela se anuda
con ciertos hilos finos. El hilo o la tela se tifie en piezas y se desanuda

después, dejando areas sin tefiir.
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2.2.6.3 Estampado diferencial

Es la técnica de estampado que utiliza el estampado con pantallas sobre
alfombras a las cuales se las han colocado hilos que tienen diferentes

afinidades con los tintes.

2.2.6.4 Estampado electrostatico

Es similar a la aplicacion electrostatica del flock. Se coloca una pantalla con
el disefio, que esta recubierta con colorante pulverizado mezclado con un
vehiculo de propiedades dieléctricas. La pantalla se encuentra a media
pulgada sobre la tela y cuando se hace pasar por campo eléctrico la resina

con el tinte es atraida al material, donde se fija por medio del calor.

2.2.6.5 Estampado policromo

Es un proceso econdmico que se utiliza con telas gruesas. Los disefios son
franjas multicolores, dibujos abstractos o efectos de tefiido atado. En el
punto de accion se aplica varios colores por medio de boquillas fijas en
barra. La tela se mueve sobre un plano inclinado y el colorante sale de la
boquilla cayendo sobre la tela. La tela pasa a través de rodillos que

comprimen el colorante incorporandolo a tela.”

6 MANUAL DE LOS TEXTILES, Cienciasy Técnicas S.A, Pags. 332-336
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2.2.7 Forma de estampacion

La tinta tiene una cierta densidad y se racletea arrastrando y presionando
para que la pintura atraviese la malla y sea depositada en el soporte.
Cada soporte se coloca bajo la matriz, se imprime y se retira para su

posterior secado

Fig. 2.9
Estampacion

2.2.8 Etapas basicas del proceso de impresién por serigrafia

El proceso serigrafico comprende cuatro etapas basicas y consecutivas:

« Disefio
e Peliculas
e Matrices

e Impresion

De un Disefio se obtiene una Pelicula.

Con la Pelicula se confecciona una Matriz.

Con la Matriz se imprime un Soporte.



De estas etapas las tres primeras disefio, pelicula y matriz son de
preparacion de todos los elementos y la cuarta o ultima corresponde

verdaderamente a la impresion.

Es necesario recalcar que cada etapa no tienen una pauta fija para o
ejecutarse, si no que cada una tiene un amplio rango de seleccion en entre
otras cosas de las caracteristicas del material a imprimir, del tipo de tinta, del

tipo de impresion deseada, y por supuesto del equipamiento disponible.

2.2.8.2 Diseno

Un disefio o imagen es el elemento grafico que se desea reproducir. Esta
imagen puede ser un dibujo hecho a mano, una foto blanco y negro o color,
una imagen digitalizada, un texto, una ornamentacion o un montaje de varios

de estos elementos.

Las imagenes para serigrafia, realizadas en forma manual o digital,
encuentran ciertas limitaciones técnicas o de disefio, esto por las especiales
caracteristicas de este proceso, estas limitaciones se pueden obviar o

minimizar por el empleo de los Recursos en Disefio.



Al preparar imagenes para imprimir en serigrafia se deben considerar los

siguientes aspectos que influyen en la impresion.

= Evitar tramas muy densas o finas

= Evitar largas lineas muy delgadas

» Los originales en papel deben ser de mayor tamafio

= Los originales para recortar deben ser a tamafio de reproduccion
= Evitar filetes muy delgados

= Facilitar el calce de colores

Para la obtencion del disefio se optan por dos formas manual o digital

2.2.8.1.1 Diseino Manual

El disefio manual en papel es un proceso lento y tedioso, siendo en la
actualidad sobrepasado en muchos aspectos por el Disefio Digital de
Imégenes, pero si sirve cuando no se dispone de un computador para
disefiar, o cuando especificamente se deseen hacer disefios a mano como

es el caso de reproducciones artisticas.

AT
Fig. 2.10
Bosquejo realizado a mano



El disefio manual es usado generalmente para ilustraciones. Se utiliza mesa
de dibujo, estilogréfica, reglas, compas, letras y tramas transferibles, tinta

china, etc.

2.2.8.1.2 Diseno Digital

Se utiliza un computador con buena capacidad grafica y programas de
manejo gréafico, se trabaja en archivos digitales con formatos de mapas de

bits o de dibujo vectorial.

Las facilidades del método digital o computacional son su rapidez,
flexibilidad, calidad y economia en los costos, posee las ventajas de
diagramar textos, introducir imagenes por scanner, para retocar y componer,
utilizar y modificar una gran variedad de fuentes, realizar separaciones de
color, guardar en disco gran cantidad de imagenes en diferentes formatos y
ademas obtener directamente peliculas para fotograbar matrices por medio

de salida de impresora laser, inyeccion de tinta o fotocomponedora.

El disefio digital no requiere el engorroso y lento proceso fotografico, la

imagen simplemente se imprime en la calidad y tamafio deseado.
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Fig. 2.11

Retoaue de imaaen en CorelDraw

2.2.8.2 Tipos de imagenes

Las imagenes pueden presentar diferente variacion tonal, que es el suave

paso de luz a sombra.

2.2.8.2.1 Imagenes a linea

“Las imagenes a linea no tienen tonos grises ni degradados, sus colores son

planos, en ellas la imagen solo est4 formada por el fuerte contraste entre el

fondo y la figura.

Fig. 2.12
Imagen solo lineas
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Las peliculas con imagenes a linea son faciles de imprimir en serigrafia,

siempre gue éstas no tengan detalles muy finos.

2.2.8.2.2 Imagenes de tono continuo

Los originales de tono continuo forman una imagen muy real por la gran
variedad de tonos grises o de color, que se funden suavemente uno en otro,
en ellos no se advierten puntos de tinta o color. Ejemplos de ellos son
fotografias en papel fotografico, no impresas, a color o blanco y negro,

pinturas al Oleo, al pastel, a la acuarela, etc.

Fig. 2.13
Tono contindo

Una imagen a tono continuo debe ser transformada en pelicula de medio

tono (trama) para ser reproducida en serigrafia.

2.2.8.2.3 Imagenes a medio tono

Las imadgenes de medio tono (tramadas) dan la ilusion de tono continuo

debido a estar formados por una trama con puntos a diferente tamafio.



Las zonas con puntos grandes corresponden a los tonos oscuros mientras
gue las de puntos pequefios a los tonos claros y las de puntos medianos

corresponden a los tonos intermedios.

Fig. 2.14
Imagen a medio tono

Aungue todos los puntos de una trama varian en tamafio, todos ellos

corresponden a la misma lineatura.

La lineatura de la trama de una pelicula para serigrafia esta directamente

relacionada con la lineatura de la malla.

2.2.8.3 Pelicula

Un componente esencial de proceso de estampado de matrices es la
pelicula o transparencia, que se utiliza para obtener una matriz serigrafica

por el proceso de fotograbado.

Fig. 2.15
Pelicula
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Esta pelicula es una lamina transparente con una imagen opaca a la luz,
especialmente a la luz ultravioleta que corresponde exactamente a la

imagen que sera impresa.

La pelicula puede ser de color negro o rojo, pues el color rojo también

bloguea la luz que endurece la fotoemulsion.

Fig. 2.16
Pelicula con areas opacas a la luz en color rojo

La matriz obtenida de esa pelicula presenta areas abiertas en las zonas

opacas y areas cerradas en las zonas transparentes de la pelicula.

Fig. 2.17
Matriz grabada con pelicula roja o negra.

La imagen en la pelicula puede ser un positivo 0 un negativo, utilizandose

positivos para la mayoria de los trabajos de impresion en serigrafia.
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A.- Pelicula en positivo

B.- Pelicula en negativo

Fig. 2.18
Pelicula positiva y negativa

La pelicula puede ser:

« Imagen en color negro,
e Pelicula tramada simple
e Separacion de colores para cuatricromia

e Separacion de colores planos.

Para serigrafia, y demas sistemas de impresion, no se utilizan peliculas de
medio tono, esto porque la fotoemulsion no distingue variaciones de tono a
menos que estén tramadas transformadas a puntos, se debe usar peliculas
a linea para impresiones sin degradados o peliculas tramadas en lineatura

acorde a la malla, para lograr el efecto visual de medio tono en la impresion.
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2.2.8.3.1 Plantilla

Para adherir a la malla en el caso de las matrices recortadas, esta forma es
menos precisa, y el corte se hace en forma manual o por un periférico

llamado plotter de corte.

Fig. 2.19
Corte de plantilla

2.2.8.3.2 Separacion de colores

Para reproducir por serigrafia una imagen a varios colores se debe efectuar
una separacion de colores del original.

Cada color de una imagen, o todos los elementos correspondientes a ese
color, deben separarse o apartarse como una nueva imagen en una pelicula
que corresponde a la impresion de ese color especifico.

En algunos casos, por las caracteristicas de impresion, es necesario recurrir

a una Combinacién de colores planos y cuatricromia
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2.2.8.3.3 Separacion de colores planos

Una correcta separacion de colores planos debe considerar el utilizar:

¢ Indicacién del color en cada pelicula
e Orden de impresién de cada pelicula

e Cruces de registro

2.2.8.3.3.1 Indicacion del color

Cada pelicula debe llevar indicado a que color de impresion corresponde ya

sea en forma descriptiva (rojo, azul marino, etc.)

A"COI0R IWFEEECIN WESRO

Fig. 2.20
Pelicula con indicacion de orden y color de impresion

2.2.8.3.3.2 Orden de impresion de cada pelicula

Cada pelicula debe llevar indicado el nimero de orden en que se imprimira

esto obedece a dos razones:

« Si se utilizan tintas transparentes o tintas semitransparentes, los colores

mas claros deben ir en primer lugar y los oscuros al final.



53

e« Los colores con bordes agregados, en calce de borde sobrepuesto,
deben imprimirse en primer lugar para que él o los colores siguientes

gueden sobrepuestos a esos bordes.

2.2.8.3.3.3 Cruces de registro

Para la exacta localizacion y calce de los colores, cada pelicula debe llevar
cruces de registro para que se correspondan exactamente, al ser

superpuestas entre si y con el original.

N ¢
FCN O

Fig. 2.21
Original y peliculas con sus cruces e registro

e

Obteniendo el registro superpuesto de las cruces de registro, los colores

planos de cada pelicula deben calzar entre si.”’

2.2.8.3.4 Separacion de colores para cuatricromias

Para separa colores en cuatricromias con Adobe lllustrator primero se debe

ingresar a la pestafia de IMPRESION (Ctrl P)

" http://www.serinet.net



Ajuste preestablecido de impresicn: | A medida v

Impresora
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(mprimir__J ([ Cancelr ] [ Hecho ]

Fig. 2.22

Luego en el cuadro de didlogo escoger la opcion SALIDA,

Aijustar
Marcaz v

araficas

Resurmen

Generales

sangria

Gestion de calar
Avanzado

Fig. 2.23

De forma automatica nos indica una nueva opcion que dice MODELO y se

despliega varias opciones

dando clic en la flecha, escogiendo

SEPARACIONES (BASADA EN HOST)

Salida

Mlodo:
Ernulsian:
Imagen:

Resolucion de impresara:

Separaciones (basadas en host) W
Fuente compuesta

Separaciones (basadas en host)
Separaciones en RIF
FOSTIYS W

1001pi.400dpi w

Fig. 2.24
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Con la opcién escogida tenemos la separacion de los colores

[]Superponer negro

Opciones de tinta del docurmento Reslasr o heldves Jnr deler 0

2 Tinta del docurnenta Frecuencia  &ngule  Forma del punto
2 |® cian de cuatricromia 50 lpp 0 Text
=N MMagenta de cuatricroria S0 lpp g Text
2 & amarilo de custricromia S0 lpp o= Text
= 4 Megro de cuatricromia o0 lpp oe Text
Fig. 2.25

Aqui tenemos las opciones como frecuencia, la angulacién y la forma del

punto

2.2.8.3.4.1 Frecuencia

Las frecuencias con las que se trabaja en serigrafia es de 15, 20, 25, 28, 30,
32, 35, 40, 45, y 50 Ipp o Ipi (lineas por pulgada), siendo el primero el mas

grueso y el ultimo el mas fino en la trama de puntos.

2.2.8.3.4.2 Angulo

Para un efecto visual de la cuatricromia, los puntos de las reticulas
correspondientes a cada color, deben tener inclinaciones diferenciadas,

Estos angulos son dados automaticamente por el computador.
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2.2.8.3.4.3 Forma del punto

Los puntos de la cuatricromia pueden ser redondo, diamante, eliptico, lineal,
cruces o cuadrados, considerados tradicionales.

También puede utilizarse los puntos estocasticos, aleatorios.

Sugerimos la utilizacién de los puntos regulares de reticulas, que generan
una mejor nitidez de la imagen impresa. De estos, el mas indicado es el
eliptico, que permite una buena transicién entre claro y oscuro (luz y

sombra).

2.2.8.4 Matrices

La base de una exitosa impresion serigrafica es una pantalla bien hecha. La
preprensa es la base sobre la cual se realizan todos los trabajos de
serigrafia, el marco es una herramienta importante en el proceso de
produccion. Al seleccionar un sistema de fabricacidon de pantallas se esta
fijando el tope de rendimiento de la misma, determinando la méxima

velocidad de produccion de calidad.

2.2.8.4.1 Marcos para impresion en serigrafia

“La resistencia del marco estad determinada basicamente por el perfil y la

composicion del marco. El perfil del marco se refiere a su forma, tamafio y
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grosor de pared. El perfil correcto esta determinado por el tamafio general

del marco de la pantalla, el material del cual esta hecho, y el nivel de tensién

deseada.

Los marcos mas grandes requieren mas soporte estructural, y por tanto,
mayores perfiles de marco que los marcos mas pequefios. Las tensiones

mayores pueden requerir un mayor perfil de marco también.

2.2.8.4.2 Marco de Madera

Los marcos de madera alin se usan gracias a que son poco costosos y sus
resultados pueden ser agradables cuando se trata de un trabajo sencillo. Sin
embargo, es importante que la construccion sea de buena calidad.

El lado débil de los marcos de madera es que son estructuralmente débiles,
propensos al combamiento y arqueamiento, absorben agua y tintas o
guimicos, y se hinchan y encogen rapidamente debido a la exposiciéon al

agua y a los cambios en la temperatura y humedad.

[

Fig. 2.26
Marco de madera
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2.2.8.4.3 Marcos de Aluminio

El aluminio es el material de marco mas comun, adecuado para la mayoria
de las aplicaciones gréficas. Los marcos de aluminio pueden ser usados
para todo tipo de malla, son livianos, soportan alta resistencia a la tension y

estan disponibles en muchos perfiles.

2.2.8.4.4 Marcos estaticos

Los marcos estaticos, de estirar y pegar stretch-and-glue son populares
porque son menos costosos que los retensionables. Los marcos estaticos
pueden ser usados para trabajos de alta tolerancia siempre y cuando usted
posea un sistema de tensionamiento de alta calidad y un ciclo de trabajo que

enfatice la consistencia.

Fig. 2.27
Marco estatico
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2.2.8.4.5 Marcos retensionables

Los marcos retensionables son a menudo la opcion preferida para
aplicaciones de impresion de alta tolerancia y multicolores. Los marcos
retensionables permiten que la malla sea endurecida por medios mecanicos

hasta un punto de tension alto.

Este proceso de endurecimiento por medios mecanicos tiene lugar cuando la
malla es utilizada, retensionada y vuelta a usar. El endurecimiento es
basicamente una estabilizacion de la tension, por lo que la diferencia de
tension entre el comienzo y el final de una tirada de impresion disminuye

después de cada retensionamiento y posterior uso”.®

Fig. 2.28

Marco retensionable

8http:// www_graficosdehoy _com.htm
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2.2.8.5 Tamaio del marco

Es importante el tamafio del marco para la estampacion ya que depende
mucho del espesor para lograr una buena resistencia al racleteo caso

contrario podria romperse.

Tabla 2.1
TAMANOS DEL MARCOS DE MADERA

TAMANO ESPESOR
10 X 10 cm.
30 X 20 cm. 3X3cm.
40 X 30 cm.

60 X 50 cm. 4 X4 cm.
60 X 70 cm. 6 X4cm.
70 X 100 cm. 8 X4 cm.
100 X 120 cm. 10 X 4 cm.

Fuente: Alemana de serigrafia
Elaborado por: Autor

La relacion del tamafio de la imagen con el tamafio del marco es muy
importante para la impresion serigrafica de calidad. Una imagen que abarca
la mayor parte del area de la tela equivale a problemas de impresiéon y baja
calidad de imagen. La distorsion de imagen y defectos de impresion
causados por una deficiente separacion durante la impresién son comunes

cuando la imagen es muy grande para el marco.
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2.2.9 Mallas para impresion en serigrafia

Una malla serigréfica es un tejido sintético o metalico, muy fino, homogéneo
y resistente, que estirada y adherida al marco permite el paso de las tintas

serigréaficas.

Fig. 2.29

Malla carinrafira an victa da ararramiantn

Los requisitos principales de una malla serigréafica son:

» Resistencia al racleteo

» Resistencia a la traccion o tensado

» Resistencia al ataque de productos quimicos
» Facil paso de tinta a través de ella

= Facil de limpiar

Buena estabilidad dimensional.

Para obtener buenos resultados de impresion, ademas de utilizar una malla
adecuada en cuanto a sus caracteristicas, se debe emplear también

apropiados métodos de tensado Y fijado de la malla al marco.

Al decidir sobre la malla correcta para un trabajo deben considerarse varias
especificaciones. Estas incluyen la cuenta de la malla, el diametro del hilo,
tamafio de la abertura, composicion del hilo, tipo de hilo, color de la malla, y

tejido.
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Tabla 2.2

TEJIDOS

CALIDAD

CARACTERISTICAS

Monofilamento

Reducida elasticidad
Se destacan por su estabilidad mecéanica

Multifilamento

No sirve para serigrafia
Se revienta y no pasa la tinta
Entre los hilos se introduce la pintura y es dificil la limpieza

Poliéster Se estira pero en menor escala
Cuando se quema se obtiene una pelota negra
Nylon Se estira demasiado el tejido

No se debe usar para serigrafia

Tejido de color
amarrillo

Utilizada para cuatricromias

No distorsiona

Sustratos solventes

Pasa la luz perpendicularmente

La luz gasta el doble de tiempo que la blanca

Tejido de color
blanco

Usado para textiles
Difracta la luz

La luz gasta menos tiempo
Sustratos no solventes

Standar

Forma del hilo es redonda

Posee buena estabilidad mecéanica

Calandrado

La forma de hilo es achatada J

Trabaja con tinta UV

Alta resistencia al sol

Debemos tener un horno o foco UV caso contrario se seca la
tinta

Reduce el 50% paso de tinta

Tintas UV son transparentes no cubriente

Tejido
Antiestatico

Resistente a largos tirajes
Eliminar la energia estética producida por e racleteo
Mejor calidad de impresion

Tejido de Alto
Modulo

Poliéster modificado

Mas resistentes al alargamiento

Pueden ser tensados a valores mayores

Menor caida de tension

Especiales para tener muy buena prensién en la impresion

Fuente: Alemana de serigrafia
Elaborado por: Autor



Tabla 2.3
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TiTULO O DIAMETROS DE HILOS

T'tUI.O del Caracteristicas Uso
hilo
=  Se utiliza para maquinas autométicas.
s Muy fino, para depositos muy delgados de tinta y reproduccion de finos detalles. - No deja depésitos de tinta
Su inconveniente es su fragilidad.
» Se tensa solo automaticamente
T Grueso para uso general: Es el tipo mas utilizado conocido como hilo standar Tensado normal o automaticamente
HD Extra fuerte. Para utilizar con tintas abrasivas o soportes con superficies " Usado para superficies amplias.

asperas.

= Muy comUn para ceramicas y vidrios

Fuente: Alemana de serigrafia
Elaborado por: Autor



2.2.9.2 Numero de tejido

Numero de hilo por centimetro lineal: 10T, 34T, 55T, 62T, 77T, 80T, 90T,
120T, 150T, 180T.

A mayor niumero de hilos mas costoso y mas fino

A menor numero de hilos bajo costo y mas grande

CO00000CMD  pranamnormomnemn®
lcm 10T 1cm 77T

La suma de los hilos de la malla es el depésito de la tinta
A mayor nimero de hilos mayor depdésito de tinta y mayor superficie

A menor numero de hilos menor depésito y menor superficie



Tabla 2.4

SEDA HILO PINTURA
(malla)
Plastisol, Plastisol Puff, Metalizado (con
10T
4 escarcha)
5
- 34T Blanco cubriente, Base para oscuros, alto
relieve o Puff hight density
< 55T = Pasta madre + pigmento textil
D
(©) - - ;
< = Plastisol al agua
I X 62T
S - = Plastisol al aceite
=z
< T = Perlado
m
< Tela
a .
i ;:Sl'ftf::z 90T | Sublimacién
sintéticas
Tinta para
raspadita 90T Scrash
de loteria
C"::f:r‘i’oe“ 90T  |Matt glass
gm’gs 90T  |Globito
w Lana,
= ici -
E pu::ilmd 90T Trazo / Polietileno para fondo
> | vidrio
a
23
8 | 120T | Polietileno fase Dry — PVC
23
% = PVC 150T |FastDry— PVC
(74
<
= 180T |PVC

Fuente: Alemana de serigrafia
Elaborado por: Autor
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2.210 Tipos de tensado

= Tensado manual
= Tensado mecanico
= Tensado neumatico

» Tensado angulado a 15°

2.2.10.2.1Tensado manual

Para tensar manualmente se necesita materiales como las grapas y las
pinzas, las grapas deben ser de cobre para evitar que se oxide, jamas

utilizar grapas de oficina o tachuelas esto rasgaria el tejido.

A lo largo y ancho del marco dejar la seda al filo solo en los dos lados de
marco, procurando dejar unos 5 cms. en los dos lados restantes para poder

tensar el tejido.

Para tensar delimitar con una linea vertical y estirar de 1cm. a 0.8 mm.

—

Fig. 2.30
Tensado con pinza y sujecion con grapas
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Este tensado solo sirve para plano no para cuatricromia.
La tension se mide con un aparato mecanico llamado SST Newton Tester o
tensiometro en donde la tension es medida en N/cm. tomando en cuenta que

1 N =0.012 Kp.

2.2.10.2.2Tensionado mecanico

Es aquel que necesita una fuente de energia eléctrica para poder mover las

pinzas de sujecion

2.2.10.2.3Tensionado neumatico

Su fuente de energia es aire comprimido y solo necesita de un compresor

para su excelente funcionamiento

Fig. 2.31
Uso de tensiometro en el medio de la malla
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2.2.10.2.4Tensado angulado a 15°

La tela tensada en angulo permite una buena impresion de lineas paralelas
al marco, aplicadas en coédigo de barras, graficos, papel milimetrado,
formatos grandes; usando tintas a base de solventes. No se debe usar este
meétodo para letras o imagenes pequefias. Este tipo de tensado solo sirve
para plano no para cuatricromias y cuando se tensa la malla debe reposar

por 24 horas.

2.2.11 Racletas

“Es el utensilio mas empleado para imprimir, el mas caracteristico de la
serigrafia junto con la matriz. Se le llama también squeege, raedera,

escurridor, rasero, rasqueta, espatula, etc.

La racleta es una espatula formada por una tira de goma insertada en
madera o en un dispositivo de metal o plastico que la asegure. La funcion de
la racleta es arrastrar y presionar la tinta a través de lo malla. Lo importante

en una racleta es que sea liviana, comoda y tenga buen filo.

Aunque es simple de fabricar, lo mejor es comprar las racletas en las tiendas
especializados segun el largo que necesitamos, ya sea completo o sélo la

manigueta sin la tira de goma.

Un taller serigrafico requiere disponer de racletas en diferentes tamafios,

durezas y filos.



La racleta esta compuesta de dos elementos

A- Porta - laminas

B- Poliuretano o tira de goma

Fig. 2.32
Racleta

La tira de goma debe quedar bien ajustada en la manigueta para que no se
introduzca tinta. La racleta debe medir por lo menos 13cm. de ancho para no

meter los dedos en la tinta, lo ideal ergondmicamente para tirajes largos.

2.2.11.1 Dimensiones del Porta - laminas

La racleta se debe acomodar a las dimensiones del disefio y a las

dimensiones internas del bastidor.

<—— A |

= )

Fig. 2.33

Rarleta victa lataral

‘é @>
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Las medidas recomendadas en la manigueta para impresiéon manual son:

e 13 cms. de alto
e 3 cms. de espesor
« 5cms. mas ancho que el motivo que se imprimiré

e 6 cms mas angosto que el interior del bastidor

» espacio para la pintura

espacio para mayor
flexibilidad del tejido

Fig. 2.34

El poliuretano debe exceder el ancho de la imagen a imprimir

2.211.2 Tipos de porta — laminas

2.2.11.2.1Porta — lamina de plastico

Son bastante livianas, deben revisarse que no les afectan los solventes. En

algunos casos no resisten presiones fuertes en el area que asegura la tira de

goma.
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2.2.11.2.2 Porta — lamina de aluminio

Es liviano, facil de ensamblar en ellos las gomas, resiste bien presiones
fuertes. Los bordes no deben tener cantos que puedan romper la malla y los
pernos de agarre deben ser cortos y redondeados para no lastimar los
dedos

2.2.11.2.3 Porta — lamina de madera

Se siente bien al tacto pero pueden doblarse con el uso, y la humedad, en
tamafnos grandes pueden ser pesadas, especialmente aquellas de uso en

tirajes altos

2.2.11.3 Tipos de perfiles en el poliuretano

2.2.11.3.1 Perfil redondo

Deposita una capa gruesa de tinta, se utiliza en textil para impresion de

tintas cubrientes y puff.

Fig. 2.35
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2.2.11.3.2Perfil cuadrado de borde redondeado

Para impresiones textiles que necesiten de un buen deposito de tinta.

Fig. 2.36

2.2.11.3.3Perfil cuadrado de borde recto

En impresion textil de detalles finos se utiliza en impresiéon de papel,
autoadhesivos y en laminas lisas y rigidas de plastico, madera, vidrio o

metal, y también en textil para impresion de detalles finos.

Fig. 2.37

2.2.11.4 Perfil biselado

Comunmente usado en maquinas automaticas, deposita poca tinta para

materiales poco absorbentes como papeles satinados, plasticos y vidrio.

Fig. 2.38



2.2.11.4.1Perfil en punta
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Para impresiones, utilizando maquinas automaticas, de objetos cilindricos y

algunas superficies poco absorbentes.

<

Fig. 2.39

Mientras mas filo tiene el poliuretano mas nitida es la imagen de estampado.

Tabla 2.5
Tipos de poliuretano
. Dureza en
Tipo shore color uso
= Textil
BLANDO 60 - 65 rojo =  Plastisol al
agua
MEDIANO 70 - 75 azul . Pla§t|sol al
aceite
GRUESO 80 - 85 = Tinta a base
de solvente

Fuente: Alemana de serigrafia
Elaborado por: Autor

2.2.11.5 Dimensiones del Poliuretano

5 cms. de ancho X 1cm.de espesor
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2.2.12 Preparacion de la seda

Eleccion de la seda

Tensado de la seda
Agua
Serigel

Agua

Desengrasante

—TR2N_—
Emulsionado
W
Secar
\/
Exposicion de la luz
Agua
\/
Antivelo
\/
— 1
Secar
\/

Endurecedor

= Endurecedor

Secar

Listo para trabajar

BASNU S8 PSS g| opuen)d

—» Determinar cual es la seda adecuada para
la impresion

3 Tensado neumatico

— » Aplicar agua sobre la seda por ambos lados

Aplicar, SERIGEL cuando la seda es nueva,
—»con un cepillo y luego enjuagar, siempre aplicar por
el lado deracleteoy luego por el lado de impresion.

— »Remover el SERIGEL, con agua

Aplicar DESENGRASANTE, en gel 6 liquido, con un
—»cepillo por ambos lados y dejar actuar por 3 min.

——»Removerel DESENGRASANTE, con agua

Con secadora de cabello u horno horizontal secar marco
para evitar residuos de agua

Aplicar emulsién 2 capas por el lados de impresion y 23
— >capas por el lado de racleteo. (Utilizar luz amarilla para que

nosevele).

—»Con secadorade cabello, primero por el lado de racleteo

——»Colar el posito sobre la mesa de luz y el marco sobre el
positivo.

Revelar la seda rociando agua en forma de abanica por el
lado de impresion y luego por el lado de racleteo caso
contrario se vala emulsion.

— yAplicar con un ESPONJA himeda, primero en el lado de
racleteoy luego por el lado de impresién.

—»Enjuagar suavemente el antivelo con aguay colocar papel
periddico solo por el lado de impresion .

Con secadora de cabello secar la emulsién por ambos
lados, primero por el lado de impresién y luego por el lado
deracleteo.

——»Aplicar por ambos lados la emulsiéon con una ESPONJA,
colocar primero por el lado de impresién y finalemente por
ellado deracleteo

3 Con secadora de cabello, por ambos lados de la seda,
mientras mas calor mas se endurece.
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2.2.13 Proceso de recuperacion de mallas

2.2.14 Proceso para eliminar fantasmas de las mallas

Hlie
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2.2.15 Fotograbado

“El procedimiento basico de fotograbado por el método directo necesita de:

a. Una pantalla limpia y desengrasada
b. Un area especial para el fotograbado
c. Una fotoemulsion preparada

d. Una canoa de emulsionado

Los procedimientos de fotograbado comprenden una serie de pasos

aplicados a la pantalla que en forma muy simple se pueden resumir en:

a. Limpiezay secado de la malla

b. Emulsionado y secado de la malla
c. Efectuar Contacto malla-pelicula
d. Exposicion a la luz

e. Revelary revisar la matriz

f. Secary retocar la matriz
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2.2.16 Emulsionado

El objetivo del emulsionado es dejar en la malla una capa pareja de

emulsién utilizando una adecuado emulsionador.

Antes de colocar la emulsion se debe dejar reposar en el emulsionador por
lo menos una hora (1h) antes de colocar en la malla, esto para evitar
posibles burbujas de aire que pueden haber quedado atrapadas dentro de la

emulsion.

En cada pasada de la canoa la fotoemulsion debe atravesar la malla y
guedar una capa por la otra cara para esto la pasada debe ser lenta, y
presionando bien, evitando las vibraciones y cambios bruscos de velocidad,

angulo o presion.

Fig. 2.40 Fig. 2.41

Emulsionado de la pantalla evitando cambios bruscos
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Se completa el nUmero de pasadas necesario y el Ultimo debe siempre ser
por el interior, para que la capa quede mas gruesa y pareja, que es la que ira

en contacto con la pelicula, quede por el exterior.

Al emulsionar, no dejar que la emulsion cubra también el bastidor, pues alli
se acumula sin secarse, desprendiéndose durante el revelado y secado lo
que podria provocar velo. Se deja un margen el que después del revelado se

bloquea.

Después de emulsionar y antes de secar se debe retirar los excesos de
emulsion de la malla, con un carton o un trozo de lamina de plastico, para

evitar el velo.

FIG 2.42

Retirando exceso de emulsion con un trozo de cartén



2.2.16.1 Secado de la Emulsion

Una vez que la pantalla esté emulsionada debe procederse inmediatamente

al secado de la emulsién

Lo mas comun es secar la pantalla en posicién vertical y apoyada en una
pared, este método ahorra espacio, pero no garantiza una buena definicién

pues la emulsién no queda pareja por la cara exterior.

Lo mejor es secar la pantalla en posicion horizontal, con la cara interior hacia
arriba, apoyada en un par de listones de madera, de esta forma la emulsion
al descender por gravedad se acumula en la cara exterior formando una
capa lisa que permite un mejor copiado de la pelicula, una matriz mas

definida y una mejor impresion.
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2.2.16.2 Tipos de Emulsiones

2.2.16.2.1 Emulsion textil (color violeta)

Es un producto de base acuosa que por su bajo costo y calidad abastecen
en gran parte la necesidad de revelado de un gran numero de planchas

serigraficas que se imprimen con tintas a base de agua.

Se recomienda para impresion sobre ropa deportiva, camisetas y textiles.
Sus altos solidos y coloracion violeta proporcionan una pelicula gruesa, con
buena resolucion, excelente definicion de bordes, detalles finos y trama, es

de féacil recuperacion.

Esta lista para su uso sin necesidad de diluir en el laboratorio debe
adicionarse el sensibilizador ya sea bicromato de amonio, potasio o diazo en
una proporcion de 30 gramos, por kilo de emulsion. Cuando la emulsion se
sensibiliza con bicromato tiene una duracion de 10 dias aproximadamente,
con diazo 60 dias. Si se desea se puede diluir el bicromato en agua

destilada para facilitar su incorporacion.

Se debe tomar en cuenta que este método aumenta el tiempo de exposicion

en un 30%
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Para el revelado se debe emplear una fuente de luz de gran intensidad como

lamparas metalhal6genas o tubos fluorescentes negros.

El tiempo de exposicion varia de acuerdo al tipo de luz, cantidad,

distanciamiento y calidad de malla.

Generalmente con 4 tubos fluorescentes de 20w, necesitamos de 1 a 1.5

minutos, las mallas de color de un 100% de exposicion adicional

La limpieza se lo realiza con agua fria corriente

2.2.16.2.2 Emulsion PVC (color verde)

Es un producto de base acuosa que por su bajo costo y calidad abastecen
en gran parte la necesidad del revelado de un buen nimero de planchas
serigraficas que se imprimen con tintas a base de solventes. Sus altos
sélidos y coloracién verde proporcionan una pelicula gruesa, con una buena
resolucion excelente definicion de bordes detalles finos y tramas y ademas

es facil de recuperar.

Esta lista para su uso sin necesidad de diluir en el laboratorio debe
adicionarse el sensibilizador ya sea bicromato de amonio, potasio o diazo en

una proporcién de 30 gramos por kilo de emulsion.

El tiempo de exposicién, el revelado y la limpieza tiene los mismos

parametros que la Emulsiéon Textil
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2.2.16.3 Emulsién DUAL (color azul)

Es un producto con base acuosa con caracteristicas especiales que
permiten el revelado de planchas serigraficas que se imprimiran con tintas a
base de agua o solventes. Sus altos sélidos y coloracion azul producen
pantallas de buena resolucién excelente definicion de bordes, detalles finos

y tramas.

Esta lista para su uso sin necesidad de diluir en el laboratorio debe
adicionarse el sensibilizador ya sea bicromato de amonio, potasio o diazo en

una proporcion de 30 gramos por kilo de emulsion.

El tiempo de exposicion, el revelado y la limpieza tiene los mismos

paradmetros que la Emulsién Textil

2.2.16.4 Emulsiéon Autosol Plus Dual XL (DIAZO)

Las emulsiones se suministran con la cantidad de Diazo necesarias para
sensibilizar la totalidad del contenido de cada envase. Se debe hacer la

mezcla del diazo puro con la emulsion.
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Al trabajar con Autogol XL, eche el contenido de la bolsita de diazo

directamente al pote de emulsion sin mezclar con agua.

La emulsion sensibilizada dura aproximadamente de 5 a 6 semanas a

temperatura fresca en un envase sellado

2.2.16.5 Peliculas que remplazan las emulsiones

2.2.16.5.1 Profilm (color verde)

Es una pelicula que se le recorta a mano o con plotter excelente para la
confeccion de pantallas de oOptima calidad, que se adhiere a la malla con

diluyente 100% o Profilm y se usa con tinta de base acuosa

Una vez realizado el arte con el bisturi se despegan las areas que

representaran las partes impresas del trabajo

Colocar el corte en una malla desengrasada por el lado de impresion,
ayudarse con dos trapos, uno seco y el otro impregnado con el diluyente,
adherir la pelicula a la malla. Se debe usar los dos trapos de manera
simultanea, con un movimiento semicircular aplicar el trapo con diluyente e

inmediatamente después enjuagar con el trapo seco.

Finalmente secar la malla.
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2.2.16.5.2 Aqua Film (color ambar)

Es sumamente resistente a los disolventes agresivos es decir tintas y

diluyentes de base no acuosa.

Su superficie mate se puede marcar con lapiz para trazar lineas de corte y
es muy facil de cortar y pelar. Este se adhiere con agua utilizando una
botella rociadora usando un trapo seco para una rapida y mejor adhesion a

la malla y se retira con agua

2.2.16.5.3 Exposicién a la luz

Un punto fundamental es el tiempo de exposicidon el que se define como el
periodo de tiempo durante el cual la pantalla emulsionada y seca se expone

a la luz en contacto con la pelicula o transparencia.

Un tiempo de exposicion correcto produce una matriz resistente y con buena

definicion.

Una exposicion demasiado corta o subexposicion, deja débil la matriz. Esto

se comprueba si después de revelar la matriz, ésta queda muy resbalosa y
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suelta emulsién al frotarla con el dedo o al aplicarle papel de periédico para

secarla. La subexposiciéon ademas puede provocar velo en la matriz.

Fig. 2.44
Cémara de luz
Una exposicidbn demasiado larga o sobreexposicion impide que la matriz

abra parcial o totalmente, es decir quedan tapados aquellos sectores que

deberian abrir.

En términos simples un tiempo de exposicion correcto es aquel que con el

mayor tiempo de luz entrega buena definicion en los detalles finos “°

Falta de iluminacion

® http://www.serinet.com
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lluminacién correcta

Fig. 2.46

Exceso de iluminacion

Fig. 2.47

2.2.17 Impresion

Impresion textil serigrafica se refiere a la impresion de telas utilizando como

matriz o clisé en una malla grabada, a través de la que se transfiere la tinta a

la tela.

Por medio de la impresion textil serigrafica se pueden estampar y decorar

telas cortadas en piezas, en rollos o prendas ya armadas

e Se puede utilizar equipamiento manual o automatico.

e Se puede imprimir colores planos y también cuatricromias.



72

e Se puede emplear tintas a base de agua, tintas plastisol o tintas a base
de solventes
e Se puede imprimir telas 100% naturales, telas mezcladas e incluso telas

100% sintéticas.

Debido a que el soporte que se imprime es una tela que no posee
estabilidad dimensional, es decir no es rigida, esta tela se debe mantener fija
y plana en la superficie de impresion hasta que reciba todos los colores y

sus correspondientes secados intermedios.

Se utiliza una matriz por cada color, las matrices se colocan en forma
secuencial sobre la tela para la impresion, es decir primero la matriz de un
color y luego la matriz de otro color, este procedimiento requiere el uso de
un dispositivo 0 sistema para el calce de colores de las diferentes matrices

empleadas.

No se debe olvidar que en serigrafia, y dentro de ella también la impresion

textil, no existe un esquema fijo de utilizacion de los diferentes elementos

La tela puede presentar facilidades o complicaciones a la hora de imprimirla,

esto dependiendo de si es una sola pieza, una prenda simple o una prenda

compleja.
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2.2.17.1 Impresioén colores planos

Para imprimir colores planos se debe tomar el siguiente orden de colores:

" Claros
. Oscuros
. Negros (corrige errores)

2.2.17.2 Impresioén colores para cuatricromias

Los colores deben imprimirse en el orden que se imprimié la separacién de

colores, por lo general es de la siguiente manera::

=  Amarrillo Process
= Cyan Process
= Magenta Process

= Negro

2.2.18 Tamaio de punto mas pequeiio que puede imprimirse

El punto méas pequefio necesita ser de al menos 2 didmetros de hilo + 1

abertura de malla.



Es aceptable tener 1 punto sobre 3 hilos pero es ideal que 1 punto cubra 4

hilos de la tela.

P

/ Tl

80 - 100 um

muy pequefio
.

FIG 2.48
Puntos de impresion en la malla

2.2.19 Tintas

2.2.19.1 Tintas a base de agua

e Pigmento textil

e Pasta madre

¢ Plastisol al agua

e Blanco cubriente

e Blanco cubriente elastico
e Base para oscuros

e Alto relieve

74
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2.2.19.2 Tintas a base de solventes

Tintas

e Trazo

e Polietileno

e PVC
e Fastdry
Solventes

Colores planos
Colores Process
Base transparente
Plateado

Dorado

Fluorecente

2.2.20 Plastisoles

Es un producto que al ser depositado en el sustrato forma una pelicula
gruesa, fuerte y elastica, por ende su flexibilidad es perfecta.
Dado que su composicion es % 100 sélidos, en su funcién no se encuentra

solvente lo que indica que no habré evaporizacién.

Es recomendable para aplicarse sobre tejidos claros u oscuros de algodon,

poliéster, acetato, acrilicos, lana y nylon.
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El curado se consigue por termofijacion directa o transferencia. Resiste el
lavado en humedo, no debe ser lavado en seco, la impresion curada debe

ser planchada por el reverso.

Esta lista para su uso sin necesidad de diluir, sin embargo puede bajarse su
viscosidad con el adelgazador para plastisol, esto debera hacerse de
acuerdo al material que ha de estampares y a la malla con la cual se
trabajard, pero conviene tomar en cuenta la adecuada utilizacion del
adelgazador, caso contrario si se baja demasiado la viscosidad puede
ocasionar aureolas o pérdida en la definicion. En ningin caso puede
alterarse el producto con el diluyente solvente o agua, ya que pierde
resistencia a la abrasion y solidez

Los plastisoles son productos que no secan sobre la malla permitiendo

continuar la impresion cuando se requiera.

2.2.21 Pasta cubriente sobre fondo oscuro

Es una pasta cuya cualidad principal consiste en el poder de cubrimiento
gue se obtiene al imprimir en tejidos fondos oscuros de algodon poliéster y
cuero, se pigmenta con una serie de dispersiones de colores acuosas en

una proporciéon de 3 a 5% maximo.
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Es facil de usar por su 6ptima estabilidad en la malla durante la impresion. El
curado de la pasta se consigue por termofijacion (horno). Resiste el lavado
en seco y en hiumedo, su acabado final es mate.

Esta lista para su uso sin necesidad de diluir, sin embargo, puede bajarse su
viscosidad con agua, esto debera hacerse de acuerdo al material que ha de
estamparse y la malla con la cual se trabajar4. Dependiendo de las
caracteristicas de cada uno de ellos, se busca adicionar elasticidad o
suavidad en caso de ser necesario debe agregarse hasta un 4% de ligante o

el 1% de fijador

2.2.22 Tintas de sublimacién

Es una tinta suave pigmentada en base acuosa, sin olor, especialmente
formulada para aplicar por termotransferencia sobre mezclas de fibras
sintéticas de color claro. Las tintas sublimaticas se aplican directamente
sobre un papel de fibra larga sin recubrimiento para ser transferidas al tejido
dando un tefiido sin crear relieve alguno, no modificar sus cualidades de

tension.

Antes de efectuar la impresion en el papel tener presente que este se
encuentre seco a unas mismas condiciones de humedad y temperatura
cuando va a recibir todos los tonos del disefio, esto garantiza una buena

definicion de los contornos; una vez impreso, debe dejarse secar cada color
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no humedo sobre humedo, o acelerar este proceso mediante tunel de

secado a una temperatura no mayor de unos 100° C

Al efectuarse la transferencia debe hacerse vigilando muy bien la presién y
la temperatura. Debe tener en cuanta que el exceso de presion y/o
temperatura puede causa mala nitidez en su forma o color. La temperatura y

el tiempo dependeran del material a utilizarse.

Tabla 2.6

Termofijado
FIBRAS SINTETICAS TEMPERATURA TIEMPO
Poliéster 210°C 20 SEGUNDOS
Nylon 200°C 20-25 SEGUNDOS
Acrilico 180-190°C 15-25 SEGUNDOS
Triacetato 180-190°C 15-25 SEGUNDOS

Fuente: Alemana de serigrafia
Elaborado por:. Alemana de serigrafia

2.2.23 Pigmentos

La linea pigmentos es una serie de colores a base de agua dispersos altas
concentraciones ideales para colorear pasta textil base acuosa. La excelente
calidad de las materias primas hacen que tenga resistencia a la luz, lavado

doméstico y en secado, alcalis y bloqueadores
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Las dispersiones son aptas para estampar tejidos de algodon y mezclas.
Para la estampacion de tejidos claros se recomienda de 5 a 30gramos de
color por kilo de pasta textil dependiendo de la intensidad de tono deseado.
Para la estampacion de tejidos oscuros con la pasta cubriente debe
adicionarse de 30 a 50 gr/color por kilo de pasta.

La incorporacion de pigmentos sobre bases con alto contenido de varsol

2.2.24 Pasta madre

Es una pasta transparente que se pigmenta con una serie de dispersiones
de colores acuosos para imprimirse sobre los tejido claros de algodén y

poliéster.

Esta lista para su uso sin necesidad de diluir, sin embargo puede bajarse su
viscosidad con agua, sal o Urea, esto debera hacerse de acuerdo al material
a estampar y la malla con la cual se trabajara, para evitar ensanchamiento
de figuras, sangrado y dar buena definicion de lineas. Se puede agregar
suavizante si se desea suavizar al tacto. Se le agregara el 1% de fijador
cuando se trabaje con poliéster o mezcla de algodén. En caso de querer
catalizar se coloca 1 kilo de pasta pigmentada.

El pigmento es la sustancia quimica que imparte color a la fibra, el cual se
aplica proporcién de 3%. A mayor o menor se incrementa o disminuye la

intensidad del tono.
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2.3 Fibras naturales para el proceso del estampado

“Son aquellas fibras que como tales se encuentran en estado natural y que
no exigen mas que una ligera adecuacion para ser hiladas y utilizadas como

materia textil.

En cuanto a las fibras naturales, cabe hacer una subdivisién segun el reino
natural del que proceden: animales, procedentes del reino animal; vegetales,

procedentes del reino vegetal; minerales, procedentes del reino mineral.

Tabla 2.7

Clasificacion de las fibras textiles

de glandulas Seda

o sedosas seda salvaje
-
< Pelo de alpaca, de angora, de buey, de caballo,
= De foliculos
<z£ conejo, castor, camello, cachemira, cabra,
pilosos
guanaco, llama, nutria, vicufia, yak, oveja
0
El de la semilla algodon
=) . r .
[ » del tallo lino, cahiamo, yute, ramio, kenaf
<
Z -
2 < de la hoja abaca, sisal
g B
m
e w del fruto coco
otras esparto, banana, dunn, hennequén, formio,
magiey, anana
(7))
w
-l
é asbestos
w
=
=

Fuente: www.jucla.com/tejidosman.htm
Elaborado por. www.jucla.com/tejidosman.htm
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2.3.1 Seda

Se conoce desde hace 5600 afios y se cree por una leyenda, fue
descubierto por una princesa china que inventd una técnica para devanar el
hilo del gusano de seda, para tejerlo, los secretos de su fabricacion y
produccién fueron guardados celosamente por los chinos durante 3000 afios
y en el siglo VI dos monjes sacaron de contrabando huevos del gusano de
seda y empezaron ha criarse en toda Asia y Europa, los mayor productores
fueron India, Grecia, Italia y hoy es el Japon; desde el siglo XII en adelante

la seda se usa para la confeccion de tejidos suntuosos

Camas del gusano de seda

2.3.1.1 Caracteristicas de la Seda

231141 Longitud

La longitud de las fibras de seda varia entre 800 a 1300 yardas de longitud.
Esta caracteristica “gran longitud” ayuda al fabricante porque puede

combinar un nimero de estos filamentos, los cuales requieren poca torcién
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para obtener resistencia. Ademas, las fibras largas hacen hilos mas

lustrosos que las fibras cortas.

Fig. 2.50
Madeja de hilos de seda

2.3.1.1.2 Diametro

Se estima que el diametro de las fibras de seda varia desde 0.00059 hasta
0.0018 pulgadas. Las fibras mas largas pueden hilarse en hilos mas finos y
las telas resultantes son mas ligeras. Mas aun, muchas fibras pueden
combinarse en un hilo fino. Las fibras del gusano de seda varian en diametro
de toda su longitud, pero la combinacién de varias fibras para formar

regulariza la natural falta uniformidad de las fibras individuales.

2.31.13 Color de las fibras

Las sedas cultivas son de color amarillo al blanco grisaceo. El color de la

seda silvestre es usualmente de color café amarillento. El color café se



83

encuentra en la fibra misma, pero el color de las variedades domésticas se

encuentra en la goma y hasta pueden eliminarse durante el lavado.

23114 Lustre

La seda con goma no tiene gran lustre, pero después de que se elimina la
goma, adquiere un lustre fino, suave. Este hecho es muy importante en la
elaboracion de satines, cuya belleza estriba en el brillo ininterrumpido. Los
hilos de fibras largas de seda devanada se encuentran planos
longitudinalmente, en el derecho de la tela, con entrelazamientos solo

ocasionados con la trama o sea con los hilos colocados a lo ancho de la tela.

2.31.15 Resistencia

La seda es una de las fibras textiles mas fuertes esto es de fibras del mismo
diametro. La seda con frecuencia se compra con alambre de acero del
mismo diametro. Alun cuando solo posea aproximadamente un tercio de la
resistencia de alambres de acero de buena calidad, estas fibras finas son
muy fuertes. La seda es mas débil en humedo que en seco, pero como el
raydn recupera su resistencia original cuando desaparece la humedad.

Una fibra de seda puede sostener un peso muerto de 5 a 28 gramos antes

de romperse. Un filamento de seda es tan fuerte que puede soportar el peso



de un capullo. Sin embargo, las medidas de seda sufren enganchones
cuando se les da un tirébn agudo o subito. Entras palabras, la seda resistira

mejor tirones regulares que fuerzas severas, que actlen subitamente.

2.3.1.1.6 Elasticidad

La seda es muy elastica, mas aun que el lino, el rayon o el algodén. De
hecho, la seda se alargara de un séptimo a un quinto de su longitud antes de

romperse.” 1

2.3.1.2 Identificacion del tejido en el microscopio

Es sumamente irregular y con la apariencia aplanada con lineas finas

corriendo a lo largo.

Fig. 2.50
Vista al microscopio de la seda

' MANUAL DE LOS TEXTILES, Ediciones Cienciasy Técnicas SA., Pags. 41-44
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2.3.2 Lana

“La lana es un pelo, en general suave y rizado, que en forma de vellén
recubre el cuerpo de los carneros y ovejas. Esta formada a base de la

proteina llamada queratina, en torno al 20-25% de proporcién total.

Cada pelo es segregado en un foliculo piloso y consta de una cubierta
externa escamosa lo que provoca el enfieltrado que repele el agua, una
porcion cortical y otra medular que absorbe la humedad Varia entre 12 y 120
micras de diametro, segun la raza del animal productor y la regién de su
cuerpo, y entre 20 y 350 mm de longitud. Los filamentos estan ondulados, de
ahi el aspecto esponjoso y céalido que tienen, ademas de conferirles una
elasticidad del 30 al 50 por ciento. Por lo general, el rizado de la fibra esta en

proporcién directa con la calidad de la lana.

2.3.21 Propiedades de la lana

23211 Caracteristicas morfolégicas de la fibra

El enlace el que une a los componentes de la lana es hidrégeno que le da

una estructura helicoidal y una gran elasticidad.
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23.21.2 Propiedades fisicas higroscopicidad

El 80% de la lana es amorfa es decir los componentes estan bien

empacados, por esta razon la lana tiene un gran volumen interno disponible

2.3.21.3 Aislante térmico

El volumen del tejido dificulta el intercambio térmico entre una y otra cara.
Extendidas en una superficie plana todas las fibras de 1 kg de lana merina
fina, pueden cubrir una superficie de 200 m2. Ello da idea de cuanto aire
puede albergar dentro de si, e inmovilizarlo, un tejido de lana de gran
calidad. Esa gran cantidad de aire inmovil retenido en los intersticios de las
fibras, dificulta, por tanto, la conduccion térmica. El segundo factor aislante
lo constituye la superficie esponjosa del tejido que, al no adherirse a la piel,

deja entre ésta y el tejido una primera capa de aire.

23214 Higroscopicidad

Absorbe la humedad con relativa facilidad en la atmosfera humeda y la

pierde en la atmdsfera seca. Puede absorber hasta un 50% de su peso
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2.3.21.5 No es inflamable

No propaga la llama huele a pelo quemado; no funde y, por tanto, no se

pega a la piel en caso de incendio.

2.3.21.6 La reactividad

2.3.2.1.6.1 Con acidos

La lana es relativamente a los acidos suaves y diluidos como por ejemplo:
acido citrico, acido lactico, pero los concentrados como los acidos sulfuricos
H, SD,, acido nitrico HND3 la desdoblan y la destruyen. Acido diluido en
agua del 0 a 20%. El &cido sulfarico diluido se lo utiliza en el proceso de

tefiido de lana pues carboniza las fibras y permite que penetre el colorante.

2.3.2.1.6.2 Con alcalis o bases

Atacan a la lana y la disuelven en soluciones concentradas por ejemplo:

sosa o sello rojo.
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2.3.2.1.6.3 Con solventes organicos

Usados comunmente para limpiar y quitar manchas como: acetona, alcohol,

tifer, gasolina, agua mineral, son seguros pues no dafan el tejido

2.3.21.7 Puede Apolillarse

Hay que tener en cuenta que si se almacena lana en una atmésfera
hameda, aparecen hongos y bacterias que causan podredumbre y

destruyen la fibra.

Como la lana es una proteina es un excelente alimento para distintos tipos
de insectos como: polillas y escarabajos, pero hoy en dia los eficaces
tratamientos antipolillas y los bactericidas han conseguido que esto haya

dejado de ser preocupante a la hora de fabricar o adquirir una prenda de

lana.

2.3.2.2 Identificacion del tejido

2.3.2.21 Microscopio
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Por ser una fibra natural la lana presenta rugosidad al microscopio

Fig. 2.51
Vista al microscopio de la lana

23.2.2.2 Comportamiento al calor

Por ser un material natural la lana se carboniza y por estar constituida de
proteinas el color es negro y tiene un olor caracteristico de pelo o cuero

guemado.

2.3.2.3 Tipos de lanas

2.3.2.31 Pura lana virgen

Que proviene Unica y directamente de la oveja, sin mezcla alguna.
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2.3.2.3.2 Rica lana virgen

Que contiene al menos entre un 60 y 80% de Pura Lana Virgen.

2.3.2.33 Lana regenerada

Obtenida mediante la recuperacion de retales o desperdicios ya usados.

23.2.34 Lana peinada

Compuesta por fibras largas (estambre, mas de 7 cm.), obteniéndose un

hilado fino y regular (pafieria).

2.3.2.3.5 Lana cardada

Fibras cortas y largas mezcladas, con hilos gruesos y voluminosos.

2.3.2.3.6 Lana clorada

Obtenida con un tratamiento que la hace definitivamente inencogible.
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2.3.3 Algodén

Fibra vegetal natural de gran importancia econémica como materia prima
para la fabricacion de tejidos y prendas de vestir. La generalizacién de su
uso se debe sobre todo a la facilidad con la que la fibra se puede trenzar en
hilos. La resistencia, la absorbencia y la facilidad con que se lava y se tifie
también contribuyen a que el algoddn se preste a la elaboracion de géneros

textiles muy variados.

La fibra del algodén es como una cinta granulosa, estirada y retorcida. En
algunas variedades, el de mejor calidad, la fibra tiene forma casi cilindrica.
Esta compuesto a base moléculas de celulosa, con la estructura molecular

tipica de ésta.

2.3.3.1 Propiedades del algodén

2.3.3.1.1 Cristalinidad

El algoddn es celulosa que es polimero lineal y por lo tanto tiene gran poder

de empaquetamiento; y ademas por su estructura tiene muchos hidrofilos

OH; luego es cristalino al 2/3.
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2.3.3.1.2 Resistencia a la tension

Tiene buena resistencia a la tension a pesar de que las cadenas no estan

orientadas en el sentido del peso y lo soporta por los enlaces hidrégenos.

2.3.3.1.3 Resistencia a la abrasion

Tiene buena resistencia a la abrasion pero no es excelente

2.3.314 Reactividad

Los acidos hidrolizan a la fibra la hinchan y la disuelven

Los alcalis o bases no atacan a la fibra pues es sumamente resistente.

2.3.3.2 Calidad del algodén

Los parametros que indican la calidad del algodon son:

2.3.3.21 Finura

La finura esta relacionada con el didametro del algodén, una finura optica es

de 20 a 25 micras.
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2.3.3.2.2 Longitud

La longitud 6ptima de la fibra textil esta entre 1’ a 1Y%’

2.3.3.2.3 Madurez

La madurez que se requiere para la fibra 6ptima es de 2 a 3.5 grs. de

madurez.

23.3.24 Color

Deben ser blancas pues sino lo son hay dificultad en los procesos”11

2.3.3.3 Identificacion del tejido

2.3.3.3.1 Reactividad

Absorbe facilmente el agua, mejora la calidad con los élcalis y se disuelve

con los acidos.

" www.jucla.com/tejidosman.htm
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2.3.3.3.2 Comportamiento al calor

El algodén por ser fibra natural carboniza y huele a papel quemado o

madera quemada

2.3.3.3.3 Impurezas

Muchas pepas y semillas

2.3.3.34 Elongacioén

La elongacion es la distancia que crece la fibra al estirarla para luego volver

a su longitud original, para el algodén la elongacion es del 6% al 7%.

2.3.3.35 Al microscopio

El algodon por ser una fibra natural es una fibra trenzada y rugosa

Fig. 2.52
Vista al microscopio del algodén
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2.4 Diseno bidimensional

2.4.1 Definiciéon

El Disefio como verbo "disefar" se refiere al proceso de creacion y
desarrollo para producir un nuevo objeto o medio para uso humano. Como
sustantivo, el disefio se refiere al plan final o fruto del proceso de disefar
(dibujo, proyecto, maqueta, plano o0 descripcion técnica), 0 mas
popularmente al resultado de poner ese plan final en practica; a imagen o el

objeto producido.

Disefiar requiere principalmente consideraciones tedricas, funcionales y
estéticas, por tal razén se abordard la parte conceptual sobre disefio

bidimensional en donde se encontrara los elementos conceptuales,

composiciones, moédulos, estructuras y tipos de composiciones.

24.2 Elementos del diseio

2421 Elementos conceptuales

Los elementos conceptuales son aquellos que estan presentes en el disefio,

pero que no son visibles a la vista. Se dividen en 4 elementos.
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24211 Punto

Indica posicién, no tiene largo ni ancho, es el principio y el fin de una linea.

Fig. 2.53

24212 Linea

Es una sucesion de puntos, tiene largo, pero no ancho, tiene una posicion y

una direccion.

Linea

Fig. 2.54

24213 Plano

Un plano tiene largo y ancho, tiene posicion y direccion y ademas esta

limitado por lineas.

Plano

Fig. 2.55



97

24214 Volumen

El recorrido de un plano en movimiento se convierte en volumen, tiene
posicion en el espacio, esta limitado por planos y obviamente en un disefio

bidimensional el volumen es ilusorio.

2.4.2.2 Elementos visuales

Cuando se dibuja una figura en el papel, esa figura esta formada por lineas
visibles, las cuales no solo tienen un largo, sino que un ancho, un color y

una textura definida por los materiales utilizados.

Los elementos visuales son:

24.2.21 Forma

Todo lo visible tiene una forma, la cual aporta para la percepcién del ojo una

identificacion del objeto.

*x O

Fig. 2.56



24222 Medida

Todas las formas tienen un tamano.

Tamaiio

Fig. 2.57

24223 Color

98

El color se utliza comprendiendo no solo los del espectro solar, sino

asimismo los neutros (blanco, negros, grises) y las variaciones tonales y

cromaticas.

Color

Fig. 2.58

24224 Textura

Tiene que ver con el tipo de superficie resultante de la utilizacion del

material. Puede atraer tanto al sentido del tacto como al visual.

Textura

Fig. 2.59
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2.4.2.3 Elementos de relacion

Se refiere a la ubicacion y a la interrelacién de las formas en un disefio

2.4.2.31 Direccion

La direccion de una forma depende de como esta relacionada con el

observador, con el marco que la contiene o con otras formas cercanas.

-
=
1 §
Fig. 2.60

2.4.2.3.2 Posicion

La posicion de una forma depende del elemento o estructura que la

contenga.

Fig. 2.61

24233 Espacio

Todas las formas por mas pequefias que sean ocupan un espacio, el
espacio asi mismo puede ser visible o ilusorio para dar una sensacién de

profundidad
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24234 Gravedad

El efecto de gravedad no solamente es visual, sino que también psicoldgica.
Podemos atribuir estabilidad o inestabilidad a una forma o a un grupo de

ellas.

2424 Elementos practicos

Los elementos préacticos van mas alla del disefio en si y como es de esperar

son conceptos abstractos.

24241 Representacion

Se refiere a la forma de realizar el disefio: puede ser una representacion

realista, estilizada o semiabstracta.
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24242 Significado

Todo disefio conlleva conciente o subconscientemente un significado o

mensaje.

24243 Funcién

Para lo que este creado dicho disefo.

2.4.3 Forma

La forma es todo lo que se puede ver, todo lo que tiene contorno, tamafio,
color y textura; ocupa un espacio, sefiala una posicion e indica una
direccién. Una forma creada, puede basarse en la realidad “reconocible”, o
ser abstracta “irreconocible”. Una forma puede haberse creado para
transmitir un significado o mensaje, o bien puede ser meramente decorativa,

puede ser simple o compleja, armédnica o discordante.

En sentido estricto las formas son contornos compactos y positivos que
ocupan un espacio y se diferencian del fondo. Los puntos, lineas o planos
visibles son formas en un verdadero sentido, aunque formas tales como

puntos o lineas son denominados puntos o lineas en la practica.
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2.4.31 Forma como Punto

Es reconocida por que es pequefia. Esto es relativo por que una forma
pequefia puede parecer bastante grande cuando esta contenida dentro de
un marco pequefo, pero la misma forma puede parecer mas pequefa si el
marco es grande. El punto es regularmente circular, compacto, carente de

angulos y direccion. Aunque puede ser de otras formas.

Caracteristicas:

e Sutamaiio debe ser comparativamente pequefio

e Forma simple

Fig. 2.63

Tamann del niintn

O B A o4

Fig. 2.64

Forma del niintn

2.4.3.2 Laforma como linea

Estas son reconocidas por su ancho extremadamente estrecho y su longitud

es prominente. Generalmente transmite una sensacion de delgadez lo cual
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es relativo con la longitud y el ancho en una forma, pero no existe un criterio

absoluto para esto.

2.4.3.21 Las extremidades

Pueden carecer de importancia si la linea es muy delgada. Pero si la linea
es ancha, la forma de sus extremos puede convertirse en prominente. Estos

pueden ser de cualquier forma simple.

Fig. 2.65

24.3.2.2 El cuerpo

Como una linea tiene un ancho, su cuerpo queda contenido entre ambos
bordes. Las formas de estos bordes y la relacién entre ambos determinan la

forma del cuerpo. Habitualmente, los bordes son lisos y paralelos, pero a

MMM!W'MM,M sl
veces pueden ocasionar que el cuerpo de la linea parezca afilado, nudoso,

vacilante o irregular.

Fig. 2.66
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24.3.2.3 La forma total

Se refiere a su apariencia general, que puede ser descrita como recta,

curva, quebrada, irregular o trazada a mano.

2.4.3.24 Formas como Plano

Son las que estan limitadas por lineas conceptuales y sus interrelaciones,

determinan la figura de la forma plana.

2.4.3.25 Geométricas

Construidas matematicamente.

HOA N

Fig. 2.68
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24.3.2.6 Organicas

Rodeadas por curvas libres, que sugieren fluidez y desarrollo.

@ @ oo

Fig. 2.69

2.4.3.2.7 Rectilineas

Limitadas por lineas rectas que no estan relacionadas mateméaticamente

entre si.

@ A

Fig. 2.70

243.2.8 Irregulares

Limitadas por lineas rectas y curvas que no estan relacionadas

matematicamente entre si.

& A

Fig. 2.71

2.4.3.2.9 Manuscritas

Caligraficas o creadas a mano alzada.

+9Y

Fig. 2.72
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2.4.3.210 Accidentales

Determinadas por el efecto de procesos o materiales especiales u obtenidas

accidentalmente.

Fig. 2.73

2.43.3 Formas positivas y negativas

Generalmente la forma se la ve como ocupante de un espacio, pero también
puede ser vista como un espacio en blanco, rodeado de un espacio
ocupado. Cuando ocupa el espacio se dice que es positiva’”. Cuando se
percibe como un espacio en blanco, rodeado por un espacio ocupado es
llamada ““negativa’". En blanco y negro tendemos a considerar el espacio en
blanco vacio y al negro ocupado, por lo tanto consideramos una forma negra
positiva y una blanca negativa. La forma sea positiva 0 negativa es
mencionada comunmente como la figura que estd sobre un fondo. Esta

relacion puede ser reversible.

Fig. 2.74
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2434 Laformay ladistribucion del color

Sin cambiar ninguno de los elementos en un disefio, la distribucion de
colores dentro de un esquema definido puede adoptar una gran escala de

conmutaciones. Algunos Ejemplos serian:

a. Forma Blanca sobre fondo Blanco
b. Forma Blanca sobre fondo Negro
c. Forma Negra sobre fondo Negro

d. Forma Negra sobre fondo Blanco

En el caso a), el disefio es totalmente blanco y la forma desaparece. En el b)
tenemos una forma negativa. En el ¢) tenemos una forma positiva. En el d)

el disefio es totalmente negro, y la forma desaparece.

I d.

Fig. 2.75

Si aumenta la complejidad del disefio, aumenta asimismo las diferentes

posibilidades para la distribucién del color.
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e g AO

Fig. 2.76

2.4.4 Interrelacion de formas

2441 Distanciamiento
Ambas formas quedan separadas entre si, aunque puedan estar muy

cercanas.

2442 Toque Fig. 2.77

Si acercamos ambas formas, comienzan a tocarse. El espacio que las

mantenia separadas queda casi anulado.

Fig. 2.78
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2443 Superposicion Toque

Si acercamos aun mas las formas, una se cruza sobre la otra y parece estar

por encima, cubriendo una porcion de la que queda debajo.

Fig. 2.79

2444 Penetracion

Igual que en superposicion pero ambas formas parecen transparentes. No

hay una relacion obvia de arriba y debajo entre ellas, y los de ambas formas

siguen siendo completamente visibles.

Fig. 2.80

2445 Unioén

Igual que en superposicién, pero ambas formas quedan reunidas y se
convierten en una forma nueva y mayor. Ambas formas pierden una parte de

su contorno cuando estan unidas.

Fig. 2.81
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2.4.4.6 Sustraccion

Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el resultado es una
sustraccion. La porcion de la forma visible que queda cubierta por la invisible
se convierte asimismo en invisible. La sustraccién puede ser considerada

como la superposicion de una forma negativa sobre una positiva.

2.4.4.7 Interseccion

Igual que en penetracion, pero solamente es visible la porcién en que
ambas formas se cruzan entre si. Como resultado de la interseccion, surge
una forma nueva y mas pequefia. Puede no recordarnos las formas

originales con las que fue creada.
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2448 Coincidencia

Si acercamos aun mas ambas formas, habran de coincidir. Los dos

circulos se convierten en uno.

Fig. 2.84

2.4.5 Fundamentos compositivos de diseno

2451 Repeticion

24511 Repeticion de figura

La figura es siempre el elemento mas importante. Las figuras que se

emplean pueden tener diferentes medidas, colores, etc.

O0Q0

Fig. 2.85
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2451.2 Repeticién de Tamaiio

Este solo es posible cuando las figuras son también repetidas o muy

similares.

24513 Repeticién de Color

Esto supone que todas las formas tienen el mismo color, pero que sus

figuras y tamafos pueden variar.

HO A

Fig. 2.87

24514 Repeticién de Textura

Todas las formas pueden ser de diferentes conformaciones, medidas o

colores.

KX &

Fig. 2.88
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24515 Repeticién de Direccion

Esto solo es posible cuando las formas muestran un sentido definido de

direccion, sin la menor ambigliedad.

Fig. 2.89

24516 Repeticion de Posicion

Esto se refiere a como se disponen las formas, de acuerdo a una estructura.

24517 Repeticion de espacio

Todas las formas pueden ocupar su espacio de una misma manera.

24518 Repeticidon de gravedad

Es un elemento demasiado abstracto para ser usado repetidamente. Es

dificultoso afirmas que las formas sean de igual pesantez o liviandad, de
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igual estabilidad o inestabilidad, a menos que todos los otros elementos

estén en estricta repeticion.

24519 Repeticion y reflexion

La reflexion es un caso especial en que una forma es espejada, resultando
una nueva forma que se parece mucho a la original pero en direccién
contraria. Esta es solo posible cuando la forma es simétrica. La rotacion de
una forma en cualquier direccibn no puede nunca producir su forma

reflejada.

GO OLOLO
QIO

Fig. 2.90

2.4.6 Estructura

Es la disciplina que subyace las disposiciones en el disefio. Esta debe
gobernar la posicion de las formas en un disefio. Por regla general impone

un orden y predetermina las relaciones internas de las formas de un disefio.
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Esta siempre presente cuando hay una organizacion. Puede ser formal,

semiformal o informal. Puede ser activa o inactiva, Visible o invisible.

2.4.6.1 Estructura formal

Se compone de lineas estructurales que aparecen construidas de manera
rigida, matematica. Las lineas habran de guiar la formacion completa del
disefio. El espacio queda dividido en subdivisiones, igual o ritmicamente y
las formas quedan organizadas con una fuerte sensacion de regularidad.

Sus diversos tipos son; la repeticion, la gradacion y la radiacion.

2.4.6.2 Estructura semiformal

Habitualmente es bastante regular, pero existe la ligera irregularidad. Puede
componerse 0 no de lineas estructurales que determinan la disposicion de

los modulos.

2.4.6.3 Estructura informal

Esta no tiene normalmente lineas estructurales. La organizacion es

generalmente libre o indefinida.¢
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2.4.6.4 Estructura inactiva

Es la que se compone de lineas estructurales que son puramente
conceptuales. Tales lineas son construidas en un disefio para guiar la
ubicacion de formas o de modulos, pero nunca interfieren con sus figuras ni
dividen el espacio en zonas distintas, donde puede ser introducidas

variaciones de color.

2.4.6.5 Estructura activa

Se compone de lineas estructurales que son asimismo conceptuales. Sin
embargo pueden dividir el espacio en subdivisiones individuales, que

interactdan de varias maneras con los modulos que contienen:
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2.4.6.51 Subdivisiones estructurales

Aportan una completa independencia espacial para los modulos. Cada uno
existe aislado, como si tuviera su propia y referencia de marco. Pueden
tener un sin fin de técnicas como fondo de color diferente al de sus modulos
vecinos, juegos alternados, sistematicos, azarosos o de formas positivas o

negativas.

Dentro de la subdivision estructural cada moédulo puede ser trasladado para
asumir posiciones excéntricas. Puede inclusive deslizarse mas alld de la

forma definida por la subdivision estructural.

Cuando el médulo penetra en el dominio de una subdivisiébn estructural
adyacente, puede considerarse esta situacion como el encuentro de dos
formas y puede procederse como se desee a la penetracion, la union, la

sustraccion o la interseccion.

Fig. 2.94
Encuentro de dos formas
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2.4.6.6 Estructura invisible

En estas las lineas estructurales son conceptuales, incluso si cercenan un
fragmento de un modulo. Tales lineas son activas pero no son lineas

visibles, de un grosor mensurable.

2.4.6.7 Estructura visible

Las lineas estructurales existen como lineas reales y visibles de un grosor
deseado. Tales lineas deben ser tratadas como una clase especial de
modulo, ya que poseen todos los elementos visibles y pueden interactuar
con los médulos y con el espacio contenido por cada una de las

subdivisiones estructurales.

Fig. 2.95

Las lineas estructurales visibles pueden ser positivas 0 negativas. Si son
negativas, quedan unidas con el espacio negativo o con modulos negativos,
y pueden atravesar un espacio positivo o médulos positivos. Las lineas
estructurales negativas son consideradas como visibles, ya que tienen un

grosor definido que puede ser visto y medido.
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Las lineas estructurales visibles positivas y negativas pueden ser
combinadas en un disefio. Por ejemplo, todas las lineas estructurales

horizontales rueden ser positivas, y todas las verticales pueden ser

negativas.

Fig. 2.97

Las lineas estructurales visibles e invisibles pueden ser utilizadas
conjuntamente. Esto supone que podemos hacer visibles solamente las
verticales o las horizontales, o pueden usarse alternada o sistematicamente
las lineas estructurales visibles e invisibles, para que las lineas estructurales
visibles sefialen las divisiones, cada una de las cuales contiene en realidad

més de una subdivision estructural regular.
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Fig. 2.98

2.4.6.8 Estructura de repeticion

Los md&dulos son colocados regularmente con un espacio igual alrededor de
cada uno. Esta estructura es formal y puede ser activa o inactiva, visible o
invisible. Esta queda dividida en subdivisiones de la misma forma y tamaiio.

La estructura de repeticién es la mas simple de todas.

2.4.6.9 Estructura de multiple repeticiéon

Es cuando la estructura se compone de mas de un clase de subdivisiones
estructurales, que se repiten en forma y tamafio. Esta es todavia una

estructura Formal. Las diversas clases se entretejen en un dibujo regular.

Fig. 2.99
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2.4.7 Lareticula basica

Es la que se usa con més frecuencia en las estructuras de repeticion. Se
compone de lineas verticales y horizontal, parejamente espaciadas, que se

cruzan entre Si.

Aporta a cada modulo una misma cantidad de espacio, arriba, abajo,
izquierda o derecha. Excepto por la direccion generada por los mismos

modulos.

Fig. 2.100

2.4.71 Variaciones de Reticula Basica

24711 Cambio de Proporcion

Las subdivisiones cuadradas de la reticula basica pueden ser sustituidas por

rectangulares.

Fig. 2.101
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24.71.2 Cambio de Direccion

Todas las lineas verticales u horizontales, pueden ser inclinadas a cualquier

angulo. Esto puede provocar la sensacion de movimiento.

Fig. 2.102

24713 Deslizamiento

Cada fila de subdivisiones estructurales puede ser deslizada en una u otra

direccién, regular o irregularmente.
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Fig. 2.103
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24714 Curvatura o quebrantamiento

Todo el conjunto de lineas, verticales u horizontales o ambas, en forma

regular, lo que deriva a subdivisiones estructurales.

(
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Fig. 2.104
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24715 Reflexion

Una fila de subdivisiones estructurales, puede ser reflejada y repetida en

forma alternada o regular.

»,
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Fig. 2.105

24.71.6 Combinacion

Las subdivisiones estructurales en una estructura de repeticiébn pueden ser

combinadas para integrar formas mayores o mas complejas.

i [ ] [ ]
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Fig. 2.106

24.71.7 Divisiones Ulteriores

Las subdivisiones pueden ser nuevamente divididas en formas mas

pequefias y mas complejas.
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Fig. 2.107

2.4.7.2 Reticula Triangular

La inclinacién de la direccion de lineas estructurales y su nueva divisién en
las subdivisiones que asi se forman, permiten obtener un enrejado

triangular.

Fig. 2.108

24.7.21 Reticula Hexagonal

Combinando seis unidades espaciales adyacentes de un enrejado triangular

se obtiene un enrejado hexagonal. Puede ser alargado, comprimido o

distorsionado.
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2.4.8 Similitud

Es cuando las formas no son idénticas, sino parecidas. Estos se encuentran
facilmente en la naturaleza, (hojas de un arbol). Esta no tiene la estricta
regularidad de la repeticion, pero mantiene en grado considerable la

sensacion de regularidad.

2.4.81 Similitud de médulos

Es cuando las figuras usadas se parecen. En la repeticidbn sus tamarfos

deben ser también parecidos.

Cuando la diferencia sea reducida los modulos pueden parecer repetitivos, si
esta aumenta pueden parecer figuras individuales, solamente vagamente

relacionadas.

2.4.8.2 Similitud de figuras

No significa que las formas parezcan mas o0 menos las mismas ante
nuestros 0jos. A veces es reconocida cuando todas las formas pertenecen a

una clasificacion comun. Puede ser creada por:
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2.4.9 Gradacion

Es mas estricta que la similitud, exige no solo un cambio gradual, sino que
sea de una forma ordenada. Genera una ilusion Gpticay crea una sensacién

de progresioén, lo que conduce a una culminacién.

2.49.1 Gradacion de médulos

Estos pueden tener una gradacion de figura, de tamafio, de color, de textura,

de direccion, de posicion de espacio y de gravedad.

2.49.2 Gradacion de plano

Esta no afecta a la figura ni al tamafio de los modulos. Esta relacion

permanece constante. Se distinguen 2 clases:

2.49.3 Gradacion Espacial

Afecta a la figura o al tamafio de los médulos. Su relacion con la imagen

nunca es constante. Se distinguen 2 clases:
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2.49.4 Gradacion en la figura

Se refiere a la secuencia de gradaciones que resulta de un cambio real de la

figura.

2495 El camino de la gradacion

Toda forma puede ser gradualmente cambiada hasta convertirse en
cualquier otra. El camino a este puede ser por el plano, en el espacio, en la

figura o en una combinacion de esta. Puede ser directo o dar rodeo.
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Fig. 2.109

2.49.6 Lavelocidad de gradaciéon

Es la cantidad de pasos requeridos para que una figura cambie de una a
otra. Cuando los pasos son pocos la velocidad es rapida, cuando son

muchos pasos es lenta.
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Una velocidad rapida provoca saltos visuales, una lenta genera ilusion

Optica.

®aA

Fig. 2.110

00000 dAAA

Fig. 2.111

2.49.7 La estructura de gradacién

Esta es similar a una estructura de repeticion, excepto en que las
subdivisiones estructurales no siguen siendo repetitivas sino que cambian en

tamafio, figura, 0 ambos, en secuencia gradual y sistematica.

249.8 Cambio de tamaio y/o proporciéon

Las subdivisiones estructurales de un enrejado basico pueden aumentar o

disminuir de tamafio y gradualmente de una a la siguiente.
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Fig. 2.112

2.49.9 Cambio de direccion

Todo el conjunto de lineas estructurales horizontales o verticales o ambas,

del ejemplo. Pueden ser inclinadas a cualquier direccion deseada.
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2.4.9.10 Deslizamiento

La hilera completa de subdivisiones estructurales puede deslizarse

regularmente, para que las subdivisiones no sean vecinas.

] ) R
ENEER
Fig. 2.114
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2410 Radiacion

Es un caso especial de repeticion. Los mddulos repetidos o las subdivisiones
estructurales que giran regularmente alrededor de un centro comun. Esta

puede tener el efecto de vibracion 6ptica que encontramos en la gradacion.

Caracteristicas de un esquema de radiacion

e Es generalmente multisimétrico

e Posee un vigoroso punto focal, habitualmente situado en el centro del

dibujo

e Puede generar energia 6ptica y movimiento, desde o hacia el centro

2.4.10.1 Estructura centrifuga basica

Se compone de lineas Rectas que se irradian desde el centro del esquema.

Fig. 2.115
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2.410.2 Centro en posicion excéntrica

El centro de radiacién es a menudo también en el centro fisico del disefio,

pero puede ser colocado en cualquier otra posicion.

Fig. 2.116

2.4.10.3 Estructura Concéntrica Basica

Se compone de capas de circulos espaciados igualmente, que encierran al

centro del disefio.

©

Fig. 2.117

2.410.4 La espiral

Una de espiral geométricamente es muy dificil de hacer y en manos

apropiadas puede ser beneficiosa si se sabe como utilizarla.
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Fig. 2.118

2.4.10.5 Estructura centripeta basica

Se compone de sectores iguales dentro d de cada uno de los cuales se

construyen lineas equidistantes paralelas a los 2 lados rectos del sector que

apuntan hacia el centro.”?

Fig. 2.119

2 D1SENO BIDIMENSIONAL, Wuci us Wong, Pags.20-40.
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CAPITULO lll

3.1 Los Saraguros

Fig 3.1
Comunidad Saraguro

Su nombre quiere decir “grano de maiz” que viene de dos palabras quichuas
zara (maiz) y muro (grano). Este canton es el grupo quichua andino mas
numeroso de la provincia de Loja distribuido en diferentes comunidades:

Ofiacapa, Lagunas, Quisquinshir, Tuncarta, Namarin y Tombopamba,
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ademas se encuentran en zonas amazonicas como el Valle del rio Yacuambi

en la provincia de Zamora.

La fuerza del céndor, la dulzura del maiz, hombres de la tierra, trajeron como
los caracoles su casa a cuestas, se cuentan que visten de duelo, sus
hermanos estdn mas all4 del horizonte, sus nombres son flores y aves,
nubes y lluvia, flor de maiz, amanecer comico.

Navegan en el espacio, Rosita, Luis, Gregorio, hombres de hoy, apellidos
del pasado, solo nos transmiten su conciencia, su todo. La solidaridad es

una ley, el amor un remedio del espiritu.

Saraguro es importante por sus artesanias de ceramica y textil, los cuales
son elaborados por las manos de sus mujeres, que con paciencia y afan

terminan su labor con éxito dejando maravillados a muchos visitantes.

Ademas su gente son independientes, vigorosos, consagrados
exclusivamente a la agricultura, se visten con una pulcritud extrema y
relativa elegancia. Han conservado religiosamente sus tradiciones desde los
tiempos coloniales y pese a que en su trato con los blancos parecen atentos
y sumisos, tienen un odio declarado y persistente hacia ellos. En sus
matrimonios, bautizos, fiestas, etc., siguen escrupulosamente sus

costumbres.
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3.2 Localizacion Geografica
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Fig 3.2
Ubicacion geografica

El cantén Saraguro (Olla de Maiz) esta ubicado a 74 kilbmetros de Loja
situada en gran pueblo al pie del monte Pulla, localizado al principio de las
montafias, es la via de ingreso indispensable y el lugar de parada para todos
los que viajan al Peru.

La poblacion del canton es de 27900 habitantes. Hay cerca de 15000

saraguros entre Loja y Zamora Chinchipe principalmente.
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3.3 Laregion

Saraguro se puede encontrar: bosques tropicales y desiertos: bosques
nublados y paramos que se asemejan a la tundra; sementeras de papas,
chacras de maiz, plantaciones de cafia de cafia de azlcar y pastizales,
calles citadinas repletas, pequefios asentamientos nucleados y comunidades
dispersas, y vastas regiones inhabitadas e inaccesibles a, las que todavia

poca gente se aventura.

3.4 Elclima

En Saraguro no es raro ver los dias nublados y lluviosos llegando a tener en
ciertas ocasiones un clima bastante severo en invierno, y en verano la
temperatura oscila de 12 a 14 grados centigrados, tiempo en el cual se

aprovecha la cosecha

3.5 Antecedentes Historicos

3.5.1 Prehistoria

“La investigacion arqueolégica llevada a cabo hasta el presente, no ha
confirmado ni ha negado que la regiébn Saraguro haya sido un punto de

dispersion principal en Sudamérica.
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La tala de los bosques de montafia y el establecimiento de numerosos
asentamientos sobre el perfil de los 2.000 metros estdn marcados por la
apariciéon de la Fase Saraguro. Esta fase probablemente empez6 algunos
cientos de afios después del nacimiento de Cristo y dur6 hasta la llegada de
los incas y los espafioles. La Fase Saraguro estableciéo un cambio radical en
la orientacion ambiental de la regidon: se pasé de la utilizacién de valles
calientes y secos a la de éareas montafiosas, frias y humedas. Este
desplazamiento se debié con mayor probabilidad a la llegada de nuevos
grupos de gente a la region, gente que trajo consigo nuevas cosechas y
técnicas agricolas apropiadas para las regiones altas y humedas. Sin duda,
los saraguros actuales son, al menos en parte, descendientes de las
poblaciones de la Fase Saraguro y fue probablemente durante esta fase que
se establecieron los principios y procesos de adaptacion, antecedentes

directos de aquellos que se siguen en la regidon actualmente.

En las montafias alrededor de Saraguro se han encontrado mas de 20 sitios
de la Fase Saraguro. La mayoria esta situada en las faldas de las cadenas
montafiosas de mas de 2.700 metros de alto. En la mayoria de los sitios se
encuentra restos de terrazas que probablemente se usaron con propositos
tanto residenciales como agricolas. Algunas de las terrazas fueron alisadas
con toscas piedras comunes, aunque parece que la mayoria no fue nunca

alisada con piedras.
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Hemos visto docenas de hachas de piedra (acanaladas y no acanaladas, la
mayoria con "orejas") encontradas por los saraguros generalmente cuando
se hallaban talando el bosque para abrir pastizales. Estas hachas
probablemente pertenecian a la gente de la Fase Saraguro, que las usaban

al despejar areas para sus asentamientos en los bosques de montafia.

Fig. 3.3

Hachas de piedra

Las cerdmicas de la Fase Saraguro era casi totalmente cruda e indistinta y
consistia principalmente en jarras de boca ancha con bordes proyectados
hacia afuera y cuencos abiertos. Asientos de pedestal, circulares y
polipodos, eran comunes en estos recipientes, y especialmente en los
exteriores se aplicaba por lo general, una tira corrediza roja. Tanto la
decoracién plastica como la de pintura eran extremadamente raras, aunque
unos cuantos recipientes tenian una franja roja alrededor de los bordes. La
mayoria de estos rasgos ligan claramente la Fase Saraguro con el asi

llamado "Periodo de Integracion Ecuatoriano”.
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En base a las asociaciones de artefactos y sitios, la Fase Saraguro puede
subdividirse en dos subfases. La subfase mas temprana solia tener angulos
mas agudos en las jarras de borde proyectado hacia fuera, gran parte de
rara decoracion de pintura y un énfasis relativamente mayor en una variedad
de formas de asiento polipodo. La ultima subfase, en lugar de angulos, tenia
bordes redondeados proyectados hacia afuera; no tenia casi ninguna
decoracion de pintura o de moldes, pero si un mayor énfasis en cierta
variedad de formas de asiento pedestal y circular. Las dos subfases también
pueden diferenciarse algo por la presencia o ausencia de terrazas. Si por
una parte hay cierta mezcla de rasgos, los materiales de la primera subfase
no parecen estar tan intimamente asociados con las terrazas como los

materiales de la segunda subfase.

Una caracteristica muy importante de la ceramica de la ultima subfase de la
Fase Saraguro es la presencia improntas de tejido, de textura llana, muy
finos, y casi invariablemente ubicados en los asientos interiores de los
recipientes. No deja de ser comun el que estos tiestos sean recipientes con
asientos circulares o pedestales. Parece muy probable que las improntas de
tejido no era una técnica decorativa, sino el resultado de un proceso
ceramico de moldes en el cual se usaban los tejidos para evitar la

adherencia de arcilla al molde.
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Fig. 3.4
Improntas de tejido

La regidon saraguro fue invadida por los ejércitos del imperio Inca
probablemente durante el reino de Tupac Inca y con respecto a la influencia
inca sblo se dispone de evidencia dispersa de naturaleza arqueoldgica.
Unos cuantos recipientes principalmente aribaloides estdn en posesion de

los habitantes de la region.

Debido a que Saraguro se encontraba ubicada en una ruta de co-
municacion principal, se convirti6 en un tambo mientras los incas cedian
terreno a la dominacion espafiola y luego al dominio nacional ecuatoriano.
Ademas de ubicar a Saraguro en el mapa de caminos, los incas sin duda
influyeron de otras formas en la region. Tal vez introdujeron nuevas
cosechas y animales domeésticos, una lengua nueva y nuevas costumbres.
Pero sobre estas cosas poca es la evidencia sélida de la que se dispone.
Asimismo, hay poca evidencia en relacién al efecto de la politica inca de
cambio poblacional el sistema mitimae en la region de Saraguro. Por esta y
otras razones sugieren que los saraguros son descendientes de los

mitimaes (grupos trasladados bajo la politica mitimae de los incas
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provenientes del Cuzco o Bolivia y que de alguna manera también
descienden de la nobleza inca y aun llevan el atuendo negro de luto por la

muerte del dltimo inca, Atahualpa.

Por otra parte, al parecer poca duda habria de que los saraguros fueran
influidos genética y culturalmente tanto por los paltas como por los cafaris,
pues el valle de Saraguro se encuentra en la frontera entre los dos
conocidos grupos. Haro Alvear (1953) sugiere incluso que los saraguros
eran puruhaes (un pueblo usualmente asociado con la actual provincia de
Chimborazo). Los mismos saraguros tienen poco que decir al respecto,
aunque se indic6 que algunos ancestros saraguros eran collas bolivianos.
En conclusién, basta indicar en este punto que los saraguros probablemente
son descendientes de nativos de su misma region, varios lugares del

Ecuador y aun algunas regiones de Peru y Bolivia™®

3.6 Historia

“Lo que se sabe de la historia saraguro, entre la conquista espafola y los
primeros afos del siglo XX, se basa en fuentes algo menos limitadas que las
usadas para los tiempos prehistoricos. El que no figure prominentemente en
los primeros informes de los cronistas, parece indicar que Saraguro no era

muy importante para los espafioles. Tal vez su poca importancia es

3 LOS SARAGUROS DEL SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, Pags.120-129
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sefialada también por la falta de un alto grado de colonizacion espafiola en
el area, especialmente en el primer siglo que siguié a la conquista. Hacia
1650 Saraguro era el Unico pueblo en la region de Loja que estaba

enumerado como pueblo de indios.

Los saraguros, por ejemplo, celebra aiun su propia declaracion de
independencia del dominio espafiol el 10 de marzo; Saraguro y sus
alrededores han sido el campo de importantes batallas y conferencias

politicas.

De acuerdo a un informe, en los primeros afios de la los indigenas de
Saraguro no eran amigos de los conquistadores esparfioles. Al contrario,
habian matado a muchos de ellos en emboscadas. No sélo mataban a los
espafioles, sino también a individuos de otras etnias nativas que

colaboraban con ellos.

Aunque los espafioles nunca consiguieron mucho oro y gloria del area de
Saraguro, finalmente si impusieron a su dios en ella. Los conquistadores
espafoles estaban interesados en la rapida conversion al catolicismo por
parte de las poblaciones nativas que encontraban. El primer sacerdote

regular que se hallaba en Saraguro fue hacia el afio de 1583.
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La Diocesis de Saraguro fue elevada a la categoria de parroquia en 1779
por el papa Clemente XllI (Celi. 1965: 27). Noventa y nueve afios mas tarde,
en 1878, Saraguro fue nuevamente elevado, por el Gobierno del Ecuador, a
la categoria (civil y religiosa) de cantén (Jaramillo, 1955: 407). En su
poblacidén urbana a excepcion del Oriente, Saraguro sigue siendo uno de los

cantones mas pequefios del Ecuador.

A pesar de su debilidad en la esfera politica, a través de los siglos los
saraguros han logrado mantener en su posesion el mayor recurso de poder
econdémico gque tienen: la tierra. Y desde antes de este siglo incluso han
expandido su control sobre la tierra a través de la colonizacion de lugares
adyacentes al Oriente. Su poder econdémico en la regién da a los saraguros
alguna oportunidad de forjarse, finalmente para ellos mismo, un lugar

satisfactorio dentro del contexto nacional ecuatoriano.”*

3.7 Tradicién y cultura

3.7.1 Vestimenta

La vestimenta, el corte de pelo y la lengua son los principales indicadores de

la identidad étnica en Saraguro. Los varones blancos tienen el pelo corto y si

 LOS SARAGUROS DER SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, Pags. 130-136
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lo llevan largo (como sucede recientemente) nunca se lo peinan en forma de
trenzas. Las mujeres blancas usan varios tipos de peinado, pero nunca
recogen su cabello en una trenza sola. Tanto los varones como las mujeres
indigenas llevan el pelo en largas trenzas llamadas huangos o jimbas. Los
hombres indigenas llevaban el cabello largo y suelto durante los primeros
afios de este siglo. Hoy en dia a una persona que lleve el cabello de esta
manera se le dira que "se ve como un jibaro", lo cual esta lejos de ser un

cumplido.

La vestimenta indigena también varia probablemente mas en nuestros dias
gue lo que fue en el pasado, ha habido cambios o desplazamientos en el
estilo dentro de la indumentaria tradicional de los saraguro. La base
tradicional de la indumentaria saraguro es la lana hilada en casa, tefiida de

negro, azul indigo o en tonos muy 0Scuros.

Las ovejas negras, blancas y de color café son comunes en el area de
Saraguro, pero al contrario de lo que opina la gente del austro ecuatoriano,
rara vez se usa su lana sin tefiirla, porque se la considera como una sefal
de pobreza extrema; asi que se la tifie de un color mucho mas oscuro que el

tono natural.
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3.7.1.1 Vestimenta tradicional de los hombres

“Los varones llevan pantalones cortos a la altura
de la rodilla, una cushma y un poncho, todos
hechos de lana negra. Una especie de poncho se
conoce con el nombre de llamingo, otro con el de
huanaco. Aunque las llamas y los huanacos son
actualmente desconocidos en la regién de
Saraguro, estos términos probablemente indican
una antigua relacion de los saraguros con estos

animales.

Los pantalones se sujetan con una faja un cinturon de tela o con un llamativo
cinturén de cuero tachonado con metal con monedas de plata o de niquel
mide de cuatro a dieciséis centimetros de ancho con un bolsillo incorporado
y tres o cinco correas de hebilla. Estos cinturones de cuero son un ejemplo
de la innovacion estilistica dentro de la tradicion indigena, que se ha vuelto

popular en memoria de las personas mas viejas.



146

Fig. 3.6
Cinturén de cuero

Los hombres usan zamarros. Cuarenta o cincuenta afos atras las zamarras
se hacian de piel de oveja sin sacar su lana, en lugares como los paramos
les protegian de la lluvia, del viento y de la espesa vegetacion. Pero las
zamarros de piel de oveja han sido desplazadas totalmente por las zamarras
de lana blanca no tefiida y tejida muy finamente. Aunque en ocasiones se
las usa para protegerse, hoy se las utiliza mas como simbolo de elegancia e
implican, por decirlo asi, que quien las lleva esta completamente vestido. Se

las usa mucho para las bodas y las fiestas. "*°

3.71.2 Vestimenta tradicional de las mujeres

“Las mujeres saraguro usan dos faldas. La falda interior o pullera es de lana
negra pesada. La falda exterior o anacu es plisada y esta hecha de lana

negra muy fina (antes de que se la plise llega a tener cinco metros de

1 OS SARAGUROS DER SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, P4g. 259
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longitud. En la Sierra, la pullera usada sin el anacu no se considera un

vestido adecuado para usarlo en publico.

S —
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Las mujeres hoy en dia usan blusas bordadas de mangas largas, de algodén
o sintéticas. Algunos informantes opinan que hace muchos afios se usaba
una especie de blusa sin mangas asegurada con alfileres en los hombros.
Se lleva sobre la blusa un chal negro de lana conocida también como reboso
o lliclla, amarrado delante con un gran tupo de plata (alfiler de enorme
cabeza) normalmente heredado de su madre y engalanada en el centro con
una brillante y simbdlica piedra. El tupo tiene una punta de hasta veinte

centimetros de largo. Ademas de servir para sujetar el chal, el tupo es una
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herramienta de varios usos y, como se dice, un arma protectora. Adjunto al
tupo se encuentra una cadena de plata o de tela que se la enlaza alrededor
de la nuca: sirve como un adorno y evita la pérdida del tupo. El chal
corriente, o uno adicional, se puede usar para llevar a un nifio o para

transportar otra carga.

Usan grandes aretes de filigrana, y al igual que sucede con los tupos, se
unen a una cadena de plata o de tela que se enlaza alrededor de la nuca.
Otras joyas usadas por las mujeres saraguro son los anillos de plata y los
collares de cuentas (mullos o chaquiras), denotan su edad, procedencia y
posicion social. Las cuentas de varios tamafnos, formas y colores se llevan
en cordeles. Cuentas pequefias muy translicidas se tejen en collares que

pueden alcanzar un ancho de veinte centimetros. También se usan collares
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con pequefias cuentas opacas, pero no, son muy cotizadas por

»n16

considerarlas de estilo jibaro

Fig. 3.9
Aretes de filigrana

3.7.1.3 Los sombreros

“Tanto los hombres como las mujeres usan el sombrero tradicional que
contrasta con el resto de su oscura vestimenta. Estd hecho de lana
prensada, pesada y dura, y tiene un ala ancha, plana y circular con manchas
negras y cafés, que simulan las pisadas de grandes pumas. Tiene un
didmetro de hasta 50 centimetros y pesa mas de un kilo. En el pasado el ala
de los sombreros era ligeramente curva o nesgada. El sombrero saraguro es
grande, pesado y lo suficientemente duro como para ser usado
ocasionalmente como arma. Sin embargo, su peso y su tamafio estan mas
relacionados a la necesidad de protegerse de la lluvia y de mantenerlo

puesto a pesar del viento. " *’

16| 0S SARAGUROS DER SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, Pag. 259
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Fig. 3.12

3.7.1.4 El calzado

“Hasta inicios de los afios 60, los saraguros no usaron sandalias, botas o
zapatos. Hay alguna evidencia de que antiguamente algunos indigenas del
area usaban oshotas. Andar descalzo y con pantalones cortos es una buena
adaptacion para quienes debian trabajar en campos pantanosos en la
Sierra, pues de esta manera no hacia falta limpiar ni los zapatos ni los
pantalones enfangados. Ademas, en la Sierra casi no existe el problema de
los parasitos que penetren por el pie.

Sin embargo, hacia 1970, gran nimero de hombres y mujeres saraguros ya
se habian acostumbrado a usar botas de caucho, zapatos tenis u otro tipo
de calzado, especialmente para salir al pueblo o mientras se encontraban en
el Oriente. Algunos factores han llevado a incrementar el uso de zapatos y
botas por parte de los saraguros. Recientemente estan disponibles en el
area botas plasticas o de caucho a precios bajos. Usar zapatos y botas se

considera hoy en dia, como un signo de mayor civilizacion.
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Dependiendo del sexo, la ropa de los nifios es similar a la de los adultos. Los
nifios de brazos son envueltos en telas (a menudo cortadas de la ropa de los
adultos), las que se sujetan con una larga faja. Aseguran que al no envolver
a los recién nacidos, éstos, se asustan por el movimiento de sus manos y
gue sufren de espanto. La cabeza del nifio se cubre con un pedazo de tela

de algodon o de algan material similar.
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Desde donde data la memoria viva son notorios los cambios experimentados
por la vestimenta de los indigenas de Saraguro. Mas aun, los cambios
continian en el presente. Algunos de estos cambios parecen ser una
adopcion de las normas nacionales, incluyendo el uso cada vez mayor de
zapatos, camisas, sacos Yy sombreros ligeros Otros cambios reflejan
innovaciones internas mas o menos independientes. Las innovaciones
incluyen la introduccion de cinturones anchos y tachonados con metal, el
desplazamiento de las zamarras de piel de oveja por las tejidas con lana, el

tejido de cuentas para formar collares. ” 8

3.7.2 Vivienda

“En los primeros afios del presente siglo las casas de los indigenas de
Saraguro estaban hechas de bahareque, tenian de diez a doce metros de

longitud, y una techumbre de paja de paramo.

8 ELEMENTOS CULTURALES QUE IDENTIFICAN A LOSINDIGENAS SARAGURO, Segundo
Saca, Pag. 16
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Hacia principios de los afios 30 algunas casas tenian techos de teja, pero en
los primeros afios de la década de los 40 muchas tenian todavia techos de
paja. Ahora las casas de los indigenas de Saraguro tienen todas tejas y de
perfil rectangular, con cuartos y puertas que se abren solamente al exterior

de la casa.

Fig. 3.17

El cambio de la paja a la teja en la cobertura del techo parece que ha
ocurrido gradualmente, pero es probable que se haya acelerado con la
terminacion de la carretera Panamericana en los afios 40, la misma que
pasaba por la region de Saraguro. La mayoria de las fabricas de tejas se
halla en el area de San Lucas y Las Juntas. La culminacion del camino no
sélo permitié que los saraguros intervinieran mas en la economia monetaria
sino que también hizo més facil y barato transportarlas tejas en camiones, a

la vecindad de los sitios de construccion.

Las casas en que viven actualmente los saraguros en la Sierra son muy

sélidas, la mayoria tiene paredes de bahareque, algunas estdn hechas de
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adobes. Las puertas exteriores de las casas de tres cuartos tienen todas una
altura aproximada de dos metros y estan hechas de madera dura; en

ocasiones se las pinta con colores vivos.

El piso se suele hacer de tierra compacta, pero en una o dos habitaciones se
pueden hacer un piso de maderas cortadas a mano dispuestas sobre las

vigas que consisten en troncos de eucalipto toscamente pulido y nivelado.

Los aleros de las casas sobresalen lo suficiente para evita que la lluvia caiga
directamente en las paredes. Tanto las casas de bahareque como las de
adobe pueden tener también paredes niveladas con delgadas capas de
barro, el cual se pinta con colores claros. La pintura se obtiene de varios
depositos de caolines que se encuentran en la region, éstos son de

diferentes colores.

Al frente de la casa hay un espacio cubierto por el techo que tiene una

longitud de varios metros de largo y hasta 1.5 m. de ancho. Este espacio es
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un componente muy importante de la estructura y ofrece un lugar para que
la gente pueda deshojar el maiz, cortar la madera, tejer, hacer herramientas

0 participar en otras tareas que requieren proteccion y luz.

La orientacion de las casas siempre esta en oposicion a la direccion del

viento, por lo que muchas casa tienen su frente hacia la montafa.

En los hogares de los Saraguros la sala es el sitio doméstico formal de
eventos tales como bodas, funerales y fiestas. Durante dichos eventos las
mujeres se sientan sobre las esteras colocadas en el suelo frente al altar
mientras los hombres se ubican entorno a la mesa y las bancas que siempre

se colocan a la izquierda del altar.

Si por una parte la sala es la habitacién més publica de la casa, por otra, la
cocina es la mas privada. Solo los amigos intimos y los parientes tienen la
libertad de entrar a la cocina en cualquier momento. En las fiestas, funerales
y bodas, por ejemplo, sélo un grupo especial de parientes cercanos, entran a
la cocina, en tanto que los demas parientes, los amigos y los participantes
permanecen en la sala o, si esté llenar fuera de la casa.

Al culminar la construccion de una casa se realiza una ceremonia, el

huasipichay o entrega es, de una u otra forma, comun en todos los Andes.
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En Saraguro, la familia, los vecinos y los amigos vienen a la casa terminada,

ayudan a limpiarla y luego tienen una fiesta con bebidas y baile.”*°

3.7.3 Alimentacion

“Los saraguros cultivan lo que consumen, hay alimentos que se compran.
Los que no poseen o no trabajan la tierra en el Oriente compran platanos,
yuca y panela. Todos los saraguros probablemente compran naranjas, trigo

y arroz.

El consumo de liquidos se basa en las sopas, las mismas que son ingeridas
diariamente y estan hechas de ingredientes como maiz, habas, papas, arroz,

fideos, cebada y queso.

Ademas de las sopas, los saraguros toman café (usualmente como la
primera comida del dia), agua caliente de panela (como una alternativa al
café), aguas aromaticas (en casos de enfermedad), colas, cerveza
embotellada, aguardiente, chicha, chahuarmishqui, y guajango. La chicha de
jora es una bebida fermentada que los saraguros fabrican del maiz molido,
panela y agua; se la bebe en grandes cantidades en ocasiones

ceremoniales y en mingas.

19| 0S SARAGUROS DER SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, P4g. 246
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Tanto el chahuarmishqui y el guajango provienen de los jugos de la cabuya
o penco. El chahuarmishqui es el jugo de la planta que se consume sin mas
procesamiento. El guajango es el jugo después de que se ha fermentado
unos cuantos dias.

El guajango también se conoce con la palabra mejicana de pulque; no es

una bebida comun en los Andes.?®”

3.7.4 Las fiestas

Entre las principales fiestas que congregan a la poblacion indigena de
saraguro estan las fiestas de Semana Santa, Navidad, Tres Reyes, Corpus
Christi se realiza luego de 47 dias de la Pascua de Resurreccion, Inti Raymi

o Gran Pascua del Sol realizado el 21 de junio, y 15 de Agosto.

3.7.5 Musica

La musica, como una forma de comunicacion y expresion entre los
individuos, siempre ha estado presente en todas las culturas. Asi en
Saraguro, la masica que se escuchaba y se bailaba entre los indigenas fue:

Chaspizhca, Fandangos y Sanjuanitos.

% | OS SARAGUROS DER SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, Pég. 233
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“Encerrados en las altas mesetas de la provincia de Loja, se les escucha
entonar nostalgicas canciones, yaravies compuestos por aravicos (poetas
gue componian dulces y melancélicas canciones llamadas yaravies), que

impregnadas de melancolia rememoran su abandonada patria.” %

Ademas en tiempos pasados se ha utilizado la concertina y el bombo, o el

violin que alegraban a la gente.

Fig. 3.19

Posteriormente se amplia el uso de otros instrumentos musicales como la
guena, la zampofia, rondin, acordeodn, guitarra, violin, algunos de estos
confeccionados por los mismos habitantes y otros adquiridos a través de

compras.

“l AMANECER EN LOS ANDES, Enrique Aguilar, Pag. 35
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3.7.6 Religién

La religion Inca, se fundamentaba en la adoracién al Kayak, y al Sol, la
Luna, las lagunas, las montafnas y ciertos animales; esto nos demuestra que
existia una interrelacion entre el hombre y la naturaleza y se manifestaba en
las diferentes celebraciones y rituales que realizaban. A esta practica

religiosa, los conquistadores, consideraron como idolatria.

Esta practica religiosa cambié con la llegada de los espafioles, los
habitantes tomaron la religion catdlica. Hoy en dia todos los saraguros dicen
ser catolicos. Muchos de ellos son muy sofisticados en la comprension de su
religion, siendo capaces de discutir conceptos como el amor filial y varios

temas teoldgicos.
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Ademas ellos retomaron ciertos rituales en el Inti Raymi en donde dan
gracias a la naturaleza y a Dios logrando una comunicacion espiritual y

purificando de esta manera sus almas.

3.7.7 Creencias

Simbdlicamente hablando el péjaro mas importante es la lechuza o
cuscungu, porque en Saraguro es simbolo de la muerte: su llamado significa

gue alguien va a morir.

3.7.8 Idioma

Actualmente la mayor parte de los saraguros es bilinglie hablan tanto el
guichua como el castellano. Algunas personas de mediana y de avanzada
edad en especial los habitantes de comunidades mas alejadas como
Onacapa, Tambopamba y Gera, son predominantemente monolingies
quichuas. Algunos jovenes, en particular de las comunidades mas cercanas
los centros poblados, como Lagunas o Quisquinchir, comprenden el quichua
sin hablarlo fluidamente.

Unos pocos saraguros que han pasado un buen tiempo en el Oriente son

trilingues, siendo el shuar una de las lenguas que hablan con fluidez.



161

3.7.9 Artesanias

“La lana que se ha esquilado de las ovejas se lava en agua caliente de modo
gue se encoge parcialmente y obtiene la cantidad correcta de rizos. Luego
se la carda (tisana), labor que la realizan, por lo general, las mujeres. Cardar
es una tarea que rara vez se la realiza con cepillo, mas bien se utilizan los

dedos. Se retira la lana y las impurezas son arrojadas.

En este punto se puede tefiir la lana, pero a menudo el tefiido no se efectia

hasta que se ha terminado el tejido. El hilado suele seguir al cardado.

El hilado manual de la lana es una destreza altamente desarrollada entre las
mujeres de Saraguro. Las mujeres empiezan el aprendizaje del hilado
cuando tienen seis o siete afos, llevan sus huangos (ruecas) y usos (husos)

consigo a donde quiera que van; siempre que no tienen otra cosa que hacer,

estan ocupadas hilando.

Fig. 3.23
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El hilado es tan importante en la definicion de la mujer saraguro, que se
listan como hilanderas en los documentos de identidad y en los registros de

los censos y no como amas de casa o agricultoras.

Tanto la rueca como el huso suelen estar hechos de chonta (palama), que
se obtiene del Oriente. El extremo de la rueca de 1 m. de longitud se suele
cubrir con un casco de cartucho vacio. Las espirales del huso van desde
pedazos de céascara de naranja o de hojas de agave hasta discos de

ceramica o de piedra hechos para el propdésito.

Los saraguros hilan tanto en "S" (a la derecha, en el sentido de las agujas
del reloj) como en "Z" (a la izquierda, en el sentido contrario de las agujas

del reloj), y usan técnicas horizontales y verticales en el huso.

Los hilos mas finos se usan para la confeccion de ponchos, cushmas,
anacus y zamarras en telares de correa trasera y se manufacturan con un
huso horizontal. En este sistema el hilo corre alrededor del extremo del huso

y fuera del extremo que esté siendo hilado entre los dedos.

Se dice que el hilado mas fino se hila en "S" con huso horizontal y que las
jovenes aprenden primero a hilar de esta manera. Los hilados en "Z"
también pueden ser obtenidas con el huso horizontal y se dice que son mas
fuertes que las manufacturadas en "S" por un grosor equivalente. Todos los

hilados obtenidos de manera horizontal son extremadamente finos, menos
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de un tercio de milimetro de diametro. La tela tejida finamente tiene de 25 a
35 hilos de urdimbre en un centimetro; algunas son incluso mas finas.

De acuerdo a la medicion del hilado de media docena de hilanderas
indigenas de Saraguro, en un minuto se pueden hilar de 1 a 2 m. Segun las
medidas de la tela saraguro, un anacu contiene mas de 20 Km. de hilo
obtenido manualmente. En consecuencia, para un anaco de mujer se
necesita mas de 200 horas continuas de hilado concluyendo que el tiempo

total requerido es de dos o tres meses por lo menos.

Las mujeres siempre hilan con un producto terminal especifico en mente
(como un poncho o un anaco) y también saben si hilan para la urdimbre
(mine) o para la trama de una tela. Las cantidades necesitadas e hiladas se

miden por peso y no por longitud.

Si por un lado los hilados finos se tejen con un telar de correa trasera, los
hilados méas gruesos que se utilizan en las polleras, las llicllas y las cobijas
se tejen en telares. Estos hilados, siempre en "Z", se hacen con el huso en
posicion vertical. El hilado se elabora entorno al mismo extremo del huso
gue se hila entre los dedos. El huso no se deja que hile liboremente como se
hace en algunas partes de los Andes, sino que se lo hace rotar
continuamente entre los dedos. Todo el hilo, sin importar como se lo hile, se

lo almacena en ovillos de unos 20 cm. de diametro.
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El tejido con telares verticales se realiza con las mismas técnicas que se
suelen usar en otras partes del Ecuador como en el tejido de fajas con
telares pequefios de correa trasera y algunas viaderas. Por consiguiente, la
discusién en este punto se limitara al sistema saraguro mas caracteristico,
gue se usa en el tejido de grandes pedazos de tela en un telar de correa

trasera con una sola viadera.

Todas las telas producidas en telares de correa trasera con una sola viadera
(ahuana) se tejen en forma tubular. Lo cual quiere decir que el tejido no
procede de la barra baja del telar (jilli- hueso) a la barra alta (altik-madera)
como es comun en los Andes, sino que mas bien la tela que esta siendo
tejida se la hace rotar alrededor de las barras del telar hasta que el area de

terminacion de la tela se une en donde empieza el tejido.
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Fig. 3.25
Mantel de mesa

El tejido en el telar de correa trasera con una sola viadera se realiza con
hilos pareados. Los saraguros aseguran que los hilos pareados producen
telas mas durables y lisas que en el caso de hilos no pareados. Los hilos se

parean uniendo el hilo de dos ovillos en uno solo.

Con el objeto de urdir el tejido, se introducen cuatro estacas en el suelo. Las
estacas terminales o tactos, que mas tarde seran remplazadas por las
barras superiores e inferiores del telar, se colocan a una distancia de
aproximadamente la mitad de la longitud de la tela que se piensa tejer. El
tupag (vara de la calada) y el chique (la estaca que marca el lugar donde se
mantienen unidos temporalmente los dos extremos de la tela) se colocan
entre los tactos. Luego es sujeta una cuerda llamada pitillin a lo largo del
chique. Es el "hilo magico" que une los dos extremos de la tela y que cambia
la forma de la misma, de un tubo a un rectangulo, cuando se la remueve al

término del proceso de tejido.
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Después se envuelven rapidamente en torno a las cuatro estacas, cuatro o
cinco filas de hilos pareados y retorcidos, luego algunos cientos de filas de
hilos pareados (pero no retorcidos), y finalmente otras cuatro o cinco filas de

hilos pareados y retorcidos. Este proceso se llama urdir.

Entonces se sacan las estacas del suelo con los hilos adjuntos a ellas. Los
tactos se remplazan con la barra alta y baja del telar; la barra alta se cuelga
de los postes de la casa; la correa trasera (chapiricha) hecha de cuerdas de

cuero crudo y el cuero facial de una vaca se afiade a la barra baja del telar.

El proceso siguiente es la atadura de los lizos y peines (hillahuar), el mismo
gue se lo lleva a cabo gracias a la hillahua marca (o rodillo de tizos) y la juca
(un cilindro ahuecado de madera con un extremo cerrado). La juca es un
mecanismo colocado sobre el extremo de la hillahua marca mientras los
lazos de los peines se halan entre los hilos de la urdimbre para medir la
longitud correcta para aquéllas. Cuando estos lazos (hillahua) estan en su
lugar, un rodillo de la misma longitud que la hillahua marca se sujeta a ésta
en unos cinco puntos con el fin de mantener los lazos en una posicion mas

segura gracias a la presion.

Después se debe poner en posicion el chique callua. Se trata de una tablilla
delgada con un agujero en cualquiera de los dos extremos al cual se ata el

hilo del pitilin. El chique callua ofrece una superficie recta y sélida frente a la
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cual se acomodan las primeras corridas de la trama. Ademas, asegurandola
en ambos extremos a la barra baja y alta del telar, se la usa para evitar que
la tela tejida de manera tubular no se afloje en torno a las barras o rodillos
principales mientras se esta trabajando. Y ademas el chique callua mantiene

la separacion de la caida si la vara de la calada cae o se sale del telar.

El jizinchi o carrete es un palo con una longitud parecida al ancho de la tela
gue se quiere tejer. Los hilos dobles se colocan sobre el jizinchi en toda su
longitud, después se sujetan por uno o dos ovillos en cada extremo del

jizinchi cada vez que se lo alcanza.

El tejido continda: una capa de hilo pareado (puchca) se inserta con el
carrete; las caladas se cambian manipulando la vara de la calada; la capa de
trama se la pone en su lugar golpeandola con la callua o tablilla grande y
pesada, mientras el tejedor aplica la tension apropiada tirando hacia la

correa trasera.

Después de que se han tejido algunos centimetros de tela, se inserta detras
del borde de conduccion un rodillo o shingya, cuyo ancho es exactamente el
de la tela y tiene pequeios puntos en cada extremo. Dicho rodillo mantiene
la tela estirada al ancho apropiado y se mueve ocasionalmente mientras
prosigue el tejido, de manera que nunca se halla mas lejos de unos cuantos
centimetros detras del borde de conduccion del hilado.

Asimismo, mientras se esté tejiendo, se debe hacer rotar la tela en torno a
las barras del telar (no puede ser enrollada en la barra baja como en otros

sistemas de hilado) para que el borde de conduccion se halle a una distancia
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comoda desde la cual el tejedor pueda continuar con su trabajo. Para lograr
esto se retira el chique callua, luego se lo coloca nuevamente a una nueva

distancia de la barra alta o la baja del telar.

Cuando el tejido ha proseguido hasta los ultimos 30 cm. de tela, entran en
uso calluas cada vez mas pequefias. Se debe retirar el tupag mientras el
chique callua pasa a cumplir sus funciones. Con apenas unos cuantos
centimetros restantes, el jizinchi se reemplaza con un palo largo que ha de
transportar los hilos de la trama. Cuando no hay calinas lo suficientemente
pequefias para ingresar por la calada, se usan pedazos pequefios de
madera llamados picchis con el propésito de empujar los hilos de trama y
ponerlos en su lugar. Finalmente, con apenas unos dos centimetros por
tejer, se insertan un hilo de trama cerca del pitilin; se remueve el bastidor

[tizos y peines] y se retira la tela del telar.

El tejedor se sienta en un taburete y termina el tejido con dos agujas que se
usan para insertar hilos de trama en los intersticios. El tejido de los ultimos
veinte centimetros requiere tanto tiempo como el tejido ordinario de cinco

metros de tela, esto es, de ocho a diez horas.

Cuando se ha dado fin al terminado, el pitilin debe ser retirado. Como el
tejido es muy apretado, toma aproximadamente una hora para remover este

hilo. Se hala el pitilin y se corren retazos de tela. Tan apretado es el tejido
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de la tela que cuando se retira finalmente el pitiliin, la misma permanece en
forma tubular. Sin embargo, ahora se puede halar facilmente para darle la

forma rectangular deseada, con todos los cuatro bordes muy bien apretados.

No sélo que la manera de tejer de los saraguros no es comun en los Andes
debido a la forma tubular en la que se fabrican los tejidos, sino que también,
de hecho, la tela saraguro tiene un terminado hasta los bordes mismos de
los cuatro lados. Lo cual quiere decir que no hay bordes flojos que queden.
Si los extremos de los hilos de la urdimbre quedaran sin tejer para hacer un
borde a ambos lados, el tiempo de tejido se reduciria a casi la mitad. Este
ahorro de tiempo ocurriria porque es en el area de los bordes donde el

terminado fino ha de hacerse.

El producto terminado del telar saraguro de correa trasera y una sola
viadera, si bien es una tela de lana bastante delgada (un milimetro
aproximadamente), de hecho es de un terminado extremadamente fuerte,
resistente a la abrasion y durable. Como los aceites naturales de la lana, de
la cual se manufacturd la tela, no han sido lavados completamente en el

procesamiento, la misma es bastante repelente al agua.

La tela de las correas traseras se teje, no se corta, de acuerdo a la forma
deseada. Los ponchos se tejen en dos mitades que deben ser cosidos. Las

cushmas se hacen de una sola pieza, con el cuello tejido y no cortado. La
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tela se dobla y la parte que esta debajo de las aberturas por donde pasan
los brazos se cosen. Los saraguros usan hilos de colores brillantes para
crear una puntada elaborada y decorativa, el quingue, para juntar los bordes
de los ponchos y de las cushmas en costuras planas y reversibles. La
costura de tela tejida en casa suele ser realizada por hombres, aunque no

de manera exclusiva.?®”

2L 0S SARAGUROS DER SUR DEL ECUADOR, James Belote Dalby, Pag. 260
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CAPITULO IV

4.1 Marco metodolégico

4.1.1 Enfoque

El presente trabajo investigativo se realizara dentro un enfoque cuantitativo
ya que se tendra una perspectiva mas detallada de los fenbmenos a
investigarse, ademas permitira una concepcion holistica que asume cada
realidad como un todo distinto de la suma de las partes que lo componen,
poniendo énfasis en cada proceso para llegar a la comprobacion de la
hipétesis, donde se determinaran las causas y efectos que los disefios de

estampados en los textiles naturales tienen en la moda de nuestro pais.

4.1.2 Modalidad de la investigacion

Para el analisis investigativo del presente proyecto se aplicara en primer
lugar una Investigacion Bibliografica que permitira ampliar, conocer y
profundizar conceptos tedricos de Estampacion de textiles naturales, y
ademas sera el fundamento teérico de la investigacion para adentrarnos a

una Investigacion de campo e Investigacion experimental , en donde la
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primera se realizara en los sectores involucrados en la estampacion, y la
Gltima se manipulara ciertos elementos para llegar a la comprobaciéon de la

estampacion en textiles naturales.

4.1.3 Niveles de investigacion

Durante el proceso de investigacion se aplicara los tres niveles de

investigacion:

Exploratorio: permitira indagar el problema.

Descriptivo: para establecer causas y efectos del problema.

Explicativo: comprobard la hipotesis planteada.

4.1.4 Métodos y técnicas de investigacion

Siendo la Investigacion un proceso légico y sistematico requiere de métodos
para su desarrollo por lo que se utilizara el Método Cientifico que permite
una comunicacion de los resultados experimentales y tedricos por etapas,

asi como el método Inductivo y Deductivo.
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Para la recoleccion de informacion se utilizar4 el Fichaje para la parte

bibliografica y las encuestas a personas involucradas en el problema.

4.1.5 Poblaciéon y muestra

Para determinar el tamafio de la muestra en este proyecto se ha

considerado lo siguiente:

El trabajo investigativo se efectuarda en Servicios de Estampacion ESLOVA
de la ciudad de Quito y en Ambato TEXNORIZO, fabricas que estan
dedicadas a la estampacion de textiles. Con una poblacion de treinta
personas en los dos lugares; el periodo para el trabajo investigativo abarcara

enero a diciembre del 2005.

4.1.6 Tabulacion de datos

Pregunta 1

Los centros industriales son manejado por:

DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Profesionales de larama |8 27%

Artesanos 19 63%

Otros 3 10%

TOTAL 30 100%
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0
10% 27%

63%

Analisis e Interpretaciéon

De la pregunta analizada se observa que el 63% de los centros industriales
son manejados por artesanos el 27% por profesionales de la rama y el 10%
por otros, esto permite concluir que los artesanos dirigen los centros
industriales de manera empirica y en cuanto al personal que esta capacitado

labora de forma exitosa ya que conjuga la practica con la teoria.

Pregunta 2

¢, Qué tipo de material usa con mayor frecuencia en su trabajo?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Material sintético 20 67%

Material natural 10 33%

TOTAL 30 100%

Analisis e Interpretaciéon

De esta pregunta analizada se observa que el 67% de centros industriales

trabajan con material sintético mientras que el 33% con materiales naturales,

esto permite visualizar que en el medio se expende y se genera en mayor

volumen material sintético.

Pregunta 3

¢, Qué colores son de mayor preferencia para el estampado?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Primarios 8 27%
Secundarios 19 63%

Terciarios 3 10%

TOTAL 30 100%

63%

Analisis e Interpretaciéon

De esta pregunta analizada se observa que el 63% utliza colores

secundarios, el 27% primarios y el 10% terciarios, pudiendo concluir que se

utiliza solo los colores basicos para la estampacion.

Pregunta 4

Utiliza para el estampado aspectos importantes de la cultura de su pueblo
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
SI 10 33%

NO 20 67%

TOTAL 30 100%

Analisis e Interpretacion

De esta pregunta podemos observar que el 67% no usan ningln aspecto

importante del pueblo y el 33% si lo hacen para captar nuevos mercados

concluyendo que la innovacion y el buen gusto es dificil de adquirirlo y

requiere tiempo e inversio

Pregunta 5

n.

¢Por qué razon no utiliza elementos culturales del pueblo?
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DATOS FRECUENCIA | PORCENTAJES
Poca aceptacion en el mercado 8 27%

No existe informacion de las culturas 4 13%

No posee un buen disefio 18 60%

TOTAL 30 100%

27%

60%

Analisis e Interpretaciéon

De esta pregunta podemos observar que el 60% no utiliza elementos
culturales de los pueblos por no poseer un buen disefio, el 27% no lo hace
por la poca aceptacion en el mercado y finalmente el 13% no utiliza
elementos culturales debido a la falta de informacion de las culturas en el
pais, concluyendo que el disefio es una herramienta muy importante para la

obtencion de excelentes resultados.



Pregunta 6

¢, Qué tipo de clientes tiene su empresa?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Nacionales 22 73%

Extranjeros 8 27%

TOTAL 30 100%

Analisis e Interpretacion

73%

De esta pregunta podemos analizar que el 73% son clientes nacionales y el

27% son clientes extranjeros llegando a concluir que lo hay disefios para

competir.

Pregunta 7

¢,Cudles son las preferencias de sus clientes en relacién a los materiales?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Material sintético 22 27%

Material natural 8 73%

TOTAL 30 100%

Analisis e Interpretacion

De esta pregunta podemos analizar que el 73% de los clientes prefieren

materiales naturales y el 27% sintéticos lo que se concluye que los

materiales naturales poseen excelentes cualidades.

Pregunta 8

¢, Qué prefieren sus clientes en las imagenes estampadas?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Culturas ecuatorianas 27%

Imagenes importadas 73%

TOTAL 30 100%

Analisis e Interpretacién

De esta pregunta se observa que el 73% de los clientes prefieren imagenes

importadas y el 27% culturas ecuatorianas 1o que indica que no existen

disefios de culturas ecuatorianas para la estampacion.

Pregunta 9

¢, Qué materiales existentes en el medio utiliza?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Lana 8 27%

Algodén 18 60%

Seda 4 13%

TOTAL 30 100%

13%

27%

60%

Analisis e Interpretaciéon

De esta pregunta se observa que el 60% utiliza material de algodén, 27%

material de lana y el 13% seda llegando a la conclusion de que los

materiales

Pregunta 10

¢Por qué los clientes prefieren los materiales naturales?
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DATOS FRECUENCIA PORCENTAJES
Comodidad 17 57%

Durabilidad 13 43%

TOTAL 30 100%

43%

57%

Analisis e Interpretaciéon

De esta pregunta se observa que el 57% de los clientes prefieren los
materiales naturales por comodidad y el 43% por durabilidad, lo que indica
gue la comodidad y la durabilidad son elementos importantes en un material

requisitos que los materiales naturales.
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4.1.7 Analisis y Conclusiones

En las encuestas realizadas sobre la temética: Estampado en textiles

naturales en el Ecuador, se ha llegado a las siguientes conclusiones:

Se requiere el uso de materiales naturales ya que el cliente prefiere la
calidad, la comodidad y la duracién de estas prendas textiles, a pesar de
gue las industrias ofrecen materiales sintéticos por ser faciles de fabricar
y de menor costo; por otra parte provocando dia a dia una mayor

destruccioén del ecosistema.

Los colores que se aprecian en el estampado son: naranjas, verdes,
amarrillos, azules, violetas y rojos por ser de mayor durabilidad. Ademas
estos se encuentra comunmente en las culturas del pueblo ecuatoriano

es decir que las personas de manera inconsciente los han adoptado.

Se pudo observar la no utilizacion de iconos representativos del los
pueblos ecuatorianos; primero por una mala informacion cultural y
segundo por la falta de buenos esquemas a nivel de disefio, es decir que

al rescatar las costumbres podremos conocer los diferentes elementos
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gue nos ofrece el contexto para llevarlo a un proceso de disefio con el fin

de provocar una aceptacion en el mercado

Es importante colocar en la industria personas calificadas que manejen la
parte técnica, tedrica y practica del disefio, ya que son los encargados de
mejorar la calidad productiva a través de la busqueda de alternativas
para una produccion satisfactoria, aceptable y sobre todo que cumpla

con las necesidades que requiere el mercado nacional y extranjero
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CAPITULO V

5.1 Propuesta

Elaborar la técnica del estampado sobre materiales naturales como el
algodon, la lana y la seda dirigiendo el proceso de manera correcta para
cada tipo de material mejorando su terminado y calidad, sin dejar de lado los
nuevos disefios inspirados en la cultura Saraguro los mismos que garantizan

abrir un nuevo mercado no solo dentro del pais sino fuera de el.

5.2 Finalidad de la propuesta

Aplicar la técnica de estampacion en los textiles naturales con disefios
innovadores y creativos que tengan identidad propia de pais y sean

manejados en la industria del estampado.

5.3 Justificacion

Es preciso mejorar las técnicas y disefios formales en la industria del

estampado. Ya que esta carece de un buen simbolismo grafico y existe una
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mala aplicacion de los diferentes materiales, herramientas, equipos y otros

enseres por la falta de conocimiento.

Para esto es necesario investigar y analizar diferentes elementos
representativos y culturales de nuestros pueblos en la busqueda de una
identidad propia, ademas indagar sobre los diferentes materiales y procesos
de dicha practica, satisfaciendo de esta forma la necesidad del consumidor

final que busca nuevas y mejores alternativas.

5.4 Objetivo

Desarrollar la técnica del estampado sobre textiles naturales como son: la
lana, el algodoén y la seda, manejando nuevos disefios con identidad propia
de las culturas de nuestros pueblos para establecer un sello autéctono de

pais.

5.5 Importancia de la propuesta

El adecuado uso de la técnica de estampacion realza un buen disefio,

otorgando calidad en el producto final y satisfaccién al cliente
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5.6 Viabilidad de la propuesta

Esta propuesta es viable ya que se puede mejorar esta industria
involucrando de manera directa al disefio con la estampacion y para esto se
elaboraron muestras con propuestas innovadoras, utilizando los iconos mas
representativos de la cultura Saraguro.

En el proceso de pruebas, las aplicaciones han sido realizadas de forma
semi-artesanal debido a la poca asequibilidad y al alto costo de las
herramientas, materiales y equipos necesarios para una produccidn
industrial, sin olvidar que este es uno de los objetivos principales. Por lo

tanto los disefios y su aplicacion se hicieron pensando en esta finalidad.

5.7 Fundamentacion

El fundamento formal en términos de disefio para este proyecto se obtuvo a
través de numerosas fases de investigacion, analisis, bocetaje, ajustes y
adaptaciones que se dieron a los elementos mas representativos de la
cultura Saraguro dentro de su vestuario, la flora, la fauna, paisajes y
estructuras arquitecténicas que los rodea, que son propios de su cultura y
vida cotidiana; para que por medio de estos se genere una identidad de
pais; los mismos que ayudaran a la creatividad, variabilidad y funcionalidad
de la propuesta para el estampado en textiles naturales en el Ecuador
empleando los respectivos productos quimicos para cada material llegando

a obtener un resultado 6ptimo.
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5.8 Ejecucion de la propuesta

ICONOS REPRESENTATIVOS DE LA CULTURA SARAGURO

TUPO

Este elemento forma parte de la
vestimenta de la mujer, representando el
sol, figura muy conocida dentro de los
pueblos indigenas como Dios principal

de adoracion.

El sol simbolo de energia y vitalidad para la tierra y para el hombre.
El material en el que se elabora el tupo es la plata, indicativo de riqueza de

su pueblo.

FAJA

En la faja podemos observar figuras de
pajaros y venados, de los cuales se dice
gque eran animales que los incas

adoraban, demostrando la interrelacion

entre el hombre y la naturaleza.
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COLLARES

_ % Los collares elementos decorativos que
engalanan el traje de las mujeres de
§ Saraguro representan al sol como signo
de augurio para el hogar.

Sus colores expresan vida y fertilidad en

la mujer.

COLIBRI
El colibri es un signo de esperanza y dignidad para su

pueblo.

Su velocidad refleja la tenacidad con el que el pueblo

Saraguro cuenta para sobresalir.

SININCAPAC: BANO DEL INCA

Ubicada al este y a 2Km. de la cabecera
parroquial. Cuenta con una cascada y la
piedra convertida en tina, donde el Inca

I® en su descanso, realizaba el bafio de

purificacion y limpieza; para luego lleno
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de fuerza y vitalidad, tanto fisica, como espiritual, continuar con el viaje de

conquista hacia el Cuzco.

Ahora en este lugar historico se realiza el rito del INTI RAYMI o GRAN
PASCUA DEL SOL, en donde la cascada que fluye proporciona bafios de

energia para el alma evocando armonia entre el hombre y la naturaleza.

BROMELIA

Ubicada solo en el monte Puglla uno del
los mas importante dentro de la zona
Saraguro que comunica la riqueza que
tiene su tierra, evidencia de producciéon y

crecimiento

IGLESIA MATRIZ

il A

En la Iglesia matriz de Saraguro se realizan
fiestas religiosas muy relevantes para su pueblo
como la celebracion de Navidad, Pascua y
Corpus Christi. En su arquitectura se rememora
la prehistoria la cual ha dejado como evidencia
piedras incas que forman partes de la

~=#8 construccion.
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Estilizaciones
Tupo

Forma de organizacidn



Tupo
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Separacidén de colores
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Proceso de estampacidn

Tupo, Faja, Collares, Colibri, Cascada,

Bromelia,

Iglesia

Estampacién en algodén

Separacion de colores

Punto de trama:

Frecuencia:

Estampacion

Malla de impresion:

Tensado:

Desengrasante:

Emulsion:

Sensibilizador:

Tiempo de exposicion de luz:

Pintura:

Aditivo para la pintura:

eliptico

32lpi

120T

Mecanico

TR 2000

Emulsion PVC

Bicromato de amonio

1min con 30seg

Plastisol Process

Adelgazante
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Poliuretano:

Equipo de fijado:

Curado directo:

Limpieza:

Mesdon:

Dureza 65°hore

Plancha de Termofijado

150°-170°C por 15 seg

Aguras, gasolina o tifier

Pulpo de 6 brazos

Estampacién en lana

Separacion de colores

Punto de trama:

Frecuencia:

Estampacion

Malla de impresion cuatricromia:

Tensado:

Desengrasante:

Emulsion:

Sensibilizador:

eliptico

32 Ipi

55T

Mecanico

TR 2000

Emulsion PVC

Bicromato de amonio

201



Tiempo de exposicion de luz:

Pintura:

Poliuretano:

Equipo de fijado:

Curado directo:

Limpieza:

Mesdon:

202

1min con 30seg

Pasta madre y pigmentos naturales

Dureza 65-75°shore

Plancha de Termofijado

150°C por 10 seg

Agua fria corriente

Pulpo de 6 brazos

Estampacion en seda

Separacion de colores

Punto de trama:

Frecuencia:

Estampacion

Malla de impresién cuatricromia:

Tensado:

Desengrasante:

eliptico

32dpi

55T

Neumatico

TR 2000



Emulsion:

Sensibilizador:

Tiempo de exposicion de luz:

Pintura:

Poliuretano:

Equipo de fijado:

Curado directo:

Limpieza:

Poliuretano:

Meson:
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Emulsion PVC

Bicromato de amonio

1min con 30seg

Pasta madre

Dureza 60-65°shore, redondeado

Plancha de Termofijado

130°C por 10 seg

Agua fria corriente

Dureza 75°hore

Pulpo de 6 brazos
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Estilizaciones
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Propuesta 1
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Bkef | exi 6n Bi direccional

B Repeticion
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Separacidén de colores
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Estilizaciones
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Collares
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Propuesta 1

| Subnmddul o con superposici on y refl exion
bi di recci onal
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Propuesta 2

bi di recci onal

Subnddul o con refl exi 6n

Propuesta 3

Subnbdul o en radi aci 6n
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Propuesta 4

B Reflexiéon con eje horizontal con despl azaniento /

Ref | exi én bidireccional y Superposicioén

[ Subnddul o B Reflexion con eje
hori zontal con
despl azam ent o
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Refl exi 6n con eje vertical y repeticion
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B Wion de Submddul o B Reflexion y
super posi ci 6n
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Propuesta de color

Collares




220

Propuesta color

Collares
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Separacidén de colores
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Propuesta 1

. Subnbdul o Re.exi 6n uni di recci onal
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. Subnddul o

-

[ Reflexion con eje vertical
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Propuesta de color

Colibri
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Propuesta de color

Colibri
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Separacidén de colores

Colibri
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Estilizaciones
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Propuesta de color

Cascada
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Propuesta de color

Cascada
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Propuesta de color

Cascada
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Propuesta 1

Bromelia
B Reticula [ Adapt aci 6n
1
1
VAT
| Mbdul o Basi co J Subnddul o
Rot aci 6n y Refl exi 6n B Ref | exi 6n

Uni di r ecci onal

Bl Repeticioén
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Propuesta 2

m Mdul o B Submddul o

/A

| Ref | exi 6n Uni di reccional con eje vertical

WA

[ | Ref | exi 6n uni direccional con eje horizontal /
repetici on con despl azam ento
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Propuesta 3

[ | Mbdul o B Subnddul o

A

R | exi 6n uni di reccional con eje vertical

Alf | exi 6n
uni di recci onal
con eje hori zont al ,

Repeti ci 6n




Propuesta 4

[ Modul o W Subnodul o

Amf | exi 6n uni direccional con eje vertical

W

Bef | exi 6n unidireccional con eje horizontal
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Separacidén de colores
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Separacién de colores
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Est anpado en al godon
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Est anpado en al goddn
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Est anpado en chifdn
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Est anpado en al paca
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Est anpado en seda
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Conclusiones

e Se elaboraron disefios pueden adaptarse a diferentes necesidades,
cambiando su color, su forma, su tamafo y el tipo de interrelacion. De esta
manera a través de estos nuevos e innovadores disefios se ha podido crear

infinidad de bosquejos que nos llevan a resultados sorprendentes.

e Los textiles naturales tienen bondades y caracteristicas fisicas y
guimicas que ayudan al ser humano a mantener una buena relacion con las
condiciones climéticas; es asi que después del analisis de mercado y las
encuestas se pudo establecer que los de mayor aceptacion vy
comercializacion en el medio son la lana, el algodon y la seda; a los cuales

se aplicaron los nuevos disefios de estampado.

e Para la estampacion se sigue la misma técnica basica que es ya
conocida, pero hay que tomar en cuenta que el revelado y los productos
deben ser los adecuados para cada material a ser estampado, no solo para
cuidar la calidad del mismo sino que también para cuidar la vida util de las

herramientas, materiales y equipos.

¢ Inspirados en la cultura Saraguro se logro adquirir una identidad propia;
gracias a las caracteristicas formales de estos disefios y por la técnica

empleada son ampliamente factibles de ser llevados a una industrializacion.
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e Después del analisis de algunos productos y las encuestas realizadas se
pudo observar que el consumidor busca algo nuevo en relacién a la moda,
es por esto que se plantean nuevas propuestas que satisfaga los gustos de
diferentes edades y que puedan ser aplicados en distintos implementos para
cubrir un mercado interno y externo, asi como también se manejo un
desglose de costos aproximados para percibir la exequibilidad en el

mercado.
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Recomendaciones

e Los disefos elaborados pueden ser modificados en forma y color a partir
de los modulos ya establecidos o si se desea gracias al disefio
bidimensional se puede crear nuevas alternativas partiendo de

submédulos o generando macromaédulos.

e Para la estampacion en textiles naturales se recomienda utilizar tintes

naturales para obtener colores reales con un mejor acabado.

e No olvidar que primero se busca la tela en la cual se hard la
estampacion, para imprimir el negativo con su correspondiente punto de
trama, ademas se debe verificar que las mallas, las racletas, las pinturas

y la emulsion sean los adecuados para el material seleccionado.

e La separacion de colores se debe realizar exclusivamente en hojas que
tengan transparencia, ya sea papel pergamino, calco o acetatos para

gue el revelado no tenga ningun problema.
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Para imprimir la separacién de colores se debe tomar en cuenta el tipo
de impresora, en el mercado se tiene una determinada marca para este

tipo de impresion, la Lw 600 Pro 6 Xante Aw 600 v6.

Antes de revelar la malla se sugiere que las hojas en donde se
encuentran impresas la separacion de color sean ligeramente bafiadas
con laca para que la impresion se haga mas negra y el revelado sea mas

rapido.

Al modificar las formas, colores y tamafnos de las propuestas puede
darse variabilidad en la aplicacion de los mismos, pudiendo ser usados
en ropa para diferentes edades y estilos, accesorios e implementos. Los
costos planteados pueden variar dependiendo de los materiales,

productos y equipos que se utilicen para la obtencion del resultado final.

Después de realizado el proyecto se ha tenido la necesidad de tener
ciertos conocimientos bases sobre la serigrafia por lo que se sugiere

impartir esta catedra dentro del pensum académico.
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Glosario de Términos

Cuatricromias.- Impresion de un grabado a cuatro colores; los de la

tricromia, mas un gris o negro.

Dpi.- punto por pulgada. Una medida que define la resoluxion de una
imagen. Los monitores trabajan con 72 doli, las resoluciones para impresion

suelen ira a 300 dpi.

Flexografia.- es una técnica de impresion en relieve, puesto que las zonas

impresas de la forma estan realzadas respecto de las formas no impresas

Holografia.- técnica fotografica basada en el empleo de luz producida por

dos haces de rayos laser.

Lpi.- puntos por pulgada. Sirven para medir la resolucion, que es la cantidad

de puntos (pixeles) que entran en una pulgada.
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Rotograbado.- técnica de impresion en la cual las imagenes son
transferidas al papel a partir de una superficie cuyas impresiones contienen
tinta, a diferencia del tipogréafico, en el que la impresion se realiza a partir de

una superficie plana cuyas lineas entintadas estan en relieve.
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Anexos

Preparacion de la emulsion

Colocacion de la emulsion

Revelado

a a presion
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Secado de la malla Colocacion de bicromato

Pasta madre y pigmentos naturales
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Estampacion
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Estampacion con pulpo
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