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INTRODUCCION

El trabajo realizado se enmarca dentro de lo quel especto musical, educativo y
cultural en la ciudad de Quito. La musica es ur artes fundamental para el

desarrollo integral de la vida de nifios y jovenes.

Se propone para este trabajo una escuela de npas&anifios y jovenes que integran
la Fundacién Orquesta Sinfénica Juvenil del Ecua{lé®©SJE), ya que las
instalaciones actuales en donde se imparten lagsclde muasica no satisfacen las

necesidades actuales de los mismos.

El capitulo 1 consiste en explicar el proceso docual se definié un tema para
proyecto de TFC. Abarca los parametros impuestoglgarofesor y las conclusiones

generadas a través de estos ejercicios iniciales.

A partir de estos tres ejercicios previos, en glitcéo 2 se establece la importancia
del usuario con el cual se generan las necesigaoieblemas que hay que solucionar
dentro del proyecto.

En el capitulo 3 se profundiza lo que una escuelandsica debe ser. A su vez se
establece la relacion entre la arquitectura copeldagogia y psicologia musical, las
cuales hablan de la mejor forma de educar musicaéma nifios y jovenes,
enfocandose en espacios dinamicos en donde se piehmdizar el movimiento

corporal, el color, etc. para comprender y conteenusica a fondo.

El capitulo 4 consiste en explicar la nueva forneaedcribir musica a través del
lenguaje grafico y como esto es utilizado por nusicontemporaneos de gran
renombre. Al ser una época de grandes cambiosjs&canal igual que la arquitectura
cuenta con nuevas tendencias en las que la mis@hosda de diferentes puntos de
vista. Por lo tanto la forma de escribir masica bh#Em se ha transformado y
evolucionado. Al ser una notacién gréfica en daswlasan colores, tiempos, ruidos y

figuras geométricas en vez de notas tradicionaessstablecen las relaciones para
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encontrar los conceptos fuerza para aplicar ermrdaitactura en donde también se

trabaja con estos mismos patrones pero desdeaspgttiva.

El capitulo 5 se enfoca en los referentes. Se egoogestos referentes al tratarse de
proyectos que tiene la misma tematica que se almordéste TFC. Los conceptos que
se utilizaron, las soluciones a un proyecto de adn musical, los materiales para
los espacios interiores y para las pieles arqaitecas son analizados para entender

cual seria la mejor propuesta para el proyecta.fina

En el capitulo 6 se analiza el terreno de impladtacEs un terreno en donde se
encuentra actualmente las instalaciones en domtleereclases los estudiantes de la
FOSJE. Es un lugar con mucho potencial debido aequralidad y entorno y

principalmente porque ya es conocido dentro depErsonas que integran o se

relacionan con este instituto de musica.

En el capitulo 7, a través del estudio e investigade algunos pensum de estudio de
distintas instituciones de musica, se propone ograma que abarca las necesidades,
actividades propias de una escuela de musica videdies complementarias para
garantizar el desarrollo equilibrado dentro de esge&cio.

En el capitulo 8 se investiga lo que una escuelamiesica debe cumplir
acusticamente, ya que se disefian espacios conearésticas especiales y diferentes a
una escuela donde no se aborda el tema musical gamie fundamental. Los

materiales y las técnicas son importantes dentestieestudio.

En el capitulo 9 se indican las intenciones germesddel proyecto vinculando estas

ideas con los datos y conceptos musicales obtedltsinvestigacion.

En el capitulo 10 se explica el proyecto ya deflado, y todas las decisiones que se
tomaron para el disefio del mismo, en cuanto a jdaimtacion, volumetria, accesos,
zonificacion, circulaciones, espacios servidos yvideres, estructura, paisaje,

materiales, criterios de control solar, e ilumidaci
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ANTECEDENTES

La musica existe porque las personas encuentrampEmsa al componer, aprender,

escuchar, interpretar, saber.

La practica de la musica fortalece los niveles digcacion, incentiva la autoestima,
influye en el sentido de identidad, desarrolla lddles, la responsabilidad, etc. El
ser humano es un ser social por naturaleza, y sicanés un fendmeno de interaccion
social. Por lo tanto, la musica incentiva el trabajp equipo y la participacion, y
fortalece las relaciones sociales interpersonaleke yoda la comunidad. Ademas,
constituye una herramienta efectiva de prevenciparque propicia el uso

constructivo del tiempo libre.

Es por esto que la educacion musical para nifidsgnes es un pilar fundamental ya

gue contribuye al desarrollo de todas sus dimeasitamto fisica, sicologica y social.

Por esta razon, la masica debe ser impartida dituitisnes especializadas en este
tipo de educacion, en donde los nifios y jovenearviwina experiencia musical y
puedan desarrollar al maximo sus capacidades. &mfoca la musica no sélo como

complemento de la educacion, sino también comanargera de vivir y sentir.

En el Ecuador, el acceso a la formacién musicaid@ muy limitado. Existen varias
razones entre las que se destacan: el alto costosdmstrumentos, la creciente
necesidad de pedagogos, y principalmente la estisisanibilidad de infraestructura
adecuada. Aungue esta situacion ha cambiado, safiegente todavia para la gran
demanda musical que existe en el pais. En Quikiegxipocos centros de educacion
musical como los conservatorios Franz Liszt, MagaNacional y la Fundacion

Orquesta Sinfénica Juvenil.

Para el TFC se estudia el caso de La FundaciéneStauSinfonica Juvenil del

Ecuador (FOSJE) y las necesidades fisicas queeregoomo escuela de musica. La
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FOSJE es una institucion de caracter educativaalspcultural fundada en 1995 por
el Maestro Patricio Aizaga y apoyada por la FESNQIH Venezuela, liderada por el
Maestro José Antonio Abreu, entre otras instituesonEl objetivo principal del

programa ademas de transformar la vida de nifidvgngs mediante la musica, es
ampliar la educacion musical del sistema de orgsesh todo el pais. Actualmente

mas de mil nifios y jovenes a nivel nacional foriparie de este sistema de orquestas.

JUSTIFICACION

Las instalaciones actuales de la matriz de la FO@dEleo central de todas las
actividades musicales, educativas y culturale®nseientran en el antiguo Municipal

Tenis Club, ubicado en la Av. Amazonas y Atahuajpan una edificacion destinada
a vivienda, situada al frente de este Club, en Va Amazonas e Ifaquito. Las

instalaciones del Municipal Tenis Club fueron cedién comodato por el Municipio

de Quito en el 2008. A partir de ese momento séelrado a cabo un proceso de
readecuacion para las distintas actividades deescizela de musica. Esto no implica
gue estas adecuaciones sean muy aptas para lasdades existentes. Ademas, la
FOSJE debe compartir este espacio con las acteédgde fomenta la Direccion

Municipal de Deportes.

El entorno que nos rodea influye directamente gmaaeso interno de aprendizaje, en
el desempefio y resultado del mismo...“cualquier tig®o aprendizaje se puede
explicar a través de tres elementos interdeperafieqie son: las condiciones, los
procesos Y los resultados, y estos tres elemestan directamente relacionados con
el entorno... el medio proporciona unos estimulo®gmny musicales que incidiran

directamente en el desarrollo cognitivo-musical Riafio Galan, 2008)

Por otro lado, si la matriz de la FOSJE represehtaicleo de educacion musical a
nivel de ciudad y nacional, debe ser un icono qatee las actividades que se puedan

realizar y asi garantizar su apropiacion por paeteos ciudadanos.
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Las instalaciones donde se imparte este tipo deaedhn deben ser propicias, tanto
para los estudiantes como para los docentes. Adeleids reflejar la actividad social
y principalmente la actividad educativa de la tnsion, donde se apoya el desarrollo

humano, social, musical y su difusion.

OBJETIVOS

Objetivo general._

Proyectar espacios interrelacionados acordes izéaacia diaria con la musica de los
nifos y jovenes artistas, para que el desarrollcad/o de ellos sea en un lugar
propicio en cuanto a sus necesidades e influyalwen su formacioén sino también
en el desarrollo y conservacion de la cultura naligie la ciudad, y sea enfocado

como un nucleo de educacién musical.

Objetivos particulares._

- Relacionar conceptos y filosofias musicales qopteaneas con la arquitectura.

- Vincular el proyecto, mediante un trabajo pastajo, con el Parque la Carolina,
para realzarlo mediante el uso de la naturaleza.

- Incorporar sistemas de insonorizacion mediantesel de técnicas y materiales

acordes con los diferentes espacios de mayor ymescala que se necesitan.

METODOLOGIA

El proceso del TFC estd a cargo del profesor Ayatdo Paladines. Bajo ciertas
condiciones del profesor se llevaron a cabo vagjercicios para elegir el tema del
TFC.

Como primer paso se pretendid buscar un tema namtivaSe divididé en tres
ejercicios cuya presentacion se realizé en PPTclades en orden de realizacion

fueron:
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1. Tema personal. Lo que trataba este ejercicio etarhana busqueda interior

2.

3.

para encontrar una ilusion motivadora. Para estogésa la musica, y como
debia ser mas especifico, escogi el ir a las pmsenes musicales de
orquestas de musica académica. En esta presenszcoiebia profundizar del
tema y relacionar los intereses personales comofegidén. Para esto invité
también a dos mausicos: Manuel Ignacio Moreno, natetg de la Orquesta
Filarmonica del Ecuador; y Maria Eugenia Vallejgtegrante de la Orquesta
Pre-juvenil del Ecuador.

Tema de arquitectura. Se tratdé de un ejercicioltgleda en el ambito de lo
académico y/o profesional. Un tema dentro de laiitacfura que mas me
llamaba la atencion. El tema escogido fueron Ladepi arquitectonicas.
Abarqué ejemplos de materiales y la tecnologiauy diferentes usos y
soluciones de acuerdo al entorno.

Tema urbano o lugar. Fue una busqueda en el amibita ciudad de alguna
patologia que requeria solucion. Fue un ejercigieleque no entendi bien su
objetivo y por lo tanto no lo desarrollé de buenanera. Pero luego de las
diferentes presentaciones de mis compafieros pudeden qué se pretendia
buscar, y esto me sirvidé para delimitar varias @adantes que debia tener

mi terreno del TFC.

A partir de estas busquedas interiores que me ayudaesclarecer que me gustaria

hacer como TFC, se realiz6 otro ejercicio con & s@ definid el tema. Consistia en

proponer tres temas diferentes y creativos de TE@iante una presentacion en PPT.

Y plantear dentro de cada uno la linea de investiga justificacion, referentes,

programa arquitecténico tentativo general, y uratugrbano o rural adecuado para

implantarlo con su justificacion. El Arq. Osvaldoal&dines puso algunas

condicionantes. Dividid a la arquitectura en tramifias y en cada una se debia

proponer el tema. Las familias fueron:

1. Arquitectura trascendente para la existencia humana

Para la delimitacién de este tema, primero busgu@rablema existente en

Amaguarfia, un pueblo rural al Sur-Occidente del &@aQuito. Al observar
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2.

3.

gue en este lugar el cementerio actual esta almuaxie su capacidad, me
llamdé la atencién realizar como proyecto un nuewwmenterio para
Amaguafa. Los sefores integrantes de la junta quaaiofueron de gran
ayuda al informarme del problema y del terreno tigren previsto para este

proyecto, por lo que fue un tema interesante dizana

Arquitectura para las necesidades “tradicionalestfadsociedad.

Dentro de esta familia habia varias categoriasslglie se podia proponer un
tema. A partir del primer ejercicio, en el que ggcel tema de la musica,
decidi presentar un proyecto referente a esto,egtr@ba en la categoria de
Educacion y Cultura (conocer/aprender). Al igua¢ gun la anterior familia,
primero busqué un problema real, el cual es laafale infraestructura
adecuada para la educacion musical de nifios o g8vertegrantes de la
Fundacion Orquesta Sinfénica Juvenil del Ecuad@SJ¥E). Para esto hice
algunas entrevistas a musicos y estudiantes qoefoparte de esta escuela, y

recolecté fotografias en el lugar donde actualmetiben sus clases.

Arquitectura para las nuevas necesidades de ladauti

En esta familia se necesitaba encontrar un temaafjaecara las nuevas
formas de recreacion, de encuentro, descansoigaei®n, dando un cambio
de mentalidad. Este grupo no me interesé como dssathteriores, aun asi
propuse una incubadora de empresas, junto conbenneirio. En este tema
tuve algunos problemas para definir el lugar y ®lanio. Pero me ayudo6 a
caer en cuenta que en todos los proyectos se daoponer actividades
complementarias para que luego el proyecto no slvawn lugar muerto sin

actividades que ofrecer.

Luego de los cuatro ejercicios mencionados, sewesid lo que queria trabajar como

proyecto de TFC. El cual es una escuela de musi@arpiios y jévenes que integran

la FOSJE. A partir de ese momento cada compafietallde siguié su camino de

investigacion de acuerdo al tema. El Arg. Osvaldaladines puso la Unica

condicionante, que todo lo investigado debia sepemdo o estar en esquemas y
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diagramas, con el fin de que en las laminas poséxise pueda explicar graficamente
el proyecto sin la necesidad de tanto texto quie gsie menos llama la atencion al

momento de exponer un trabajo.

Para entender mejor de que se trata una escuglasiea, hice una entrevista a varios
docentes de diferentes escuelas que imparten das#®s y jovenes de diferentes
edades. A su vez también hice una entrevista actir de la FOSJE, Maestro
Patricio Aizaga. Con esto pude conocer las necdsglgue tienen como escuela,
algunas necesidades acusticas y los planes quelddfOSJIE de expandirse a nivel
de ciudad y nacional.

Dentro de la investigacion también recolecté ddediferentes libros de educacion y
pedagogia musical para conocer a fondo como debedialos espacios donde se
imparte musica. Datos de libros de musica conteamsar y notacion grafica musical
para determinar los posibles conceptos con loesyadder relacionar la musica con
la arquitectura. Y también datos de textos detlkrmet sobre las filosofias de musicos

contemporaneos que utilizan la nueva forma grafecascribir masica.

Con esta primera informacién se hizo una preseitaen PPT para la revision
conjunta con el profesor. Se adiciond un organigrdnmcional arquitecténico mas
profundo que abarcaba lo que se investigo y eldiama oculto”. A su vez el lugar
definitivo en donde se implantaria el proyecto.eb&evista al Director del la FOSJE
me ayudd a establecer la ubicacion del terrenguslecto, el cual es en el mismo
lugar donde ya se encuentra funcionando la escdelamusica pero sin la
infraestructura adecuada. Ademas este terreno Gum@bn alguna de las
condicionantes que me puse en el ejercicio 3 ali@mo del semestre. También
presenté los referentes que se relacionan comel yecon los conceptos que estaba
estudiando. Para esto, recogi datos de variasasuie la Hemeroteca de la PUCE

como la revista AV, Croquis, etc.

Luego de esta revision continué profundizando sebtema. Comencé con el andlisis

del usuario y del terreno, que son factores imptetapara este proyecto. Para el
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terreno recolecté varias fotografias para haceteweantamientos de fachada, y las
realidades sociales del lugar, las permanenciasafto, el ruido y la vegetacion
existentes. Para la delimitacion de un programa&idmal mas especifico consegui
informacion acerca del Pensum de estudio de vamgtguciones de mausica. Y a
través de los referentes que analicé se llegé @ragrama arquitecténico que abarca
las necesidades de una escuela de musica y algetigglades complementarias.
También fui a un concierto en donde se presentio@rquesta Pre-juvenil del
Ecuador, la Orquesta Filarmonica del Ecuador, @riguesta de Venezuela, en donde
pude evidenciar la misién de la FOSJE como ingéituc

Para la revision de esta segunda etapa de inveistiggpresenté laminas impresas en
formato A3, y entregué el primer documento de Deiaudel Tema en un maximo de

10 paginas.

A partir de la revision corregi algunos aspectagligioné lo que faltaba dentro del
analisis del lugar. A su vez, al estar investigasdbre la notacion grafica de la

musica propuse un organigrama funcional graficbase a este tema.

Al contar con una buena base de datos acerca denh@as que se trata de abordar en
el TFC, interioricé lo que queria trabajar comocapio que se relacionara con la

musica, y comencé a dar las primeras intenciomgsas fuerza.

Hubo dos revisiones mas, una grupal y otra indaliddonde se hablé de los
diferentes temas que estaban consolidandose.

Para la presentacion de mitad de semestre el Asgal@ Paladines pidio laminas
impresas en formato Al, en soporte rigido. En daed@cluia: el andlisis del terreno,
el analisis de los referentes, el analisis dedosas de investigacion y antecedentes.
También presenté un primer plan masa, las estastelgi generacion de la forma, las
relaciones funcionales en 3D y una maqueta digighlterreno con las volumetrias
basicas del proyecto, en donde se pueden veritasnas intenciones generales y las
inspiraciones formales relacionadas con los teneasadforma de escribir musica

contemporanea.
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Para experimentar con los posibles conceptos qwars@ desarrollar a lo largo del
proyecto, el profesor sugiri6 un ultimo ejercicfoonsta en plantear tres conceptos
relacionados coherentemente con la investigaciosuy alternativas de solucion
mediante ideas radicales, pero sin olvidar lasdaaés existentes como el terreno, el
usuario, etc. Con este ejercicio se pretende queosdimitemos a una idea y que
mediante la exploracibn podamos ver mas a fondasotlternativas, otras
posibilidades de expresar mediante la arquitedtda lo investigado, y que ninguno

de estos dos aspectos estén desligados uno del otro

10
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CAPITULO 1: DESARROLLO DE LA ELECCION DEL TEMA

Previo a la obtencion del tema definitivo, se malbn varios ejercicios para ampliar
la mente a las distintas posibilidades de temasgymieden realizar a nivel urbano o

rural.

1.1Ejercicio 1. Tema personal

El primer ejercicio estaba enfocado en hacer utraspeccion para saber los gustos,
habilidades, etc. para canalizar las inquietudesopales hacia la ilusibn motivadora.

En este ejercicio escogi a la musica como la itusidtivadora. Pero como la musica
es un tema muy amplio llegué a la conclusion qugquie me gusta es asistir a las

presentaciones musicales de orquestas de musié@naica.

Se hizo una pequeiia investigacion para profungizariquecer la idea.

Después de leer varios articulos de la Web comastfibucion de una orquesta
sinfonica”, (Ballet, 2008); “Configuracion de |dsstrumentos musicales dentro de
una Orquesta” (Telecomunicaciones, 2005-2006); “baquesta sinfénica”
(Kalipedia); “Orquesta Sinfonica”  (Wikipedia, Omgta, 2010); “Orquesta”
(Wikipedia, Orquesta, 2010); y de leer una secdénla Enciclopedia Salvat “La
Orguesta Sinfénica” (Varios, 1981-1982); se défwarios aspectos en relacién a una

orquesta y a todos sus componentes que se desardmgrtinuacion.

Dentro de una orquesta intervienen un gran nimeinsdrumentos.

Se dividen en familias o grupos:

- Instrumentos de cuerda. Violines primeros y sdgsn violas, violonchelos,

contrabajos y arpa.

- Instrumentos de viento. Se subdividen en vientalena y viento-metal:
Viento-madera. Flautin, flauta, oboe, corno ingldarinete, clarinete bajo,

fagot y contrafagot.

11
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Viento-metal. Trompa, trompeta, trombon y tuba.
- Instrumentos de percusion. Se subdividen en p&ncude afinacion determinada y
percusion de afinacion indeterminada:
Percusion de afinacion determinada. Piano, timpaiésfono, lira, juego de
timbales, campanélogo, celesta, etc.
Percusion de afinacion indeterminada. Caja, reabdlatambor, bombo,

platillo, triangulo, castafiuelas, pandereta, chjaa; etc.

Una orquesta también tiene varias clasificacioresalerdo al nimero de musicos.
Asi hay orquestas de camara, orquestas sinfénicgaestas jovenes, orquestas de

una sola familia de instrumentos, entre otras.

La orquesta sinfénica u orquesta filarmdnica esagrapacion o conjunto musical de
gran tamafio que cuenta con varias familias de um&ntos. Generalmente

intervienen mas de ochenta musicos y en algunass glurede llegar a tener mas de
cien. Este numero depende del tipo de obra quetseieta, el énfasis que se quiere
dar a la presentacién y obviamente del tamafoudgrien donde se lleve a cabo la

presentacion.

En la estructura de una orquesta, cada familiandgumentos representa una fila
dentro de esta organizacion. La ubicacion de cade@ de la orquesta depende de
la potencia sonora de los instrumentos. Por lootakd disposicion de estos

instrumentos se lo realiza de tal manera que gemesenido equilibrado, de acuerdo

también a la acustica del lugar.

Algunos de estos instrumentos son imprescindiblesuyca se renuncia a ellos,

mientras que otros son auxiliares y no siempreeggearen la orquesta.
Dentro de una orquesta el director también tiengapel importante ya que es el

encargado de mantener el tiempo de la pieza yadaertradas de los instrumentos

para que la interpretacion sea coherente.

12
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FOTOGRAFIA 1:

ESTRUCTURA DE UNA ORQUESTA SINFONICA

I:l Instrumentos de
cuerda

|:| Instrumentos de
viento —madera
Instrumentos de
viento —metal

D Instrumentos de
percusion

I:I Instrumentos de
especiales

I:l Coros

érgano

violas

director

Fuente:
http://ec.kalipedia.com/popup/popupWindow.html?aweklphishch&tipo=imprimir&titulo=Imprimir
%20Art%EDculo&xref=20070822klpartmsc_310.Kes

Como este tema se enfocaba en asistir a las paessTgs musicales de orquestas,
invité a dos musicos que integran dos orquestéSrsoas que existen en Quito. Los
musicos fueron: Manuel Ignacio Moreno, integrargelal Orquesta Filarmonica del
Ecuador; y Maria Eugenia Vallejo, integrante d®tquesta Pre-juvenil del Ecuador.

Para finalizar este primer ejercicio, proyecté atpivideos de presentaciones de
varios tipos de orquestas. Algunos de los videesofu

- “MAMBO”. Orquesta Sinfénica de Venezuela. DirectGustavo Dudamel.

- “DANZON N° 2”. Orquesta Sinfénica de Berlin. Diter: Gustavo Dudamél.

! Gustavo Adolfo Dudamel Ramirez (Venezuela, 1981)rejoven musico y director de orquestas
venezolano de gran renombre a nivel internacional.

Se sugiere observar los videos de las presentaciousicales de estas obras, las cuales aparetzn en
pagina web www.youtube.com

13
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1.2 Ejercicio 2. Tema dentro de la arquitectura

El segundo ejercicio fue determinar un tema esjgecifentro de la arquitectura que

nos llamara la atencion, que nos apasionara.

El tema que escogi y que se puede relacionar caened anterior son las pieles

arquitectonicas.

La piel arquitectonica debe actuar de cierta focorao la piel de los seres humanos.
La piel humana funciona como una barrera protectoi® aisla al organismo del
medio que lo rodea, lo protege y mantiene integuas estructuras. Ademas de

protegerlo también es un sistema de comunicacidrecentorno.

De acuerdo al libro en linea Piel/Skin (BaraonalP2807), se determin6 que las
fachadas son pieles que median el interior conxtdrier, deben ser interactivas,
dinamicas y comunicativas tomando en cuenta too®ddctores del entorno y del
paso del tiempo, los cuales van determinando laemaétlad, los sistemas

constructivos del lugar, la tecnologia disponiblye otros aspectos.

La piel también al cumplir un papel dinamico denttel disefio debe generar
diferentes sensaciones luminicas, texturales y &fioas que generen espacios mas
agradables y propicios, y los transformen de acuarths actividades y necesidades

gue se puedan realizar.

En la actualidad hay varias formas de usar e irg&pla piel arquitectonica. Para

este ejercicio tomé varios ejemplos de difereméscioones de pieles:

- Piel y paisaje. Dentro de este tema analicé alngoMuseum de San Francisco
EEUU. Cuenta con una piel de fachada de cobre paeidoque va cambiando de
tonalidades de verde, con una textura que filtrluzasimulando el paso de ésta a

través de un arbol. Abstrae el entorno, el cualnegarque.

14
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FOTOGRAFIA 2:

YOUNG MUSEUM, SAN FRANCISCO-ESTADOS UNIDOS
HERZOG Y DE MEURON

Fuente: Baraona Pohl, E. (2007). Piel-Skin (Vol.Bgrcelona, Espafia: Imaginacion impresa. On line:
www.skinarchitecture.com. Pag.91.

- La doble piel.

FOTOGRAFIA 3:
OFICINAS ARAS CHILL DARA. IRLANDA
HENEGHAN PENG ARCHITECTS

N\

Fuente: Baraona Pohl, E. (2007). Piel-Skin (Vol.Bgrcelona, Espafia: Imaginacién impresa. On-line:
www.skinarchitecture.com. Pag.81.
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De acuerdo a la lectura de un articulo en la Welobt® Piel-Arquitectura
Responsable”, y del libro “Piel-Skin” antes meneida, se determiné que la doble
piel es aquella construida con dos sistemas o piséparados por un espacio
intermedio ventilado. Este tipo de piel es utiliagdira mejorar el uso de ventilacion e
iluminacién natural, para generar sistemas de ¢gcaie solar, mejorar las
condiciones acusticas interiores y reducir los Ieweale ruido, contribuir al ahorro

energético y por lo tanto, mejorar las condiciothesonfort.

En el ejemplo, se utiliza una doble piel de crispaé absorbe la luz y cambian el

grado de transparencia percibido por las persamasiaterior.

- Piel y color. Cuando se incorpora color a un poby, la piel se convierte en la
personalidad del proyecto, ya que le da una cafsiita mas dinamica visual y
sensorial. El Mercado de Santa Caterina en Baraedsrun proyecto que utiliza en su
cubierta al color como interpretacion de las frytaserduras que se venden en este

lugar.

FOTOGRFIA 4:

MERCADO DE SANTA CATERINA, BARCELONA-ESPANA

- -

Fuente: Baraona Pohl, E. (2007). Piel-Skin (Vol.Bgrcelona, Espafia: Imaginacién impresa. On-line:

www.skinarchitecture.com. Pag.56.
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Este segundo ejercicio me ayudd a establecer Isibles formas de trabajar en un

proyecto futuro de TFC, aungue todavia no surgieneh definitivo.

1.3Ejercicio 3. Tema urbano o lugar

El objetivo de este ejercicio era encontrar un dwghano o rural; construido, natural
o baldio que sea interesante y tuviera potenciakegapor su condicién geografica, la

relacion urbana, su valor histoérico, entre otrgeeatos.

Mi busqueda se enfocd en varias condicionantesngu@npuse inicialmente. Debia
ser un lugar: sin mucho ruido, ni tanta congestam una vista generosa, rodeado
por un bosque para estar en contacto con la nerarabmo si se saliera de la ciudad

sin necesidad de hacerlo y que cuente con vanog®s en sus alrededores.

Tuve varios problemas al encontrar un lugar coasesaracteristicas dentro de Quito.
En la presentacién expuse un lugar, el cual soaltesedores del Parque Italia. A la
final me di cuenta que por mas que cumplia connagie las caracteristicas que me
impuse, no contaba con una patologia que se pustduwaionar. Ademas, el bosque
que existe es privado obviamente, por lo que ibsemadificil justificar alguna

intervencion en este lugar.

Por lo tanto fue un ejercicio fallido pero que nyeidd a establecer las condiciones
gue debe cumplir un lugar para trabajar como TFC.

1.4 Ejercicio 4. Planteamiento de tres propuestas dert@a para el TFC
El objetivo del ejercicio fue proponer tres difdemtemas tentativos de tesis, con su

linea de investigacion, referentes, justificacidmgrama basico y el posible lugar de

implantacion urbano o rural.
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Se trabajo dentro de tres familias dentro de laiigectura, las cuales fueron las

siguientes.

1.4.1Arquitectura trascendente para la existencia humana

Trata temas acerca de la vida y la muerte, poardottiene que ver con espacios

como maternidades, cementerios, crematorios, etc.

Inicialmente al conocer un problema real dentrolaldParroquia de Amaguafia,
ubicado al Sur Occidente de Quito, propuse coma t@mcementerio.

Dentro de este tema lo que primero me atrajo fuegalr. Por un lado el nombre del
poblado. Amaguafa proviene de dos nombres quicksgaspa>>: no y <<huafiuy>>:
muerte, por lo que significa: <<no moriras>> (@adb D., 2005-2010). Este nombre
podia tener vinculo directo con el proyecto de amenterio, y por lo tanto un

significado simbdlico potente.

Por otro lado, Amaguafa cuenta con varios atragtivwisticos, su topografia y

entorno son interesantes, y ademas tiene un gtanhistorico.

FOTOGRAFIA 5:

CEMENTERIO ACTUAL DE AMAGUANA
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Fuente: Pamela Vallejo
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Dentro del tema del cementerio, evidencié conjustaecon los sefiores integrantes
de la junta parroquial de Amaguafa, que el cementatual “Sociedad Nuestra
Sefiora del Quinche” tiene problemas de hacinamigmto brinda las comodidades
para los habitantes de este lugar, los cuales emagwria son creyentes de las

tradiciones funerarias.

La junta parroquial ya tiene previsto un terrencapa nuevo cementerio, el cual se

encuentra junto al cementerio actual.

Dentro de los referentes enuncié el Parque Cemerderigualada (Barcelona) de
Enric Miralles y Carme Pinds. Este proyecto esr@dante por su relacion con el
paisaje y la topografia, por el tratamiento de kishos mediante técnicas
constructivas de contener tierras, y por la idé&ada de generar plazas como un
tratamiento de espacio publico para los distintegatios que puedan visitar el

proyecto.
El nombre tentativo para este proyecto fue: Eftdescansar y el recorrer...

Y la linea de investigacion la enfoqué en varigeats puntuales como:

Tasa de mortalidad - espacio requerido; historifodecementerios, evolucion; tipos
de sepulturas; arquitectura funeraria, equipamitmerario; concepcion de la muerte
en la sociedad actual (simbolismos); rituales ytwubres de los habitantes
(usuarios); procesos de descomposicion del cuequipgia; tratamiento paisajistico;

prefabricados y modulacion; cremacion.

Por dltimo propuse un programa general: Zona dereamhiento: tumbas/nichos;
Plazas; Zona de servicios funerarios: Salas decio|la Ventas; Zona de

tanatopraxig Zona administrativa; Cafeteria; Parqueaderos.

2 . 4 . . . . I . .z

“Conjunto de practicas que se realizan sobre un cadaver aplicando métodos tanto para su higienizacién,
conservacion, y cuidado estético del cadaver, como para el soporte de su presentacion, respetando los diferentes
ritos religiosos y manejando las técnicas y habilidades en relacién.” (Wikipedia, 2010).
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1.4.2Arquitectura para las necesidades “tradicionales” @ la sociedad

Trata temas relacionados con el habitar, el covapender, la recreacion, la salud, el

trabajo, el gobierno, etc.

Al igual que en la anterior familia, previamenteggnocia un problema real de una
institucion de musica (Fundacion Orquesta Sinfénlogenil del Ecuador) cuyas
instalaciones son insuficientes para las necessdadtuales de los alumnos y
docentes. Por lo que el usuario en este caso pasd b primero que se debia

investigar.

En este capitulo no se abordara a fondo el usyanpe se escogié como TFC, por lo
tanto se profundiza en los capitulos posterioraguotamente con el lugar de

implantacion y los referentes.

El nombre tentativo fue: Un silencio en la ciudad.

La linea de investigaciéon que propuse fue:
Acustica (sonido — materiales); pedagogia musk@BJE como usuario (situacion en

la ciudad — pais); pieles con control de la luniga.

Y también propuse un programa tentativo general:

Zona de administracion, parqueadero, mediateca zomercial, zona de descanso y
ocio, zona de fisioterapia, zona para docentesiaiad salas para ensayos, almacén
de instrumentos, sala multifuncional, aulas insentales, aulas de teoria, cafeteria,

espacio publico — plazas, vestibulo.

1.4.3Arquitectura para las nuevas necesidades de la sedad

Trata temas relacionados con la forma actual ydude vivir, de pensar, relacionados

con nuevos espacios de recreacion, investigacidnias nuevas tecnologias, etc.
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Propuse una incubadora de empresas y un ciberrdrigual que los ejercicios
anteriores, empeceé investigando el posible usyaliegué a la conclusion que este
proyecto podria ser emplazado en Amaguana. Estadqmwbe caracteriza también por
la diversidad de actividades productivas: agricolaera y artesana. Pero a pesar de
esto existen profesionales que emigran a la ciadadnplir sus labores.

Entonces si existe gente emprendedora que muclas we sabe cOmo empezar su
negocio, se propuso la incubadora de empresagpaerar una plataforma de apoyo

en un ambiente apropiado.

Como referentes se investigo La Factoria del Comeaito, ubicada en Chimbacalle,
Quito. Se trata de un centro generador de conoeimig tecnologia de ultima

generacion que alberga una incubadora de empesgas;ios para el conocimiento de
nuevos oficios, aulas de capacitacion, cibernayioservicios enfocados al uso

intensivo de las nuevas tecnologias de la inforamagilas comunicaciones.

El nombre tentativo fue: Estructuracion social yatmocimiento

La linea de investigacion: necesidades del entomnologias de informacion y
comunicacion; nuevas formas de conocimiento; tidesincubadoras; formas de

capacitacion; pieles control luminico, entorno.

Y por ultimo propuse el programa:

Zona administrativa, zona para profesionales cotalmres, sala de reuniones,
auditorios, sala multifuncional, aulas informaticamona de talleres, zona de
capacitacion, cibernario, cafeteria — restauraggpacio publico — plazas, vestibulo,

guarderia, zona comercial.

Al final de esta primera etapa de definicion dehdepara el TFC, se contaba con

proyectos bastante fuertes de los cuales se dé&ma eno. Con ayuda de estos
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ejercicios se trabajo la manera de abordar un tprog@oniendo una linea de
investigacion y referentes fuertes, y haciendo peguefia investigacion mediante la

recoleccion de datos, que ayuden a entender uegyge acuerdo a cada tematica.

Por lo tanto, a partir de mi fascinacion por la iwals/ al tener un usuario y terreno
establecidos de acuerdo a este tema, elegi conaofiteahel de proyectar una escuela
de musica para estudiantes de la Fundacion Org&asianica Juvenil del Ecuador

(FOSJE).
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CAPITULO 2: USUARIO

El usuario directo son los nifios, jovenes y aduijes forman parte de la Fundacion

Orquesta Sinfénica Juvenil del Ecuador (FOSJE).

2.1Fundacion Orquesta Sinfénica Juvenil del Ecuador (BSJE). Situacién

actual.

En la pagina oficial de la FOSJE, se pudo encofdraformacién acerca del Instituto
y del usuario. Esta informacién se comprobé alizaaltambién una entrevista al

Director de la FOSJE, el Maestro Patricio Aizaga.

La Fundacion Orquesta Sinfonica Juvenil del EcudB@SJE) es una institucion de
caracter educativa, social y cultural fundada e96]8or el Maestro Patricio Aizaga y
apoyada por la FESNOJe Venezuela.

La FESNOJIV estd conformada por un sistema de etgsidanfantiles y juveniles
ubicadas a lo largo de toda Venezuela. Fue creadd9@5, por el maestro José
Antonio Abreu, iniciando su trabajo con 25 alumeados barrios pobres de Caracas.

Actualmente cuenta con mas de 250 mil integranteagyde 300 orquestas.

La FOSJE al igual que la FESNOJIV ha generado an gnpacto a nivel nacional e
internacional, desarrollando programas en Guayaésimeraldas, Cuenca, Loja y
Quito.

Actualmente forma parte del Sistema Nacional deckcddn, establecido por el
Ministerio de Educaciéon. Sus objetivos principaea "educar, investigar, conservar,
preservar y promocionar el desarrollo integral algul’entud ecuatoriana”. (Sinfonia
por la vida, 2010).

! Fundacién del Estado para el Sistema Nacionasi®©tquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela.
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Su mision educativa es transformar la vida de nifiofovenes mediante una
metodologia que abarca el desarrollo musical yaleres. Y de forma indirecta el

desarrollo del entorno familiar, estudiantil y cugldno.

Mas de mil nifios y jévenes a nivel nacional fornparte del sistema piramidal
generacional que integra el proceso existente.d8iehproceso: Orquesta Sinfonica
Infantil, Orquesta Sinfonica Pre-juvenil y la Orgtee Filarmodnica del Ecuador. Esta
altima es el nivel profesional del sistema. Estaf@onada por jovenes profesionales
gue a su vez son los pedagogos de las orquestagetkes inferiores teniendo a cargo
actualmente la formacién de mas de 600 nifios yngseEl sistema piramidal

funciona haciendo patrticipar a todos los integmdEmanera activa e integral.

Mediante la FOSJE se cred Sinfonia por la Vida §00n programa de inclusion
social y equidad que da la oportunidad a cientasifites, nifias, y jovenes de escasos
recursos a formar parte del sistema de orquest&gias infantiles y juveniles del
Ecuador. Siendo el objetivo principal del prograanapliar la educacion musical del

sistema de orquestas en todo el pais.

2.2Instalaciones actuales de la FOSJE.

Después de leer algunos documentos de sitios wpbrdalicos como El Telégrafo, y
el Comercio, se encontré que la FOSJE se encuémtaonando en el antiguo
Municipal Tenis Club desde el 2008, afio en el elidlunicipio de Quito cedié en
comodato dichas instalaciones a la FOSJE. Estaelsda Msica esta ubicada en la
Av. Amazonas y Atahualpa. La FOSJE ademas realiz@idades de educacion

tedrica en una casa ubicada al frente del antigunidipal Tenis Club.
Como el Municipal Tenis Club fue un club deportiyale actividades sociales, no

todos los espacios son adecuados para la EscueMusdiea. Por lo tanto, solo

algunos espacios son utilizados para dar las tiistolases que se requieren.
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COMPOSICION FOTOGRAFICA 1:

INSTALACIONES ACTUALES DE LA FOSJE
MUNICIPAL TENIS CLUB - CASA

T

"

Fuente: Pamela Vallejo

COMPOSICION FOTOGRAFICA 2:

READECUACION DE ESPACIOS
CUBICULOS DE ENSENANZA — SALA DE ENSAYO

Fuente: Pamela Vallejo

Después de visitar las instalaciones de la FOSJdHega a la conclusion que las
readecuaciones que se han hecho han tomado el vagiols aspectos acusticos para

25



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador PeEméallejo Vallejo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2012

generar mayor confort al momento de practicar libsrehtes instrumentos. Pero
también se observd que a parte de la Escuela decéMge desarrollan otras
actividades que producen mucho ruido y por lo tagemeran descontento en los
alumnos ya que repercute en su desempefio. Pomio, tlds espacios no son
adecuados para el nimero de alumnos que tiene RIFEQ para las actividades

musicales que se desarrollan.

2.3Relacidbn con la Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar deVenezuela
(FESNOJIV).

La FOSJE, sigue la metodologia de la FESNOJIV dee¥@ela. Segun el Maestro
Patricio Aizaga, esto implica la formacion integdel nifio dentro de la orquesta. Ya
gue antes se pensaba que primero debia estudieo,si@oria, etc. y luego con los
afios pasaba a una orquesta. Pero en el caso @SHFy FESNOJIV, la orquesta es
un ejemplo de vida, en donde incentivan a nifidgsy jovenes, el valor cultural de

la mUsica académica, ofreciéndoles clases did&ctica

La formacion académica de los estudiantes se l#izaealesde la infancia.
Es importante el intercambio musical entre estudsayp pedagogos de otros paises, lo

cual permite un alto nivel de desarrollo técnico mterpretativo.

Las clases estan repartidas en horas semanalesalwey talleres seccionales de una
hora y media adicional por cada secciéon de la Gtqug aparte sus clases teoricas.

El estudio del usuario, ayudan a entender el furacioento de estos Institutos, las
caracteristicas de los nifios y jévenes que fornaaie plas clases que se imparten y su
metodologia, las relaciones con orquesta de otafsep, etc. Esta informacion es
necesaria para a partir del usuario y sus necessdemimar decisiones espaciales,
acusticas, el numero de alumnos y sus edades queeden proyectar por clase, los
posibles usuarios indirectos que pueda tener gkpto, las salas de ensayo grupales,

individuales y orquestales, etc.
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CAPITULO 3: EDUCACION MUSICAL

3.1 Definicién de una escuela de musica

Al leer algunos articulos en la web, se enconti@ definicion del texto “Escuelas de
Musica” (Canarias, 1994), la cual dice lo siguierit®on instituciones para nifios,
jovenes y adultos, en las que se ofrece al estigdignnto con ensefianzas
instrumentales, vocales y tedricas, la posibilidadhacer muasica colectivamente en
orquestas, coros y otras agrupaciones, y en laglgstudiante con especial talento e

interés pueda prepararse para unos estudios nofbss.”

Las Escuelas de Musica, deben ofrecer un plantapar el que tengan cabida todas
las capacidades adecuandose a las distintas pieiles de formacion y acogiendo

personas de distintas edades.

Una Escuela de Musica debe ser un lugar en dondfesscan practicas musicales a
nivel grupal como coro, musica de camara y divegsopos, lo cual debe ser el rasgo
fundamental de la misma. Pero también se debe temanenta actividades artisticas

complementarias.

3.2Importancia del lenguaje musical en la formacion daifios y adolescentes

El proyecto que se realiza se escogié debido aedifes aspectos. Uno de ellos se
enfoca en que al ser la musica un arte, debe gariitho no solo como complemento
de la educacion basica, y por lo tanto el lugansydspacios donde se proyecta este
tipo de educacion son aspectos que influyen dimetée en la formacion de los

diferentes musicos.
De acuerdo a varias lecturas realizadas, como duaacion musical en el siglo XXI”

(Hemsy de Gainza, 2004) y “Metodologias en la esmsedi de la muasica” (Burgos,

2007), se llegaron a varias conclusiones.
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Para entender la musica, el lenguaje musical esparta fundamental dentro de la
ensefianza. Cuando se establece un lenguaje miasigdlmnos adquieren nociones

de lo que es el ritmo, las pausas, el movimierito, e

El lenguaje musical para los nifios de tempranaslesdpuede ser desarrollada a
través de diferentes <<juegos>>. Como por ejenjplgos con diferentes colores y
formas, para que se despierten estimulos y se pakd@onar la musica con colores y

formas.

A medida que el alumno va creciendo musicalmeradquiere habilidad, el lenguaje

musical pasa a otro nivel. En donde los coloresla®mliferentes notas y estas notas
pasan a ser parte de partituras. Asi se llega languaje mas técnico en base a la
escritura (notacion musical), en donde mediantébalios y figuras se expresa las

diferentes propiedades de la musica y la formatepretarla.

Por lo tanto, debe haber un proceso de aprenddmjéas diferentes formas de
lenguaje musical, lo cual ayuda al entendimientolg capacidad de expresion de los

muUsicos.

3.3Pedagogia musical y la relacion con el lenguaje maoal y la arquitectura

Para llegar a conclusiones generales acerca dalégpgia musical, se leyeron varios
articulos de la web como “Pedagogia musical” (Y&kia, 2010) “La formacién
musical de los nifios” (Alvarez Nieto, 2003), “Cortgeias de la pedagogia musical”
(Escuela de Musica Santa Cecilia, 2011) y “La edidcamusical en la sociedad de

hoy” (Riafio Galan, 2008).

La pedagogia musical se centra en la ensefianzaprestdizaje del codigo musical

(sonidos) en relacion con las imagenes (lucesggrioel movimiento (geometrias).

Reviste tres grandes fases de aprendizaje:
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- “de afuera hacia adentro”: a partir de objetososos que el humano puede oir,
escuchar, memorizar, verbalizar, analizar, etc.

- la interpretacion o ejecucion musical: que peznel acceso al conocimiento
musical.

- "de adentro hacia afuera™ en la que se demuédstrereatividad musical que

desarrolla el acceso al conocimiento.

Estas tres fases son utilizadas en el proyecto gieeenciar tres grandes espacios

para el aprendizaje musical y que luego se vinctbernel entorno urbano.

En base a que se debe establecer un lenguaje mpareafacilitar el aprendizaje
musical, surgieron algunos métodos activos. Todlos éavorecen la participacion
del estudiante (especialmente los nifios), parallggaen al conocimiento tedrico a

partir de la experimentacion.

Todos los métodos se destacan por presentar uregguEd musical basada en
relaciones psicoldgicas existentes entre la musicer humano y el mundo creado.
Ademas abordan la ensefianza desde un componentkidicas para desarrollar la
imaginacion de los estudiantes tanto a la horaedkzar actividades como a la hora

de inventar nuevos codigos o producciones indivetua colectivas.

Se leyeron varios métodos que han utilizado difesepedagogos musicales. Todos
se enfocan en una educacioén ritmica y del movimientporal, una educacién del
oido y la percepcion, una educacion en donde seioelan figuras con palabras y

colores, etc. Algunos de los pedagogos y sus filasson:

- Dalcroze: Todo ritmo es movimiento; todo movim@&nes material; todo
movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo.

- Karl Orff: Ritmo a través del movimiento corpqr&voreciendo la socializacion.

- Kodaly: Relacionar a cada figura y su valor coa gilaba (lecto-escritura).

- Suzuki: Aprender escuchando.
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- Edgar Willems: La musica como un lenguaje. Empleaina serie de elementos con
distintos colores y tamafios en funcién de los rimionbres, compases o frases que
se desean remarcar y con los que los nifios enaneantra representacion material.
Piaget: El conocimiento del nifio se basa en larebs®n. La inteligencia musical se

ird desarrollando a medida que el individuo se lianda con la musica y el entorno.

A partir de los diferentes métodos se llegan arelifies conclusiones a la hora de
organizar y proponer los diferentes espacios dsjgeto. Asi por ejemplo, para el
tema del movimiento corporal se proponen salasusk@mente para este tipo de
actividades y por lo tanto espacios de mayor tamafno

En cuanto a la socializacién y al familiarizarse& @ entorno, se proponen varios
espacios de encuentro y de exposicién tanto erxtetier como en el interior del

proyecto.

En cuanto al aprender escuchando y al aprendervalpsi®, se proponen aulas con
pequefios escenarios, en donde los alumnos pierdaiedo escénico con grupos de

oyentes pequenos.

Y en cuanto al lenguaje, es un proyecto que megliaht movimiento de sus
geometrias, se comunica con el perfil urbano delrea y crea diferentes situaciones

y espacios de acuerdo al mismo y a las diferergessidades del usuario.
3.4Psicologia musical y la relacion con el lenguaje rsical y la arquitectura

Al leer los libros “Psicologia de la musica y edtiéa musical” (Lacarcel Moreno,
1995-2001), y “La educacion musical para el nueviemo” (K. Lines, 2009), se
pudo comprender lo que engloba este tema.

La psicologia musical establece una estrecha éslaentre la estructura musical

(maleable) y la forma de comunicar, transmitir pservar informacion y experiencia

musical.
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Esta proyecciéon de la musica da origen a una amaigon de formas, sistemas, y
expresiones. En donde el sonido (materia primag @shar organizado para que tenga
relaciones que se perciban en la mente del oyeB&ta forma de organizacion se
consigue través de patrones. Patrones que parhaitapacidad expresiva, en donde
no puede haber significados sin reglas. Asi, tdata enusical conlleva un disefio o
una estructura musical. Y esto conduce a distisigeificados que solo se van

presentando de acuerdo a la vivencia de una peapieriencia musical.

Entonces la arquitectura y la musica son formasateunicar algo por medio de

lenguajes, formas y simbolos.

A partir de esto, en el proyecto se van a tomarceenta diferentes patrones
musicales, los cuales se relacionaran con el lgaguasical contemporaneo, para
generar diferentes significados que expresaradistisitas actividades que se realicen
en el interior y exterior. Este tipo de patronessaitilizados como inspiracion para

el disefio de las fachadas.
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CAPITULO 4: NOTACION MUSICAL

Al haber investigado acerca de la importanciaeegjliaje musical en la formaciéon de

musicos, se investigo acerca de la notacion musical

Segun una definicibn encontrada en la web, la mtamusical es un sistema de
escritura utilizado para representar graficamentepieza musical, permitiendo a un

intérprete que la ejecute de la manera deseada pompositor. (Wikipedia, 2010).

4.1 Musica contemporanea

Después de leer el libro “La musica contemporarfeatios, 1973), y un articulo de
la web “La notacion musical contemporanea” (L&@09), se definié el camino a
tomar dentro de la investigacion que ayuda al momde disefio del proyecto.

El siglo XX se caracteriza, como en el resto dafsss, por la ruptura con la tradicion
cultural anterior y por la diversidad de estilog gqurge de tal ruptura. Se cuestionan
la forma de hacer y representar la masica, y trdeamomper con la tradicion para

buscar un sistema musical nuevo, ademas de nuasrasds y métodos.

Como la musica ha ido evolucionando, la notaciésioal también. En el S. XX con
la aparicion de nuevas formas de crear musica yasuastrumentos (sobre todo
electrénicos), cada compositor comienza a usarasusimbolos y nuevas formas de

escritura, que van desde dibujos hasta formulasm@icas.

Algunos ejemplos de movimientos musicales contearEns son:

- Serialismo: aplica diferentes matices a cada.@eebasa en la escala dodecafénica,

en la que cada sonido es unico e irremplazable.
- Musica concreta: se centra en el concepto denquedlo son musica los sonidos
musicales y que es posible transformar el ruidonsisica. La denominacién

<<concreta>> viene del hecho de que el materiabreoutilizado tenia como origen

32



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador PeEméallejo Vallejo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2012

la realidad concreta de fendmenos sonoros ya asgstel as fuentes sonoras con los
sonidos provenientes de instrumentos tradicionalezoticos, la voz humana y los
ruidos de la vida diaria y de la naturaleza. Estosidos son transformados,

manipulados y reproducidos mas tarde por medias$relacusticos.

4.1.1 Notaciéon musical contemporanea. Notacion grafica.

La definicion de notacidon grafica que se enconirdume articulo de la web “Notacion

grafica” (WorldLingo, 2011) es la siguiente: “... apa forma de notacion de la
musica que se refiere al uso de simbolos y deb teattradicionales, de transportar la
informacion sobre el funcionamiento de un pedazendsica. Se utiliza para musica

experimental, que en muchos casos es dificil allag#otacion estandar...”.

Al leer el articulo “El grafismo musical en la ftena de los lenguajes artisticos”

(Garcia Fernandez, 2007), se llegaron a variadusiooes.

La notacidon musical contemporanea surge de la ikecksle representar las nuevas
realidades sonoras en todos sus grados musicaaslas varias modificaciones de
tiempo, intensidad, articulacién y matices queféetan, como las pausas ritmicas y
silencios que limitan su intervencién, de acuerd@sanuevas formas de crear musica
y a los nuevos instrumentos que han ido aparecjdodocuales a su vez generan
nuevos sonidos como son los <<ruidos>>, afinacianegulares, etc. Asi la escritura

musical tradicional es insuficiente para los sosido<<generados>>.
Por lo tanto, la nueva notacion musical funcionen@ouna representacion grafica
subjetiva, la cual no indican un modo de ejecuaobira sino un modo de verla y
escucharla. El interés experimental y rupturisti® gondicién inarmonica hace de la
musica una técnica de disefio y un modo sorpregvamohposicion.

La notacién gréfica contemporanea se caracteriza po

- Esta sujeto a diferentes patrones de acuerddaaczampositor.
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- Tiempos de izquierda a derecha, y por otra pae,la ordenada de las
alturas, de abajo hacia arriba para las frecuededs grave a lo agudo.

- Sonoridades de acuerdo a la escala dodecaf@unar{dades inesperadas).
Esto quiere decir, que cada nota tiene el cardetgrincipal. Los doce tonos o
notas son de igual importancia. El compositor deeildorden en que aparecen
con la regla de que no se repita ninguna hastéacgerie vuelva a empezar.

- Uso gestual del color

Este tipo de notacion es mas bien subjetiva y @baediferentes interpretaciones. Es
casi siempre necesario definir codigos y convemmspma través de una leyenda o
instrucciones. La desvinculacion de los sistemagpeatgagrama convencional hace
que, en la mayoria de los casos, las nuevas no&cieean absolutamente

ininteligibles sin el conocimiento de los nuevodigos.

Un ejemplo de la notacion gréafica contemporaneasguencontré en el articulo

“Construir con sonido” (Bea Goller, Architecte§0®) es

GRAFICO 1:

NOTACION GRAFICA — BUSSOTTI “SICILIANO”

Srakile:

Fuente: http://www.congoritme.net/researchconsdhiam

1 . .. s . . .
Se recomienda visitar la pagina web http://www.congoritme.net/researchconsonido2.htm, en
donde se encuentran varios ejemplos de notacién grafica contemporanea.
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Hay varios musicos que emplean este tipo de nata&é escogié para el TFC a dos
musicos principalmente por sus filosofias al momeiet crear y graficar la musica.

4.1.2 John Cage

De acuerdo a varios articulos como “Musica y fife@aontemporanea. Registros
polifonicos de John Cage” (Vasquez Rocca, 200@)ayfilosofia Zen en el trabajo

de John Cage como antecedente y generador de 4{&8tiz & Jiménez, 2007), se
encontraron varios aspectos de su filosofia que tagde son utilizados en el

proyecto.

John Cage fue un compositor, instrumentista, filgstedrico musical, poeta, artista,

y pintor. Cage interpreta dibujos y graficos de eamarmusical.

Apreciar la musica en referencia a la notaciom, jgalrtitura de la obra, es disfrutar de
una manera muy distinta cuando se la escucha. égpastr la muasica ofrece un

placer de distinto orden. La musica literalmenté &mbién en la notacion.

Cage fue desde el comienzo de su carrera musiaavoeiucionario en la estructura y
forma composicional (procesos aleatorios de natagiéfica, etc.).
Pero aun mas importante es su aportacion al catebia estética musical al concebir

el silencio como parte fundamental y Unica geneeade toda creacion musical.

Segun Cage, el sonido es continuo ya que es partndiclo infinitamente mas
grande que esta en continuo cambio. Esta contiduaabién es representada en su

notacion gréfica como se puede observar en ekgrafguiente.
A su vez, segun expresa Cage, "El significado esledel silencio es la pérdida de

atencion a un evento”, limitados por los momentososos que llegan con gran

exactitud.
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GRAFICO 2:

NOTACION GRAFICA — JOHN CAGE “CARTRIDGE MUSIC”

Fuente: http://www.congoritme.net/researchconsdhiaon

Cage también se caracteriza por explotar una ntmwaa de escribir y tocar un
instrumento y ademas por apreciar lo <<desaperciiddel entorno al utilizar el
ruido como elemento musical (musica concreta). B€2gge, “un ruido no tiene que

ser por fuerza ruidoso”.

Por lo tanto, John Cage, extrema la relacion déragdad de la muasica con el ruido

y el silencio, como elementos estructurantes dmsposicion.

A partir de esta filosofia se utilizan conceptosnoola continuidad, el ruido y el
silencio para trabajarlos dentro del proyecto.dfloepto de continuidad es generador
del volumen arquitectonico al igual que el ruidoc@al se lo vincula con el entorno
existente (realidad concreta), mientras que ehaitese lo trabaja en el exterior como
elementos transparentes de gran proporcién, y entexior para generar grandes

vacios y asi vincularlo con la forma de ver alrsgile.
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4.1.3 Karlheinz Stockhausen

Se leyeron varios articulos como “Estructura y pemrivencial” (Di Liscia, 1992),
“Sistema de interpretacion de partituras de misieetronica” (Fernandez Alvarez &
Barbancho Pérez, 2006), y articulos del libro “Lasima contemporanea” (Varios,
1973).

Karlheinz Stockhausen fue un compositor aleman n@tdo como uno de los

compositores méas importantes del siglo XX.

Stockhausen intenté buscar una nueva armonia erdteria y forma. Fabrico los
sonidos que necesitaba para cada composicion crunmentos electronicos y

tradicionales.

Para esto se basoé en los espectros sonoros sialesoifisto se refiere a que cualquier
sonido periédico se puede descomponer en la surnad#es sencillas. A partir de esta
descomposicion utiliza las posibles combinaciorsas gonseguir sonidos y timbres

nuevos, Unicos y mas complejos. Por lo tanto, esbo®s puros pueden ser

moldeados, transformados y reproducidos en nuenodas.

Por otra parte, la muasica, para Stockhausen, .@eMipo experimentado a través del

sonido...". Por esto es que usa el concepto operate tiempo vivencial para
describir ese otro aspecto del tiempo que el coitgpomoldea, a través de la
organizacion del sonido en el tiempo. Entoncestieshpo vivencial es un flujo

constante e inesperado.

En el siguiente grafico se analiza la notacion oalsitilizada por Stockhausen al
contar con nuevos sonidos, métodos e instrumeBtogsta obra, el compositor tuvo
gue inventar un nuevo sistema de notacion queriaipera escribir la partitura, ya

que la notacién tradicional no le servia para sapgsitos.

En esta partitura se utilizan diferentes propiedadeno:
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Tono o Altura: Se indica mediante un conjunto deds horizontales que se
corresponden con una escala de frecuencias. Ademe@sa con un conjunto
de figuras que se corresponden con las notas queok partir de dicha
escala.

Duracion: En la parte central de la partitura, Btacisen indica la duracién de
cada una de las notas mediante varios segmentosdjuan centimetros de
cinta magnética.

Intensidad: En la parte inferior de la partituregc®hausen indica la intensidad
en decibelios de cada una de las notas medianteonjunto de lineas
horizontales y una serie de figuras de diferentasnds y tamafios que
representan envolventes temporales. Estas envetvamdican la evolucion a
lo largo del tiempo de la amplitud de cada unaagedndas senoidales que

forman cada una de las notas.

GRAFICO 3:

FRAGMENTO DE LA PARTITURA DEL STUDIE Il. STOCKHAUSE N.

17200 Hz

vibraciones
por segundo

ton?s agudos
alta frectencia

TONO O

ALTURA

tonos graves
baja frecuencia

DURACION

INTENSIDAD

Fuente: http://w3.iec.csic.es/ursi/articulos_modsefarticulos_gandia_2005/articulos/PS4/62.pdf

Intervencion: Pamela Vallejo

Entonces, hay varios tipos de bloques (rectangutasia uno con distinta intensidad.

A cada mezcla de sonidos (bloque) le corresponde aurva envolvente de
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intensidad, representada en la parte inferior ded& una escala de intensidades

temperada.

Al superponerse estas mezclas, producen sonidosiems®s pero individualizados.
La envolvente basica de cada sonido puede seradirg acortada y las
combinaciones y superposiciones de estas figurapopionan las bases de la

composicion.

Por lo tanto, dentro del proyecto se van a trabegerceptos como la envolvente
continua, que se vincula con la filosofia de Johege; y la superposicion y
combinacion de formas basicas de acuerdo a laasuespacios interiores.

4.1.4 Aplicacion de la notacion musical de Stockhausen gmogramas digitales

De acuerdo a la notacién grafica musical de Stackdrm se han disefiado
aplicaciones y programas computarizados que parmigeializar las partituras en el

momento que son interpretadas.

Existe un programa llamado Music Animation Machiee,donde se pueden generar
varias partituras que no solo permiten oir la naisioo también verla a medida que

transcurre la obra. En este programa se utilizanané modernos por ordenador.

En los programas de musica actuales (secuenciaddasenotas estan representadas
por rectangulos; la altura representa la tonaligald longitud del rectangulo su
duracién. Mientras que la linea vertical represehtmomento de ejecucion. Método

similar al que usé Stockhausen en muchas de sas.obr

De acuerdo a estas interpretaciones graficasganlle varias conclusiones, las cuales

van cambiando de acuerdo al tipo de interpretasd&icompositor.
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- Los tonos graves son ubicados abajo, y a medidaegimcen agudos se van
disponiendo hacia arriba. Cada color indica difEggmnstrumentos musicales
o diferentes tonos (de graves a agudos).

- Se usan figuras geométricas de varios coloresrpprasentar las notas.

- Laposicion es de acuerdo a las vibraciones geasiaat segundo (Herz).

El siguiente gréafico es un ejemplo de la represidnagrafica musical

El color es usado para representar un nivel dinginias notas fuertes son el rojo

intenso, las suaves son el azul.
GRAFICO 4:

FRAGMENTO DE LA PARTITURA DE WILLIAM BYRD

Fuente: http://www.musanim.com/

A partir de estas aplicaciones, para el proyectessege una obra de acuerdo a los
gustos musicales personales, para el disefio daclazdas, manteniendo los patrones

establecidos en la partirtura y vinculandolos asndnteriores conceptos utilizados.

Se recomienda visitar el sitio web: http://www.musanim.com/, en donde se profundiza acerca del
programa de Music Animation Machine y se pueden observar representaciones graficas musicales
muy interesantes.
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La obra es “Symphony 7. Allegretto. 2nd movemerd.LIddwig van Beethoven. El

fragmento de la partitrua gréfica es la siguiente:

GRAFICO 5:;

FRAGMENTO DE LA OBRA DE BEETHOVEN - “SYMPHONY 7.
ALLEGRETTO. 2ND MOVEMENT”

Fuente: Music Animation Machine. http://www.yoututem/watch?v=-CwICXwLBmo
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CAPITULO 5: REFERENTES

5.1MUMUTH (Haus fir Musik und Musiktheater). Parte de la Universidad de
Musica y Artes Escénicas de Graz; 2009; Arq. Ben wmaBerkel, UNStudio;

Austria.

El referente se eligié de acuerdo al conceptozatlo para disefiar el proyecto, y por

el tratamiento de su piel para garantizar la ingaaoion de los espacios.

Mediante la lectura de algunos articulos de la \Who “UNStudio-Opening Music

Theatre. Graz”, y “Mumuth. Graz. Austria”, se estab el siguiente analisis.

El concepto del proyecto es la espiral, la cugbhissde moldear, estirar, retorcer. El
concepto fue obtenido del serialismo en la musioatezmporanea, en donde se
menciona la continuidad de la muasica. Por lo tafdoespiral se la toma como

elemento organizador para representar una lingaaoan

La espiral es representada principalmente mediang escalera helicoidal desde

donde se organizan los demas espacios. Aqui se uatenciar el concepto.

GRAFICO 6:

BOCETO INICIAL - MUMUTH

Fuente: http://arquigrafia.arquitecturacritica.carf2009/03/mumuth-un-studio.html

Intervencion: Pamela Vallejo
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Otro de los conceptos utilizados son la “unidaddl ymovimiento”. La “unidad” es
representada mediante una caja mas ortogonal iy @sngle se encuentra el auditorio
y las aulas individuales; y el “movimiento” medianina caja con sus bordes curvos,

en donde estan las aulas grupales, y el hall desng

Como se puede observar en el siguiente mapeo,nekpto de espiral es utilizado
principalmente en la escalera helicoidal, mientcage los demas espacios se

distribuyen de acuerdo a los otros dos conceptos.

MAPEO 1:
ANALISIS DE LAS PLANTAS DEL MUMUTH

EL MOVIMIENTO- burbuja - lado izquiero - circulacién y vestibulo

3era planta

EN PLANTA:

no se evidencia
el concepto de
resorte musical

2da planta

lera planta

aulas grupales

Fuente: http://arquigrafia.arquitecturacritica.carf2009/03/mumuth-un-studio.html

Intervencion: Pamela Vallejo

En el articulo “Mumuth. Graz. Austria”, se hablalde materiales que utilizaron en la

piel del proyecto.

Esta piel cuenta con un patron repetitivo. En dkrior se utiliza un vidrio

serigrafiado impreso con notas musicales, en d@riextuna malla tejida de acero
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inoxidable, y entre éstas capas se ubica la ilucidonala cual es de acuerdo a varios
colores de la escala cromatica. La piel esta ligadao de los conceptos del proyecto
que es dejar que la arquitectura se comunique.cE®$to que la piel resulta ser
transparente y permite que se pueda observar tii@xo que sucede en el interior

y viceversa.
ESQUEMA 1:

MATERIALES DE LA PIEL DEL MUMUTH

PATRON REPETITIVO

INTERIOR: INTERMEDIO: EXTERIOR:
vidrio serigrafiado - mantenimiento, malla tejida de
notas musicales iluminacion (3 acero inoxidable
: colores bésicos) :
i o T ——— !
]
ESCALA CROMATICA

Fuente: http://aplust.net/permalink.php?atajo=ufistunumuth_graz_austrial&idioma=es

Intervencion: Pamela Vallejo

La interaccién con el entorno, es lo que tambiéhdee interesante al proyecto. Se
encuentra ubicado dentro del campus de la Uniedstte Graz. En su entorno se
encuentra una arquitectura clasica, por lo que®teato realza dentro del campus.
Ademas, se encuentra cerca de un bosque y estoghacse decida proponer dos
entradas independientes en el proyecto: una psestadiantes, y otra para el publico

en general.

5.2The Copenhagen Concert Hall. Azul cobalto; 2009; Ay. Jean Nouvel,

Copenhague, Dinamarca.
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El referente se analiza por el concepto utilizadgor los materiales que se
propusieron para diferenciar cada espacio.

Después de leer un articulo de la web “The Copesrh&pncert Hall”, se analizo los

conceptos utilizados. El concepto es el mistésigeduccion, el descubrir.

En cuanto al “misterio”, se lo puede evidenciarl@parte exterior del proyecto, el

cual es un paralelepipedo que cambia de dia y deen€omo tiene una piel mas o
menos transparente (una pantalla azul), en eligli@& tuna apariencia mas liviana,
mientras que en la noche se convierte en una fmotdlana en donde se proyectan

imagenes de musicos, artistas, y luces de difesenieres.

COMPOSICION FOTOGRAFICA 3:

THE COPENHAGE CONCERT HALL. PANTALLA AZUL.

Fuente: http://www.archicentral.com/the-copenhagemeert-hall-denmark-jean-nouvel-8430/

En el interior consta principalmente de 4 estudagla uno con caracteristicas

diferentes, como el tamafio, los materiales, efidigeel uso.
En el articulo “Musica azul cobalto. Auditorio dad®o Dinamarca, Copenhague” de

la revista Arquitectura Viva (AV), en la pagina && explican las caracteristicas de

cada estudio.
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COMPOSICION FOTOGRAFICA 4:

Fuente: MUsica azul cobalto. (2009). Arquitectunaay 54-68.

Intervencion: Pamela Vallejo

El Estudio 1 es elevado diez metros sobre el medh calle, Io que le da un aspecto
de estar flotando. Es el auditorio mayor. Los nialies que se utilizaron son placas de
madera contrachapada y yeso. Y en el escenaridacoen cortinas abatibles, lo que

le permite ser un espacio transformable y destimadarias presentaciones musicales.

El Estudio 2, tiene un trabajo mas detallado emttua sus acabados. Sobre los
muros de madera cuelgan grandes paneles con settatonusicos profesionales,
conductores y compositores impresos en ellos.

El Estudio 3 es la sala de audicion y grabacidel, gstudio mas pequefio. Los muros
son de paneles alternos pulidos negros y matgsradss en un gran piano. Mientras
que el piso es hecho de chapa de roble.

El Estudio 4 es la sala de coro, pero tambiénexgble y puede ser adaptado a una

variedad de eventos. Los muros y plafones songwostan varios tonos de rojo. La
superficie absorbente es de fieltro y los pisostaa de roble.
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Por lo tanto, el concepto de diferenciacién y desmiento es trabajado a partir de
los diferentes materiales que se utilizan en camao. Para dar a los usuarios

distintos escenarios donde puedan apreciar la music

Se llega a la conclusion que todos éstos materslasadecuados para tener una
buena acustica en cada estudio, especialmente @sandolocan varias capas como

en el caso del Estudio 1. Ya que a mayor espesgmmabsorcion.

5.3 Centro de Accién Social por la misica. Sede tee FESNOJIVY; Arq. Tomas

Lugo; 2007; Construido; Venezuela.

El referente se lo escogié mas que por su disefigpprograma arquitectonico.

De acuerdo a lo leido en la pagina oficial de I&NBPJIV, se realiz6é el siguiente

esquema para entender todos los espacios quetaagesiEscuela de Musica de gran
magnitud, en donde se puedan “...desarrollar proggaatadémicos, promover la

proyeccion internacional, ejecutar programas deaan, rescate y rehabilitacion de
la masica de nifios, nifias, adolescentes y joveneFESNOJIV, 2010).

Como se puede ver, el proyecto cuenta con dos gsaareas:

- el componente norte, destinado a la parte dogeatadémica
- el componente sur, que integra la sala SiménvBolfcon butacas para mil cien
personas), la sala 2 de conciertos (con butacascpatrocientas personas) y las salas

de ensayo asociadas a estas areas de presentaciones

A su vez, cuenta con varias salas de ensayo: dalassayo individual, (un musico y

un profesor); salas de ensayos dobles (dos o tésscos y un profesor); salas de

! FESNOJIV: Fundacién del Estado para el Sistemadatide las Orquestas Juveniles e Infantiles de

Venezuela. Se recomienda visitar la pagina wehiaben: http://www.fesnojiv.gob.ve/es/inicio.html.
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ensayo de piano; salas de ensayo seccionalesingsémamentos de cuerda, madera,
metal y percusion; y varias salas de ensayo genéealmodo que cada fila de
instrumentos de las orquestas sinfonicas poseespaci® especificamente disefiado

para sus requerimientos.
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Fuente: http://www.fesnojiv.gob.ve/es/centro-dei@uesocial-por-la-musica.html

Elaboracion: Pamela Vallejo

Ademas de las areas de instruccion musical, tamh#nsalas de practica coral,
biblioteca, salas teatro, salas de musica de caynana concha acustica al aire libre,
asi como talleres de fabricacion de instrumentosicales, un espacio para el centro
Nacional Audiovisual de Musica Inocente Carrefio A&NC), cabinas de grabacion,

camerinos, cafeterias, servicios administrativeanjtarios. (FESNOJIV, 2010).

El referente ayudé a establecer el programa tgotdtl TFC, ya que se conocié mas
a fondo tanto los espacios necesarios para laigtsdm musical, como sus espacios
complementarios para que un proyecto no se vuebra&tano sino que ofrezca varias

actividades organizadas en varios espacios.
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CAPITULO 6: TERRENO

El terreno se escogio siguiendo varias condici@saqgtie se impuso desde un inicio.
Estas condicionantes son: sin mucho ruido ni teoiteestion en el entorno, una vista
generosa, rodeado por un bosque, que cuente cims garvicios en sus alrededores,

de facil accesibilidad y la centralidad.

Con estos parametros se comenzo la busqueda dgamaldecuado para el proyecto.
Para no cometer errores en las necesidades de ismsosnusuarios se hizo una
entrevista al Maestro Patricio Aizaga, Presiderngelad FOSJE y Director de la
Orquesta Filarmonica del Ecuador. Aizaga, M. Rp{embre de 2010). Entrevista.

(P. Vallejo, Entrevistador).

El terreno escogido se encuentra ubicado en ebrsditaquito, entre las calles
Atahualpa, Ifaquito, Av. Amazonas y Nufiez de V@&a.un terreno en el que ya

existe una edificacion (Antiguo Municipal Tenis G)u

Las instalaciones del Municipal Tenis Club fuercgdidas en comodato por el

Municipio de Quito, en el 2008. (Diario Hoy, 2008)esde ese afio, se encuentra
funcionando la FOSJE en este lugar. Pero debidoeaegtas instalaciones fueron
disefiadas para albergar actividades relacionadasetadeporte, el descanso y

actividades sociales, no es un lugar apto parackagdades de los musicos.

En una entrevista hecha a Maria Eugenia Vallejodemte de la FOSJE, se tuvieron
los siguientes datos. Vallejo, M. E. (Septiembee2®10). Entrevista. (P. Vallejo,
Entrevistador).

Actualmente no solo funciona la Escuela de Mussaa que también la Direccion
Municipal de Deportes incentiva actividades demteoalgunas de las instalaciones
existentes. Asimismo se dan charlas y confereremakas aulas que sirven para los

ensayos de las diferentes orquestas. Todo estoageradestar en los muasicos ya que
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el ruido proveniente de las actividades deportregercute en el desempeiio de los

mismos.

El proyecto se emplazara en este terreno princgrakenporque es un lugar donde ya
funciona la Fundacién como tal y por lo tanto esooido entre los estudiantes,

docentes, instituciones y personas en general.

Ademas, cumple con algunas de las condicionantaxior@das, como son la
centralidad y por lo tanto la amplia accesibilidademas la vegetacion que existe en
el terreno y en su entorno al estar cerca del RakguCarolina, y la variedad de

servicios en sus alrededores.

De acuerdo a las condicionantes, el terreno no udgs de ellas, la congestién y
por lo tanto el ruido. Por lo tanto, se deben nmamsjstemas de insonorizacion de
espacios, tanto en el exterior como en el intepara crear ambientes propicios para

el aprendizaje de los alumnos de la FOSJE.

6.1 Analisis del Terreno

Se llevo a cabo un andlisis de los factores pocuages se tiene que regir el proyecto,
tomando en cuenta las condicionantes previas gelque tendré el proyecto al ser
una Escuela de Musica.

6.1.1Uso de Suelos

El terreno se encuentra ubicado en uno de loscejegrciales mas importantes de la
ciudad de Quito, el eje de la Av. Amazonas.

De acuerdo al andlisis de uso de suelo se obsemdées un sector de actividades

varias, siendo en mayor cantidad la residencia goglercio. Por otro lado, es un
sector que congrega a bastante gente debido asque ®co de las actividades de
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gobierno, de oficinas, y también debido al Cengd=dposiciones Quito y al Parque

La Carolina.

Por todo esto se concluye que hay varios usuamenpiales como residentes,

estudiantes, profesionales, nifios, comerciantggrtistas, visitantes, etc.
MAPEO 2:

USO DE SUELOS

o ]
i

. INSTLACIONES ACTUALES

I:' VIVIENDA
. COMERCIO
. RELIGION
. EDUCACION
. GOBIERNO
. SALUD
. BALDIO

PARQUEADEROS
PRIVADOS

. OFICINAS
. FINANCIERO

EMBAJADA
CONSULADO

. TURISMO
. RECREACION

A.Parque La Carolina

B. Centro de Exposiciones Quito

C. Ministerio de Educacién

D. Ministerio de Justicia y
Derechos Humanos

E. Embajada de China

F. Loteria Nacional

G. Consulado de Colombia

H. Instituto Superior de Futbol
I.INEC - Censos 2010

J. U. Latinoamericana - Posgrados
K. Hotel Republica

L. Clinica de Osteoporosis

M. Cémara de la Construcciéon

N

®

Fuente: Departamento de Catastros

Intervencion: Pamela Vallejo

Segun la Ordenanza 31 del Plan de Uso y Ocupaciin Sdielo (PUOS),

Actualizacién 2008, el uso de suelos para el ségamuito es Mdltiple.

En el mapeo anterior se observa también los difesehitos, equipamientos vy
servicios alrededor del terreno en el que se vabajar. Como principal hito aparece
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el Parque la Carolina, el cual representa un papelamental al ser uno de los

pulmones de Quito.
6.1.2 Configuracién del terreno. Geometria y topogifia

Uno de los puntos importantes de analisis delrieres la geometria y la topografia,
los cuales también dan las pistas por las cualeslepguiarse el proyecto. Por
ejemplo, estos factores pueden dar las pautassdejés generadores del proyecto
obtenidos a través de la geometria del terrencasodiferentes plataformas del

proyecto segun la topografia.

En la normativa se establece que el area minima paryectos educativos es de
10000 M. El terreno cuenta con un area de 9693lmcual nos indica que se acerca
a la normativa.

GRAFICO 7:

GEOMETRIA DEL TERRENO

Ne

Fuente: Departamento de Catastros

Intervencion: Pamela Vallejo

La topografia del terreno tiene una pendiente @] B cual indica que no habra

grandes movimientos de tierra.
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A continuacion se indican dos cortes del terrerra par la relacion con el entorno y
la topografia, en donde se constata mediante dikianque la topografia no tiene
mucha pendiente.

PLANIMETRIA 1:

CORTE TRANSVERSAL DEL TERRENO

S 2 H

[ VeNos e A Rl [ VIVEENDA ——oWERCIO] & | COMERCIO I RECREACION - Parque La Carolina
& = ; <
z z

Fuente: Pamela Vallejo

PLANIMETRIA 2:

CORTE LONGITUDINAL DEL TERRENO

te 2 a0
VIVIENDA Nunez de Vela

Inaquito

Fuente: Pamela Vallejo

En los cortes también se puede observar la rela&ritie el terreno y las edificaciones

circundantes.

La conclusion a la que llegué es que el proyech®e despetar la configuracion del

entorno pero a la vez contrastar con el mismo.
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6.1.3Accesibilidad vehicular y peatonal

La accesibilidad al terreno es bastante amplianadecuenta en sus alrededores con
varias lineas de buses que lo hace mas facil legyaxr lal proyecto.

MAPEO 3:

ACCESIBILIDAD VEHICULAR

. Principal Longitudinal
. Principal Transversal

Secundarias

1. Av. Amazonas

2. Av.10 de Agosto
3. Atahualpa

4. Republica

5. IRaquito

6. Nufiez de Vela
7.Gonzales

8.E. Padilla

Fuente: Google Earth

Intervencion: Pamela Vallejo

Las vias principales longitudinales son la Av. #0Adjosto y la Av. Amazonas, la via
principal transversal es la calle Atahualpa, mesgue las calles secundarias son la
Ifaquito y la Nufiez de Vela.

En la calle Atahualpa se encuentra un puente awsue corta la continuidad en la
accesibilidad y no permite la comunicacion diretgdas vias secundarias.
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El puente a desnivel también influye en la acchddnl peatonal, ya que hay que
rodearlo para llegar al proyecto. El punto a fagerque genera otras visuales a
medida que se acerca al proyecto desde este pudesnivel.

MAPEO 4:
ACCESIBILIDAD PEATONAL

. TERRENO

D CALLE ATAHUALPA ’
BORDE CALLE
INAQUITO
BORDE CALLE /
NUKNEZ DE VELA

. PUENTE A DESNIVEL M'QU/

¢an3a Z3NON

.

CONEXION PEATONAL
ALREDEDOR DEL TERRENO

- PARQUE LA CAROLINA

%\\ CONEXION DIRECTA
HACIA EL TERRENO

Fuente: Pamela Vallejo

6.1.4Analisis del trafico, permanencia y ruido

Uno de los factores que no cumple el terreno seimla con los niveles de ruido que
existe en el entorno. El ruido proviene principaiteedel trafico de las calles
principales y de la permanencia de los diferensesuios externos al proyecto.

En el andlisis de permanencia se observo que lampayte de actividades que se

realizan son en los horarios entre las 6am y 6pngue puede determinar que el
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proyecto brinde actividades en horarios mas digergalemas, se constaté que

existen varios usuarios potenciales.

MAPEO 5:

PERMANENCIA

12am

RESIDENTES ADUTLOS

24h
(AMAS DE CASA)

NINOS (ESTUDIAN) 7am-2pm

COMERCIANTES Y VISITANTES ~ 8am - 6pm

6 pm
DEPORTISTAS 5am - 6pm

12 pm

Fuente: Pamela Vallejo

Al ser un sector de gran actividad, el trafico sevierte en un factor negativo dentro

del proyecto.

El trafico se concentra principalmente en las safigncipales. (Ver mapeo 6 Pag.
57). Por lo que se crean nodos de conflicto queg@ytomar en cuenta al momento
de proyectar las diferentes entradas tanto pe&®wamo vehiculares en el proyecto.
En este caso se ubicaran en las calles secundtliasymo lo indica también la

normativa vigente.

La permanencia y el tréfico generan el ruido qustexen el entorno. Todo este ruido
actualmente repercute en la Escuela de Mdusica gueioha en las instalaciones
actuales. Genera inconformidad en los alumnos &mer espacios en donde puedan

concentrarse y estudiar e interpretar masica sigim tipo de interrupcion.
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MAPEO 6:

TRAFICO

@NODOS DETRAFICO

/V\ MAYOR TRAFICO

/\/\ TRAFICO INTERMEDIO

MENOR TRAFICO

Fuente: Pamela Vallejo

MAPEO 7:

. MAYOR RUIDO

. RUIDO INTERMEDIO

Fuente: Google Earth
Intervencion: Pamela Vallejo
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El ruido al igual que el trafico se concentra alaeate en las calles principales y en

menor grado en las calles secundarias.

Estos niveles de ruido posteriormente se relacémmeon la musica contemporanea, y
en especial con la filosofia del musico John Cggeen en algunas ocasiones trabaja
con el “ruido” como elemento generador de una atuaical.

6.1.5Bordes inmediatos

Se realizé un analisis de las alturas de los édlfimmediatos, en donde se observa
gue existe un degradé de alturas. Los edificios altas tienden a ubicarse en la Av.

Amazonas. Las alturas disminuyen a medida quesganale la calle principal.

Por lo tanto, la altura de los edificios del entosnlas alturas del proyecto debera
mantener un mismo lenguaje a partir de este estodinteniendo las alturas mayores

en la Av. Amazonas.

MAPEO 8:

DEGRADE DE ALTURAS

[ corricios ALtos

[ eoircios MeDiANOS

[] eoiFicios BaJoS

CALLE ATAHUALPA

Fuente: Google Earth

Elaboracion: Pamela Vallejo
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Existen algunas tipologias constructivas alrededt® terreno que tienen
caracteristicas similares. En el analisis siguiesgeobserva la gran cantidad de

edificaciones que existen y las vistas que hayalekterreno.

El proyecto debe contrastar con estas tipologies ngpresentar un hito musical, pero

manteniendo un lenguaje equilibrado, arménico yinao con el lugar.

COMPOSICION FOTOGRAFICA 5:

BORDES INMEDIATOS

Fuente: Pamela Vallejo

6.2 Vegetacién existente

Una de las caracteristicas mas importantes deneres la existencia de vegetacion

nativa y su relacién con el Parque La Carolina.
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Dentro del terreno, en los extremos norte y sustex grandes arboles de ciprés que
se conservaran. Siendo de vital importancia queespecies de arboles adicionales

gue se propongan dentro del proyecto mantengacigeleon los ya existentes.

En los bordes inmediatos del terreno también exisgetacion que es importante, ya

gue generan diferentes percepciones desde y Hawiayecto.
Esta vegetacion mantiene un lenguaje propio cduger. Ademas, es importante ya
que trabaja como filtro de actividades pasando aldsdpublico a lo privado; vy

tamizador del ruido y las vistas hacia lo constoui

Estos factores pueden ayudar a que las actividqulesse realicen en estas zonas

tengan un mejor control del ruido y de las vistasidnlo natural.

MAPEOQO 9:

VEGETACION DEL ENTORNO

RELACION DE LA VEGETACION EXISTENTE
EN LA VEREDA CON LA VEGETACION
DEL TERRENO

VISTA CRUZANDO EL PUENTE A DESNIVEL

Fuente: Pamela Vallejo

6.3 Configuracion del sector. Normativa
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De acuerdo al Plan de Uso y Ocupacion de Suelo2d@8 se pudo analizar la
siguiente tabla, en donde se determinan las altnéxsmas, los retiros, el COS PB y
el COS Total.

TABLA 1:
NORMATIVA DEL SECTOR INAQUTIO
NORMATIVA
ALTURA MAXIMA| RETIROS | pSTANCIA ENTRE | COS PB | COS TOTAL| LOTE MINIMO | FRENTE MINIMO
A24| ZONA |[PISOS | M | F|L|p | BLOQUES(D) | % % 2 m
A612-50| 12 36 |5]3]3 6 50 600 600 15

Fuente: Ordenanza 31. PUOS. Actualizacién 2008.idihio del Distrito Metropolitano de Quito

En el proyecto se aplicard la normativa vigenteeapetar los retiros, y las alturas

maximas.

En cuanto al COS, al contar el proyecto con unnarmg arquitectonico que abarca
varias actividades y por lo tanto deben ocupardgarireas, se tratara de respetar el
COS, pero si se necesitara otros porcentajes @gdaca lo mencionado no se tomara

en cuenta el COS que determina la normativa.

Todo el andlisis del terreno y de su entorno yardghan las areas de intervencion y
como debe ir implantado el proyecto para mantemefeaguaje con lo natural y

construido.

Ademas a partir de los analisis se llega a la csitwh que es el lugar mas apto para
emplazar el proyecto. No solo por ser un lugar dopd funciona la escuela de
musica sino también por estar en un eje importdetero del Distrito Metropolitano

de Quito, lo que le puede dar al sector mayorgetiary reconocimiento.
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CAPITULO 7: PROGRAMA ARQUITECTONICO

El programa arquitectonico surge a partir del argldel pensum de estudio de
algunas instituciones de musica de la ciudad déeoQuidel andlisis de un documento

que contiene las materias y actividades mas opfra@seste tipo de institutos.

7.1Pensum de estudios

El pensum de estudios es el cronograma de asigsagiue los alumnos deben
aprobar, de acuerdo al periodo de tiempo con ekqureaneja un instituto.

Para obtener elementos comunes del pensum decasstsdiestudian tres casos:

7.1.1 Pensum de estudios de la FOSJE

Al realizar una entrevista al Director de la FOMaestro Patricio Aizaga), a un
profesor de la FOSJE (Manuel Ignacio Moreno) y dogaestudiantes, se pudo
obtener los siguientes datos.

El pensum de la FOSJE abarca clases y materianiers desde los cuatro afios y
mientras van avanzando pasan a niveles supericasta Hlegar a obtener el

bachillerato, y asi poder formar parte de la OrguEgarménica del Ecuador.

Los niveles académicos que existen actualmente son:
- Orquesta pedagogica/Flauta Barroca: Lenguaje musica
- Pre basico: 1; 2
- Baésico: 1A; 1B; 2A; 2B; 2C
- Medio: 3A; 3B; 4A; 4B; 5A; 6A
- Avanzado: 7A; 7B; 8A; 8B; 9A; 9B; 10A
- Bachillerato
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En cada uno de los niveles se imparten clasesésbdomo: teoria musical, solfeo,
historia, lenguaje musical, formas y estilos mus&a También hay niveles de
idiomas como aleman e inglés. Y en cuanto a laeslanstrumentales, se las imparte
de manera individual y grupal (tres a cuatro alushnd su vez hay grupos de
camara, ensambles de cada fila de instrumentofifepmble de metales, cuerdas,
maderas, etc.), y grupos orquestales de acuerdivell de los alumnos, asi hay la

Orguesta Infantil, Orquesta Juvenil y la Orquestarfonica.

7.1.2 Pensum de estudios del Conservatorio Franz Liszt

Después de visitar este Instituto y de obtenerrnmmécion en su pagina web, pude

analizarlo y compararlo con los otros pensum.

Las opciones de instrumentos que el alumno puestgredon: piano, violin, viola,

violonchelo, contrabajo, guitarra, flauta travetsampeta, saxofon, percusion.

En el &rea de canto se imparten también teatroa@ieliomas.

Para aprobar cada nivel, los alumnos estan sujgt@xamenes tedricos y de

instrumentos (recitales).

En el Instituto también hay un Programa de Academia

De Mdasica: orquesta de camara, ensamble de guitabrass band, jazz band,
ensamble de percusion.

De Ballet: técnicas de ballet, danza de caracter

De Artes: taller de dibujo y pintura
A su vez hay un Programa de Estimulacion tempraeasg imparte para grupos de

diez nifios de cero a cuatro afios, en donde compenti@ con los padres se estimula

el canto, ritmo, movimiento, a relacionarse, etc.
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TABLA 2:

PENSUM DE ESTUDIOS DEL CONSERVATORIO FRANZ LISZT

NIVEL INICIAL
EDAD NIVEL MATERIAS
4 afios Pre — kinder Introduccion a la Audio Peiigapt
Kinder Introduccion a la Audio Perceptiva
Preparatorio Introduccion a la Audio PerceptivardC
NIVEL INICIAL
EDAD NIVEL MATERIAS
7 afios ler Grado Audio Perceptiva. Conjunto cématrumento
2do Grado Audio Perceptiva. Conjunto coral. Insieato
3er Grado Audio Perceptiva. Conjunto coral. Insieato
4to Grado Audio Perceptiva. Conjunto coral. Instemto
5to Grado Audio Perceptiva. Conjunto coral. Instemto.
Ensamble
NIVEL TECNICO
EDAD NIVEL MATERIAS COMPLEMENTARIAS
De acuerdo al avandeler Audio Perceptiva. Instrumento.Piano
en los diferentes Afio Armonia 1. complementario/acomparfiamiento.
niveles. Historia Universal Ensamble.
2do Audio Perceptiva. Instrumento.Piano
Afo Armonia 1. complementario/acompafiamiento.
Historia Universal Ensamble.
3er Audio Perceptiva. Instrumento.Piano
Afio Armonia 1. complementario/acompafiamiento.

Historia Universal

Ensamble.

Fuente: Conservatorio Franz Liszt. http://www.fiés®.edu.ec/conservatorio/contenido/es/home.htm

Elaboracion: Pamela Vallejo

Y por ultimo hay varias carreras de musica comodaseras de Jazz y la de

Composicion. Cada una de estas carreras cuentarc@ensum de acuerdo a sus

necesidades.
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7.1.3 Pensum de estudios de una institucion de musica ganeral

De acuerdo al documento “Escuelas de Musica” (Cas\at994), se pudieron obtener
las caracteristicas principales del pensum de iestugie deberia tener un instituto de

musica.

En los primeros niveles se encuentran las opciedasativas para nifios de cuatro a
ocho afos, antes de la practica instrumental cuotemnente con ésta. Esta etapa es
de descubrimiento de las capacidades expresivascas y motrices. Se estructura
en dos niveles: Iniciaciéon (4 a 6 afios) y Formadiasica (6 a 8 afios). En esta etapa
reciben clases de voz, representacion grafica mlusi@ convencional, percepcion

auditiva, formacion ritmica y movimiento en relacil cuerpo y al lenguaje musical.

A continuacién se encuentra la practica instrumgdtdgida a todas las edades, las
cuales se dividen en clases individuales y clasapates y las clases grupales
orquestales. En cuanto a los instrumentos que edepudar son: sinfonicos, no

sinfonicos, antiguos, de tradicion popular, y loxulados al jazz, pop, rock.

Una Escuela de Mdusica debe incluir al menos unapagion vocal, y otra
instrumental. Asi se pueden dar conjuntos comao,doanda, orquesta, percusion,

ensambles, piano a cuatro manos, de folklore,z# ppop, rock, etc.

Por ultimo se encuentra la formacion complementdais cuales estan dirigidas a
alumnos mayores de ocho afos interesados en arapfiatonocimientos musicales.
Dentro de este grupo se encuentran materias congaeion auditiva, apreciacion
musical, lenguaje musical, armonia, jazz, impraitg® historia de la musica,
composicién, cursos monograficos, musica y movitoiesintetizacion y disefio de

sonido, etc.

A la par de estas actividades educativas, se pusgsrtir seminarios, conferencias,
talleres de danza, artes plasticas, talleres dstremeion de instrumentos, teatro
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musical, es decir, actividades complementariasnalisica que ayuden a la formacién

del alumno.
TABLA 3:

NIVELES BASICOS QUE DEBE OFRECER UNA ESCUELA DE MUSICA

FRACTICA MUSICAL, EIERCICIO
“AMATEUR” PROFESIONAL
4

NIVEL 3

INSTRUMENTO — » | CONSERVATORIO
Agmipaciones GEADO SUPEFRIOR.
Formacién Complementania

NIVEL 2

INSTRUMENTO CONSERVATORIO
Agrupaciones GERADO MEDIO
Formacién Complementaria

NIVEL 2
INSTRUMENTO -
Agmipaciones

Formacién Complementaria

|

FORMACION
MUSICAL
BASICA

6-8 ANOS

CONSERVATORIO
GERADO
ELEMENTAL

INICIACION
4-6 ANOS

Fuente: Canarias, G. d. (1994). Sistema EducaBabierno de Canarias. Recuperado el 27 de Enero
de 2011, de
http://www2.gobiernodecanarias.org/educacion/17/@/&pdorta/Escuelas%20de%20Musica%20y%
20Danza.pdf

Al haber estudiado y comparado estos pensum ddiestise llega a la conclusién de
que toda Escuela de Mdusica debe ofrecer variasvidaedies tanto tedricas,
instrumentales, de grupo, individuales, y las camantarias ya sean musicales o no,

para que los alumnos tengan un amplio conocimigs®enriquezcan.
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Observando lo que necesita una Escuela de Musicpaytir del pensum de estudios

de la FOSJE se plantea un programa arquitectonieoatparca las actividades ya

existentes y se afiaden otras que van a compleni@fiacuela que se propone.

7.2Propuesta de Programa Arquitectonico

El programa arquitectonico se plantea en tres @seprendizaje, las cuales son:

FASE 1. Afuera hacia a adentro: actividades queanestelacionada
indirectamente con la Escuela de musica. Se errameerin este grupo la
administracion, salas de fisioterapia, vestidazesas de descanso, audioteca,

aulas de idiomas.

FASE 2. Ejecucion e interpretacion: actividadesadienadas con el
aprendizaje musical. Se encuentran en este grgpaulas teoricas divididas
segun los niveles académicos para un numero de dieiz a quince alumnos
(pre-inicial, preparatorio, pre-basico, basico imicbdsico medio, avanzado,
bachillerato); aulas instrumentales individualesgrypales (tres a cuatro
alumnos), aulas para ensambles (cuerdas, pianoslerasa metales,

percusion), y talleres para instrumentos.

FASE 3. Dentro hacia afuera: actividades relaciasambn la interpretacion de
los alumnos hacia el publico de todo lo aprend®encuentran en este grupo

el auditorio, sala de camara, sala de ensayo ysatxpresion y movimiento.

Se proponen también otras actividades como unaeciey restaurante, plazas

publicas de acceso, parqueaderos, hall de ingresnas de descanso en general para

estudiantes, profesores, etc.

En el siguiente mapeo también se pueden ver lagepas intenciones como son: las

lineas mas gruesas representan los ambientes hae tecon un acondicionamiento

acustico. También se representan las conexioneslepen tener unos espacios con
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otros, y en la parte inferior se representa laghfessalturas volumétricas dentro del

proyecto de acuerdo a las intensidades sonoras @&elividades que se proponen.

= | 3talleresdeins(rumentos‘ _"53
’EI [ baterias sanitarias__| . ‘;_3
= 3 — gl 8
i audwotec;‘“%ﬁau_lasa‘emén Ll | 4 R — 5
5 videoteca k
s:l ~ |
g duchas || Jonde - SALA DE
verap I vestidores ] descanso :7 [Fauesnivel 1] CORO
| | | || e onrong
plaza [ hall i_ ] café - restaurante: (cocina-comedor)
U-!Y(]llL‘ddl‘llJ
EJECUCION
INTERPRETACION
[ AFUERA HACIA ADENTRO V.
FASE 1 FASE 2
1 SALAS DE
ENSAYO
c/orquesta L SDAELA
CAMARA
1 AUDITORIO
2 estudios de BACHILLERATO I ENSAMBLES
grabacion )
espacio de camara + . SEMIPUBLICO
bi oo
- cabina S BASI(/:\O AVANZADO . ADMINISTRACION
L — 1 B ZONA DESCANSO

0 — BASICO MEDIO

BASICO INICIAL
" 8anos en adelante

__ PREBASICO
/ DENTRO HACIA AFUERA PREPARATORIO
. 6-7 i{]ﬂs
|
PRE INICIAL
FASE 3 " 4-5afios

Fuente: Pamela Vallejo
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CAPITULO 8: CONSIDERACIONES ACUSTICAS

De acuerdo a varios articulos de la web como “Qmmaciones acerca del disefo
acUstico de conservatorios de musica” (PEREZ LAZORA & ANTON
GARCIA, 2007), “Obras de construccion. El Disefoistico” (Poo & Ruedlinger,
2009), “Acustica arquitectonica” (Wikipedia, Acigst arquitectonica, 2010) se

determiné lo que se explica en este capitulo.

El disefio acustico de un conservatorio requieretenan algunos de los criterios
generales de edificios destinados a la educaciés,atmos especificos acordes con las

particularidades de la actividad que en sus awdasdesarrollarse.

Por otra parte hay que mantener los criterios ilieadion de materiales duraderos y
de facil limpieza aplicables a todos los centrascatvos.

Los aspectos a tener en cuenta son: aislamientill@ aéreo (entre aulas, en vertical
y horizontal; con el exterior; con los pasillosgoadicionamiento acustico de cada
aula, ruido de instalaciones, recintos especiaeslitorio), aislamiento, absorcion
acustica y los diferentes materiales para lognea@es adecuados.

8.1 Criterios acusticos para espacios cerrados
Primero hay que diferenciar entre aislamiento asigtabsorcion acustica.
- El aislamiento acustico permite proporcionar unatgacion al recinto para
que no entre ni salga ningun sonido.
- La absorcion acustica o acondicionamiento acusieaefiere a las técnicas
para mejorar la propia acustica del recinto, cdatdo el tiempo de

reverberacion, etc.

Es por esto que para espacios cerrados se debednraenta:
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Aislamiento acustico: no entre ni salga el sonido.

La reflexion: al publico le va a llegar tanto eh&to directo como el reflejado.

La reverberacion: consistente en una ligera pern@aealel sonido una vez
gue se ha extinguido el original, debido a las snmdélejadas.

Estas ondas reflejadas sufrirhn un retardo no Eupes cincuenta

milisegundos, tiempo que corresponde, de formaicgda una distancia
recorrida de diecisiete metros a la velocidad deido (el camino de ida y
vuelta a una pared situada a 8.50 metros de digjaf@uando el retardo es
mayor se produce el eco.

Tiempo de reverberacion: tiempo que transcurre rematerminado recinto,

desde que se produce un determinado sonido, hastéagntensidad de ese
sonido disminuye a una millonésima de su valorinailg o dicho de otro

modo que disminuye 60 dB. Consiste en relacionaokimen de la sala, la
superficie del recinto y la absorcion total cori@inpo que tarda el sonido en
disminuir 60 dB en intensidad, a partir de que [z@ga la fuente sonora. El
volumen de una sala determina directamente (jurdtvas factores como los
materiales de la misma) el tiempo de reverberadbtiempo 6ptimo es una
funcién del volumen, y generalmente se prefierempios 6ptimos mayores
cuando las salas son mas grandes, y viceversa.

El tiempo de reverberacion puede ser controladaves de la colocacion de

materiales absorbentes y reflectores acusticos.

Las caracteristicas acusticas interiores de cadatoetambién estaran definidas por

Su geometria, uso que se le vaya a dar y sus ireiegios. Con ese fin, se pondran

difusores, absorbentes, aislantes que permitastrigdir uniformemente el sonido.

En el caso de los auditorios se debe tomar en@&uent

el volumen de la sala (10%mpor persona) y el niimero de personas.
forma geométrica: estrechas y altas, con paredga fmarma geométrica
facilite las reflexiones laterales rapidas. Aderetecho deber servir para

conducir el sonido a la parte trasera de la sala.
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- instrumentos musicales, sistemas electroaculsgtos,

En el caso de aulas de instruccion musical:

- Tipo de ensefianza, el nUmero de personas.

- Las superficies inmediatas y gran parte del tecbh@®lo raso tendran que ser
reflectantes.

- Evitar la penetracion de la onda sonora, para relétanterferencia entre
cubiculo y cubiculo.

- Tratamiento de absorcion del sonido.

- Uso de corredores, cléset, depdsitos como aislantes

- Evitar el uso del techo para equipo de aire acaomuiclo.

- Usar puertas macizas y selladas.

- Tratar los corredores y antesalas con materialrbbate.

Para el caso del ruido exterior, se determinacalidad del entorno del edificio y, en
consecuencia, se definira la proteccion a aplichresla envolvente para protegerla de
este agente fisico.

8.2 Materiales

La obtencién de un buen aislamiento acustico seigoa tomando en cuenta varios

factores:

- Factor masico: a mayor masa de los elementos acetigsbs, mayor
resistencia opone al choque de la onda sonora pymesyla atenuacion. Son
necesarios materiales duros, pesados, no porgsigs/posible, flexibles.

- Factor multicapa. Cuando se trata de elementodroeatisos constituidos por
varias capas, una disposicion adecuada de ellake puejorar el aislamiento
acustico hasta niveles superiores a los que la sieiaislamiento individual
de cada capa, pudiera alcanzar. Esto también depggidmaterial que lo

compone y de su espesor. Por ejemplo, si se dispdo®e capas del mismo
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material y distinto espesor, la frecuencia que @egar en exceso la primera
capa, sera absorbida por la segunda.

- Factor de disipacion. También mejora el aislamisns® dispone entre las dos
capas un material absorbente. Estos materiales geame cantidad de poros y
se colocan porque suelen ser también buenos a&sldétmicos. Asi, un
material absorbente colocado en el espacio ceremeoe dos tabiques
paralelos mejora el aislamiento que ofrecerianadi¢hbiques por si solos. Un

buen ejemplo de material absorbente es la lanadde lana de vidrio, etc.

Ademas cuando se realiza un acondicionamiento ieclsto solo hay que prestar
atencion a las paredes y suelos del recinto, silus pequefios detalles. Una junta
entre dos paneles mal sellada, una puerta queacajageetc., pueden restar eficacia al
aislamiento. Asi también hay que poner atencidipalde puertas y ventanas ya que
€s necesario que tengan un sistema de aislamigirtco.

Algunos ejemplos de materiales que se pueden asar s

- hormigén, terrazo, acero, etc. son lo suficientdmefgidos y no porosos
como para ser buenos aislantes.

- las camaras de aire entre paredes. Si se agregaaadmaterial absorbente en
el espacio entre los tabiques, el aislamiento ragfmfavia mas.
Cuanto mas poroso es el material, mayor es la eibsoCuanto mas denso es
este material, igualmente es mayor la absorciécuso su colocacién, al
separarlo de la superficie rigida (pared), mejaralsorcion.

- El caucho y los elastomeros son materiales caphlcamortiguar el sonido.

- Madera contrachapada, carton, yeso, en forma degsay tableros acusticos.

- Pavimento o cielo raso flotante: amortigua el rutdéampacto.

- Paneles metalicos perforados de aluminio o aceforpeo con un relleno de
fibora mineral que pueden ser utilizados como cielasos acusticos

suspendidos.
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Todos estos materiales pueden emplearse de dderem&neras: como estructuras
para reducir la transmision sonora, como elemeptra barreras y cerramientos,
como unidades suspendidas individuales, como reuigdntos de paredes, suelos y

techos.

En conclusion dentro del proyecto se utilizarAnemalies que ayuden al aislamiento
acustico en el interior y al control del ruido éeterior. Ademas se tomara en cuenta
que las actividades son diferentes y por lo tantxesitan de diferentes

acondicionamientos acusticos.

Por ejemplo:

- Para las aulas se van a utilizar dobles paredes&uara de aire y un material
de varias capas como el gypsum. Al igual que ere& raso.

- En el auditorio se van a utilizar materiales queaday al control acustico
como paneles de madera ranurada, alfombra, pisnf®

- En cuanto al tratamiento de la fachada se trabajae doble piel semi
transparente para poder apreciar en ciertas gartege ocurre al interior pero
manteniendo el control acustico. Por ejemplo skajesia con ventanas con
tratamiento acustico los cuales poseen doble vanouna camara de aire. Un

tratamiento parecido sera aplicado en las puedasda espacio del proyecto.
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CAPITULO 9: INTENCIONES

El concepto general es la envolvente continua, etiocobtenido de la filosofia de

Stockhausen. Esta envolvente es maleable, sedraresfy esta en flujo constante.
Primero se trabaja el concepto en planta, dondeindnciones son generar
exactamente una envolvente que vaya transformardkogeo del terreno y de una
sensacion de movimiento. Ademas esta envolvent&rassforma en muros que
contienen los diferentes espacios como aulas, iespde estar, de circulacion.

ESQUEMA 3:

INTENCIONES INICIALES-DISPOSICION EN EL TERRENO

MURO ——= CONTIENE ——== SETRANSFORMA ———= EN ESPACIOS
}»CIRCULACJON 1]
— \lf AULAS
||I |
7
. ABRAZA ESPACIOS DE
ACTIVIDADES GRUPALES
M SO oo i

“‘-—-—h___k__h'_)' ARTICULACION DEL PROYECTO POR MEDIO DE LA ENVOLVENTE

Fuente: Pamela Vallejo

Por otro lado, como el terreno tiene una geomettig definida, la intencion es ir
acorde con esto. Asi con la envolvente se va gederdos diferentes accesos
peatonales, vehiculares, plazas de acceso pubdicas,

En cuanto a la vegetacion existente que se habt@gitulos anteriores, la intencion
es mantener las especies predominantes y proptnasr que vayan acorde, con el

entorno y con el concepto.

En el capitulo de pedagogia musical se habla dédasfases de aprendizaje para
nifos y jovenes mausicos: 1. de afuera hacia adebtra interpretacion o ejecucion

musical; 3. de adentro hacia afuera. Estas tres fesn utilizadas en el proyecto para
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diferenciar tres grandes espacios para el aprgadimasical y que luego se vinculan

con el entorno urbano, manteniendo el conceptadel\eente.

ESQUEMA 4:
INTENCIONES INICIALES-DISPOSICION EN EL TERRENO

Accesos peatonales de acuerdo
acadafase

) Acceso - salida vehiculares

ENVOLVENTE CONTINUA QUE MEDIA %
EL RUIDO DEL EXTERIOR E INTERIOR _‘cﬁ

Mantiene la geometria del terreno
9 Vegetacion propia del terreno gue

se mantiene,

0 <f_ Vegetacion que se usa para mantener
% ellenguaje del entorna.

AV Aazoy, it

. Envelvente fundamental

Envolvente complementaria

3 FASES DEL PROYECTO:
1. Afuera hacia Adentro - Semi publico

2. Ejecucion / Interpretacion - Privado
3. Dentro hacia Afuera - Semi publico

Fuente: Pamela Vallejo

Estas tres fases se las ubica de acuerdo al coridxano. Como la zona ubicada

cerca de la Avenida Amazonas es mas publica, sdedabicar la tercera fase que
estara destinada a actividades como presentacionescales al publico para
demostrar todo lo aprendido. Y a partir de estolsean las otras dos fases siguiendo

el orden de acuerdo a las mismas.
El trabajo de la envolvente en volumetria estawado directamente con el entorno,
para mantener un lenguaje parecido. Para estoatizaanlas alturas predominantes

de las edificaciones cercanas, y se establecemglee &. Amazonas las alturas son
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mayores, por lo que se decide mantener esta &ltueh proyecto. Mientras que hacia
el lado de la calle Atahualpa, existe un degradealtigas, por lo que se decide
mantener este lenguaje y ubicar al proyecto en dstgade. Por lo tanto, la
envolvente va creciendo y transformandose desdmlla Atahualpa hacia la Av.

Amazonas.

ESQUEMA 5:

INTENCIONES DE VOLUMETRIA

FACHADA AMAZONAS Se mantiene la altura predominante de la Av. Amazonas
considerando también la altura de acuerdo a los niveles de ruido.

NIVELES DE RUIDO
DEL ENTORNO

= A mayor ruido,
mayor altura

Se mantiene el degrade de alturas de la calle Atahualpa siendo

el del proyecto una altura media entre los edificios del entorno.

En este lado no se relaciona la altura con los niveles de ruido

para mantener una relacidn con el entorno. FACHADA ATAHUALPA

Fuente: Pamela Vallejo

Como en la notacién musical de Stockhausen se kiabla envolvente de acuerdo a
los niveles sonoros de los instrumentos, y en laicaidde John Cage se habla del
ruido como elemento composicional, la intenciénj@stamente con el entorno, es
gue esta envolvente vaya cambiando también de dicw@elos niveles de ruido que
existen, y asi mantener una analogia con la netatigsical contemporanea y el

entorno.
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ESQUEMA 6:

INTENCIONES ESPACIALES

INTENSIDAD

1. Zona de descanso 5. Aulas instrumentos
Salas secas de fisioterapia 6. Sala de Coro
Duchas - vestidores 7. Ensambles

2. Zona de Administracion 8. Auditorio

3, Cafe - restaurante 9. Sala de camara

4, Aulas tedricas Estudios de grabacién
Aulas idiomas 10. Salas de ensayo orquesta
Videoteca - Audioteca
Circulaciones

ALTURAY
DURACION

Centralizacion de
baterias sanitarias.

Fuente: Pamela Vallejo

En la disposicion interior de los espacios, lo geg@retende es mantener un orden de
acuerdo a las actividades propuestas en cadafasmndo los espacios de acuerdo a
las diferentes alturas como si fueran notas muescabn diferentes intensidades
sonoras dentro de la envolvente. En la disposiespacial, se van a generar grandes
vacios para representar los diferentes espacidgsodiuna envolvente, lo cual ayuda
también al control acustico. En cuanto al auditque se propone, la intencion es que
parezca que es una caja dentro de la envolvenpgressto que alrededor del mismo

se generan grandes vacios.

El concepto general es la envolvente continua,neet la intencién es trabajarla de
tal modo que represente el lenguaje musical. Patase mantiene el concepto de la
musica contemporanea de John Cage en el que alosesi continuo pero viene

acompafado del silencio que es la pérdida de ateaciin evento.

La piel envuelve todo el proyecto de modo que sa ecma continuidad en donde
aparecen ordenadamente (de acuerdo a un patrda$,ll¢ grandes pausas. Para esto
se toma como modelo la representacion grafica déda “Symphony 7. Allegretto.

2nd Movement” de Ludwig van Beethoven y se sac@atron para trabajarlo en la
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envolvente de acuerdo a las actividades del intgréolas necesidades espaciales y de
control acustico. En lugares mas publicos, comel easo de los auditorios, donde la
intencion es que desde afuera se pueda ver loupsgles en el interior, se generan

grandes vacios.

ESQUEMA 7:

INTENCIONES PARA LA ENVOLVENTE

Fuente: Music Animation Machine. http://www.yoututem/watch?v=-CwICXwLBmo

Elaboracion: Pamela Vallejo

Otra intencion para la piel es generar en espat@stos donde se ubican las plazas
de estar, una fachada sonora compuesta por panglésados de aluminio perforado
flexibles que puedan tener un ligero movimientoncigaexista viento en el entorno y
asi generen un sonido agradable.

En conclusién, como en una composicidbn musicallgproyecto se logra tener un
lenguaje musical fuerte que puede ser visto degdijaer parte, cuya envolvente
musical esta en continuo cambio, y en donde seioalan formas, espacios, tiempos,
intensidades, realidades existentes, sonidos {fuididgenes (color) y movimiento

(geometrias).
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CAPITULO 10: PROYECTO ARQUITECTONICO

En la concepcion del proyecto se ha tomado en awemho principal caracteristica la
relacion con el entorno, la relacién con las fifte® musicales investigadas y que el
proyecto sea de caracter semi publico. El proyesta planteado como un espacio de
estudio, interpretacién y congregacion de orguestasicales relacionadas con la
FOSJE. También se lo plantea como un nucleo qdarke una mayor importancia al

eje de la Avenida Amazonas.

10.1 Implantacién

En la implantacidon se trabaja el concepto de emvérs continua, tomando en cuenta
aspectos como: topografia, soleamiento, accesoswates y peatonales, plazas
publicas y semiprivadas que se puedan brindaciadiad, y respeto por la vegetacion

existente en el terreno.

Como se puede apreciar, el concepto se lo trabgpaata y cubiertas que siguen la
forma del terreno y lo van rodeando para dar l@géos diferentes espacios que se

necesitan.

Se trabaja en tres grandes niveles que van dedacada topografia, cada una de los

cuales representa las fases de educacion traba&adhproyecto.
Existen tres acceso peatonales de diferente cgréstalecir, dos son semiprivadas
(accesos a la fase 1 y 2), y la tercera es puldiceeso a la fase 3) por el caracter

publico que tiene la Av. Amazonas.

El acceso vehicular se lo plantea en la calle lftacal ser una calle secundaria de

menor circulacion.

Se conservan los arboles existentes en el terreanteniendo una relacion con los

mismos al crear plazas internas de estar, meditgaiéposo.
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Cada espacio se interrelaciona, logrando ser wrepto unificado.

PLANIMETRIA 3:

IMPLANTACION

SIMBOLOGIA GENERAL

SIMBCLOGIA | DESCRIPCION

HOCBSUE neaturales

[V aceso veliola

aatis frivads mestacarite

petio serr privacs sonara
y =ed lacian

paea ten ipublica-ingieso

nirquesders de saso répido

patia semi pr vado-auas

vlaza semi pablica-ingress

O Mmoo 0|

saloser oriveds-hall

Fuente: Pamela Vallejo

10.2 Volumetria y Morfologia

El concepto de envolvente continua también es jmdbaen la volumetria. Se
pretende mantener un lenguaje con el entorno exgstpor lo tanto, las alturas del

volumen van acorde con el degrade de alturas dedifisios del entorno.

La volumetria y su forma a su vez responden adti@dades que se plantean en cada
fase del proyecto, por lo tanto, en la fase tresespondiente a los auditorios se
mantiene el volumen de mayor altura al necesitdoddes y triples alturas para los

mismos.
La volumetria ademas se relaciona con la musisaralina envolvente continua que

esta en continuo cambio, que se puede moldearmup sus formas y transformar

de acuerdo a las intensidades sonoras del infgrargenerar los diferentes espacios.
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PERSPECTIVA 1:

PERSPECTIVA VOLUMETRICA

Fuente: Pamela Vallejo

10.3 Zonificacion

La zonificacion del proyecto se la maneja en ttapas que corresponden a las fases

de aprendizaje en nifios y jovenes. Siendo:

- Fase 1: administracion, salas de fisioterapisstideres, zonas de descanso,
audioteca, aulas de idiomas.

- Fase 2: aulas tedricas divididas segun los réveleadémicos existentes en la

FOSJE, aulas instrumentales y grupales, ensamiddienes para instrumentos.

- Fase 3: auditorio, sala de camara, sala de ermaymstal y sala de expresion y

movimiento.

Entre estas fases se generan plazas internasaabs®imiprivadas, las cuales se

explican en el tema de Paisaje.
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PLANIMETRIA 4:

CORTE FASE 2

LA S SR B

CORTE3-3

. PERCUSION TEQRICAS POR NIVELES
- VIENTOS . |DIOMAS /TALLERES
CUERDAS PARQUEADEROS

CORO

Fuente: Pamela Vallejo

En altura las actividades de cada fase se las su@ibdiyen de acuerdo a las
intensidades sonoras de cada instrumentos paraajbhay conflictos entre cada uno
de los instrumentos. Para esto las aulas teéri@asen los niveles inferiores, junto
con aulas de coro y piano, a medida que se vargigise van ubicando en el
siguiente orden: cuerdas, vientos y percusion.eEggtos espacios también se generan
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espacios abiertos como terrazas para tener magakeitidad tanto en espacios como

para el tratamiento de la fachada.

La zona de los parqueaderos se propone en dosetofisu

10.4 Accesos

Los accesos peatonales se los ubica en las plabisgs de acceso al proyecto. Por
lo tanto, se obtienen tres accesos ubicados eredliés partes del terreno desde
donde se pueden ir a los diferentes espacios ydeséarma directa o indirecta, de
acuerdo al interés del usuario.

PERSPECTIVA 2:

PERSPECTIVAS ACCESOS

Fuente: Pamela Vallejo

1. Acceso desde la calle Atahualpa: acceso directs alilas musicales, zona
administrativa, de docentes, restaurante.

2. Acceso desde la calle Ifiaquito: acceso directcs aldas musicales, sala de
exposicién del Instituto.

3. Acceso desde la Avenida Amazonas: acceso publicegtd al hall principal

de exposicion publica, auditorios, cafeteria.
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El acceso vehicular es uno solo, ubicado en la a#l menor circulacion vehicular
(calle Ifaquito), para no generar mayor trafico dak ya existe en las calles
principales.

10.5 Circulaciones

PLANIMETRIA 5:

PLANTA ARQUITECTONICA NV. + 7.00 y NV. +8.50

Fuente: Pamela Vallejo

Dentro del proyecto, existe una libre circulaciarire las fases, marcada por los
diferentes espacios propuestos. Se pretende gdaesamsacion de un espacio dentro
de otro, por lo que interiormente se trabajan ggandcios ubicados principalmente
donde esta la zona de la circulacion horizontati(pa). Asi también se generan
dobles y triples alturas para lograr ese objet®or lo tanto, para percibir estas

intenciones se necesita recorrer interior y exteramte el proyecto.

Adicionalmente se proponen zonas de circulacioticatrubicadas en varias partes

del proyecto, donde se encuentras gradas y asesngoique el proyecto cuenta con
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diez pisos en altura. Se propone también gradasngegencia, especialmente en las

zonas de mayor aglomeracién de personas.

PERSPECTIVA 3:

PERSPECTIVA INTERIOR. CIRCULACION. NV. +7.00.
ZONA AUDITORIO PRINCIPAL

Fuente: Pamela Vallejo

10.6 Espacios servidos y espacios servidores

Los espacios servidos son aquellos que son el mmptyv el cual se construyen o se

proyectan. Por lo tanto, en este grupo se encuentra

- Fase 1. oficinas administrativas, sala de rewsprsala de docentes, salas de
fisioterapia, audioteca.

- Fase 2: aulas idiomas, aulas teoricas, aulas calasi practicas, talleres de
instrumentos, sala de coro, aulas ensambles, sagpbsicion del Instituto.

- Fase 3: auditorio principal, sala de musica deard, salas de expresion, sala de

ensayo orquestal.
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PERSPECTIVA 4:

ESPACIOS SERVIDOS
AUDIOTECA - AULA DE PIANO - AULA TEORICA NINOS - AU DITORIO

Fuente: Pamela Vallejo

Los espacios servidores son aquellos que compleaméas actividades funcionales

en los espacios servidos. En este grupo se enauoentr

- Fase 1: hall, bafios y baterias sanitarias, bodegaerje, duchas y vestidores,

restaurante, parqueaderos.

- Fase 2: hall, bodegas, bateria sanitarias, eiccutes vertical y horizontal, depdésito

de instrumentos, terrazas, parqueaderos.

- Fase 3: hall y sala de exposicion publica, camosti cubiculos de proyeccion y

grabacion, circulaciones vertical y horizontal etafia, parqueaderos.
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PERSPECTIVA 5:

ESPACIOS SERVIDORES
HALL DE ESPERA - TERRAZA

N
N
N
.
)|

Fuente: Pamela Vallejo

Todos estos espacios estan disefiados para cumplias necesidades de una Escuela
de Mdusica. Por lo tanto, se complementan unos dows.oAdicionalmente, se
propusieron espacios para brindar una mayor acogamo son la cafeteria,
restaurante, salas de expresion, generando ungboay@s dinamico y equilibrado.

10.7 Estructura

La estructura que se propone es de hormigbn armaatero, materiales que son
flexibles y rigidos. Se escogio este tipo de etiracdebido al suelo de la zona.

El suelo pertenece al tipo 2 (S2). Segun la Ditetdiletropolitana de Planificacion
Territorial, un suelo tipo S2 significa que son @lEfps de cangagua de poco espesor
no muy consolidadas, depoésitos lacustres y degds$itioariticos sobreyacentes a
potentes estratos de tobas y cangaguas.
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MAPA 1:

MICROZONIFICACION SiSMICA DE LOS SUELOS DEL DMQ

Mapa 3
Microzonificacion sismica
de los Suelos del DMQ

S1-Rocas y suelos endurecidos
0 52-Suelos intermedios
B 53-Suelosblandos

Fuente EPN/MDMQ, abril del 2001

[] Areas potencialmente licuefactibles

Fuente: Direccién Metropolitana de Planificacion rriterial.
http://www4.quito.gov.ec/spirales/9_mapas_tematitak3_exposicion_del_dmqg/9_13 2 1.html

Intervencion: Pamela Vallejo

PLANIMETRIA 6:

CIMENTACION

Fuente: Pamela Vallejo
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Para la cimentacion se utiliza una malla de vigasithentacién debido a que es un
suelo de baja resistencia, asi hay mayor suped&®ntacto y mayor estabilidad.

La estructura es principalmente de hormigén armgtibormigén se propuso por su
caracter masificador y de gran imponencia, lo agalaprecia en los espacios de

dobles y triples alturas.

Se obtienen columnas cuadradas de 40x40, 50x5@080xm, y columnas circulares
de 50cm. de diametro recubiertas con una placalinzetde diez milimetros de
espesor; vigas de 30x50, y 30x100cm. Estas dimeesiearian debido a la ubicacion
de los diferentes elementos para soportar difeserayas y alturas. Los elementos de

mayor dimensidn son utilizados para soportar mayoaegas.

La estructura metalica también se propone comaelditener cargas mas livianas en
ciertas partes del proyecto. Se utilizan correatilinas de 10x20 y 5x10cm que

soportan la placa colaborante (losas livianas)laEzona del auditorio, para soportar

las grandes luces (veinte y cuatro metros apreg.proponen cerchas metalicas que
luego se arriostran a las columnas de hormigomstyilolilyen sus cargas a las vigas de
30x100cm.

PLANIMETRIA 7:

CERCHA - ESTRUCTURA FASE 3

IN/INANANANIAT

F-1.00+—150 ——1.50 ——1 50 ——1.50 ——1 0 ——1.50 —— 1 0——1 80 —— 150 ——1 50 —— 150 ——1 50 ——1. 50 ——1 50— 1.00 7

~1.00~
100~

£ 2,00

g

500 1,00 23.00

Fuente: Pamela Vallejo
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En cuanto a las cubiertas, se propone que seandiwipara aminorar las cargas. Por
lo tanto se utilizan placa colaborante, correasahees de 5x10cm., paneles con

aislamiento acustico y térmico, y paneles de pddmaato traslucido.

PLANIMETRIA 8:

CUBIERTA FASE 2

correas metalicas
Tipo € DOBLE (5x10em)
Separacion maxima 1.50m

celumnas de hormigon

tubo metalico @3"

paneles de
policarbonato(1 1.80x2.10m;
e=6mm, traskicido color claro)

Fuente: Pamela Vallejo

En las cubiertas de las plazas de ingreso seautibmo estructuras vigas de tipo IPE
para que sea liviana, las cuales se empatan corolasinas y vigas de hormigon

armado mediante placas metélicas de ocho milimetros
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10.8 Paisaje

Se proponen plazas semi privadas en diferentesopuiel proyecto para que los
usuarios tengan distintas areas de estar y deaégéne Por otro lado las plazas semi
publicas se ubican en las zonas donde se encudwdgrangresos hacia el proyecto.

ESQUEMA 8:

ESQUEMA DE RELACIONES FUNCIONALES

e

1— TOPOGRAFIA
"\

. PARQUEADERQ RAPIDO —— AREA DE PASO RAPIDO
IS Sl i 5ESDELPROYECTO INGRESO PARQUEADERQ PRIVADO
AREA PRIVADA - RESTAURANTE ARER DE ESTAR ¥ RECREACION . EJECOMEACIAL - BOULEVARD ~ —— AREA DE PASO MODERADO
AY. AMAZONAS
AREA SEMI PRIVADA —— AREA DEESTAR Y RECREACION . EJE DE LIMITE VISUAL —— AREA DE PASO MODERADO
- AREA SEMI PRIVADA ——— PATIO ZEN - MEDITACION . VEREDAS LATERALES — AREA DE PASO RAPIDD
U AREA SEMIPUBLICA AREA DE ESTAR ¥ PASO MODERADO . PARQUE L& AROLINA —lugarquese cararteri2 porenes

ciénegas y lagunillas

Fuente: Pamela Vallejo

En la acera de la calle Atahualpa, se proponeaidesjimite visual con un trabajo de
la vegetacion (farol chino) para que no haya untamia directo con el puente a
desnivel.
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La zona se caracteriza por ser el corazon finamgi@mpresarial de la ciudad, por lo

gue se mantiene ese eje en la Av. Amazonas.

También se propone un patio tipo zen que ayudereetitacion y al relajamiento. En

este patio también se ubica la fachada sonoraidbayuda al relajamiento.

ESQUEMA 9:
ESQUEMA DE RELACIONES VEGETALES
H
£
.='J-’.
\ 4
_:\:__,r
\
=7
i
/ N
&
(]
! ~, TOPOGRAFIA
1 2 |3 FASESDEL PROYECTO VEGETACION MENOSDENSA. ___ | {\ITE VISUAL Y SOMBRA
PROPUESTA
W S @ IO ey et e
VEGETAGION DENYY —— LIMITE VISUAL Y DE VIENTO, SOMBRA () VEGETACION MEDIA —— SOMBRA PARA EL PARQUEADERO

EXISTENTE EN EL TERRENO

Fuente: Pamela Vallejo

Otra de las intenciones es mantener la vegetaci®teate y complementar con
vegetacion acorde y que vaya con el concepto muséca<crescendo>>, desde la
calle Atahualpa hasta la Av. Amazonas. Al conseiear arboles existentes del
terreno, se mantiene la relaciéon con el parque &m@lDa y se enfatizan las vistas

hacia el proyecto.
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Se plantean especies de tamafios distintos y ctajefoldistintos, lo cual genera
también diferentes percepciones. La vegetaciontiéigada principalmente como

limite visual, para dar sombra, de barrera, romeetes, y para caracterizar espacios.

Las especies propuestas son: farol chino, sauceane, cholan, alamo, palma fénix
(existente), ciprés (existente), y flor de mayo.

ESQUEMA 10:

FACHADAS ESQUEMATICAS

Vegetacion que va creciendo,

L. TOPOGRAFIA
\ como un CRESCENDO en la musica.

Fuente: Pamela Vallejo

El disefio de pisos exteriores de las plazas prtgmiese obtiene a partir de la malla
generadora de la estructura del proyecto. Se arilimateriales como: pavimento
(parqueaderos), baldosa de piedra color basalidgp(plazas exteriores publicas y
semi publicas), baldosa de piedra color traverf{plazas exteriores publicas y semi
publicas), césped (plazas exteriores, veredask, dieenadera tratada para exteriores

(patios interiores semi privados), y granito t@ido (patio interior zen).

En cuanto al mobiliario urbano, se proponen bamEa$iormigdn recubiertas con
madera tratada para exteriores, ubicadas en laasplde acceso al proyecto. Se
proponen luminarias medias y bajas (empotradas| guise), para remarcar los

arboles, plazas y accesos.
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Para complementar el mobiliario, se disponen bassirbasculantes redondos, una
parada de bus (hacia la Av. Amazonas), parqueader@mso rapido (hacia la calle
Nufiez de Vela) con los respectivos topes de autesggtacién para dar sombra,
pasamaneria, rejillas para arboles y un espejguie en el patio zen.

10.9 Materiales y sistema de insonorizacion de espas

Los materiales propuestos van de acuerdo a latigaesn acerca de espacios con
buena acustica. Se escogieron materiales que seadedos y de facil limpieza
aplicables a centros educativos.

En la fachada se propone utilizar paneles de alonualor rojo cobre de 6x2.50

metros y de cuatro milimetros de espesor. Esterialalie va a dar un toque diferente
al proyecto. Se escogio este material por ser parigleros, de gran resistencia a la
intemperie, de facil manipulacién, por tener diidad de formatos, ser aislante

térmico y sonoro, y reciclable.

En la fachada de vidrio se manejan vidrios tem@aaslantes de seis milimetros de
espesor con camara de aire entre ellos y perfitieri@uminio.

FOTOGRAFIA 6:

PANEL DE ALUMINIO COLOR ROJO COBRE

Fuente: http://www.alubond.cn/prol.html

En las aulas tedricas, se utiliza para los pisasetenato, y paredes de bloque,

enlucido y pintado.
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Para las aulas practicas se emplean alfombra deréfico y piso flotante para el
piso, y para las paredes se emplean paneles asiahisorbentes de textil color beige,
dejando una camara de aire entre la pared de blpalepanel absorbente. En la

camara de aire también se emplea un material afrgerbomo la lana de vidrio.

Para el auditorio se usa un piso flotante para&mario y para el resto del auditorio.
Cuenta con paredes dobles de blogue con camaraedg gecubiertas con paneles
acusticos de madera absorbente ranurada de 10@r#lhetros.

FOTOGRAFIA 7:

PANEL ACUSTICO DE MADERA ABSORBENTE RANURADA

Fuente: Notson acustica. www.notson-acustica.cda®9091118164529 7121 f9ce333a-1la40-4fel-
ab1b-d03al174a3558.pdf

En la mayor parte de espacios se utiliza un ciaém de gypsum. Este material se
escogio ya que es un buen absorbente al ser palrtaalor multicapas. Ademas,
como el gypsum va suspendido de la losa, entorecgersera una cdmara de aire lo

gue permite que el aislamiento acustico mejoreviadaas.

10.10 Criterios de control solar

Como se propone una fachada totalmente permeabidedse puedan ver las

actividades del interior, se trabaja un sistema pantrolar la luz solar.
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Es un sistema de quiebravistas de aluminio disepada proyectos institucionales,
comerciales y residenciales, que puede ser utdizexd aplicaciones interiores y
exteriores. Ademas, el bajo peso de sus compongmasite facilidad en la

instalacion.

El quiebravista “Metalbrise” esta compuesto porasmjunto de paletas metalicas
unidas entre si por un sistema mecanico que peramtenovimiento giratorio

sincronizado de las paletas, con el fin de regeillgraso de la luz y la vision. Este
conjunto se arma con perfiles de aluminio extrldd0 x 30 x 1,5 milimetros que se

fijan a la estructura mediante soportes, escuadoaos elementos.

FOTOGRAFIA 8:

QUIEBRAVISTA “METALBRISE”

Fuente: Douglas, H. (Julio de 2007).
http://www.hunterdouglas.com.mx/hd/mx/ap/html_spfprarq_quiebra_metalbrise.htm.

10.11 lluminacion
La iluminacion propuesta en el blogue elegido trd¢acaracterizar los espacios,

resaltar los grandes vacios, y que brinde confortinico dentro de las diferentes
clases, auditorio, circulaciones, salas de edar, e
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Para las aulas se utiliza una luminaria tipo flacemte empotrable de 3x32W de
60x120 centimetros.

Para los pasillos, una luminaria tipo ojo de buey2g26W. En estos ambientes, para
resaltar los vacios propuestos, se utilizan lurrasaempotrables para piso de 50W,
con acabados en acero inoxidable.

En ciertos espacios como las terrazas, para bafiaréd o resaltar objetos como la
vegetacion, se utiliza un apligue de pared coruestra de aluminio de 40W para

exteriores.

Los tableros de breakers se los ubica principalenentlugares no visibles como en
las escaleras de emergencia. Para el auditorio aseejan independientemente un

tablero de breaker més un tablero de control deimacion.

En el auditorio a partir del tablero de Controllldeninacién se controlan todas las
luminarias. Para el piso en la parte del gradezipreponen mangueras Led de 3w
cada metro, lo que permite un ahorro de energiaub8=an luminarias tipo ojo de

buey empotrado semi bola dirigible con lamparaailbier de 50W para bafar las
paredes laterales del auditorio. Para el cielo desda zona del publico se ubican
luminarias tipo ojo de buey de 2x26W vy tipo par3d&@0W, las cuales van alternadas
para brindar un mayor confort al publico. En lat@ael escenario también se utilizan
luminarias tipo ojo de buey de 2x26W vy tipo par3d&0W que van alternadas, y

reflectores dirigibles al escenario de 75W.

Por ultimo en los grandes vacios alrededor deltaidise propone una luminaria que
esparza su luz en estos vacios, se utilizan aglidegared con estructura de aluminio
de 40W. Y para los pasillos entre estos vaciospdienen dobles o triples alturas, se

distribuyen luminarias colgantes de 60W.

Se propone la ubicacién de toma corrientes dobleripados de 250W, 120V cada

cinco metros en todos los espacios y en los pagliocasos de que se necesitasen.
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PERSPECTIVA 6:

ILUMINACION PASILLO CON VACIO

Fuente: Pamela Vallejo

En el exterior con el trabajo de la iluminacion esdatizan los arboles mediante
reflectores, y también los paneles de aluminiosgudisponen como doble piel.

PERSPECTIVA 7:

ILUMINACION EXTERIOR

Fuente: Pamela Vallejo
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PRESUPUESTO GENERAL

PROYECTO: Espacio de educacion e interpretacion musical.

UBICACION: Ifia quito FECHA: Dic/2011

SEGUNDA PLANTA ALTA. FASE 2. AULAS TEORICAS. NIVEL +7.00

| copico) DESCRIPCION RUBRO | unipap | canTipab | p. uniTario | p.ToTAL

ESTRUCTURA
1|Hormigdn en columnas (50x50cm); f'c= m3 39.38 103.05| 4058.109
210kg/cm2. Equipo: concretera 1 saco, vibrador
2|Encofrado en columnas (50x50cm) con tablero m3 39.38 60.77| 2393.1226
contrachapado, alfajias y pingos
3|Hormigdn en vigas (30x50cm); f'c= m3 28.48 103.05| 2934.864
210kg/cm2. Equipo: concretera 1saco, vibrador
4|Encofrado en vigas (30x50cm) con tablero m3 28.48 118.23| 3367.1904
contrachapado alfajias y pingos
5|Hormigén en losa 10cm ; f'c= 210kg/cm2. m3 58.9 103.05| 6069.645
Equipo: concretera 1saco, vibrador
6|Placa colaborante m2 785.318 11.05| 8677.7639
7|Malla electrosoldada en losas 5-10 m2 785.318 2.2| 1727.6996
8|Hormigdn en gradas ; f'c= 210kg/cm?2. m3 2.8241 103.05| 291.02351
Equipo: concretera 1saco, vibrador
9|Encofrado en gradas con tablero contrachapado m3 2.8241 141.03| 398.28282
10| Acero de refuerzo fy=4200 kg/cm2 (con alambre galv. kg 968.75 1.8 1743.75
No. 18). Equipo: cizalla
MAMPOSTERIA
11|Mamposter|’a de bloque e=15 cm con mortero 1:6 | m2 | 550.27 9.28| 5106.5056
ENLUCIDOS
12]Enlucido vertical liso interior. Incluye andamios. Mortero 1:6 m2 701.85 6.14] 4309.359
13]Enlucido vertical liso exterior. Incluye andamios. Mortero 1:6 m2 48 49 235.2
PAREDES Y PISOS
14|Pintura de caucho interior. 2 manos. Incluye andamios m2 610.65 2.6 1587.69
15|Pintura de caucho exterior.2 manos. Incluye andamios m?2 48 2.81 134.88
16| Porcelanato (45x45); color serena marfil. Acabado m2 51.68 15.31 791.2208
brillante
17|Porcelanato (30x30); color elit beige. Acabado mate m2 28.65 18.11| 518.8515
18| Porcelanato (60x60); color gris claro. m2 635.34 17.92| 11385.293
19|Tabldn de gres para exteriores (30x30); colorsahara m2 54 15 810
20]|Alisado de pisos (mortero 1:3) m2 801.118 5.43| 4350.0707
21|Barredera de madera ml 197.6 3.89 768.664
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RECUBRIMIENTOS

22|Cieloraso falso en gypsum liso m2 712.94 10.2| 7271.988

23| Pintura de caucho interior en cielo raso. Incluye andamios m2 712.94 2.98| 2124.5612
CARPINTERIA

24]1Pasamanos ml 85.48 53 4530.44

25|Puertas interiores de 90cm de chapas de aluminio u 2 132.13 264.26

inoxidable con marco ytapamarco de aluminio

26|Puertas interiores de 100cm de chapas de aluminio u 6 181.54 1089.24

inoxidable imitacidn colo cedro, con marco

ytapamarco de aluminio

27|Puertas interiores principales doble hoja de chapas u 2 246.37 492.74
de aluminio inoxidable imitacién colo cedro, con

marco ytapamarco de aluminio

28|Puertas cubiculos inodoros u 3 84.21 252.63
VENTANERIA

29|Ventaneria de aluminio yvidrio acusticos m2 191.45 68.35[ 13085.608

30{Mamparas de aluminio yvidrio m2 27 54.41 1469.07

31|Puertas de aluminio yvidrio u 1 84.21 84.21

APARATOS SANITARIOS

32| Griferia lavamanos. Valvula Pressmatic u 4 63.9 255.6

liviana de mesa. FV

33]/Lavamanos color blanco. FV u 4 39.82 159.28
34|Inodoro ecolégico con fluxémetro. FV u 3 66.35 199.05
35|Urinario con flexémetro. FV u 2 68.48 136.96
36|Accesorios de bafios juego 2 22.26 44.52
INSTALACIONES ELECTRICAS
37]|Tablero de breakers u 2 15.56 31.12
38|Luminaria tipo fluorescente 3x32W; 60X120cm u 40 23 920
39|Luminaria tipo ojo de buey 2x26W u 51 3.19 162.69
40f{Luminaria tipo empotrable para piso 50W u 40 1.79 71.6
41lLuminaria tipo aplique de pared exterior 40W u 6 20.25 121.5
42)Interruptor simple u 2 1.99 3.98
43|Interruptor doble u 16 3.99 63.84
44|Interruptor conmutado u 2 3.1 6.2
45)Interruptor conmutado doble u 2 5.99 11.98
COMPLEMENTARIOS
46|Ascensor u 2 25000 50000
47|Paneles de aluminio exteriores m2 173.85 80.36| 13970.586

TOTAL | 158482.84
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SEGUNDA PLANTA ALTA. FASE 3. AUDITORIO PRINCIPAL. NIVEL +7.00

| CéDIGOl DESCRIPCION RUBRO | UNIDAD | CANTIDAD | P. UNITARIO | P.TOTAL

ESTRUCTURA
1{Hormigdn en columnas (50x50cm); f'c= m3 32.38 103.05| 3336.759
210kg/cm2. Equipo: concretera 1saco, vibrador
2|Encofrado en columnas (50x50cm) con tablero m3 32.38 60.77 1967.7326
contrachapado, alfajias y pingos
3|Hormigdn en columnas (50x100cm); f'c= m3 84 103.05 8656.2
210kg/cm2. Equipo: concretera 1saco, vibrador
4|Encofrado en columnas (50x100cm) con tablero m3 84 40.5 3402
contrachapado, alfajias y pingos
5|Hormigdn en vigas (30x50cm); f'c= m3 67.9 103.05[ 6997.095
210kg/cm2. Equipo: concretera 1 saco, vibrador
6|Encofrado en vigas (30x50cm) con tablero m3 67.9 118.23| 8027.817
contrachapado, alfajias y pingos
7|Hormigdn en losa 10cm ; f'c= 210kg/cm2. m3 107.48 103.05| 11075.814
Equipo: concretera 1saco, vibrador
8|Placa colaborante m2 1433 11.05| 15834.65
9|Malla electrosoldada en losas 5-10 m2 1433 2.2 3152.6
10[Hormigdn en gradas ; f'c= 210kg/cm?2. m3 3.95 103.05 407.0475
Equipo: concretera 1saco, vibrador
11|Encofrado en gradas con tablero contrachapado m3 3.95 141.03| 557.0685
12|Acero de refuerzo fy=4200 kg/cm2 (con alambre galv. kg 1485.32 1.8] 2673.576
No. 18). Equipo: cizalla
13|Acero estructural. Vigas de alma abierta. Equipo: soldadora kg 839.5 3.12 2619.24
MAMPOSTERIA
14|Mamposteria de bloque e=15 cm con mortero 1:6 | m2 | 1392 9.28| 12917.76
ENLUCIDOS
15| Enlucido vertical liso interior. Incluye andamios. Mortero 1:6 m2 2686 6.14| 16492.04
16| Enlucido vertical liso exterior. Incluye andamios. Mortero 1:6 m2 47.6 49 233.24
PAREDES Y PISOS
17|Pintura de caucho interior. 2 manos. Incluye andamios m2 1495.3 2.6 3887.78
18|Paneles acusticos de madera absorbente m2 703.5 90.1| 63385.35
ranurada (1000x2000mm)
19|Paneles acusticos absorbentes; textil color beige m?2 72.8 77.46] 5639.088
20|Porcelanato (60x60); color gris claro. m2 515.4 17.92 9235.968
21|Alfombra modularinstitucional. Alto trafico m2 196 15.44 3026.24
22|Piso flotante, madera laminada con bicel color encino m2 558 15.95 8900.1
23|Alisado de pisos (mortero 1:3) m2 1458 5.43 7916.94
24[Barredera de madera ml 232.4 3.89 904.036
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RECUBRIMIENTOS

25|Cielo raso falso en gypsum texturado con capa m2 522 17.2 8978.4
acustica de lana de vidrio
26|Cielo raso falso en gypsum liso m2 725 10.2 7395
27|Pintura de caucho interior en cielo raso. Incluye andamios m2 725 2.98 2160.5
CARPINTERIA
28|Pasamanos ml 62.8 53 3328.4
29|Puertas interiores de 100cm de chapas de aluminio u 7 181.54 1270.78

inoxidable imitacidn colo cedro, con marco

y tapamarco de aluminio

30|Puertas interiores principales doble hoja de chapas u 1 246.37 246.37
de aluminio inoxidable imitacion colo cedro, con

marco y tapamarco de aluminio

31|Puertas corredizas de chapas de aluminio inoxidable u 2 131.04 262.08

imitacidn color cedro, marco ytapamarco de aluminio

VENTANERIA
32|Ventaneria de aluminio yvidrio acusticos m2 356.48 68.35| 24365.408
33|Puertas de aluminio yvidrio u 1 84.21 84.21

INSTALACIONES ELECTRICAS

34[Tablero de brakers u 3 15.56 46.68
35|Luminaria tipo fluorescente 3x32W; 60X120cm u 2 23 46
36|Luminaria tipo ojo de buey 2x26W u 140 3.19 446.6
37|Luminaria tipo colgante 60W u 10 19.5 195
38|Luminaria tipo empotrable para piso 50W u 50 1.79 89.5
39|Luminaria tipo aplique de pared 40W u 2 20.25 40.5
40|Luminaria tipo ojo de buey empotrable semi bola u 27 5.04 136.08
dirigible con ldmpara dicroica 50W
41|Luminaria tipo aplique de pared (tipo B) 40W u 30 23 690
42|Luminaria tipo manguera LED 3W ml 67 1.083 72.561
43|Reflectores 70W u 2 40.69 81.38
44|Luminaria tipo par 3x70W u 37 20.53 759.61
45|Reflectores 75W u 4 49.63 198.52
46|Interruptor simple u 13 1.99 25.87
47|Interruptor doble u 9 3.99 35.91
48|Interruptor triple u 4 6.1 24.4
49|Interruptor conmutado u 2 3.1 6.2
50|Interruptor conmutado doble u 4 5.99 23.96
COMPLEMENTARIOS

51|Ascensor u 2 25000 50000
52|Paneles de aluminio exteriores m2 192 80.36| 15429.12

TOTAL 317685.18

102



Pontificia Universidad Catélica del Ecuador PeEméallejo Vallejo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabad-th de Carrera, 2012

CONCLUSIONES

El proyecto que se realizé ha contribuido de manerg importante para identificar y
resaltar los puntos que hay que cubrir y considegiea llevar a cabo un proyecto de
una escuela de musica. Como punto de partida seehmy que tener claro qué se
piensa hacer, disefar, crear, y a qué usuario ifispeca dirigido. Estos aspectos

ayudaron a establecer el camino por el cual seguir.

Ademas un analisis detallado de toda la linea destigacion que se planted, y de
todas las posibles alternativas de disefio, digtidioy programa arquitectonico, etc.,
incrementa las probabilidades de tener éxito yadguantemano se conoce lo que se

quiere lograr y cOmo se va a hacer para lograrlo.

Dentro de los puntos que se considero para el pioyeque se planteé como objetivo
principal, fueron el detectar cuales son las ndeegs reales de todas las personas
que trabajan a diario, directa e indirectamentdaerscuela de masica, para proyectar
espacios interrelacionados acordes a su viveneid@adiPor lo tanto, es importante
saber el funcionamiento del instituto y la formaiapartir clases, ensayos, etc., es
decir, involucrarse a fondo en el funcionamientauda institucién de musica ya que
con esto se puede tener mejores resultados y albadees las actividades y espacios
necesarios. Sin el conocimiento de estos aspectgsrayecto no llega a tener su

propio caracter o espiritu que lo hace Unico cepeeto a otras obras.

Otro aspecto en el desarrollo de un proyecto, bersadas las caracteristicas del
entorno inmediato y circundante, como sus restnEs y ventajas para aprovecharlas
de la mejor manera posible. La relacién con el reotsiempre es importante para
mantener un lenguaje con el lugar, y asi obtermrgotos que no se puedan construir
en ningun otro lugar sino en el lugar de estudsop&r esto que el trabajo paisajistico
dentro del proyecto apoya esta idea de que el pr@yenga un lugar unico de

implantacion.
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En la introduccién de este documento se habl6é solkes son los objetivos que se
desean lograr en el proyecto. Un objetivo que smtpd fue el de relacionar
conceptos y filosofias musicales contemporaneaslacarquitectura. El crear un
proyecto a partir de un analisis de los enfoques eelisica contemporanea, como el
estudio del sistema grafico musical, es un objetiffcil ya que abarca varios
conceptos, puntos de vista y filosofias de varioistas, varias formas de
representacion musical, etc., pero todo esto saffmatado en diversas maneras,
utilizando los conceptos que mas apoyan al proygttatando que concuerden unos

con otros.

Conforme se fue realizando el proyecto, me di @elet muchos aspectos. Disefiar
una escuela de mdusica implicdé tener en cuenta @spele usuario, sus edades,
actividades, espacios requeridos no solo parascaeion y expresion musical, sino
también para su recreacion, descanso, socializaagpectos que se plantean en la
pedagogia y psicologia musical. Por lo tanto gor@Jecto, se disefian espacios donde
podra darse una relacion de intercambios socialeseadla gente podra interactuar

con personas de todas las edades y clases sociales.

El disefiar una escuela de musica también implibarsaue debe haber un trabajo
acustico en cada espacio y entre cada espaciorme feertical y horizontal, y que
cada espacio segun su funcion y tamafo requieréeredies sistemas de
insonorizacién. La forma en la que se trabaja gir@tecto es ubicar camaras de aire
entre los diferentes espacios tanto horizontal ficamente para que ningun ruido

perturbe a los estudiantes, ni los ruidos de Istaliaciones del edificio.

Por lo tanto, toda la informacion recabada en @stastigacion aporté elementos
determinantes al disefio del proyecto. Cada unmpsriante y se los debe trabajar de
manera que una escuela de mausica tenga una fuhdézhadecuada, actividades
acordes a lo planteado, un disefio coherente a dmEeptos utilizados, un

emplazamiento que se comunique con el entornq,tetio esto utilizando todos los

recursos que estén en nuestras manos.
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ANEXOS

Los cuadros de areas que se encuentran a continuyaouestran los diferentes
espacios, sus areas, sus acabados y los diferegigpos de acuerdo a sus
necesidades. Estos cuadros de areas son corresgendal bloque que se escogi6
para desarrollar.

El primer cuadro muestra las areas de la zonalds de la fase dos ubicada en el Nv.
+14.00.

TABLA 4:
CUADRO DE AREAS. AULAS. FASE 2. NV. +14.00
SECTOR NIVEL ESPACIO AREA (m2) PISO PAREDES [ CIELO RASO EQUIPO
Bateria 14.3 1 inodoro,
sanitaria Porcelanatdg Porcelangto Gypsumliso rin2rps,
hombres Elite Beige.| Serena Maffil. 2 lavabos
Bateria 14.35 30x30. Matdq 45x45. 2 inodorgs,
sanitaria Brillante 2 lavabos
mujeres
Ascensor 7.15 - - - Ascensol
Gradas de 15.8 Enlucido Bloque ¥ Estructurp -
AULAS Nv. +14.00 | emergencia visto enlucido visto vista
FASE 2 Pasillo Oest¢g 73 --
Pasillo Norte| 95 --
Pasillo Sur 95 Porcelanatd Bloque, Gypsuni --
Pasillo Este 34.6 Gris claro enlucido liso -
Aula inicial 1 66 60x60. pintado --
Aula inicial 2 66 --
Aula inicial 3 66 --
Terraza 55.5 Tablén de Bloque, Gypsum para
abierta gres color enlucido y exteriores -
Sahara. 30x30 pintado
Aula piano 1 26.5 Alfombra Paneles Gypsum Tarimg
modular acusticos texturado cqn  elevada fe
Aula piano 2| 26.5 instituciona] absorbentes. capatgals madera
de alto trafico| Textil color de lana de
Aula piano 3| 26.5 Piso flotant gris vidrio
con bicel,
Aula piano 4 26.1 color Encinp
TOTAL 700

Fuente: Pamela Vallejo

El segundo cuadro muestra las areas de la zormaudiebrio principal de la fase tres.
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TABLA 5:

CUADRO DE AREAS. AUDITORIO PRINCIPAL. FASE 3. NV. + 7.00

Fuente: Pamela Vallejo

109

SECTOR NIVEL ESPACIO AREA (m2) PISO PAREDES CIELO RASO EQUIPO
Nv. +10.50 Bateria 20.5 2 inodoros,
sanitaria Porcelanatdg Porcelanajo Gypsumllso rinamos,
hombres Elite Beige.| Serena Marfil. 3 lavabols
Bateria 21.6 30x30. Matq 45x45. 4 inodorgs,
sanitaria Brillante 4 lavabos
mujeres
Ascensor 7.15 - - - Ascenso
Gradas de 24.8 Enlucido Bloque y Estructurg -
AUDITORIO emergencia visto enlucido vist{o vista
FASE3 Hall espera 219 Porcelanatp Bloque, Gypsun|
ingreso Gris claro enlucido y liso -
60x60. pintado
Cabina de 12.9 Alfombra Paneles
control modular acusticos Consolas de
institucional | absorbenteq. Gypsum contro
de alto trafico Textil color texturado con
beige capa acusticp
Pasillo 28 Piso flotantq Paneles de lana dp
auditorio con bicel, acusticos de vidrio -
color Encino| madera (1000]
X 2000mm)
Nv. +7.00 Graderio 367 Piso flotantd Paneles Gypsun] Butacas
con bicel, acusticos de¢ texturado cpn
Escenario 163 color Encinp madera (10P0 capa aeuptiEquipo de
X 2000mm) de lana de iluminacién
vidrio
Gradas 16 Alfombra
musicos modular --
institucional
de alto trafico Bloque, Gypsum
Bodega 16 Porcelanatd enlucido Y liso
Gris claro pintado -
60x60.
Camerino 1 24 -
Camerino 2 24 Alfombra -
Camerino 3 30.15 modular --
Pasillos 38.8 instituciona --
camerinos de alto traficp. Paneles de
Gradas 11 aluminio -
camerinos
Hall espera 62 Porcelanatp Bloque, --
Hall espera 60 Gris claro enlucido -
musicos 60x60. pintado
Pasillo Sur 94 Paneles d¢ -
aluminio
Gradas de 16 Enlucido Bloque y Estructura -
emergencia visto enlucido visjo vista
TOTAL 1100
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