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Presentacion

El Trabajo de Titulacion:

Habitar el interludio: Entrelazar el paisaje natural y limitar el paisaje edificado.
Centro de difusiény conservacion botanica en la parroguia La Matriz, Ambato.
Se entrega en un DVD que contiene:

El Volumen I: investigacion que da sustento al proyecto arquitectonico.

El Volumen II: planos y memoriagréafica del proyecto arquitectonico.

Una coleccion de fotografias de la maqueta, el recorrido virtual

y la presentacion para la defensa publica, todo en formato PDF.
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LINEA DE INVESTIGACION FADA

El siguiente proyecto te titulacion se liga a la linea de investigacion de la Facultad de

Arquitectura, Disefio y Artes, referente al territorio, medio ambiente y paisaje.

Mediante la identificacion, analisis, caracterizacién y conceptualizacién del lugar se
genera el concepto de Interludio que singulariza el espacio encontrado sin tratamiento
previo. Este logra resumir el enfrentamiento entre las cualidades y problematicas
naturales, artificialesy perceptuales encontradas en el territorio, que corresponde a la
sobre expansion de la mancha urbana. Utilizando el caso practico de la parroquia La
Matriz, la resolucion arquitecténicaatraviesa la sintesisy comparacion hasta decantar en
un objeto introducido de carga simbdlica y funcional programatica que enfatiza la

conservaciony regeneracion del area natural vulnerada.

viii
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INTRODUCCION

El proceso de reflexion, caracterizacion y conceptualizacion del objeto
arquitectonico tomacomo punto de partida la problematica del espacio dejado a la deriva

entre lo construido frente al entorno natural.

El primer capitulo narra la linea de tiempo en la que se ha visto envuelta la ciudad
de Ambato hasta llegar a la escala barrial. El propdsito es evidenciar la problematica
existente entre la dispersiénde la mancha urbana hacia las zonas en pendiente alta sobre
laderas y el consumo desmedido de areas verdes naturales. Mediante el recorrido y el
paseo por la zona donde se implanta el proyecto arquitectonico, se define las cualidades

entre naturalezay artificio que caracterizaaquel espacio fronterizo.

En el segundo capitulo se reflexionasobre los elementos encontrados, dotandoles
de caracter conrelaciona la continuidad espacial y laimagen que presenta hacia la ciudad
y el transetnte. También involucra la puesta en valor del concepto de paisaje para el
andlisisy caracterizacion del entorno intervenido, hasta culminar con el concepto creado:

el interludio.

Una vez determinado el caracter del paisaje existente, en el tercer capitulo se
muestran los criterios de intervencion e implantacion. Desde la geomorfologiadel relieve
natural y los ejes de las vias existentes, el objeto arquitectonico se estructura junto con el
uso. La forma se construye en cuatro tipologiasy la extensiénde la composiciéntotal se
ve afectadapor el entorno inmediato.

Para concluir, en el cuarto capitulo se evidencia la resolucién arquitectonica,
resultado de la conceptualizacién propuesta, acompafiada de planimetrias, imagenes

referenciay descripcion de las asesorias técnicas realizadas.
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ANTECEDENTES

La modificacién del entorno es inherente al objeto arquitecténicoy latransgresion
ocasionada por seguir un fin utilitario en mayoria, releva al espacio natural al deterioroy
degradacion. El ser humano, en su actividad diaria, debilita la relacion original con el

medio ambientey disipa su presenciaen el imaginario colectivo.

A tal efecto, en relacion a lo mencionado por Kevin Lynch en su libro La imagen
de la ciudad (Lynch, 1960), los elementos que la componen varia segln la experiencia
del individuo hasta formar una imagen mental que determinalos lugares identificablesy
se obvian los desconocidos. Compartir escenario con los elementos disefiados y
construidos por el ser humano Ilega a constituir hechos urbanos o hitos que a través de la
historia forman el habitat especifico de cada poblacion, pero surge la inquietud de qué
pasaria con las &reas sin tratamiento, a la deriva o expensas al negocio inmobiliario.
Llamala atencion el impacto que tendria un objeto introducido sobre el territorio afectado
y el valor que ha sido dado por sus habitantes. No es de extrafiarse la continua
transformacion de aquel mapa mental, pareceria que lo extrafio surge de los objetos fuera

de contexto.

La revalorizacién del ciudadano, que logra Lynch en su libro, muestra la
responsabilidad del proyectista frente a la conformacion de laciudad. En continuidad con
las ideas que expone Aldo Rossi en su libro La arquitecturade la ciudad (Rossi, 2004),
dicha arquitectura es el reflejo de una sociedad o cultura, mientras que la ciudad
corresponde a un proyecto a gran escala, por su complejidad y demanda, la obra
construida es la materializacion de varios ejes que se interrelacionan, interpolan e
interactlan con el residente y extranjero de un lugar. De ahi la importancia del Genius

Loci.

En consecuencia, para el fin investigativo del siguiente trabajo de titulacion, el
lugar pasa a ser comprendido como paisaje, es decir, como la convivencia entre efectos
tangibles e intangibles evidenciada en los asentamientos y sus habitantes. Ademas, al
existir zonas en las cuales su conformacién morfoldgicay tipoldgica rompe la relacién
con la preexistencia natural, el relieve topogréafico se entiende como la situacion origen

de tal fraccionamiento entre la actividad proyectual y el objeto edificado. Al entender la
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complejidad del pensamiento humano, su comportamientoen el espacio y las relaciones
que logra trazar con su entorno, el alcance del siguiente proyecto de titulacion abarca

preferencialmente la estéticay la imagen fisica observable.

Desde la observacion, la forma natural de la ciudad se ve relevada por el objeto
edificado, es decir, el artificio. Por consiguiente, las areas verdes se encasillan como areas
de recreacionvisible en parques, plazas, parterresy todo elemento que posea vegetacion.
Cuando el valor inherente de la naturaleza se limita un fin utilitario, las areas sin
intervencion previa se dejan a la urbanizacion espontanea. Es comdn encontrar
edificaciones que han sublevado la correlacion entre sitio— forma — programa por un fin

netamente programatico.

En este sentido, la propuesta arquitectonica aqui presentada, nace del
cuestionamiento personal hacia el tratamiento de areas a la deriva, colindantes al trazado
urbano edificado identificable. Por ello, con base a la discusion generada sobre el valor e
influencia del paisaje en el objeto introducido, y su repercusion contemporaneatratada en
el Landscape Urbanism, se propone el concepto de interludio como punto de partidaa la

resolucion arquitectonica.

JUSTIFICACION

La ciudad de Ambato, ubicada en la sierra central, se emplaza sobre una
accidentadatopografia con pendientes que varian de 0 al 75% de inclinacion (llustracion
1). Después del terremoto de 1949, de 6.8 grados en la escala de Richter, las politicas de
reconstruccion se enfocaron en la reactivacion y promocion de la produccién comercial
paraasegurar laestanciade los habitantes (Moya, 2014). Sumado a esto, lafalta de control
municipal y el subito déficit de vivienda provocaron que los asentamientos se
aglomerasen en las afueras del Centro Historico que, en ese entonces, funcionaba como

nucleo de las actividades administrativas, comercialesy residenciales de la ciudad.
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llustracion 1. Orografia ciudad de Ambato.
Taller Profesional 1,2019

El Plan Regulador de Ambato, establecido en 1950, dividio a la ciudad en tres
zonas: la primeradestinada a la vivienda media, al comercioy manufacturas, la segunda
a la residencia media y econdmica, y la tercera a las residencias de alta categoria,
artesanias y agricultura (Moya, 2014). De caracter modernista, la vivienda se establecié
alrededor de areas centrales de comercio y servicios que, “ante la falta de un plan
ordenado desde la administracion local, este proceso de gentrificacion urbana ha sido
impulsado por actores privados en lo que podria catalogarse como una regeneracion sin
planificacion.” (Criollo & Villacrés, 2018, pag. 5). Esto significo dispersiony expansion
residencial en barrios separados del &rea central de la ciudad, provocando congestion
vehicular, divisién territorial y espacios publicos subutilizados.

Areas ubicadas al norte y occidente de la ciudad, evidencian la forzada
urbanizacion en pendientes topograficas consideradas de medio y alto riesgo. Tras el
incontrolado crecimiento de la urbe, las edificaciones no planificadas empezaron a
transgredir la forma natural de los cerros, degradando la imagen de la ciudad. A través
del Plan Ambato 2020, se busca “un desarrollo sustentable” (Municipalidad del Canton
Ambato, 2015) que equilibre y singularice las relaciones entre el ser humano, la

naturalezay la ciudad edificada.
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De la destruccion a la recuperacién, resume la forma actual de la ciudad, misma
que resultaen 38 piezas urbanas distribuidas segin su morfologia, proceso de ocupacion,
calidad ambiental y proceso de integracionsocial. Segun los datos analizados del Plan de
Ordenamiento Territorial de Ambato publicado en 2014, el 45% (17 piezas del total)
involucran la recuperacion del paisaje, proteccion, restitucion y regeneracion de
quebradas y laderas. En ese marco, se abre paso al entendimiento global del habitat, sus
transformaciones y modificaciones que representan la herencia que perduraraa lo largo

del tiempo.

Una de las piezas que se encuentraen procesos de consolidacion corresponde a la
parroquia La Matriz, ubicadaen la plataforma 3, pieza urbana 10, colindante a las laderas
del cerro Casigana. El barrio Jardin Ambatefio marca la frontera entre edificaciones
residencialesy el Bosque Protector Casigana. Segun la normativa vigente desarrollada
por el Municipio de la ciudad de Ambato, se permite el emplazamiento de viviendas hasta
la cota 2850, y se mantiene el plan de reforestacional cerro Casigana (Municipalidad del
Canton Ambato, 2015). Con lo cual, el area presentaria una constante urbanizaciony,
carente de un limite perceptual claro, la extension natural se reduciriay probablemente

quedaria relegado a un fin utilitario.

OBJETIVOS

GENERAL

Disefiar un equipamiento limitrofe de caracter investigativo — cultural que medie el

contraste entre paisaje natural y edificado.

ESPECIFICOS

- Conceptualizar estrategias proyectuales tomadas desde la abstraccion del entorno
natural y construido

- Evidenciar el caracter tectonico del sector y su vinculo perceptual con la ciudad

- Establecer pautas de intervencion a razon del paisaje natural y las necesidades

funcionales programaticas
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METODOLOGIA

El taller de tesis denominado Taller Profesional I y 11, bajo la tutoria del Arg.
César Pérez, busca la creacién del objeto arquitectonico desde la comprension,
entendimiento y reconocimiento de los fenémenos que involucran un determinado
territorio, en este caso: laciudad de Ambato. En una primerafase, larecopilacién de datos
sobre la ciudad se realiz6 de forma grupal, con fuentes de informacion primaria y
secundaria. Posteriormente, a partir de la delimitacion del enfoque e interés personal, se

continud con larealizaciony autoria del presente proyecto de manera individual.

La investigacion inicial se dividio entre todos los integrantes del taller, se
consultaron nueve aspectos que forman el eneagrama de comprensién territorial®
(Sandoval, 2014): geologia, hidrologia, asentamientos, cultura, economia, educacion,
psicologia y espiritualidad. Segun la tematica, cada aspecto recopila la informacién
primordial y se los analiza por triadas: tangible, intangible y mixta (llustracién 2).
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llustracion 2. Adaptacion del eneagrama de analisis territorial.
Taller profesional I,2019

En la primeratriada se concluy6 que los asentamientos son incongruentes con el
entorno, la segunda resume que hay una réplicade actividades familiares que desestiman
su pasado cultural,y la tercera, marca la existencia de una vision utilitaria que disocia la

esenciay debilitael sistemanatural. A partir de lo evidenciado, se infiere que el valor de

I Metodologia de investigacion utilizada para el diagnostico y andlisis del territorio.
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Ambato se encuentra en el sistema econémico beneficiado por la diversidad de recursos
con un alto potencial. Sin embargo, pese a que existe la posibilidad de ser una centralidad
comercial, enfrenta un desequilibrio ambiental y pérdida de practicas culturales
ancestrales. Debido al enfrentamiento de los tres ejes: comercial, social y natural, dentro
del taller, se propuso trabajar de manera individual la propuesta arquitectonica que

responda a uno de los ejes ya mencionados.

Para el desarrollo del presente trabajo de titulacion se encontr6 como situacion
singular la falta de tratamiento a los espacios dejados a la deriva inmobiliaria colindantes
a hitos naturales. En efecto, divagar en el territorio origind los cuestionamientos que
generaron la postura arquitectdnica de esta investigacién. A partir de esta primera
impresion, se escoge actuar en el eje paisaje que posee los objetivos de: fortalecer el
vinculo espiritual y fisico entre el ser humano y la naturaleza, propiciar la investigacion

y desarrolloy generar un espacio de contemplacion y/o recogimiento espiritual.

A partir de las visitas realizadas al barrio Jardin Ambatefio, se hizo evidente la
homogenizacion tipologica del area edificaday el relevo del caracter paisajistico natural
del sector de estudio. A pesar de que el cerro Casigana posee gran impacto topografico
visible desde varias zonas aledafias, las edificaciones emplazadas junto a la ladera

replican la forma o el paisaje observado en las areas bajas de la urbe.

Desde el analisis urbano y morfoldgico del sector, se toma como referencia el
libro de La imagen de la ciudad de Kevin Lynch (Lynch, 1960) donde se caracterizaal
paisaje urbano con sendas, bordes, barrios, nodos e hitos. Seguido por Elementos del
andlisis urbano de Phillippe Panerai (Panerai, 1983) junto al estudio de textos de Ifiaki

Abalos y la serie Land Scapes de la editorial Gustavo Gili.

En resumen, se definen los fendmenos que componen el paisaje natural para
definiry caracterizar las pautas de intervencion en relacion a su uso, forma, y extension.
Al derivar las cualidades fisicas de la poética del paisaje, el proyecto arquitecténico

resultante difiere al entorno edificado preexistente.
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CAPITULO 1: La escala temporal del lugar
1.1.Macro: Ciudad de Ambato

La superficie terrestre esta condicionada a varios factores naturales que han
determinado su formacién al paso de los afios. En cualquier espacio o lugar se puede
encontrar caracteristicas singulares que han determinado el modo de habitar sobre la
superficie. Desde montafias, cerros, lagos, rios, los accidentes geogréficos configuran el

relieve en toda escala.

En el caso de Suramérica, la Cordillera de los Andes ha formado una de las
regiones mas accidentadas en el continente Americano. Dentro de ella, resalta Ecuador
como uno de los paises constituido por tres regiones diferenciables por su relieve natural:
la Costa, la Sierra y la Amazonia. La Sierra, region interandina, se encuentra asentada
sobre el Callejon Interandino con méas de 5000 msnm., registrando dentro de los niveles
maés altos al volcan Chimborazo (6.310 msnm), Carihuairazo (4.960 msnm) y el cerro

Sagoatoa (4.153 msnm), proximos a la provincia de Tungurahua.

La zona urbana de su capital Ambato, esta atravesada por la falla Ambato-
Latacunga y el rio Ambato. Posee siete quebradas derivadas de los cerros Pinllo Urku,
Pilisurco, Negro y Casigana. La cantidad de depresiones y elevaciones, produjo una alta
actividad sismica que fue capaz de reorganizar la distribucion urbana. Como afirma
Criolloy Villacrés (2018), la conformacion de las ciudades andinas ha sido resultado de
los estragos dejados por los movimientos teldricos, y Ambato es una de las ciudades

donde esto ha marcado pautas historicas determinantes en sus asentamientosy sociedad.

El desarrollo de la urbe tomaria una perspectiva diferente desde el terremoto de
6.8 grados en la escala de Richter ocurrido en 1949, lo que la hizo pasar de ser turistica,
comercial e industiral a presentar déficit de vivienda, higiene, pérdidas humanas e
insuficiente estructura vial y equipamiento urbano (Torres, 2017, pags. 18-40). En los
afos siguientes, la municipalidad junto con actores externos, consultoresy el alcalde de
la época, se planific la creacion del Plan Regulador de Ambato. Con una proyeccién de
reconstruccion a largo plazo, el Plan de Minima sirvié para solventar la demanda de

vivienda e infraestructura inmediata. Dentro de dicho plan se reconstruyeron viviendasy
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relocalizaron familias en zonas vacantes, entre ellas Ingahurco y el barrio Obrero, también

inicio lareconstrucciony mejoramiento del sistemavial (Moya, 2014, pags. 196-211) .

En medio de la situacién, surgieron agentes inmobiliarios privados Yy
especuladores de tierra que aprovecharon para lotizary vender terrenos, destacandose la
venta irregular de lotes, la creacion de cooperativasy asentamientos en zonas de peligro.
Parafinales de los afios 70, debido al boom petrolero que mejord la estabilidad econdmica
nacional, Ambato “pas6 a ser la ciudad de mayor desarrollo comercial e industrial en el
centro del pais” (Criollo & Villacrés, 2018, pag. 7), y en los afios noventa, el 60% de la

poblacidn se encontraba en proceso de urbanizacién.

Con el creciente numero de pobladores, 49% mas de la planificada, dentro del
anteproyecto del Plan Regulador de Ambato, se distribuyd la ciudad en cinco distritos:
Central, Norte o la Merced, occidental o Atocha, sur o Huachi y oriental o Bellavista, que
correspondiaa zonas consolidadas, en expansiony con poca poblacidn. El distrito Central
mantenia la funcién administrativa principal y comercial, mientras que el resto de distritos
poseian servicios, educacién y vivienda suficiente para la decentralizacion vy

descongestiénde vias (Torres, 2017, pags. 55-57). (llustracion 3)

I Distrito central
mm Distrito norte o la Merced
I Distrito occiden
< M Distrito sur o H

<2 mm Distrito oriental o bellavista

Quillo Urco Quillo Urco
lisurco Pilisurco
M Negro £ 1 Negro
Casigana & M Casigana

llustracion 3. Crecimiento de la mancha urbana. Adaptado de "Sixto Duran Ballén: Planificador, urbanistay
arquitecto pionero de la arquitectura en Ecuador". Moya, Rolando, 2014

En ese escenario, el fomento a la economiase convirtié en prioridad sobre el resto

de actividades que se daban en la urbe, las areas verdes, residenciales, entretenimientoy
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esparcimiento seguian al nacleo comercial. A medida que la mancha urbana crecia, la
expansion a la periferiase hacia evidente en zonas sobre el cerro Negro y las faldas del
cerro Pilisurco. Segun el Censo de Poblacion de 2001 realizado por el Instituto Nacional
de Estadisticas y Censos (INEC), de los 110.000 habitantes calculados en el Plan
Regulador de los afios 50s, pasaron a ser 154.095, 40% mas de lo planificado.

Por su parte, en el afio 2010, la poblacion urbana provincial llegé a ser 40,73%,
donde la ciudad de Ambato concentro el 80,82%, seguido de Bafios y Pelileo. El
incremento de la mancha urbana desde el afio 1986 hastael afio 2012 fue del 349.15%, lo
que se evidencia en la faltade consolidacion de las areas residenciales, el abastecimiento
de areas verdes y el nimero de establecimientos culturales (Criollo & Villacrés, 2018).
Por ejemplo, las edificaciones de indole cultural como las que se ubicaban en el Centro
Historico, Ficoa, Miraflores y La Matriz, permanecieron en el norte de la ciudad, mientras
que los asentamientos se fueron dispersando hacia el sur, lo que previno la extension
desmedidadel distrito Huachi y Bellavista, y “podria catalogarse como una regeneracion

sin planificacion” (Criollo & Villacrés, 2018, pag. 5) (llustracion 4).

llustracion 4. Densidad poblacional en la ciudad de Ambato en
relacién conladerasy cerros. Adaptado de la base de datos
Arcgis otorgados por el Municipio de Ambato, 2019

En vista de varias problematicas, en 2015 se implementa el Plan de Desarrolloy

Ordenamiento Territorial del Cantén Ambato (PDOT Ambato), que renombra los
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Distritos a Plataformas Urbanasy las identifica segun la actividad que predominabaen el
area. A partir de su identificacion geogréafica “desde las laderas del rio Ambato hacia las
planicies sur orientales y declives occidentales de la cordillera” (Municipalidad del
Canton Ambato, 2015, pag. 19) , se distribuyen 32 piezas urbanas, cada una define un

tratamiento y objetivo especifico.

Segun el paisaje, morfologia, ocupaciény calidad ambiental, el 52% de las piezas
corresponden a una estructura consolidada, es decir “son aquellas estructuras urbanas,
cuyo grado de consolidacion supera el 60% de ocupacion del loteo, con edificacion”
(Municipalidad del Canton Ambato, 2015, pag. 18) y requieren estrategias de
regeneracion, conservacion natural y creaciéon o mejoramiento de espacios publicos.

(Nustracion 5)

= ESTRUCTURA
CONSOLIDADA

= EN PROCESO DE
CONSOLIDACION

FUTUROS
DESARROLLOS

ESTRUCTURAS
NATURALES

llustraciéon 5. Cuadro comparativo entre caracteres de las
Piezas Urbanasde la ciudad de Ambato. Adaptado de
PDOT-Ambato. Municipalidad de Ambato, 2015

En ese contexto, 17 de las 32 piezas urbanas buscan restituir el paisaje, laderas y
quebradas, donde se resume la transformacion de la superficie urbana verde segun las
necesidades generacionales. Entre las afectaciones al patrimonio natural del canton, se
encuentra la sobre expansion de la frontera agricola, introduccion de especies,
deforestacion, cambios de usos de suelo o uso ilegal, quema de paramosy contaminacion
de recursos (Solano, 2016).

Como sefiala la Agenda de Medio Ambiente de Tungurahua 2017, el rescate y
regeneracion de la naturaleza se lograria mediante la educacion ambiental, reduccion de
consumo y la concientizacion sobre buenas practicas ambientales como la agroecologia,

optimizacion de agua, manejo de desechos y ecoturismo. Tomando la intencién del
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paradigmasobre la gestion integral de desechos sélidos: La idea es construir una “nueva

cultura de calidad de consumo” (Gobierno Provincial de Tungurahua, 2014, pag. 91).

En este sentido, la relacién entre zonas edificadas y naturales también se ha
sumado a la discusionambiental. A través del Plan Ambato 2020, la ciudad se encamina
a un “desarrollo sustentable” (Municipalidad del Canton Ambato, 2015) que propicie las
actividades propias de los habitantes en el marco del respeto hacia el medio ambiente y

la ciudad.

A pesar de existir normas y ordenanzas municipales que regulan el uso y
ocupacién del suelo, estas no se aplican, pues a mas del peligro que esto
representa, degradan el entorno y el ornato de la ciudad. A simple vista podemos
ver la gran cantidad de viviendas clandestinas que en los tltimos tiempos se han
realizado en las laderas del Casigana, Ficoa, Atocha, La Peninsula, entre otros.
(Municipalidad de Ambato , 2015, pag. 45)

La identidad ambiental que se esta tratando de instaurar desde las politicas
gubernamentales, municipales y locales, requieren de la participacion ciudadana. En
particular, un hito de la ciudad es el Jardin botanico La Lira que desde 1849 recoge las
especies endémicas e introducidasen Ambato, mismas que resaltan el valory la riqueza
ambiental que poco a poco se ha confinado en las cuatro hectareas del jardin. EI impulso
a la conservacion de especies nace desde el conocimiento de los habitantes, asi lo sugiere

Luis Lasluisa, técnico responsable del vivero de la Prefectura (La Hora, 2020).

Ademas de participar en actividades enfocadas en el medio ambiente, llama la
atencion a los héabitos que han sublevado la importancia de su entorno. Es el caso de las
zonas en laderas ubicadas al nor-oeste y sur-oeste donde la mayoria de edificaciones
corresponden a viviendas y negocios locales. Durante el dia, estas zonas se abandonan
para intensificar las zonas destinadas al empleo, comercio y educacion. Parques y areas
recreativas no presentan mayor actividad y areas de caracter natural prominente, son

usadas Unicamente como zonas dormitorio.

Las areas de mayor dispersion limitan con las zonas rurales donde la continua
expansion permitio a las poblaciones generar pequefias comunidades en las cabeceras
parroquiales, entre ellas, Santa Rosa. La parroquia esta ubicada junto al cerro Casigana y

se estimaba que para el afio 2020 tendra un crecimiento del 174%, como podria suceder

12



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

con Pinllo e 1zamba, proximos a ser absorbidos por la ciudad. La desconcentracion de
actividades hacia los nodos intermedios se vuelve uno de los principales objetivos de
futuros proyectos que tengan la capacidad de modificar la dinamicaurbana. En especial,
se habla sobre la “consolidacion de asentamientos poblacionales contiguos a la ciudad de
Ambato” (Gobierno Provincial de Tungurahua, 2017, pag. 105) para asi evitar procesos

de conurbaciény la ciudad se consolide en el espacio que ya se esta habitando.

1.2.Meso: Ficoa, Pinlloy La Matriz

El andlisis grupal FODA recogi6 la informacion necesaria para la vision global de
la ciudad de Ambato, donde se tomo las problematicas del desarrollo urbano y ambiental

como punto de partida para la investigacion individual sobre el area a intervenir.

La topografia en los sectores que colindan con las elevaciones de Pinllo Urku y
Casigana, poseen una tipologia urbana diferente en comparacion a los asentamientos en
zonas planas o de baja pendiente. Las parroquias de Ficoa, Pinlloy La Matriz fueron de
las primeras areas en urbanizarse por lo que su mancha urbana se ha extendido hasta
ubicarse en las faldas de los cerros. Con lo cual, ademas de diferir con la dindAmicaactual

de la urbe, el caracter paisajistico contrastacon el resto de la ciudad (llustracion 6).

Por consiguiente, la imposibilidad para continuar el crecimiento en estas zonas de
pendiente alta, ha hecho que la poblacion se redirijaa la zona sur de la ciudad, donde se
estan ubicando los nuevos establecimientos de escala zonal y cantonal como el Gobierno
Provincial, el Mercado Mayorista, Parque de las Flores, el Hipermarket y tres
universidades. Las nuevas centralidades buscan descongestionar al Centro Historico de
Ambato (Gobierno Provincial de Tungurahua, 2017) y equiparar la demanda de servicios

y areas verdes.
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NATURAL VS. ARTIFICIAL

LA MATRIZ

(
NATURAL Y ARTIFICIAL

llustracidn 6. Parroquias establecidas en las laderas del cerro
Casiganay Pinllo Urkuen relacion con la ciudad consolidada.
Leiva, 2019

En ese sentido, los habitantes han consolidado el casco central de la urbe, pero su
dispersion ha dejado &reas aledafias incompletas, de lotes vacantes, faltante de oferta
cultural que atraiga a la poblacion y se ha extendido hasta las areas naturales como en el
cerro Casigana y Pinllo Urku, donde se asientan las parroquias de Ficoa, Pinllo y La
Matriz. El proceso de desarrollo de las parroquias mencionadas se registraen proceso de
consolidacién, es decir que su territorio esta ocupado entre el 30% y 60%. Mientras que,
el trazado urbano en Ficoa y Pinllo se ha detenido por las condicionantes naturales
topogréaficas. En La Matriz, ain se observan lotes vacantes y edificaciones cercadas por
las laderas (llustracion 7).

EN LA MORFOLOGIA DE AMBATO PREDOMINAN

FICOA PINLLO LA MATRIZ
LAS CASAS VILLA (74%). SUMADD A LA
TOPOGRAFIA,  GENERARON CALLES SIN

SALIDA Y LOTES BALDIOS @ . I

PR LAS ATAS PENDIENTES. LAS \ “ v
PARROQUIAS DE FICOA Y PINLLO PRESENTAN N

EDIFICACIONES HASTA UN LIMITE DE COTA _,

llustracién 7. Trazado vial de Ficoa, Pinlloy La Matriz. Leiva, 2019
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La comparacion del trazado urbano muestra la discontinuidad de vias resultantes
del condicionamiento topografico, mismo que dificulta el acceso del peatony reduce el
numero de visitantes a las zonas extremadamente altas. Esta imprevistadivision territorial
acentua lacongestion vehicular enel centro de laciudad y fortalece el caracter prolongado
de las zonas dormitorio donde se generaron pequefias urbanizaciones o asentamientos
humanos privados o limitados a un acceso general. Las areas verdes se mantienen para

los habitantes locales y permanecen en el desconocimiento de la ciudadania.

En relacion al area verde, en el cantdn se ha determinado que desde 1986 hasta
2019 “se ha perdido 72% del bosque nativo, 12% de paramo y 60% de vegetacion
arbustiva” (Guerrero, 2019, pag. 39). En vista de la ausencia de parques forestales y la
pérdida de vegetacion en ecosistemas endemicos, en 1984 comenzé el proyecto de
reforestacion en el cerro Casigana, que compete el limite parroquial y fisico entre Santa
Rosa y La Matriz. En el mismo afio lo declararon Bosque Protector Forestal y, segun la
opinion publica “para muchos podria convertirse en el pulmon mas importante de la
capital tungurahuense” (El Telégrafo, 2016). También se limitaron las actividades que no
persigan la proteccion vegetal y promuevan el desarrollo de programas o proyectos que
contribuyan a la recuperacion del uso del suelo y la fragilidad del ecosistema. (Guerrero,
2019, pégs. 14-21)

1.3. Micro: Barrio Jardin Ambatefio y el Bosque Protector Casigana

Dentro de la parroquia La Matriz, ubicado al suroeste de la ciudad en las faldas
del cerro Casigana, el barrio Jardin Ambatefio empez6 su desarrollo habitacional a partir
del afio 2000. Conocido con el nombre de Cooperativa de Vivienda Jardin Ambatefio, el
proyecto urbanizaba la zona para el uso residencial en su mayoria (La Hora, 2010).

En 2006, la quebrada Cantera que cruzaba el barrio y lo dividia, fue rellenaday
sobre ésta se construy6 el parque zonal con el mismo nombre. Debido a esto, la actividad
de extraccién de canteras se detuvo para salvaguardar la salud de los ciudadanos que
continuaban urbanizando la zona. Los efectos antrépicos dejados en la superficie, sumado
a los incendios forestales, causé que la vegetacion se redujera a tal punto de necesitar un
plan de reforestacion masivo junto a la ciudadania (Ministerio del Ambiente y Agua,
2021).
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El cerro Casigana, que ahora corresponde al Bosque Protector Forestal de
Ambato, consta de 138 ha de extension que empiezan desde la cota 2750 hasta la 2940
(El Comercio, 2012). Lo que lo convierte en uno de los puntos mas altos de la ciudad,
donde se puede observar desde Ficoa, el Centro Histérico, el parque las Flores hasta el

Municipio de Ambato en el sur (llustracion 8).

Arquitectdnico

Residencia casi en su totalidad, lotes
disponibles y degradacion ambiental
) convierten en un lugar en proceso

de consolidacion (prop a intervenir

llustracion 8. Barrio Jardin Ambatefio sobre las faldas del cerro Casigana. Leiva, 2019

Dentro del plan de reforestacion, en la primera fase se han plantado 25 mil
especies vegetales, pero se necesitaran mas de 500 mil para que se convierta en el
recolector de diéxido de carbono, que mas de 40 mil automotores emiten a diario (El
Telégrafo, 2016). Fresnos, cholanes, acacias y molles han demostrado adaptarse mejor a
las condiciones secas del suelo, a la velocidad media del viento de 3,22 m/sy al clima
promedio de 21,87 °C (Solano, 2016, pags. 26-30). Por lo cual, se plantea continuar con

el cultivo de las mismas hasta completar las tres fases que comprenden el plan.

El ecosistema del bosque seco se encuentravulneradoy la regeneracion del mismo
seria el principal atrayente de la fauna y mantendriala flora endémica que se ha perdido
en el sector (GAD Municipio de Ambato, 2016). Debido a que las zonas periurbanas, o
instaladas en el borde urbano, son el resultado de factores econémicos, sociales y
politicos, demuestran la insuficiente importancia por el espacio verde y la manera de
implantarse en un area antes no intervenida. Después de haber analizado el suelo y

vegetacion del bosque, Solano (2016) menciona que:
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Las desigualdades socioeconomicas y el acceso a los recursos y servicios
publicos; son considerados también fuente de amenaza al Bosque Protector
Casigana que a su vez se encuentra afectado por la frontera urbanisticay la
expansion de la frontera agricola lo cual implicala perdida del paisaje y a su vez
laerosion; [...] (Solano, 2016, pags. 21-22)

La reducciénde especies vegetales endémicas expone a las edificaciones ubicadas
cercaa laderas y quebradas a movimientos de tierra, mientras que el area verde cada vez
se ve sublevada, la edificacion cobra mayor importancia. Esta dicotomia atemporal entre
edificaciones y espacio natural se hace visible cuando la cultura de consumo prevalece
sobre los factores sociales y ambientales. Seguido al reconocimiento del hébitat, la
caracterizacién de ambos paisajes (natural y edificado), hacen parte del anélisis

morfologicoy visual del area a intervenir.

1.3.1. Morfologiaurbana

La lecturade laciudad se empez0 a dar con base a lo investigado por Kevin Lynch
ensu libro La imagen de la ciudad (Lynch, 1960). En el cual, el proceso de investigacion
en las ciudades de New York, Boston y Jersey City, implico la reflexién del ciudadano
para definir la imagen de su entorno. Experiencia y memoria fueron detonantes que
detectaron los cinco elementos que los pobladores utilizaban para identificar su ciudad:
senda, borde, nodo, mojon y barrio. Los hallazgos presentaron resultados interesantes,
desde el habitante hasta el turista, la arquitectura posibilitaba la definicién del mapa
mental que poseemos de un sector, hasta formar el conjunto de ciudad. Desde la
perspectivageneral de la ciudad, como visitante, hasta el analisis localizado, el paseo fue
el canal de referencia principal que planted las cuestiones necesarias que sirvieron en el

proceso de disefio.

El analisis morfoldgico se liga al analisis situacional, en parte porque la respuesta
arquitectonicano se encuentra solamente en mapeos 0 en una vision sobrepuesta, sino en
encontrar el sentido del lugar. Como Lynch menciona, las sendas son el principal acceso
y direccion a un area y, dependiendo de esto, el lugar se vuelve reconocible o no. Para
que el individuo se oriente dentro de un espacio desconocido, tiende a identificar el
contraste con las areas conocidas. En este caso, la direccionalidad de vias y parterres
resaltan la ortogonalidady el orden existente en la parte baja de la ciudad, hasta finalizar

con una ruptura de malla que se observa en las terminaciones angulares o en cuchara,
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sobre las faldas del cerro. Las vias principales arteriales tienen una conexion inmediata
con el Centro Histérico y Ficoa, mientras que las vias locales se destinan a grupos de

vivienda (llustracion 9).

Desde la avenida principal Manuelita Saenz, se genera una conexion vehiculary
peatonal con la zona norte, centroy sur, aquellas que presentan oferta cultural y educativa
en las nuevas centralidades. Sobre este eje se han instalado actividades de comercio y
servicios, ademas de las paradas de bus que acenttan el transitoy la ocupacién del espacio
publico. A la par, las vias que la atraviesan se dirigen hacia el barrio el Pinar y Jardin
Ambatefio. La conexion generada por las sendas se interrumpe con el cruce del parque
Cantera, el trazado ortogonal que continuabaa la via principal cambia drasticamente hasta

verse con calles terminadas en cuchara.

CALLE GARCILAZO DE

A Lee ;’— “4& .'\“,‘\ CENTRO
_,*’_;6',‘,’,3‘,:;, % "fé”' 'd"%‘(:‘,?:{ HSTORCO
\ R\

RUPTURA DE VIAS LOCALES DESDE LA VIA COLECTORA AV. FORMA DEL RELIEVE NATURAL REFLEJADO EN LA LOTIZACION.
MANUELITA SAENZ HASTA LA CALLE GARCILAZO DE LA VEGA CAMBIO DEL PATRON ORTOGONAL A UNO IRREGULAR

NCOOE
BOSQUE
PROTECTOR \
N CASGANA

|
>

ASENTAMENTOS /
FORMALES | . OCUPACON
5 X mUCAE )

<

COMERCIAL
ELPASED

DISPERSION DE LA MANCHA URBANA, ESPACIOS VACANTES Y PORCENTAJE DE LOTES OCUPADOS (56.65%) CERCAND A
OCUPACIONES INFORMALES EN LA COTA MAS ALTA PERMITIDA. ESPACIOS VACIOS (43.34%). EQUPAMIENTO COMERCIAL A GRAN
LIMITE HACIA EL BOSQUE PROTECTOR ESCALA REFLEJA POSIBLE PUNTO FOCAL A NUEVAS RESIDENCIAS

llustracién 9. Analisis morfologico. Leiva, 2019
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La rupturade las vias imposibilita la conexion vehicular, el peaton debe atravesar
el parque para encontrar la continuacion de la trama urbana. Este borde, que antes era
quebrada, limita la superficie politica del barrio Jardin Ambatefio y reduce las
posibilidades del encuentro con el sector, por consiguiente las vias que conectarian
directamente hacia el lugar se encuentran circundantes o alejadas. Una vez dentro del
barrio, las vias locales rematan con la calle Garcilazo de la VVega ubicado en las faldas del
Bosque Protector Casigana. Tanto la via como el cerro, determinan el segundo borde que
tiene un mayor caracter de limite, la topografia que le corresponde se vuelve cada vez

mas inaccesible, capaz de dificultar la edificacion (llustracion 10).

(o} BOSQUE PROTECTOR

(o e PARQUE CANTERA

llustracion 10. Entre bordes. Leiva, 2019

En este contraste de caracteristicas urbanas, generado por la ruptura en el parque
Cantera, la avenida Saenz llega a ser foco principal de atencion para visitantes y
residentes. El centro comercial ubicado a un extremo prevé una atencion masiva de la
poblacidn, lo que lo define como nodo por la confluenciade las vias conectoras, la oferta

de servicios, comercioy el facil acceso desde otras areas principales de la ciudad.

A pesar del nimero posible de visitantes, la discontinuidad vial provoca que la
zona quede desvinculada. Por consiguiente, la magnitud del cerro Casigana genera un
fondo o una linea de horizonte perceptible desde la parte baja, capaz de ser atrayente e
insinuar ser la barrera de la ciudad. Como mojon y borde, junto al Parque Cantera, se

define el limite politico del barrio Jardin Ambatefio.
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A manera de lectura general del barrio, la relacion entre llenos y vacios muestra
que el 56.65% de lotes estan ocupados mientras que 43.34% estan vacantes. Con un
porcentaje similar, el valor potencial del paisaje natural se equipara sobre el paisaje
edificado. El pasado extraccionista, la presencia en la memoria colectivay la dispersion
de la ciudad amenaza al borde natural Casigana con la pérdida de su valor intrinseco, es
decir, se lo sumaria al catalogo de elementos materiales hasta implantarle un caracter
artificial. EI observador se encuentra en un punto clave puesto que es a través del
recorrido que se logra identificar espacialmente el punto de quiebre entre una

construccién necesaria, contra la descontrolada.

1.3.2. Aproximacion al lugar de intervencion

La construccion deviene del andlisis topogréfico, el relieve natural forma el
espacio base para el objeto artificial implantado, por esta razén la pendiente topografica
tiene la capacidad de determinar la manera de edificar. Con la reflexion y la puesta en
valor del recorrido, tomada del libro Pasear, detenerse de Francisco Careri (2016), se
documentaron los momentos méas representativos de camino al area de intervencion
dentro de la denominada franja en expansion. La experiencia se enmarco en la
observacion y definiciéon de situaciones, el comportamiento del observador y el
descubrimiento entre senderos. Esta concepcion espacial, que fue posible identificar
desde la vista del transelnte, se resume en los planos secuenciales que se muestran a

continuacion.

La avenida Manuelita Séenz, fija el punto de inicio del recorrido hasta la calle
Garcilazo de la Vega, su direccionalidad focaliza la atencion hacia las vias locales que
llegan al parque Canteray a las faldas del Cerro Casigana. Los equipamientos, servicios
y comercios se encuentran distribuidos sobre el eje de la calle. EI encuadre central
diferencia las fachadas de las edificaciones y la simetria mantiene un orden espacial
definido. Desde esta perspectiva, el plano horizontal se extiende hasta chocar con la
vegetacion del parque Cantera. También se puede observar la vegetacion que se ha
plantado por el plan de regeneraciénambiental y algunas de las agrupaciones de arboles

Ilegan a colindar con las edificaciones del barrio (llustracion 11).
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- VALORIZACION AL ENCUADRE CENTRAL
F A ENTRE FRENTES

CASIGANA. SE LOGRA IDENTIFICAR EL
LIMITE DE LOS ASENTAMIENTOS,
VEGETACION, CALLES Y EL

PARQUE CANTERA

llustracion 11. Plano secuencial, primer momento. Leiva, 2019

El elemento natural forma un fondo-figura que permite definir una lectura general
como un espacio que se va disolviendo en el horizonte hasta una ultima franja de
construcciones. El encuadre central por la seccion de via, deja ver los perfiles de las casas

y un aproximado de la distancia hasta el parque Cantera.

El acceso vehicular recorre la malla ortogonal hasta la entrada de dicho parque,
donde se presenta un corte abrupto de la via secundaria. EI campo de visidn se cierra para
mostrar un fragmento del parque y la fachada posterior de las edificaciones consiguientes.
Existe disimetria entre los frentes de la calle, la continuidad en las edificaciones se

interrumpe y este espacio se usa como parqueadero 0 zona de espera.

Se percibe lareduccion de viay el campo visual se sitdaen el corte del aglomerado
continuo de edificaciones. Discierne con la simetria encontrada en la avenida Saenz y
genera una especie de entrada escondida al sector. Desde este punto se observa que las
fachadas tienen vista hacia la calle o la montafia, la construccion se ve dispersa y deja
espacios verdes que generan una lectura general de la forma del cerro. Por ejemplo, se
muestran las estribaciones naturales formadas por el cauce de agua que desembocaba en
la anterior quebrada Cantera, la vegetacion alta y las especies recién cultivadas que poco
a poco forman un conjunto con el resto del entorno. La imagen observada no hace
reconocible la continuacion de la trama urbana y el orden establecido por el mismo. A
primera vista las construcciones sobre las faldas del cerro se ven aleatorias (llustracion
12).
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llustracién 12. Plano secuencial, segundo momento. Leiva, 2019

Dentro del parque, los ejes dirigen la visual hacia las viviendas encontradas en el
borde de este. Las jardineras abren el plano visual parapoder observar el contextoy entre
vegetacion alta y baja se distribuyen los puntos de actividades que se dan a lo largo del
espacio. También se identificael relieve del cerroy las edificaciones consiguientes se ven
ocultas por la aglomeraciénde viviendas que, a manera de fondo, centran la atencion en
el parque. La definicionentre la franja verde y construida acentla el limite entre un area
y otra, el corte visual y espacial, en relacién con lo encontrado antes, hace pensar que
estamos dentro de un area limite, un vacio que sirve a las residencias y no sugiere

encontrar mas elementos por encima de las calles secundarias (llustracion 13).

e 4
- VALORIZACION AL ENCUADRE IR | vy ¥ N Y ; DENTRO DEL PARQUE. LAS
CENTRAL D "X N e L B o EDIFICACIONES SE OCULTAN DETRAS DE
UNICIDAD ENTRE FRENTES W o ) LA VEGETACION. EL PARQUE GENERA UN
- DEFINICION LATERAL g @y b CORTE VISUAL Y ESPACIAL
CONCAVIDAD Rt e i g : ) S ALY
DISIMETRIA

- CIERRE

llustracion 13. Plano secuencial, tercer momento. Leiva, 2019
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A lo largo del parque, la edificacion antes descubierta se empieza a esconder
detras de vegetacion altay los muros de cerramiento. La formade los bordes de concreto
abre el campo visual hacia los extremosy focalizan la atencion al mobiliario presente. El
encuadre central dirige la vista hacia la extension propia del parque, sin embargo las vias
secundarias quedan desvinculadas al disefio. Ya no se percibe el relieve natural y no
supone que existe una continuacion al espacio que se esta observando. La ubicacion del

mobiliario dificultadiferenciar el horizontey los planos que lo seguirian. (llustracion 14)

- SIMETRIA . ‘ : s,
- APERTURA e ey ; B, - ELCAMPO VISUAL SE
- CONVEXIDAD * e ) o AL EW 0 Y _ CIERRA, LAS EDIFICACIONES
- DEFINICION CENTRAL " = * % ‘ > z=d =k AP SE PIERDEN Y LA VISTA SE DRIGE

- DIFERENCIA ENTRE FRENTES = HiNA M DIRECTAMENTE AL CENTRO
- VALORIZACION AL ENCUADRE ; ‘ 4 | 6 DEL PARGUE
CENTRAL =2 :

llustracion 14. Plano secuencial, cuarto momento. Leiva, 2019

Después de haber cruzado el parque, la calle secundaria dirige su atencion al
cambio de altura entre las edificaciones encontradas con anterioridad. A razon de la
pendiente natural del terreno, se han incrementado 2 o 3 pisos para alcanzar a dar frente
a la calle que cruza en la parte superior. La Calle Garcilazo de la Vega queda oculta y
esconde la entrada a la misma. Una vez mas los automoviles quedan relegados y se
desplazan por las vias que cruzan, mas no existe una conexion directa. El frente de la
fachada de una de las edificaciones més altas del barrio da una pista de la relacién con la
escala del cerro, esta dirige sus visuales hacia la ciudad y otro frente hacia el ambiente

natural (llustracion 15).
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llustracién 15. Plano secuencial, quinto momento. Leiva, 2019

A pesar de percibirel fin de la escalinatano se observa el limite de edificaciones
y se pueden diferenciar pequefias construcciones sobre la ladera. El fondo se confunde
con la vegetacion alta y cierra el campo de vision por lo que el peaton toma principal
relevanciaya que es accesible el paso directoa la ltimavia que limitael barrio, mientras

que en automovil se puede cortar el paso por cucharas o vias sin salida.

Las callestransversales se ocultan por la magnitud de las edificaciones, replicala
idea del segundo momento pero la visualizacion se interrumpe por el cambio abrupto de
pendiente. La perspectivageneral es de un horizonte estrecho donde no se logra distinguir

la continuidad de edificaciones.

Superada la escalinata, la calle Garcilazo de la VVega rompe con la direccionalidad
de las calles pasadas y redirige la atencion hacia los extremos. Las edificaciones aparecen
intermitentes, el talud y el estrechamiento de la via provocan un cierre visual que
mantiene en incognito el acceso a las construcciones observables. Aunque el encuentro
entre las edificacionesy el area natural se vuelve méas dominante, la formaarquitectonica
no variay trata de implantarse sobre la superficie. Las estribaciones que formaban al cerro
han sido reemplazadas por desbanques de tierra o por las edificaciones que han avanzado
hastatopar con la masa de arboles preexistente. La altitud del talud mantiene relacion con
la altura de la edificacion, la tierra es vista como una molestia para las visuales y un

peligro asi que se desbanca la mayor cantidad posible. (llustracidn 16)
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llustracién 16. Plano secuencial, sexto momento. Leiva, 2019

Desde la escala de vivienda, existe ladeterminacion por dar frente haciala ciudad
y laespaldaal cerro. Todos estos elementos podrian dar pistas del fin de la trama, pero al
continuar el recorrido por la calle se muestran edificaciones por sobre la linea de cota
permitida, lo que atribuye pensar que las construcciones podrian extenderse hasta invadir

el Bosque Protector.

Las relaciones espaciales entre los elementos naturales y artificiales del sector
resultan en una lectura descontinua, destaca el cambio repentino de escala, las
edificaciones dispersasy la variacion de vistas entre la ciudad y el paisaje natural. Existe
una ruptura entre las logicas geoldgicas topograficas del sector lo que trae consigo un

cambio radical de la imagen natural original (llustracion 17).

llustracion 17. Sintesisdel area de intervencion. Leiva, 2019
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Las cualidades paisajisticas y el proceso de urbanizacion que han convertido a
este espacio en un limite entre la naturaleza y la ciudad consolidada sugieren la
implantacion del proyecto arquitectonico con la capacidad de vincularse a la dindmica
presente de la ciudad, soporte las actividades de regeneracion natural y potencie la llegada
de visitantes. Con base en la valoracionde la zona y la normativavigente, el proyecto se
emplaza dentro de un area lotizada, colindante con el Bosque Protector Casigana

(Hustracion 18).

LMITE

VISBLE ASENTAMIENTS

INFORMALES

VIA VEHICULAR

CRECIMIENTO DE LA MANCHA URBANA

AV. MANUELITA SAENZ
EJE COMERCIAL
VIA PRINCIPAL

GARCILAZ0 DE LA VEGA
CONEXION A
AREA EDUCATIVA

llustracion 18. Area por intervenir: limite entre el Bosque Protector Casiganay
el espacioedificado. Leiva, 2019
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Conclusiones

La composicion urbana ha sido influenciada por el relieve natural, mismo que
generd un trazado urbano ortogonal en planicies y discontinuo en areas con pendiente
escabrosa. El desarrollo de la ciudad se desenvolvid con normalidad hasta el sismo de
1949 en el cual la demanda de viviendas gestionadas por terceros propicié asentamientos
irregulares e informales. A manera de controlar y organizar la construccion, surge el Plan
Regulador, mismo que distribuy6 a la urbe por centralidades segln la actividad que
primaba en cada una de las zonas hasta reestructurarse en las actuales Plataformas
Urbanas. Con el actual Plan de Ordenamiento Territorial de Ambatoy con la creacion del
Plan de Accion 2020 se distingue la busqueda de restauracion integral desde los ejes

social, econémicoy ambiental.

A pesar del problema de lotizacion por parte de actores privados, el acceso al
mercado de suelo no ha sido el causante principal de la sobre expansion. Este problema
se reflejamas en la insuficiente regulacion. Es decir, dentro de la Agenda Ambiental de
Tungurahua, misma que busca la conciencia ambiental, la ciudadania corresponde a los
principales veedores de las actividades que vulneran y degradan su entorno. Todos los
actores sociales son necesarios para construir una culturae identidad ambiental. Més alla
de establecer zonas verdes, se hace hincapié en la educacion y participacion; en la

corresponsabilidad.

Trasel incremento de edificaciones, latopografiase alteré atal punto que la forma
natural del terreno se encuentra distorsionada. En vista que el porcentaje de asentamientos
en areas fuera del casco central va en incremento, la dispersién de la ciudad continuaria
hasta la conurbacidn con areas rurales, lo que dificultaria el abastecimiento de recursos,
infraestructuray reduciria el espacio verde necesario. Las variaciones tipologicas de las
edificaciones son el reflejo de las posibilidades de urbanizacion, y su relacion con las
pendientes topograficas recuerdan el caracter geologico que han integrado la historiay
memoria ciudadana. Mediante las fotografias tomadas en el sector, se demuestra que

existe incongruencia formal entre la construcciony el relieve natural.
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CAPITULO 2: Reflexiones sobre la preexistencia

Dentro del espacio de intervencion, es importante reconocer y definir los
elementos aledafios que han creado vinculos histéricos con los habitantesy el lugar. Las
caracteristicas del area en expansion evidencian la ambigiiedad del limite permitido, por
lo que se vuelve necesaria la identificacion de pistas que conforman la estética local.
Entendido como elemento Unico, es posible que continde el proceso de urbanizacion por
la cantidad de terrenos vacantes pero en conciencia con la ciudad, como un conjunto, el

area corresponde a un borde y un remate de la misma.

Los elementos tomados para el siguiente analisis son: la edificacion como
conexion tipoldgicacon las demas partes de la ciudad, el relieve natural como la génesis
del sector y el muro de contencién como interseccion entre entornos enfrentados; cada

uno estimula la conformacion del paisaje elemental localizado (llustracion 19).

llustracién 19. Composicion de la preexistencia. Leiva, 2019

Segun lo estudiadoy analizado sobre los textos de Ifiaki Abalos, Atlas Pintoresco
vol. 1 (Abalos, 2005) y vol. 2 (Abalos, 2008), Naturaleza y artificio (Abalos, 2009), que
compilaa varios autores, y el articulo de Cecilia Inés Galimberti, Paisaje entre-ciudades:
transformaciones contemporaneas de la interface urbano-rural, se presentan reflexiones
necesarias para la conceptualizacion y la basqueda del emplazamiento coherente con el

lugar. Desde estimar la vegetacidn con representaciones pictéricas hasta lograr transmitir
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significado a un objeto introducido, forma parte del analisis previo al partido
arquitectdnico: el interludio.

2.1. El paisaje urbano

Como James Corner recuerda en su ensayo sobre Terra Fluxus, el urbanismo
tradicional se ha enmarcado en la capitalizacion del suelo donde las areas naturales
solamente corresponden a una determinada zona de esparcimiento, confinada dentro de
varias actividades de mayor uso a su alrededor. La discusion contemporanea trata de
dilucidar la rigidez de la composicién actual de las ciudades agregando el componente
ambiental, 0 més bien el entendimiento de las interrelaciones con el paisaje. Este dejaria

de ser escenario para ser parte activa, en palabras de James Corner (2006):

Resulta cada vez mas frecuente que grandes corporaciones de ingenieria y
promotoras construyan el mundo actual con tal rapidez, eficaciay provecho que
el resto de disciplinas tradicionales de disefio (y no solo el paisajismo) estan
quedando marginadas como practicas meramente decorativas, literalmente
despojadas del derecho a ocuparse de la creacion de espacios. (Corner, 2006 , pag.
138)

Es comdn relacionar el termino de artificio a la construccion que abarca un uso
programatico que sucede en su interior y asiste a un programa establecido, “dentro del
nivel urbano, el individuo posee un espacio existencial mas ‘privado’, pero es esencial
que este sea interpretado como parte de un todo mas amplio” (Norberg-Schulz, 1975, pag.
38). Con relacién al area de estudio, la edificacion muestra un desarrollo interiorizado,
privado de agentes externos y la conexion con el exterior es la estética que resultadel uso
interior. La formacubica prevalece en las residencias, y laforma que resalta entre el resto
corresponde al Centro Comercial El Paseo. A mayor escala, el volumen se hace méas
evidente y el aprovechamiento del porcentaje util del terreno estimula la reduccion de

patios intermedios.

Desde el Plan Regulador inici6 a la modernidad en Ambato, las areas verdes se
las identificaron y ubicaron como areas de esparcimiento y recreacion. Con tal
denominacién, en la actualidad la mayor cantidad de masas de vegetacion se encuentra
en lotes desocupados, vacantes, en el parque Canteray las especies de arboles replantadas
en el cerro. Las dos primeras se asumirian desaparecidas cuando el solar sea habitado,

mientras que las especies encontradas en areas de bosque y parque permanecerian en el
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sector para ser admiradas por los ciudadanos. Esta valorizaciony clasificacion de los
elementos primordialmente por su utilidad genera una rupturaentre la relacion humana y
la superficie que habita. Se llega a considerar que la naturaleza se subleva a las
necesidades humanas de urbanizacion, lo que podria ser la causa de que los espacios
urbanos sean vistos como entes separados entre si, donde cada uno cumple una funcién

especifica pero no se sobreponen o se relacionan.

La ciudad conformada por la diversidad de edificaciones corresponde a una capa
méas de la composicion urbana total. Lo que recuerda a la propuesta del Landscape
Urbanism, donde las capas urbanas se sobreponen dentro de un mismo sistema que
comparte cualidadesy se interrelacionan desde la naturaleza, la culturay el paisaje. Este
altimo no es visto como un adorno o el fondo base que realza al elemento artificial. Al
contrario, es el artificio el que se nutre de la esencia original natural para implantarse y
componerse junto a la preexistencia, “la construccidn de un paisaje supone operaciones
selectivas de transformacion de un lugar para adecuarlo al uso, a la experiencia estética
humana y a los valores, memoria y sensibilidades de la sociedad que lo habita.” (Barco,

2013, pag. 102)

Tal vez a lo que se referia Ifiaki Abalos y Hererros, cuando reflexionan sobre la
Ecomonumentalidad (2007), es a la puesta en valor del movimiento, el recorrido y la
observacion que conduce a la idea de que los elementos pensados o disefiados para un
lugar ya no son solo objetos, sino que, inevitablemente, generara conexiones con el
paisaje. El ser humano no es indiferente al cambio espacial de su habitat, la composicion
de varias caracteristicas tomadas del entorno de emplazamiento sustituyen la idea del
lugar como un fondo donde resalta el objeto introducido, méas bien prima el paisaje

redescrito.

Asimismo, desde la mirada que hace Ifiaki Abalos sobre el Observatorio (2007)
se hace referencia a mirar al espacio desde una mezcla de todos los elementos que lo
componen. En referencia a la polis griega, este espacio seria el lugar de encuentro y
comunicacion, donde no importael uso dado, sino su capacidad para generar espacios de
interrelacion entre humanos y naturaleza. Enunciado ejemplificado en el proyecto de la
Puerta del Parque Ulia en San Sebastian, donde la continuidad de la torre mantiene un

recorrido perpetuo hacia dentro y fuera del mismo (llustracion 20).
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Tlustracion 20. Representacion de la obra de Ifaki
Abalos y Herreros, Puerta del parque Ulia en San
Sebastian. Leiva, 2019

Como parte de la discusion sobre el paisaje contemporaneo, textos como los de
Inaki Abalos o la serie Land Scapes de la editorial Gustavo Gili, recuerdan que el artificio
es definido por el espacio de emplazamiento. Por lo que el artificio deja de ser entendido
como un ente a parte y empieza a formar parte de un conjunto de interrelaciones

espaciales internasy externas.

2.2. El paisaje natural

Las condiciones bioldgicas ambientales han permitido el cultivo de variedad de
especies, la tierrade las floresy de las frutas, muestralos coloresy formas representadas
en sus jardines, parterres y festividades. Ese pintoresquismo se encuentra en toda la
ciudad, espacios que, en palabras de sus habitantes, enaltecen y enorgullecen a la
poblacion de Ambato. A manera general, se menciona en el articulo Mirar el lugar,
construir el paisaje: “Es precisamente de la mano de la sensibilidad pintoresquista cuando
el paisaje comenzo a relacionarse con la historia, el caracter y, por tanto, con cuestiones

nacionalistas y de identidad.” (Barco, 2013, pag. 95)

Dentro de la concepcion del paisaje, en esencia, “no es sélo el estudio geografico,

ecoldgico y cultural, sino también es una herramienta para teorizar, disefiar y organizar
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grandes areas urbanas, territorios y sistemas (ecologico, programatico, estructural)”
(Pellitero, 2011), llega a ser un conjunto de elementos representativosde una sociedad, y
narra las cuestiones historicas que la hayan afectado. Por lo que la vision estética hacia
los elementos de contemplacion, refiriéndose a los jardines que se entendian como la
ejemplificacion principal de paisaje, se ha transformado a una concepcion global de
diversidad de situaciones. El paisaje no se enmarca en la contemplacién porque limitaria
y reduciria su verdadero significado dentro del habitat humano. La naturaleza y los
elementos que generan un paisaje no actlan solos, son atemporalesy va en constante
transformacion. Como menciona Gilles Clément en el libro Jardin en movimiento, la

naturalezano requiere del orden y control humano, puede subsistiry ser bella por si sola.

La creacion de jardines significa un proceso de humanizacion de la vegetacion,
mas no cambia o incrementa su valor intrinseco. La experienciaestéticaestaenlalibertad
de crecimiento de la vegetacion, su eleccion de emplazamientoy su cambio esporadico
fijado por el clima. La domesticacionya no es primordial y la actividad se transformaen
la colocacion de especies que compartan comportamientos que vayan de acuerdo a la
dindmica natural (Clément, 2012). El paisaje admite una valoracion estética del territorio,
mas alla del fin productivo, funcional pragmatico, llega un punto donde deja de ser objeto

de decoraciény se convierte en la credencial de identificacion de una zona.

Segun el libro de la Fenomenologia de la percepcion de Maurice Merleau Ponty,
es el ser humano quien dota de significadoa un lugar, lo transforma, humanizay habita.
Es normal que un paisaje se modifique y transforme, por lo que trabajar dentro de este
concepto significa involucrarse con la historia y memoria de la misma poblacion. Es
inherente hablar de la diferencia entre lugar y paisaje, el primero constituye lo visible,
observable, se refiere a la geografia, mientras que el segundo implicala relacién entre el
individuo y el entorno en el que convive o se desenvuelve diariamente, y se topa con la
psicologiadel sujeto. “La percepcion del lugar depende de factores culturales y sociales.”
(Barco, 2013, pag. 95).

Mediante la observaciény el andlisis se identifican elementos que configuran el
paisaje. “Particularmente en la pintura, el paisaje tiene diferentes elementos: el tema, la
escena, la luminosidad, los colores, los tonos, la textura, la composicion, (...)”

(Velazquez & Lopez Levi, 2015, pag. 73). Dirigido a representar una escena seleccionada
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por el artista de la obra, en donde surge el término de espectador hacia un objeto
observable. Entender el lugar desde una relacion dialéctica, se refiere a lograr un vinculo
mas activo y participativo frente al entorno. Por lo que el término de paisaje se ha ido
transformando desde las representaciones pictéricas hasta ser considerado parte de la

materiasocial y urbana.

En el caso del arte, la creacion de obras comprendidas desde la forma de la
naturaleza, tratan de causar el menor impacto ambiental posible e incrementar los factores
naturales propios. Hasta en el hecho de tomar los materiales del mismo entorno muestra
la basqueda de generar un vinculo mas intimo entre la relacion del artista con el espacio
natural, y asi crear una obra capaz de sensibilizar al espectador y pueda reconocer las
cualidades sublimes innatas. Una de las publicaciones que habla sobre el arte ambiental
se dio en 1987 en la revista Art in Nature, por Vittorio Fagone y menciona aspectos que
diferencian esta corriente de otras anteriores: lainterpretacion, experimentacion, dialogo,
transformacion y reflexion crean una dimension estética vinculada a la naturaleza
(Contreras, 2014).

Posteriormente, la corriente de Land Art surge dentro de una época de protestay
critica social, afios 60, se enfrentaron a la opinion publica temas sociales, politicos y el
cuidado ambiental, por lo que busca poner en valor a la naturaleza, el cuidado y
restauracion de la misma. La contaminacion ambiental se intenta resolver desde la
sensibilidad humanay fue la corriente del Land Art que trato de exaltar al territorio con
obras casi efimeras. Los Earthworks o movimientos de tierra realizados en pequefia y
gran escala se involucraban directamente con el suelo y el relieve natural, la
reinterpretacion de la forma generaba obras de diversa indole y su atemporalidad resalta
el valor innato perpetuo de la naturaleza. Envuelto en un proceso de vida circular, el
espacio natural no desaparece, convive en un continuo equilibro que forma
interconexiones que alargan su vida en contraste con el corto tiempo del ser humano.
Mediante esto, se acentuaba el potencial natural y la simplificacion de la esencia del

entorno.

La poética iba en contra de la reproduccion industrial de la obra artistica, el valor

no era la obra en si, sino el proceso y la experiencialograda, por lo que no era presentado
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en galerias o sitios de exposicion. El tnico medio que podia documentar las obras fue en

fotografiay video.

La visibilizacion del modo de actuar del ser humano dentro de entornos naturales,
consecuencia de la destruccion y la reduccién de recursos naturales, convierte a la
temporalidad en una herramienta fundamental en la obra artistica de denuncia
medioambiental. Se componia con el paisaje, no existia una relacion jerarquica entre la
obra y el emplazamiento, mas bien, a través de la expresion artistica, se explotaba las
cualidades propias del entorno. La corriente artistica busca generar conciencia sobre la
naturaleza y el ser humano mediante la obra que traduce el potencial natural para el
observador, y a través de la composicion espacial se impulsa la comprensién sobre el

espacio natural.

Por ejemplo, las obras de Richard Long, uno de los primeros artistas Land Art,
denotan la horizontalidad y monumentalidad que con el tiempo se convertirian en las
caracteristicas predominantes en la corriente artistica. En la obra A line of 682 stones, se
observa como el ser humano es capaz de transformar la identidad de un espacio sin
sobrescribir el caracter propio del mismo. La concepcion de la linea de rocas partio del
conjunto de trabajos que Long hizo sobre superficies naturales, en la secuencia de obras
nombradas A Line Made by Walking, las lineas eran creadas por su mismo caminar o por
su bicicleta (llustracion 21).

Ilustracion 21. A line made by walking. Richard Long, 1967
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En la obra se evidenciaba como el paso del tiempo transforma el terreno hasta
cambiar su texturay color, lleg6 a ser una huella que se integraba al entorno. Generando
la duda de qué sujeto esta siendo colonizado, la intervencion urbana que marca el
territorio o éste que absorbe la intervenciony la atenta a su contexto. Cabe recalcar que
Long menciond que su obra no es roméantica ni urbana, mas bien trata de los efectos que

pertenecen a la naturaleza, es real, ni conceptual ni inventada.

Por otra parte, laobra de Walter de Mariaen el Campo de Relampagos, permanece
en el lugar pero se activa debido al corto resplandor y gran fuerza del relampago. La
instalacion consta de 400 pararrayos de acero inoxidable de 6 metros de altura, con un
diametro minimo capaz de confundir a lo lejos con el horizonte, pone en criterio la
relacion entre el objeto y el poder de la naturaleza. La faltade control, lo impredeciblee

incalculable capaz de dotar de significanciaa un objeto inanimado (llustracion 22).

Tustracion 22. Campo de relampagos de Walter de Maria. Jhon
Cliett, 1977

La vida esporadica de la obra debido a que el movimiento depende de los factores
externos al elemento introducido pone a prueba la paciencia hasta encontrar la revelacion
el fendbmeno natural dentro del campo. Lo que recuerda la transformacion de lo
pintoresco, la representacion del espacio llega a ejemplificar y exponenciar las
capacidades del lugar. La interpretacion y evocacion a momentos especificos que
ejemplifican la fuerza natural, forma parte de lo sublime. Llegar a concebir objetos que
tomen fuerza de su emplazamiento, y logren involucrarse con el paisaje preexistente,
involuntariamentetransformany redefinen el lugar. “En otras palabras, el sentimiento de
lo sublime ocupa el intervalo entre la idea de la totalidad y la imposibilidad de

comprender esa totalidad mediante la percepcion” (Bois, 2009, pag. 74). Concibiendo la
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estética como la relacidn entre colores, texturas, formas y proporcién, el paisaje posee

una parte esencial inobservable pero con afectacion directaal resultado material.

En la arquitecturase habla de encontrar el Genius Loci. Término que se refiere a
la especificidad y singularidad del lugar, su valor se atribuye a los fenémenos tangiblese

intangibles propios del mismo.

Mediante el concepto de lugar y el principio de asentamiento, el entorno deviene
[al contrario] en la esencia de la produccion arquitectonica. Desde este punto
privilegiado, nuevos principios y metodos pueden ser vistos en el disefio.
Principios y métodos que dan preferencia al asentarse en un area especifica. Se
trata de un acto de conocimiento del contexto que proviene de su modificacion
arquitectonica. (Fernandes, 2015, pag. 114)

Merece la pena subrayar que la definicién de paisaje abarca desde las
representaciones pictéricas, especialmente en el impresionismo, hasta la relacion con la
sociedad e historia. Para el presente trabajo de titulacion, ya que el objeto no es llegar a
una propuesta o restitucion urbana, se utiliza la definicion de paisaje como una
experiencia estética que afecta directamente el objeto arquitecténico individual, “es un
lugar estetizado y convertido en un objeto de contemplacion. Es una huella de realidad,
donde queda plasmada la sensibilidad humana”. (Veldzquez & Lépez Levi , 2015, péag.
72)

2.3. El ordenador y el espectador

Con base al andlisis hecho en el recorrido secuencial y el libro de Panerai Elementos
de analisis urbano (Panerai, 1983) para sintetizar la comprension de los elementos
presentes en el area de intervencion se los ha clasificado segun el nivel de continuidad
espacial posible. Se resume en que el crecimiento es reglado fisicamente por la posicién

estratégica de dos clases: ordenadores (vias=limites)y contenedores (muro=barrera).

Dentro de la franja de tension, la traza urbana es obstruida por la calle Garcilazo
de la Vega, que atraviesael barrio hasta llegar a la zona sur-oeste de Huachi. La conexion
generada no corresponde a un limite intencional, es una senda, un espacio de relacién

entre un area y otra, brinda continuidad y su naturaleza es predecible. Por otro lado, se
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encuentra el elemento rigido conocido como muro de contencion, su misma calidad de
muro genera un bloqueo entre espacios, determina una zona antes que otra. Al resaltar
opuestos la barrera bloquea totalmente el acceso fisico y la conexion visual, es decir,
marcauna claralineaentre el antesy después. La oposicion de palabras generadas insinta
una ruptura y una clasificacion predeterminada de entornos compuesta por la presencia

de la topografia escabrosa.

A manera general, la diferencia de los elementos ordenadores también se
ejemplifica en monumentos, estatuas, plazas, plazoletas, entre otros. Los cuales poseen
un nivel simbolico fuerte y no rompen abruptamente el recorrido visual, coexiste pero no
necesita marcar la diferencia radical entre una zona y otra. Mientras que, el uso de
elementos fronterizos, cercas, y muros repercuten en la psicologia que influye en la
lectura del entorno, son elementos rigidos, impenetrables, casi autoritarios, que no
generan un didlogo, mas bien podrian restringir la propiedad y la apropiacion de la ciudad
(Nustracion 23).

Ilustraciéon 23. Entre elementos de borde. Leiva, 2019

El disefio de elementos contenedores resuelven a cabalidad la necesidad de sefialar
y diferenciar un espacio de otro, por lo que son justificablesen zonas de carreteras que
requieren contener el talud o en largas extensiones de terreno, pero dentro de una zona

urbanizada, se enfrenta a transeulntes, residentes, turistas, en fin una variedad de
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interacciones que no responden a su logica funcional. A pesar de ser abrasivo con el
espacio publico, es el muro el Unico elemento que sefializa el fin del barrio, acompafia a

la topografia y corresponde a la primera pista facil y rapida de leer.

La definicion de las fronteras son objetos concretos de origen natural o artificial
“como los rios, montafias 0 barrancos y de otros humanos como los muros, barricadasy
trincheras” (Velazquez & Lopez Levi , 2015, pag. 148) ejemplifica el caracter limitrofe
que comparten los elementos analizados. Mientras los muros acenttan el caracter
monumental e inaccesible propio del cerro Casigana, la fuerza de la geomorfologia es
directa y fija el corte fisico y visual entre parroquias. En esencia, la urbanizacién se
enfrentaa un elemento natural de gran magnitud capaz de imposibilitar la continuidad de
la mancha urbana, pero el recorrido espacial se queda en un pare forzado a expensas de

la especulacion inmobiliaria.

Dentro del espacio ambiguo del barrio, mono-funcional, de lotes vacantes, con
edificaciones de formas similares a la reconocidaen otras areas y vegetacion sin tratar, se
convierte en una transparencia dentro de la ciudad. Sin iméagenes claras, ya que los
elementos que la corresponderian no poseen las caracteristicas necesarias formales que
se involucren con el ser humano y demarquen el area limitrofe, automaticamente el
observador dirige su mirada hacia la ciudad. El acto de dar la espalda al espacio local y
mirar hacia otra parte, fragmenta su posible vinculo visual, su existencia se traduciriaa

servir como sala de auditorio a expensas de la obra a presentar.

En referencia a la situacién descrita, conviene recordar que “El espacio urbano es
transparente cuando carece de modelos visuales de referencia para poderlo entender y
reconocer” (Pellitero, 2011), una vez que el observador voluntariamente lo identifica, lo
observa y es capaz de definirlo, puede participar en él, y puede llegar a ser un paisaje
reconocible. La insercion de elementos en esta zona, deberia ser capaz de implantarse con

el resto del conjunto y formar una pieza mas en el paisaje de la preexistencia.

Entonces, se hace evidente la capacidad natural para contener y sugiere que el
objeto arquitectdnico inevitablemente adquirird el caracter de limite. Ante todo, se
abandona la idea de resaltar la ruptura espacial, y se valora la resolucién sutil pero clara,

que facilite la lectura del entorno. La correlacion entre la absorcién del espacio natural y
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la incertidumbre generada por la trama urbana, son situaciones preponderantes que
ejemplifican la dispersion dada en zonas periurbanas y fuera de vigilancia constante por
el mismo ciudadano. La problematica ambiental no solo se liga a la detencion de
actividades antropicas, también da la posibilidad de generar nuevas propuestas que actden

frente al espacio ya construido.

2.4. El interludio

Desde los cuadros impresionistas hasta la actividad de pasear sin algin objetivo
aparente, laimagen del flaneur resume la actividad sensorial capaz de otorgar significado
al espacio habitado. La observaciény el movimiento permiten la interrelacion con los
objetos inanimados que no solo cumplen un uso, Sino que son capaces de narrar una
historia. La conexidn fisica es el primer paso que permite el dialogo, de donde vendran
interpretaciones personales que vinculan al observador con su entorno, por lo que el

objeto introducido posee el potencial de intervenir en ese proceso emocional.

El arte ha suscitado la sensibilidad necesaria para lacomprensiony, en unaespecie
de prosopopeya, ha generado una idea mas cercana a las caracteristicas del espacio de
transicion. Aquel encuentro entre el objeto natural y el artificio es inequivoco al tiempo,
su enfrentamiento se ha acentuado entre la dualidad y la categorizacién totalmente
opuesta de los mismos lo que ha decantado en un didlogo rigido que tratainevitablemente
de separar una parte de la otra. Si estos dos entornos deben coexistir, larelacion dialéctica
seria capaz de enriquecer ambos espacios, ambos umbrales. “Los paisajes entre-ciudades
resultan, entonces, paisajes fragmentados, estos han perdido gran parte de su discurso

territorial y del imaginario paisajistico habitual” (Galimberti, 2016, pag. 151).

Este tipo de paisajes pierden su legibilidad original, “dado que no presenta una
imagen clara o nitida para desplazarse con facilidad, dificultando la creacion de imagenes
mentales identificables que pueden generar una mayor conciencia del ambiente y sus
dinamicas” (Galimberti, 2016, pag. 151). Las reflexiones sobre el lugar se centranen el
andlisis del escenario donde se desenvuelve el paisaje. Este lugar de convergencia natural
y artificial se define por dicha interaccidn, por lo que, dotados de mayor complejidad que
la enunciada, la carga simbdlica seria la diferenciacion de ambos ahora convertidos en

paisajes.
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Por otro lado, la homogenizacion tipoldgica genera una distorsion en el relieve
natural y, por ende, pierde caracteristicas autbnomasy propias del paisaje local original.
Por lo que la definicidn, caracterizacion y conceptualizacién de los elementos
perceptibles con carga simbolica, los que componen el paisaje, son la base proyectual

para la resolucion del objeto arquitecténico.

Mediante la caracterizacion se busca identificary definir la estética del lugar como
intermediario urbano. Ademas de las consideraciones ambientales, la edificacion sin
reflexion cambiaria el caracter del lugar y proyectaria una imagen diferente a la
encontrada antes de la intervencidn, la nostalgia que generaria el espacio radicalmente
modificado llevariaaun recuerdo poético que poco a poco convertirianala imagen en un
supuesto, en algo irreal. Ejemplificando, significaria cambiar al cerro Casigana, su
historia y valor ambiental, por un fin mayoritariamente utilitario, distante del factor

natural.

Con el patrén de la expansion y dispersion observada en el barrio, se deduce que
el espacio se mantiene a expensas de la urbanizaciony construcciones residenciales, lo
que genera ambiguedad entre su relacién con la ciudad. La zona se presenta expectantey
con limites indefinidos, lotes vacantes, senderos espontaneos y areas desbancadas, es
decir, de situacion inconclusa. La escala que pertenece a este tipo de barrios responde a
un trazado urbano que se va tejiendo desde el centro hasta finalizar de manera radical en
las pendientes demasiado inclinadas. Asi pues su pertinencia dentro de la urbe define los

limites politicos a una comprension visible y tangible para el transeunte.

Ejemplificando un caso practico, el relieve topografico posee dos elementos
contrapuestos en relacion a la linea horizontal del terreno donde se encuentran las
edificaciones existentes: la quebrada y el cerro. La diferencia es que el primero tiene
limites superficiales muy claros, fisicamente se vuelve imposible tratar de urbanizar un
area totalmente desvinculada al plano horizontal de la ciudad. Mientras que la definicion
que marca el inicio de un cerro, es ambigua y la posibilidad de implantar vias, no se
vuelve tan restringida. Las cotas se comprenden desde el nivel topografico, con mapas
guia, pero asimple vista confunde hasta qué punto podria haber una construccion, el plano

inclinado muestra ser mas sencillo de domesticar.
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El borde o elemento limite que identificaal area de intervencion, es aceptado para
la conceptualizacion del proyecto arquitecténico, las condiciones naturales que significan
intervenir en un espacio en expansion, un espacio que se encuentra en proceso de
consolidacién debe conectarse con la linea temporal del mismo y su cualidad para

enmarcar la mancha urbana (llustracion 24).

Ilustracion 24. El interludio. Leiva, 2019

Mas alla de la normativa vigente, se deberia empezar a transformar el espacio
urbano desde una perspectiva del transednte. Al recorrer, es el cambio de escenario lo
que mejor guia a un visitante y la singularidad del espacio plantea una mejor division
territorial que la que se lograria con la division politica del mismo. Como sintetiza Enric

Battle (2007) al referirse a los espacios naturalesy la ciudad urbanizada:

Los limites complejos sontambién el resultado de realizar una especial valoracion
del espacio intermedio, de lo que se encuentra entre una cosa y otra, entre el
espacio libre y el espacio construido, entre el Jardin de la Metropolisy la ciudad
consolidada. Unos buenos limites complejossirven para mejorar las condiciones
de los elementos que separany unen. (Battle, 2007, pag. 130)

Después del analisis sobre el lugar, empieza un proceso de resignificacion del

elemento natural y artificial. Enel mismo sentido, asumir el componente natural también

41



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

aporta a la creacién de ciudades sustentables por la capacidad de involucrarse con el ser
humano, y configurar espacios mas amigables con su entorno, el aporte tiene un abanico
de posibilidades que se puede referiral objeto formal, materialidad, gestion de recursos,

entre otros tantos.

En este contexto, cabe resaltar que al hablar del lugar se refiere al caracter natural
de borde, mientras que la situacion responde a la sobreposicion del artificio-naturalezay
el paisaje es la convergencia de estos factores sumado a la experiencia del transeunte y al
valor histdrico del cerro, lo que he sintetizado en el concepto Ilamado interludio. Més alla
de la disputaentre los origenes del espacio intervenido o no, se refiere al encuentro de los
elementos trascendentales o significativos del sector que den pautas a su caracter de
limite, 0 mas bien recoja ambos componentes para materializar el espacio. Mismo que no
ha sido identificado o tratado, por lo que ha generado tension entre la continuidad y

ruptura espacial.
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Conclusiones

La reflexion sobre los tres tipos de elementos encontrados da paso al analisisy
comprension de la composicion del paisaje que conforma la franja limite en el barrio.

Cada uno posee un carécter diferente que afectarael disefio del proyecto.

Sus caracteristicas se complejizan cuando se habla del paisaje. Este concepto
involucraen gran medida la comprension del ser humano dentro del territorio, transforma
la nocién de lugar a un &rea mas representativa que identificaa un grupo de individuos.
El paisaje puede representar un momento, sociedad, cultura, entre otras cosas que
componen el habitat humano. La constante encontrada es reiterativa en cuanto a que un
paisaje se forma de una construccion material y otra mental, para tener un paisaje es
necesaria la participacion e intervencion de personas, mediante la sensibilidad del ser
humano el lugar cobra sentido y se vuelve parte del dia a dia; no existe una relacion

jerérquica, mas bien se trata de la interconexiony correlacion.

El paisaje deviene al objeto introducido, y desde su caracterizacion se reduce las
posibilidades de crear un ajeno a la dindmica natural preexistente. El disefio que tomaen
cuentasolo el fin utilitario tiende a rezagar todas los posibilidades que posee un entorno,
se objetiviza al area verde a la contemplacién decorativa confinada entre vallas. Por lo
que se entendia como jardin, ahora puede ser un lugar reconocido como un espacio

sublime, que potencia el valor y significado del espacio natural.

La vision liricaacepta la reinterpretacion como medio para recuperar los atributos
naturalesy traducirlos al observador. Por consiguiente, la transformacién es un fenémeno
natural de cualquier paisaje, permite involucrarse de manera consciente en la linea de
tiempo del lugar. Mientras que los objetos que componen este paisaje, flucttan entre lo

objetivo y subjetivo.

El tratamiento a areas limitrofesfacilitaria la lectura e identificacion de su caracter
singular frente a la ciudad. El artificioy la naturaleza encuentran en el interludio la pausa
que reduce la tension en el area sin tratamiento identificada y obliga a pensar en el

equilibro conceptual de ambos.
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CAPITULO 3: El paisajey el tipo
3.1. Criterios de implantacion

A partir de este capitulo se narran las decisiones formales que decantaron la
resolucion arquitectonica final. Después de haber expuesto las caracteristicas del sector,
se identifica que el tratamiento hacia este espacio ha procurado desligarse a las cualidades

topograficas naturales.

La convergencia entre la situacién natural-artificial, o el espacio tratado y sin
tratamiento, ha polarizado la manera de implantacion y tratamiento de zonas en
expansion. A pesar de que su tipologia deberia responder a condiciones urbanas y
naturales diferenciables con el resto de la ciudad, las formas encontradas no son
congruentes con el caracter limitrofe. En vista de ello, la intencion del proyecto
arquitectonico es atravesar los ejes viales y asi dificultar la expansion urbana sobre las
cotas permitidas, visualmente tomara la esencia de la muralla y se planifica para su
extension por toda la calle Garcilazo de la Vega, que corresponde al area permitida

urbanizable de las faldas del cerro Casigana.

El barrio Jardin Ambatefio, al tener poco tiempo de ser parte de la dinamicade la
ciudad, con historia reciente, estad expuesto a redirigir su naturaleza. Bajo la conciencia
de los procesos de transformacién a los que se somete todo lugar, es importante resaltar
el impacto que este tiene hacia dos enfoques: tangible e intangible. Traducido al sector,
los elementos de la composicion arquitectdnica refuerzan la coexistenciaentre el artificio,

el espacio natural y el transelinte, respetando la singularidad de cada uno.

Desde la comprension del concepto del interludio, se posibilita entender la
relacién entre entornos contrapuestos. Pasando la abstraccion, hasta la simplificacion de
los componentes esenciales, se mantiene al entorno como el protagonista del proyecto,

resultando un objeto sencillo, ordenado y legible.

Es a través de la arquitectura donde se rescata los valores naturales originales, en

este caso topograficos, y artificiales como las formas preexistentes. El siguiente analisis
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representado en los mapas denominados trazados guia, se hace a razon de los fendmenos

que componen el paisaje local.

El mapatopogréafico del lote aintervenir muestra las lineas o ejes donde se definen
las estribaciones. Estas a su vez, se ven vinculadas con la caida de agua y el desfogue
hacia la calle. La lectura del relieve natural visto en planta muestra que las lineas de cota
se distribuyen de manera ordenada y constante, el ritmo permanece hasta 100 cotas arriba
de la cota referencial del nivel 2730 donde se ubica la calle. También, muestra formas
curvas concavas en las areas de mayor cambio de pendiente y la separacién entre las

mismas resultaen una inclinacion del 30% (llustracién 25).

Ilustracion 25. Ejes seglin la topografia. Leiva, 2019

El analisisen corte 0 en elevacion, muestra los espacios que tienen mayor cambio
de pendiente a diferencia de las areas que se mantienen constantes. La triangulacion del
terreno vista en planta traduce la informacidn obtenida en tres dimensiones, los rombos
de color obscuro muestran la pendiente constante, hasta llegar a la gama mas clara del
color que muestra las areas de mayor inclinacion. Con esta malla, es posible identificar
las franjas topogréaficas ubicadas cada 10 metros de alturaen el lote. La primera que se
conecta a la calle es constante y tiene un cambio por igual, la segunda tiene el mayor
numero de areas con cambio de pendiente y desde la tercera franja, se intensifica el

cambio del relieve sin zonas constantes.

También se identifica el area que més confluencia de diagonales posee, es decir
tiene lamayor variacion de pendiente topografica resultado del tiempoy la caida de luvia.
El valor temporal y como desfogue natural de agua, convierten este punto en el centro de
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la composicion. Denota y recuerda el estado temporal del terreno, sus transformaciones

y el vinculo con el agua, por lo que se designa esta area como mojén o espacio nucleo.

(llustracion 26).

X

Tlustracion 26. Ejes segun la pendiente topografica.
Leiva, 2019

Desde el relieve natural, se marcan las areas donde se identifican hendiduras o

marcas sobre el terreno como se observan en las manchas grises y negras en el siguiente

trazado guia (llustracion 27). Las franjas establecidas en la ilustracion 26, son

consecuentes con las marcas dejadas en el relieve natural, las lineas grises que atraviesan

de manera longitudinal el terreno intensifican la variacién topogréafica al sefialar el cambio

significativo de pendiente entre una zona y otra. En el caso de las marcas transversales,

éstas forman pequefias lineas contenidas dentro de las franjas ya mencionadas. La union

de ambos casos se intensifica en el espacio nlcleo que posee mayor muestra de la

temporalidady capacidad de relacionar al agua lluvia con el conjunto.
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Tlustracion 27. Landmark. Leiva, 2019
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Como el nombre lo indica, Landmark se refiere a estas huellas dejadas por el
tiempo. El cerro demuestra ser constante, de lineas topogréaficas ordenadas y de distancia
no muy variable, con un ritmoclaro, lo que resaltaain mas las hendiduras naturales. La
forma es irregular y se muestra en pequefios trazos que atraviesan las estribaciones,
pequefios cauces que singularizan la naturaleza de la ladera. En tal sentido, la gravedad
dispone la caracteristica fundamental que distingue a los terrenos escabrosos: marcas

dejadas por la lluviay el viento.

Una vez interpretado los trazados guia tomados de la preexistencia natural, la
organizacion urbana marca el trazado que se muestra a continuacién. Los ejes viales
siguen la logica de la pendiente topogréafica, las calles secundarias dejan de ser
ortogonales para inclinar su direcciony asi aminorar la pendiente. Las lineas imaginarias
planteadas atraviesan el terreno cada 50 metros que corresponde a cada manzana, se
mantiene un orden constante. Si se marca un eje perpendicular a las vias existentes, resulta
en una trama completamente ortogonal cuadrada que involucralas visuales en la segunda

y tercera franja de la topografia. (llustracion 28)

Ilustracion 28. Ejes segtin las vias de acceso. Leiva, 2019

Estas pautas marcan una referencia sobre las areas observables desde el terreno,
como el vacio de las vias abren paso al observador, el proyecto arquitecténico implantado
evita la continuidad de estas al interponerse. Desde la pequefia escala, romper con la
I6gica de las sendas transversales y tomar la calle Garcilazo de la Vega como la nueva

direccionalidad, marca una contraposicion vista desde la parte baja de la zona.
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Los objetos arquitectonicos aledafios afectan la imagen final del proyecto
arquitecténico, mas no sugieren criterios de implantacion relacionada directamente con
la topografia. Ademas del resultado del analisis hecho al paisaje urbano, los fenomenos
naturales que intervienen en el terreno brindan mayor claridad y coherencia parael partido

arquitectonico. (llustracion 29)

Ilustracion 29. Ejes superpuestos. Leiva, 2019

La lectura final resultaen un &rea con relieve constante de vez en cuando marcado
con huellas que rompen la continuidad de este. Mientras que la direccionalidad de la calle
se junta a latopografia natural y facilita el acceso desde las vias secundarias, el nivel de

la pendiente asegura el reconocimiento del proyecto desde varias zonas de la ciudad.

El relieve topogréfico visto en corte, transversal al terreno, sefiala una ligera
variacién desde el espacio nucleo, o el Landmark principal, hacia los lados. La altura
desde la cota 2720 hasta la 2780 crea un incremento de pendiente del 30° con ligeras
variaciones en el centro mencionado. También indica que de manera longitudinal la

variacion es casi imperceptible por lo que resalta el disefio desde la lecturatransversal.

La pendiente escabrosa dedica especial atencion al momento de implantar
plataformas o niveles donde se desarrollaran las actividades propuestas en el programa
arquitectonico. Es importante sefialar el orden que brinda las marcas en el terreno ya que
estos definen las zonas planas de las mas inclinadas, desde la cota 2740 se encuentra el

mayor cambio y el &rea de mayor recoleccion de agua lluvia. (llustracién 30)
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llustracion 30. Variacion topogréfica. Leiva, 2019

Ya que el relieve natural es el determinante para la implantacion, la I6gica de la
superficie no responde a las encontradas en una planicie o en la grieta de una quebrada.
El paisaje limitrofe encontrado replica la 16gica de la linea diagonal, habitar aquel plano
que poco a poco va en contra de la gravedad y se levanta para mostrarse a la ciudad. A la
par, el cerro emerge del plano horizontal constante de la ciudad hasta dotar de caracter

monumental a la zona. (llustracion 31)
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Tlustraciéon 31. Verticalidad natural. Leiva, 2019

La pendiente topografica con una inclinacion del 30%, sugiere la resolucion
arquitectonica en altura. A pesar de que las formas se vean enterradas, para generar
conexiones dentro del proyecto, se requieren elementos de circulacion como gradas y
elevadores que transporten al usuario dentro de los diversos niveles donde se distribuyen

el programa arquitectonico.
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Por otro lado, las estribaciones naturales y la gravedad no coinciden con la linea
recta paralela al plano horizontal. Entonces, se tiene la horizontalidad de las cotas
naturales y la inclinacion del relieve. Las estribaciones se traducen a la continuidad en
dos dimensiones, mientras que la escalera representa la continuidad en tres dimensiones,
la diferencia de conexion que caracterizaa cada elemento empieza a dar forma al objeto

introducido. (llustracion 32)

ESTRIBACION ESCALERA

Tlustracién 32. Inclinacion. Leiva, 2019

Esta decision repercute en tres criterios que describen el disefio del objeto
arquitectonico dentro del interludio: forma, uso y extension. Las decisiones proyectuales
consiguientes, involucran al espacio con las caracteristicas naturales topograficas y

comprende la pendiente como el habitar del plano inclinado.

50



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

3.2. Uso

Luego de haber revisado el uso de suelo de la zona, se deduce que el foco de
atencién se encuentra en la vivienda. La urbanizacion de lotes vacantes se ha destinado
en su mayoria a la residencia, por lo que se hace relevante reflexionar sobre los demas
servicios y equipamientos que acompafian a dicha actividad. Es claro que, por las
condicionantes y la informacion presentada, la intencion del proyecto propuesto no esta
dirigido a una reestructuracion vial o urbana, sino a incentivar la creacion formal de una
obra capaz de sugerir el término o remate de la ciudad vinculado a las calles de acceso

inmediato.

En principio, el equilibrio entre la construccion, la no construccion y el uso del
espacio verde dificulta la creacion de una resolucién arquitectonica universal. Es decir,
se debe priorizar el analisis singular y la identificacidn de elementos claros visiblesen la
resolucion arquitectonica final. Sin embargo, resaltando la informacion expuesta en el
primer capitulo, el énfasis contemporaneo se centra en las practicas del ser humano hacia
el ambiente natural. Ademas de las actividades esporadicas ofertadas por varios actores,
como tareas de limpieza, vinculacion, talleres de concientizacion, entre otros, se hace
necesario promover la participacion continuay accesible al publico para asi evidenciar la

importancia del cuidado ambiental y aporte a la formacion de la culturaecoldgica.

Visto que el plan para regenerar el cerro Casigana se encuentravigente y responde
a una politica desde el gobierno cantonal, la investigacion botanica serviria como aporte
cientifico, informativo y propiciaria el manejo conservacionista de las especies
actualmente amenazadas. En el Ecuador, con los viajes de Humbolt inicid ladisciplinade
recoleccion y catalogacion de especies. Su aporte cientifico incremento el nimero de
especies conocidas para la época, y hasta ahora se valora la basta coleccion que registrd
(Alarcon, 2019). Con el paso de los afios, ha ido incrementando los especialistas
dedicados a la investigacion y al trabajo de campo, junto con la creacion de jardines

botanicos, logrando asi una mayor democratizacion de la informacion.

En 2002, se construye en la ciudad de Ambato el jardin botanico La Lira para
salvaguardar el patrimonio natural y cultivar las especies que son reforestadas en areas

afectadas (Cepeda, 2014, pag. 23). A pesar de ello, el Unico herbario en funcionamiento

51



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

es el que se encuentra en la Universidad Técnica de Ambato, con solo 1000 especimenes
que se resguardan en la Facultad de Ciencia e Ingenieria en Alimentos (Universidad
técnica de Ambato, 2019). Tomando en cuenta que es una linea de investigacion planteada
recientemente, la extension del espacio puede no ser suficiente para abarcar el nimero
posible a catalogar. Como parte del trabajo del herbario, las salidas de campo a zonas
rurales o interprovinciales resultanen la mayor coleccion de especies que muchas veces
se las traslada a herbarios de mayor magnitudy, por ende, mayor nimero de especimenes
catalogados. En tal caso, dicho herbario podria ser trasladado al proyecto arquitecténico
propuesto.

Por otro lado, retomando lo antes mencionado sobre la cultura ecolégica, esta se
generao incentiva con la participacion de la ciudadaniaen general. Entonces, si el espacio
dedicado a la conservacion se confina dentro de una entidad desligada al espacio publico
0 no posee una postura frente al mismo, se reducen las posibilidades de interaccionen el
proceso de recoleccion, investigacion y catalogacion de especies que, cabe recalcar,
pertenecen al entorno global. En este sentido, la propuesta programaética se liga a una
actividad capaz de reunir a varios actores que interactdan en laciudad y requieren conocer

de su habitat: el arte botanico.

A diferencia de la ilustracion cientifica botanica, el arte botanico se refiere a la
representacion grafica de la especie segun el artista. No significala reproduccionreal de
la especie, necesita pasar de la identificacion a la interpretacion, de este proceso surge
una obra caracteristica de cada individuo mientras genera un vinculo con la especie.
Algunos artistas como Vincent Van Gogh, Mondrian, Klint, Pedro Cracco, entre otros,
empezaron su obra artistica con el dibujo, ilustracién o pintura de especies vegetales.
Desde el interés por el espacio natural que nos rodea, se han creado obras capaces de
transmitir sentimientos frente a la naturaleza, requiere de un nivel de conciencia personal,

del vinculo intimo entre el sujeto y el artista. (Rial, 2014, pags. 1-6)

El tiempo de estudio que corresponde a la practicay pequefios dibujos previos a
la obra final, despiertan un vinculo sin restriccion alguna, es accesible a toda persona
mientras despierte su sensibilidad. Asi como existe un area de la ilustracion sin mayor

restriccion como la ya mencionada, también se encuentra la linea especializada que
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fusiona ciencia, arte y disefio visual destinada a la documentacion cientifica ya sea para

publicaciones o exposiciones.

La ilustracién cientificaen América surge en los afios de expedicion al llamado
Nuevo Mundo. Junto a la creacién de jardines y herbolarios, las reproducciones estaban
a cargo de artistas y cientificos que buscaban documentar o utilizar la informacion
obtenidaen futuras investigaciones. (Olarte, 2006, pags. 69-70) como menciona Olarte al

hablar sobre los inicios de lailustraciony el trabajo de la investigacion boténica:

Debemos recordar que el verbo ilustrar conserva parte de su antiguo significado
latino: iluminar, explicar, aclarar. Aprender a dibujar una planta es, en cierto
sentido, aprender a verla. En el proceso de elaboracion del dibujo, la planta
adquiere una identidad, un nombre y una familia. La posibilidad de distinguirun
espécimen del otro gracias a los procesos de nombrar y clasificar era un
procedimiento que le permitiaa los botanicos la conquista de objetos naturales
desconocidos. (Olarte, 2006, pags. 126-127)

Sumado a los trabajos de herborizacion, la ilustracion llevo al conocimiento
publico las investigaciones realizadas. Los trabajos de exploracién sirvieron para
incrementar el conocimiento en medicina y expandio el nimero de especimenes ya
identificados para su conservacion. Desde la relacion arte-ciencia, fue posible la
expansion de la informacion cientifica, con ilustraciones detalladas y concretas sobre la

taxonomiay las partes que compone la especie. (Olarte, 2006) (llustracion 33)

Ilustracion 33. I\?Iutisia clerhatis, pint(;f Salvador Riso. Dibujosde la
Real Expedicion Botanicadel Virreinato de Nueva Granada (1783-
1816). Signatura: DIV. Il A-1154. Fuente: Real Jardin Botanico, (s. d.).
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Desde coleccionistas hasta conocedores de la ciencia, se han interesado en las
representaciones que revalorizan la flora natura de un area. Dentro de la ensefianza en
aulas, el estudio de la naturaleza estd acompafado de laminas, una representacion visual
que ejemplifique el objeto estudiado. Partiendo por la visita a herbarios o jardines
botanicos, los paneles y afiches facilitaron y mejoraron el aprendizaje sobre la botanica
en el siglo XVIII y XIX en Europa. Ahora latransformacién digital ha permitido la fusion

de la fotografiay edicion de imagen con las técnicas manuales. (Pérez, 2013, pags. 3-5)

Por ahora, se ve el caso de Espafia donde se realizé la exposicion Ilamada
Herbarios imaginados. Entre artey la ciencia, donde varios autores presentaron sus obras
donde, segun la informacion publicada en la pagina de la asociacion espafiola de
paisajistas, la “historia, estética, arte y ciencia se entrecruzan en la exposicion para
reflexionar sobre temas como la farmacopea, los jardines botanicos, o el concepto de
ecologiaa través de representaciones botanicas [...]” (AEPcomunicacion, 2020). Por otro
lado, en la casa cultural Casatinta en Bogota, se generan ciclos de ilustracion
periodicamente, entre ellos sobre la ilustracidn cientifica o botanica. EI mismo consta de
tres talleres necesarios para la representacion cientifica. Previo a la ilustracion, se
presentan clases sobre botanica con pequefios ejercicios para utilizar el grafito en la
representacion segun la proporcién, escala, textura, detalle y volumen. La visualizacion
en campo permite obtener a imagen real de las especies, lo que facilitael realismoen el
dibujo. Después se utilizan lapices de colores para representar, frutos, semillas, flores,
hasta terminar con el uso de la tinta para representar la sombra y detalles. (Casatinta,
2020)

Este interés por las ciencias naturales se puede ver en personas de todas las edades,
el aprendizaje desde la observacion refuerza el conocimiento aprendido en libros o en
cualquier documento escrito. Ver el espécimen, analizarloy estudiarlo crea un vinculo
con la persona, la representacion iconografica evidencia la reflexion que hubo para
plasmar las cualidades reales del espécimen, mismo que implicauna pruebay error hasta
llegar a la mayor comprension de su taxonomia (Marin, 2014). También se enfatiza la
reflexion implicita en el dibujo al generar un proceso de introspeccion, llegando a ser

terapéutico para la persona.
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Tanto el acceso como la participacion en la documentacion cientifica aportaa la
promocion de la cultura ecolégica. Como menciona Efrain Moreno en su articulo sobre

el aprendizaje de la botanicay la conservacion natural en Venezuela:

La preocupacion de los gobiernos por el proceso de destruccion del patrimonio
natural, asociada a la importancia de promover un desarrollo sustentable y a la
necesidad de la alfabetizacién cientifica como condicion para la toma de
decisiones responsables, ha conducido a que trabajos sobre la ensefianza y
difusion/divulgacion de ese patrimonio, tengan gran relevancia y actualidad.
(Moreno, 2007, pag. 420)

El fomento al aprendizaje sobre botanica desde la ilustracion llegaa ser accesible
a todo publico y la informacion obtenida es posible transmitir desde varias técnicas de
ilustracion hasta la fotografia, convirtiéndolaen el medio mas accesible para el pablico.
Esto, brinda las herramientas necesarias para conocer su entorno, apropiarse del mismoy

corresponsabilizarse en la importanciade cuidar el ecosistema.

A propdsito del encuentro entre componentes encontrados, natural -artificial, la
labor del ciudadano interviene hasta trascender de la idea del espectador y suma la
relacion humana al espacio antes no percibido. La suma de estos tres elementos llega a
conformar un proyecto cientifico-cultural dividido en tres bloques separados pero
interconectados. El area que permite acceso al publico, que compete la biblioteca
especializada en especies endémicasy nativas de Ambato, galeriay talleres, se establece
junto a la calle Garcilazo de la Vega para asi facilitar el acceso inmediato y mantenerlo

activo la mayor parte del tiempo.

Cabe recordar que el objeto también se debe al programa o uso que se ha planteado
para lazona, en relacion al conjunto edificado residencial, se plantea destinar un area para
actividades artisticas accesibles atodo mundo sinun grado especial de preparacion previa
y, en conjunto a las actividades de reforestacion y rescate del ecosistema del cerro
Casigana, la investigacion botanica se fija para asegurar la conservacion natural y poner
a consideracion de la ciudadania general la informacion sobre el entorno natural que
habita. Mientras la oferta presente seriaaccesible para grupos de todas las edades que se
interesen en conocer su entorno natural, los documentos cientificos elaborados por los

especialistas botanicos seran ilustrados por artistas y disefiadores graficos especializados
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en la rama. Finalmente, las obras elaboradas seran expuestas en la galeria con conexion

directaal sendero autoguiado de especies endémicas del bosque andino seco.

El programa se fija en la diversidad de usuarios que podrian ser parte de las
actividades de conservaciony preservacion natural, por lo que el proyecto titulado Centro
de Difusiony Conservacion Natural corresponde a un espacio cultural-educativo pensado
para lograr la concientizacion sobre la naturaleza, como una alternativa que contribuya a
la mixtura de usos, y este a su vez involucre la relacion entre los ciudadanos. (llustracion
34).

CIUDAD PARROQUIA

[H PRESENTE Y LA MEMORIA PRUGRAMA usof NAIURA\F?A'

REDUCCION DE ESPECIES ENDEMICAS
DEL BOSQUE SECO ANDIND

PAISAJE COMPUESTO POR GRANDES
PENDIENTES DE MAS DE 30%

VISTA PANORAMICA, CONEXION Y DEGRADACION DEL PAISAJE Y

JERARQUIA HACIA LA CIUDAD % MERCANTILIZACION

| E I
E{

ADAPTACION A LA TOPOGRAFIA DESARROLLD CRBI\TIVO Y ARTISTICO INVESTIEA[:Iﬁr BOTANCA
CENTRO DE DIFUSION Y CONSERVACION NATURAL

ESTRUCTURANTE DEL PROYECTO:
SENDEROS, CAMNERTAS Y PASILLOS

Ilustracion 34. Componentes del programa arquitectonico.
Autoria propia, 2020

El emplazamiento del proyecto responde a la mixtificacion de usos en el barrio e
involucrarialavisitade personas ajenas al mismo, intensificando su caracter urbano. Con
base en la experiencia del recorrido secuencial narrado en el primer capitulo, el paseo
define el eje principal del area con 150 metros de extension. Entonces, desde este eje,
traducido a pasillos, senderos y caminerias se logra la distribucion programaética sin
extender en demasiasu recorrido. Ademas, la fragmentacion del programadentro de este
eje mantiene larelacién entre lleno-vacioy el orden prestablecido por la mismafuncion.
Para facilitar la identificacion de las areas se han dividido en tres, segun la actividad
principal: i) investigacion botanica, ii) ilustraciony iii) galeria de exposicion de arte
visual. La administracion se separaa un area individual necesaria para abarcar el personal

que asiste las tres areas mencionadas.

La especializacidn del espacio de investigacion botanica describe un programa

secuencial fijado por el orden de actividades que requiere el proceso de herborizaciony

56



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

catalogacion de especies. Dicho proceso empieza con la visita de campo, recoleccién de
especies, la limpieza y fumigacion de estas, seleccion (donde identifican especies
duplicadas para canjearlas con otros herbarios), el montaje de las especies en laminas
comunmente de cartulina para su prensado, secado y proximaincorporacion alacoleccién
por familia de especies (Hernandez, 2014). También existen herbarios donde se preservan

bancos de semillas, para el estudio en todas las fases de crecimiento de la especie.

Tomando como referenciael Jardin Botanico La Lira, el herbario en la UNAM y
el herbario de la PUCE, las especies vegetales requieren de la asistencia y revision
continua de los investigadores y profesionales en botanica. EI proceso que se realiza es
minucioso, preciso y para el montaje y preservacion de las especies recolectadas se
requiere mantener una temperatura interna promedio de 15°C a 20°C. También los
materiales utilizados deben aislar agentes infecciosos y evitar la presencia de

microorganismos que puedan contaminar las especies. (Esquivel, 1997)

Una vez recopilada la informacion que define el uso de los espacios propuestos,
la composicion general del espacio se resume en la distribucion desde un eje central. Es
decir, tanto el herbario como la ilustracion y galeria requieren de un recorrido claro y
preciso. En el primer caso no dificulta o interrumpe el proceso cientifico, en el segundo
mantiene la singularidad de cada artistay su obra, y el tercero depende del recorrido para
la exposicion. Dichas actividades requieren de un espacio claramente sefialado y
diferenciado por el resto del conjunto, por lo que el area verde se mantiene fuera de la

actividad privada, pero se vincula de manera visual y compositiva.

Asi mismo, las mencionadas actividades se configuran dentro de las dos primeras
franjas encontradas en el trazado guia por pendiente topogréafica. A partir de las areas
establecidas por las franjas mencionadas, se distribuyen tres bloques: a la izquierda, se
ubica Investigacion boténica, en el centro, la Galeria, y a la derecha, Artes ilustrativas.
Asi mismo el primer bloque se compone de la zona del herbario, la biblioteca
especializaday la administracion general, la segunda zona contiene el bloque de talleres
al publicoy talleres-estudio especializados y, por tltimo, se encuentra la galeria con salas
de exposicién temporal, fotogréfica y digital que conectan con las dos primeras zonas.

(Hustracion 35)
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En sintoniacon el disefio a partir de un eje central, se ha analizado la utilidad de
cada &rea para su correcto funcionamiento en conjunto con todo el proyecto. A manera
de prototipo, a continuacién, se muestrael primer esboce del objeto arquitectonico desde

el uso y la relacion con los fendomenos naturales involucrados.

El primer bloque parte de la sintesis del proceso de recolecciony herborizacion
de especies vegetales. Cada actividad se establecera dentro de nlcleo atravesado por un
recorrido principal, tendréd diversos niveles que facilitara la conexion en altura y la
apertura de las fachadas aprovecha la luz y ventilacion natural necesarias. Mientras que,
al exterior, la circulaciénatraviesa las areas verdes y determinael orden de la vegetacion
en general (llustracién 36).

[lustracion 36. Investigacion botanica. Exploracion forma-usuario.
Leiva, 2020

Como areade soportey acceso al publico general, el herbario se acompafia con la

biblioteca especializada, que albergara la documentacion cientifica previay actual sobre
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las especies endémicas, nativas e introducidas frutales, medicinales, ornamentales y
maderables. El espacio se distribuye en plataformas con acceso principal a ludotecas,
areas de consulta, mediatecas y areas de estudio, la actividad que acompafa a cada una

de estas areas son las zonas de lectura.

Una vez recolectadas las especies, tratadas y agregadas al catalogo general,
muchas de ellas son documentadas por iméagenes fotograficas o ilustracion cientifica. El
arte de ilustrar de manera fidedigna la taxonomia de una especie, también requiere de un
proceso detallado y preciso posible de realizar para ilustradores y artistas profesionales.
Las técnicas usadas en el dibujo y pintura poseen técnicas mixtas manuales logradas con
lapices, marcadores, tinta, esferografico, pasteles, acuarelas y dleo, y técnicas digitales
ligadas a la ilustracion y fotografia. ElI requerimiento espacial es de accesos de luz y
ventilacion natural, su vinculo a las areas verdes tiene que ver con la relacién poética con
las mismas. El nlcleo de actividades se concentraen un espacio intimo, de reflexion, pero

con la posibilidad de trabajo colaborativo. (llustracion 37)
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Ilustracion 37. Tlustracion cienﬁﬁca. Exp;lorzal'cién forma-usuario.
Leiva, 2020
Por lo que, sumado al uso principal y propio del centro de conservacion natural,
la creacion y formacidn artistica estimula la participacion de personas no especializadas
en el tema. La ciudadania tiene el acceso a talleres, coworking y un auditorio para uso
publico y privado. El arte botanico no requiere de un profesor que dicte pautas

obligatorias, puede darse manera autbnomay se mejoracon la pruebay error.

Como finalizacién del proceso investigativo y la reproduccién visual artistica de

los documentos resultantes, se crea el area central de exposicion. La galeria funciona
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como una casa cultural por el acceso que tiene al area de la biblioteca, los talleresy el
catalogo de especies herborizadas. La composicion del objeto compete salas de
exposicion temporal, de proyeccion, audiovisual y de fotografia, también areas de

almacenamiento, mantenimiento, servicios higiénicosy recepcion.

Al funcionar como un objeto independiente, se conecta con el eje principal, pero
se compone de un eje interno que distribuye las diversas salas entre los niveles posibles
por la topografia. La entrada de luz natural debe ser equilibrada y no dirigirse
directamente hacia las obras ya que provocan el desgaste de estas. Por su parte, las areas
audiovisuales requieren de un espacio cerrado sin mucha iluminacién y estancias. La
conexion entre las salas no es necesaria, pero debe existir un recorrido dindmico para que
estimule al visitante transcurrir la mayoria de estas. La galeria se conecta con las areas
publicas y de documentacion donde se propicia el acceso a la informacion mediante el

descubrimiento dado por el recorrido. (llustracion 38).

DINAMI
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Tustracion 38. Galeria. Exploracion forma-usuario. Leiva, 2020

Por parte de los senderos que acompafian al objeto, albergan las especies
endémicas que corresponden al bosque andino seco. La extension lo hace funcionar como
un pequefio jardin botanico que pondria en el conocimiento de la poblacion dichas
especies. Observar la vegetacion, la ciudad y los encuadres que genere el objeto
arquitectonico establece una experiencia colectiva entre los visitantesy el usuario que

integra las actividades del objeto arquitecténico.
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Los senderos terminan con la disolucion dentro del bosque, y marcan la
individualidad de cada bloque. También rematan con zonas de encuentroy estanciasegun
su caracter publico hacia la calle principal y las estribaciones naturales identificadas en
los trazos gruia Landmark. Su uso se centra en caminerias, graderios, estancias, espacios
de sombray la vegetacion endémica de la zona, supera el uso utilitario para convertirse
en un area de reflexion mediante la observacion de la ciudad. El crecimiento de la
vegetacion altay media que acompafa al proyecto se mantendrade manera natural para

intensificar el ambiente y el paso del tiempo.

En general, tanto los bloques del herbario y artes requieren espacios con
ventilaciony luz natural directa, mientras que las actividades que lacomponen comparten
el proceso de reflexion, estudio y concentracion sobre la tarea a realizar. La similitud
entre estas areas genera un espacio intimo pero abierto hacia el exterior, que sigue la idea
de taller estudio, y con el mobiliario se compone el espacio interior. Los requerimientos
del trabajo focalizado competen la separacién y desvinculo con el resto de areas y asi
mantener orden en el proceso de trabajo, por lo que las areas auxiliares de

almacenamientoy limpieza de materiales se ubican en un volumen a parte del resto.

La actividad define el interior del volumen, pero cabe recordar que este sigue las
pautas encontradas en la topografia 'y el relieve, por lo que la forma llega a ser una
conjuncion entre interior y exterior. Mientras se cuida la funcionalidad del programa, la

imagen exteriory composicidn total responde al escenario preexistente.

En definitiva, la significanciadel paisaje natural es el que dotaré del simbolismo
necesario para poder categorizarlo como compuesto génesis del proyecto arquitecténico.
De modo que la fortaleza en la interaccion con la escala urbana, mas el dialogo con el

natural, son tomados en cuenta para el estudio de la forma final.
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3.3. Forma

Desde el componente natural representado por el relieve topogréficoy la luz solar,
hasta las edificaciones establecidas de manera forzosa sobre el terreno, incitan al
transelnte pensar sobre la estética que podria pertenecer al interludio. Por lo que la
experiencia debe considerar el tiempo como un factor transformador, segun el anélisisy
deduccion de la geometria preexistente, la abstraccion de la ciudad y la reinterpretacion
de elementos borde, explicados en el capitulo anterior, corresponden al proceso de

decisién para la volumetriafinal.

Desde formas simples hasta fractales son encontradas en el paisaje, flores, rocas,
bloques de hormigon, muros de contencion, taludes excavados y otros con socavacion,
suelo erosionado, vegetacion en crecimiento, atribuye gran cantidad de informacion para
el observador. La imagen creada acumula todo tipo de experiencias temporales donde el
objeto introducido no tiene la obligacion de enaltecer un paisaje de por si valioso.
Entonces, dejando al entorno como protagonista, lograr sencillez en la resolucion se

vuelve tarea primordial.

Los constantes cambios que generan los efectos naturales se pueden evidenciar en
el relieve, el paso del tiempo forma un componente esencial en la transformacién de este
entorno que es capaz de adherirse al mismo y continuar su formacién de manera natural.
Esta atemporalidad convierte dificil determinar elementos constantes o totalmente
concisos frente a este paisaje, los elementos encontrados se someten al paso del tiempo,

mismasituacionen la que se vendria involucrado el objeto.

Desde la mirada del transeunte, el cerro Casigana se percibe como una imagen
monolitica, potente frente a la ciudad, con masas de arboles, rocas y tierra, mismos que
forman la geometriatotal de su relieve. También acentla la inclinacion propia del sector
y enfatiza la diferenciacon las edificaciones de forma cuadrada que se encuentran a su

alrededor (llustracion 39).
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Tustracion 39. Imagen de la forma.
Leiva, 2020

La imagen formada por esquinas representa los pequefios pliegues del terreno, los
diferentes estratos en el suelo dejan en el nivel superior a las rocas y formaciones pétreas
que junto a la luz delimitan el relieve. La configuracién de la masa marca el primer
caracter del objeto: estereotomico. El disefio se desarrolla en la excavacion y aberturas
dentro del terreno, con lo cual sumado a la inclinacién natural del mismo se concluye en

el uso de la forma rotada dependiente de la superficie existente.

En relacion con las formas del paisaje urbano, la figura geométrica cibica permite
una construccion sencilla mediante el sistema de portico, la altura del relieve donde esta
emplazado, deja ver sobre las viviendas, y la superficie plana permite el incremento de
pisos y el acceso desde cualquier fachada que esté a nivel de la calle. El resultado logra

implantarse en la topografia, pero es incoherente a la linea inclinada natural del mismo.

De lo aprendido en las edificaciones totalmente asentadas sobre el terreno, se toma

la decision del segundo caracter del objeto: redireccionamiento de la forma. Esta decision
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recuerda a Paul Virilio cuando hablé sobre el plano oblicuo (Parent, 2009), al referirsea
la experiencia del plano que va en contra de la ortogonalidad convencional de la época y
retaba al disefio a ser capaz de crear diferentes espacios.

En contraste con el cuadrado totalmente emplazado, el rombo deja de tener una
fachada principal, llega a dividirse hacia el paisaje natural y urbano. La cubierta
imposibilita el incremento vertical, y su imagen genera un cierre espacial del volumen.
(llustracion 40)

[lustracion 40. Entre paisajes. Leiva, 2020

La psicologia que implica el plano inclinado juega con la gravedad y el
desequilibrio. Por lo que la reflexion previa concluye en un objeto hermético,
concentrado, de geometria simple que guarda la actividad en su interior y mantiene un
vinculo exterior con un unico acceso lateral. Las posibilidades de la forma también
dividen al interior en plataformas conectadas a partir de elementos verticales contenidos.
Por consiguiente, la configuracién del espacio interno se compone de plataformas donde

se distribuye el flujo de trabajo propio de determinada actividad. (llustracion 41)

Tlustracion 41. Interior-exterior. Leiva, 2020
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La simetriaconforma el tercer caracter que acentua la dualidad y coexistenciade
ambos paisajes. Los niveles crean un cuadrado inscrito en la figura rotada, generando
amplitud, ventilacion y vinculo; cualidades del espacio convexo. Por parte del eje
principal que dio orden a lacomposicidn total, es representada por la diferenciade formas,

el circulo inscritoen el cuadrado marca la principal y Unica conexion horizontal.

De volumen es sencillos, la inclinacion transforma la ortogonalidad del contexto
y su imagen neutral comparte el protagonismo con el terreno. Cuando ocurran ligeros
movimientos de tierra o el agua lluvia cambie sutilmente el relieve natural, el objeto
introducido servira como un elemento de referencia, haciendo perceptibles estos cambios.

Es decir que subraya la singularidad del relieve desde la nocidn de este.

El proyecto forma una conjuncion con el paisaje tal que no se encasilla en una
representacion simbdlica de la preexistencia del cerro o en la simbolizacion del borde,
sino en una composicion formal con el entorno. Segun el caracter publico-privado, la
incidenciade la luz natural, la ocupaciony el acceso a lacirculacion vertical se establecen
tres tipologias definidas por el porcentaje de inclinacion. Dicha rotacion también depende
de la cantidad de gradas que una persona puede subir de manera comoda. Hasta 12 gradas
se marcael limite entre plataformas. (llustracion 42)

Ilustracion 42. Tipologias. Leiva 2020

Las trestipologias siguen la formadel relieve natural, la estabilidad de la primera
con inclinacion de 45° alberga las actividades especificas, metddicas y centradas en la
investigaciony elaboracion de material artistico cientifico. Al ser privada, mantiene una
imagen neutral en contraste con las dos tipologias siguientes que tienen una relacién
inmediata con la calle principal. La forma con inclinacién de 30° se utiliza para la

biblioteca especializada, misma que contrasta con los talleres de arte y fotografia del
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segundo espacio ubicado en la forma de 60°. Los cubos de 30 y 60 se inclinan hacia el

espacio publico, varian y generan mayor sombra al mismo.

Las plataformas internas inscriben una forma cuadrada dentro del rombo, el plano
horizontal es aprovechado en el centro del objeto, mientras que en la planta baja se forman
graderios o espacios libres para almacenamiento. La forma circular que atraviesa el
volumen dirige el recorrido principal del proyecto, mientras que los espacios dejados en
las esquinas permiten la entrada de luz y ventilacion natural. En cada nivel se acentla la
inclinacion de la forma contenedora, desde estar enterrado hasta estar completamente

iluminado (llustracion 43).

Ilustracion 43. Conformacion de area cientifica y artistica.
Leiva, 2020

El espacio descrito corresponde a las areas cientificay artistica, mientras que la
galeria, mantiene la esencia del conjunto para desenvolverse de diferente manera. Su
resolucion se distribuye en tres elementos. EI primer y segundo elemento de la
composicién se inclinan segin la pendiente topografica, mientras que el tercero
corresponde a la conexion en altura, por lo que se mantiene paralelo al plano horizontal.
La capacidad de diversificarse lo hace idoneo para conectar los diversos niveles del area

cientifica y artes, y a su vez remarca el patio ndcleo ubicado debajo de la forma
suspendida (llustracion 44).
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[lustracion 44. Conformacion de la galeria.
Leiva, 2020

Una vez establecidos el volumen es donde se desenvuelven las actividades
principales, surge otro que acompafia a todas las areas servidas. Aqui se encuentran los

elevadoresy servicios higiénicos separados cada 25m segln la norma.

Por su caracter de servidor, la proporcion disminuye en comparacion al rombo
total. La inclinacion genera permite el paso de luz desde la cubierta, llegando hasta la
planta baja del objeto, mientras que la vista hacia la calle se muestra desde el plano

vertical, su privacidad no la hace obligatoriamente expresivaal exterior (llustracion 45).

Ilustracién 45. Conformacion de
servidores. Leiva, 2020

El anclaje de los objetos a la ladera ejemplifica la relacién dialéctica entre
naturalezay objeto artificial, el desplazamiento del espectador, la alternancia de objetos
enterrados y suspendidos, los muros que dirigen las visuales del observador, promueven

la exploracion al usuario.

En conclusion, el contraste entre entornos constituye la composicion y el orden
del espacio. Mientras el interior queda contenido, el contenedor condiciona una futura
expansion del proyecto arquitectonico solamente a lo largo de la calle Garcilazo de la
Vega.
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3.4. Extension

La franja fronteriza se comprende como un elemento en transformacion, que
evoluciona al tiempo de la urbanizacion y la expansién urbana. Por lo que, como en la
corriente arquitecténica del metabilismo, el volumen es creados se ordenan segun las
condicionantes ya mencionadas. Es decir, segun la necesidad por densidad poblacional,
el volumen es iran aumentando hasta bordear el Bosque Protector Casigana. Con
proyeccion a largo plazo, el sistema utilizado que condiciona al volumen es es replicable
en condiciones topograficasy paisajisticas similares.

Desde varias perspectivas el relieve de la ladera cambia y no presenta un plano
constante, su dinamismo'y escala hacen notar su protagonismo desde varios puntos de la
ciudad. Otro aspecto que rescatar es la manera en la que permite observar el detalle de la
topografia, al ser una masa conformada por si sola, los Landmark son los principales
puntos de referencia para la ubicacion e identificacion de las cotas. Se observa que el
quiebre ciudad y espacio verde se muestra en la transicion de pendiente plana a alta, las

cotas reducen su sesion hasta llegar a la cumbre (llustracion 46).

Ilustracion 46. Pliegues topograficos. Leiva, 2020

Desde esta vision global se determina que las marcas dejadas por la escorrentia
natural, o las huellas en el tiempo, que se muestra en los trazos gruia Landmark antes
estudiado (llustracion 27), determina la ubicacion espacial dentro del entorno antes no
intervenido. Y, para que el proyecto funcione como un conjunto y remarque el horizonte,

se divide en objetos monoliticos distribuidos a lo largo del mismo.
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A través del eje principal que recorre todas las areas ya establecidas, el paso
directo hacia una sola direccion mantiene un orden claro y l6gico, acentua la diferencia
entre el paisaje construido y hace legible al interludio. Asi también, el territorio dejado a
la deriva es propenso a sobre extenderse, por lo que el nimero de volumen es se reducen
a las necesidades minimas programaticas y se intercala con el volumen es servidores

(Hustracion 47).

Ilustracién 47. Transicion. Leiva, 2020

La domesticacion del terreno parte de senderos abiertos que se ubican segun la
direccion natural del relieve, su ubicacidon longitudinal permite una pendiente de hasta 6°
posible de recorrer, o que no se hubiese logrado al atravesar la topografia de manera
transversal. En estos quiebres se debid utilizar gradas que compensen la diferencia de
niveles y se instalan por la continuidad en las estribaciones, estos espacios replican las

marcas dejadas en el terreno por la lluvia (llustracion 48).
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Tlustracion 48. Primera intervencion. Leiva, 2020

Asi resulta el orden en franjas visible también en el mapa de pendientes
topogréficas (llustracion 26), por lo que el proyecto se distribuye de manera longitudinal

hasta ser contenida por los remates transversales.

69



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

Conclusiones

El paisaje elemental que sirvié como inspiracion para el proyecto arquitectonico,
es el conjunto de elementos dotados de la esencia preexistente. En este caso, se toman en

cuenta pautas del paisaje para la categorizaciony proximareinterpretacion.

Las actividades se resuelven en el interior de las tipologias, y sirven como
complemento al plan de regeneracion de las laderas del Casigana. Ademas, involucra la
participacion ciudadana para la generacion de conocimiento y conciencia frente a la
contaminacion y degradacion de la naturaleza. Mediante el aprendizaje dentro de los

talleres se aportara a la formacionde la culturaambiental.

El relieve topografico es la constante que direcciona la forma tomada desde las
lineas inclinadas que le pertenecen, el cubo rotado es la sintesis con el uso ambiental
propuesto. Aunque el objeto esta dirigido al interludio, no deja de lado su esencia natural
geoldgica, a nivel metaféricoy fisico las geoformas inspiraronel orden de las tipologias

y su distribuciona lo largo del horizonte.

El orden dado a los objetos introducidos compone las circunstancias finales que
visibilizan el espacio dejado a la deriva inmobiliaria. Esta area de tension o limite ahora
tiene un carécter hibrido capaz de transgredir la imagen general edificatoriaal afiadirse a

las caracteristicastopogréaficas del relieve natural.

La consecucidn de volumen es definida por el eje de la calle marca una linea
estratégica que materializa lafrontera de la ciudad urbanizada. El orden y la secuencia de
elementos crean un lenguaje claro y simple hacia la obra, la legibilidad es rapidamente

captada por el visitante desde la zona baja, hasta adentrarse a la misma.
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CAPITULO 4: Proyecto Arquitectonico

4.1. Plan Masa

En consideracion con el recorrido y conexidn visual desde las zonas aledafias al
barrio, se han establecido intenciones desde la escala urbana hasta el nivel del proyecto
arquitectonico. Desde la escala urbana se busca resaltar el caracter natural de borde
perceptible desde varias zonas de la ciudad, por su parte dentro de la escala parroquial se
busca la conexion con areas verdes y la mixtificacion de uso hasta reducirse a la escala

barrial donde el proyecto disuelve el trazado urbano.

Partiendo del eje comercial y via de acceso principal, la avenida Manuelita Sdenz
marca el punto de partida desde el cual se dirigiran las visuales hacia el parque Cantera.
Dicho parque deberda marcar puntos de referencia para la continuacion con las calles
secundarias ahora arboladas, que desembocan en el proyecto arquitectonico. El presente
circuito de conexiones culmina con la variacion tipologica del objeto introducido,
resultado de la relacion topografica que mantiene con la ladera. El proyecto en si es la
pauta final que reduce la escala de las vias pertenecientes a la trama, a su vez mantiene

conexion visual con el Bosque Protector Casigana (Ilustracion 49).

CAMINO AL
MIRADOR
CASIGANA

llustracion 49. Plan masa. Leiva, 2019
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Con el paso del tiempo, el proyecto podria incrementarse de manera lineal a razon
de la calle Garcilazo de la Vega, hasta bordear el Bosque Protector. Con un analisis
realizado en cada radio de 500m caminables, se establecen los puntos de implantacion

para futuros proyectos.

El Centro de Difusion y Conservacion Natural se instaura sobre las cotas 2730 y
2760, el proyecto presenta tres accesos principales distribuidos cada 50 metros, pensados
en facilitar el tiempo de caminata confortable. Mientras que, en altura, el programa se

divide en 3 niveles en la primera hileray 3 mas en la segunda.

4.2. Programa

Dentro del programa establecido, la consecucion de escenarios que componen el

proyecto se desarrolla desde pequena, mediana, hasta llegar a la gran escala.

La organizacién del bloque de Investigacion botdanica'y Artes ilustrativas parte
desde el volumen individual, es decir el objeto contenedor que alberga 3 niveles con
mobiliario especifico de cada uso, hasta formar la primera hilera. Después, su escala se
amplia con la adherencia del volumen servidor y el elevador, hasta la sumar de mas
volimenes es individuales que corresponden a la siguiente hilera. La Galeria o bloque
central, tiene un desarrollo en altura a diferencia de las areas ya mencionadas, parte desde
el volumen de recepcion y acopio de obras. Después, adhiere salas temporales de
exposicion hasta agregar el elevador y circulacion vertical que culmina en salas de

exposicion permanente.

Cada areadistribuida desde el eje central ordenador posee una misma forma, pero
con distribucién interna individual. La légica que seguir dentro del espacio proyectado se
ha dividido en tres niveles que albergan actividades principales, acompanados de un
pequeio espacio o mezanine como actividad secundaria. Esta division se da por el tiempo
de uso que se le destina a cada actividad. Ejemplificando, en la biblioteca especializada
se encuentran areas de consulta bibliografica y areas de lectura como zonas auxiliares o
intermitentes, por lo que se ubican en un nivel a parte accesible con escaleras

compensadas. Como conexion vertical, se ubican dos elevadores a cada lado del volumen
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de la entrada principal que asisten a las hileras, mientras que el paso entre estas se da por

un elevador ubicado en el centro del ultimo piso.

A diferencia de las hileras, la distribucion del espacio ntcleo o galeria atraviesa
de manera transversal el terreno segin los niveles correspondientes a los talleres,
biblioteca y el archivo de especies catalogadas en el herbario. Su direccion acentua el
relieve natural y el vacio generado por el patio nucleo, recuerda la huella singular
preexistente en el terreno. Por otra parte, los senderos guiados se establecen entre hileras,
atraviesan el espacio nucleo compuesto por un jardin de lluviay culmina con escalinatas

hacia el remate o mirador hacia la ciudad.

La convergencia de recorridos incita al visitante a descubrir los diversos niveles
repartidos en los bloques y mantiene las visuales hacia el espacio exterior. También, la
escala presente responde a la de la montafia que genera la sensacion de un espacio grande,

luminosoy oscuro a la vez, juega con la perspectivay la escala de planos?.

Dentro de las areas marcadas, se establece la primera hilera de objetos de mayor
incidencia publica. La calle y la actividad hacen que la biblioteca especializada, la
administracion y los talleres de arte y fotografia conformen la primera hilera util del

programa total.

Los volumenes servidores se intercalan con los espacios nucleo, mientras que la
recepcidn se establece en el centro de cada hilerapara facilitar el recorridoy conectar con
el resto del conjunto. Después, se implanta la segunda hilera que comprende el herbario,
los talleres de ilustracién profesional y el laboratorio fotogréfico. Estos se conectana la
primera hilera por elevadores inclinados a manera de funicular, y deja libre el espacio

debajo para los senderos autoguiados.

A pesar de que los dos bloques funcionan por separado, el bloque central de la
galeria los conectay completa la composicion total. A diferencia del resto del conjunto,

solo el bloque central atraviesa el Landmark principal, por lo que presenta mayor

2 En referencia a los planos fotograficos utilizados en la composicion de una imagen segun el orden de los
objetos: primero, segundo y tercer plano fotografico. Asi también se observa el espacio interior.
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variacion tipoldgica. Ademas, debajo del volumen suspendido se encuentra el patio
nucleo que recuerda al cuenco natural de agua lluvia por lo que el jardin agrega este
elemento a la composicion final. Mientras que los pasillos organizan la actividad interior,
los senderos autoguiados estan pensados para que el publico visite y conozca la flora

endémica del bosque seco andino.

4.2.1. Biblioteca especializada

La bilbioteca se distribuye en un largo de 75m dividido por los espacios nucleo
que parten del volumen central o recepcion. Dentro de la planta baja se ubica el espacio
de lectura y aprendizaje para nifios. Las ludotecas se reparten en cuatro espacios que
contienen consulta bibliografica, zonas de lectura, y objetos didacticos. Ademas, se
encuentra el rea de catdlogos, para consultay busqueda del archivo de la biblioteca, area

de depdsito de efectos personales, servicios higiénicosy elevadores (Ilustracion 50).

Tlustracion 50. Plantabaja Biblioteca especializada. Leiva, 2020

En la segunda planta se distribuyen las areas de consulta bibliogréafica de especies
endémicas, nativas e introducidas frutales, medicinales, ornamentales y maderales. En el
centro de cada espacio se ubica mobiliario para descanso o lectura, mientras que los
libreros se colocan en el perimetro del area. El espacio se acompafia de areas de lectura
ubicados a 2m de altura en referencia al espacio de consulta. Finalmente, el tercer piso

abastece al programa con areas de estudioy consulta de documentos del repositorio local.
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Los niveles se encuentran contenidos dentro del cubo rotado con fachada
acristaladay protegida por lamas de aluminio controladas desde el interior. En direccion
a la topografia se abre un lucernario que permita el paso de luz y se acompana de una

jardinerarecolectora de agua lluvia canalizada por la cubierta (Ilustracion 51).

Tlustracion 51. Corte perspéctico Biblioteca especializada. Leiva, 2021

El espacio mantiene la dualidad entre la entrada de luz y la sombra dada por la
mitad del objeto enterrado, esta variacion es observable desde todos los niveles para
comodidad del usuario. La presencia de vegetacion se hace visible tanto fuera como
dentro del volumen, la cantidad de luz facilita su mantenimiento y cuidado, mientras
otorga de un ambiente mas natural y liviano al interior; caracteristica que contrasta con el

volumen rigido visto desde el exterior (Ilustracion 52).
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Tustracion 52. Vista en perspectiva desde la zona de lectura. Leiva, 2021

En medio de los niveles se colocan libreros para documentos u obras destacadas
parasu rapida consulta. Una vezrecorrido los tres niveles, en la ultima planta se encuentra

el elevador inclinado, principal conexion con la siguiente hilera: El herbario.
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4.2.2. Herbario

El proceso de herborizacion empieza con la recoleccioén de especies hecha en
salidas de campo, por lo que la ultima planta empieza con el area de recepcion y
clasificacion de especies nuevas que se integraran al catdlogo existente. Las especies son
tratadas, desinfectadas y limpiadas en las areas continuas, acompanadas de areas de

investigacion para cada especialista.

En la primera planta se localizan areas de desinfeccion por congelamiento, calor
o agregados quimicos. Dentro del area se realizalalimpiezay se deja reposar a la especie
vegetal, el tiempo de espera varia entre una y dos semanas hasta que la especie se

encuentre libre de cualquier patdogeno que, ademads, podria afectar a toda la coleccion.

La segunda planta corresponde al pasillo continuo a las salas permanentes del
objeto nucleo, por lo que se ubica el catdlogo de las especies identificadas. En el mismo
nivel se encuentra el area de secado, donde se prepara la especie, tallo, hojas, raizy flores
o semillas, sobre una cartulina blancay se la deja secar en horno o a temperatura ambiente.
También posee areas de limpieza y revision para las especies ya catalogadas, areas

auxiliares, limpieza de materialesy servicios higiénicos.

La técnica de secado toma tiempo entre que la especie se secay el especialista se
asegura de que no sea infectada por cualquier agente patdogeno durante el proceso, por lo
tanto, el mobiliario se ubica cerca al ventanal o al lucernario para facilitar el trabajo

manual, la observacion de la especie y el eventual secado de la misma (Tlustracion 53).

Ilustracion 53. Segunda planta Herbario. Leiva, 2020
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Las herramientas y materiales de laboratorio se colocan en el mobiliario ubicado
en el espacio dejado entre losas. Al ser un proceso continuo y variado entre los tres niveles
a lo largo de la jornada de trabajo, se reemplaza el caracter rigido del antepecho por la
tramay permeabilidad de tensores de cable ubicados en escalerasy espacio entre niveles

que mantienen la conexién visual y auditiva (Ilustracion 54).

[lustracion 54. Corte perspéctico Herbario. Leiva, 2020

Al estar semi-enterrado las temperaturas se equiparan y se mantienenen 15 a 20
grados para la conservacion de las especies y evita la proliferacion de plagas. Ademas, la
luz proveniente del lucernario crea un ambiente individual para las areas de investigacion
y la ventilaciony luz solar es controlada por lamasy perfileria motorizada. Por parte del
mobiliario, se encuentran mesones, mesas auxiliares, estanterias, archivadores, libreros y
sillas en su mayoria metalicas o alumino. Las prensas utilizadas para el proceso de
herborizacion se encuentran en la primeray segunda planta colocadas en el perimetro del

area (Ilustracion 55).
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Ilustracion 55. Vista en perspectiva desde el area de recepcion de especies. Leiva, 2021
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4.2.3. Taller al publico y taller-estudio

El area de talleres se divide seglin su ubicacion en la primera o segunda hilera, en
el primer caso la actividad brinda servicio al piblico en general, donde se plantean areas

para aprendizaje y formacion en dibujo, pinturay fotografia.

Dentro de la primera hilera, la planta baja alberga espacios compartidos de co-
working, un auditorio, area de depodsito de efectos personales, servicios higiénicos y la
recepcion. Las areas se distribuyen seglin el acceso principal y liberan al auditorio de
espacios intermedios. Los elevadores permiten el paso vertical entre niveles, sumado a

las escaleras ubicadas dentro del espacio nucleo (Ilustracion 56).

Los niveles siguientes contienen areas de pintura, dibujo y fotografia. Dentro del
volumen es de aprendizaje de pintura, el mobiliario se distribuye en grupos ya que los
cursos impartidos serian para manejo de la técnica de nivel principiante e intermedio
segun un objeto de muestra ubicado en el centro de los caballetes y mesas de dibujo. La
luz presente facilita el estudio de formas mediante la luz y la sombra, mientras que la luz
cenital brindaun espacio mas privado a los niveles intermedio y avanzado. Cada volumen
de espacio nucleo esta intercalado con areas auxiliares, servicios higiénicos, limpieza 'y

preparacion de materiales.

Ilustracion 56. Plantabaja co-working y auditorio, primera hilera. Leiva, 2020

El volumen de aprendizaje de fotografia reserva una zona en el segundo nivel para

talleres grupales, aprendizaje tedrico de la técnicay edicion de imagen, mientras que el
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tercer nivel sirve para pruebas de luz, practica de manejo de la cdmara y toma de

fotografias (Ilustracion 57).
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[lustracion 57. Segunda planta talleres al ptiblico, primera hilera. Leiva, 2020

Las areas se distribuyen segliin el nivel de especializacion y aprovechan las
entradas de luz lateral y cenital. Los materiales utilizados se almacenan en mobiliario
ubicado en el espacio dejado entre losas y junto a las escaleras, mientras que las areas
amobladas con caballetes y modulos de dibujo se distribuyen en el centro para dejar
mayor espacio libre hacia los lados. A diferencia del herbario, el proceso artistico no es
rigido y excesivamente programatico por lo que el mobiliario se alterna entre sillones,

sillas, mesas auxiliares y areas de descanso (Ilustracion 58).

Ilustracion 58. Corte perspéctivo talleres al publico, primera hilera. Leiva, 2020

Dentro del espacio, la permeabilidad de las escaleras deja ver entre los niveles,
permite la entrada de luz y divide las zonas utiles de almacenaje. Existe un pasillo
considerable pensado para el transporte de materiales y cambio de lugar de los muebles.

Por otra parte, cada area aprovecha la luz cenital para estanterias y mesas auxiliares.
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Desde el pasillo se accede al elevador inclinado, mismo que conecta a la segunda hilera

(Ilustracion 59).

Ilustr):ci(-ﬁrl‘59. Vista en perspectiva desde los talleres al publico, priméré h‘iler;cl. Leiuva, 2021

En la segunda planta se localizan los talleres estudio distribuidos a lo largo del
pasillo principal, cada una agregada con un taller de menor dimension iluminada por un
lucernario. Cada volumen que alberga determinada actividad ntcleo se intercala con areas
auxiliares de preparacion y limpieza de materiales, mientras que en el centro y a un
extremo del recorrido total se encuentra elevadores y servicios higiénicos separados 30m
por norma. De igual manera, el taller fotografico mantiene su estudio independiente y
culmina con un balcon donde se puede apreciar hacia un lado la ciudad y al otro el cerro

(Ilustracion 60).
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[lustracion 60. Segunda planta taller estudio. Leiva, 2020

Vista en corte, las mesas de dibujo se ubican junto a la entrada de luz, poseen
mobiliario auxiliar a los extremos y se dejan las areas entre las losas para almacenaje. El

ultimo piso funciona para trabajos que involucran mas de un profesional, se apoya con
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una gran mesa y con estanterias. Asi también se destinan dreas de descanso, sillas y
sillones para reflexionar, leer, dibujar, entre otras cosas que intervienen en el proceso

creativo (Ilustracion 61).

Ilustracion 61. Corte perspéctico taller estudio, segunda hilera. Leiva, 2020

El enfoque de los talleres estudio varia segun el tipo de obra a realizar, las obras
fidedignas a la especie vegetal, es decir ilustracion cientifica, se trabajan en las areas mas
independientes y privadas, mientras que en las dreas de menor iluminacion o que presenta
determinados haces de luz, se dejan para arte botanico, es decir la experimentacion,

estudios previosy el desarrollo de obras inéditas del artista (Ilustracion 62).

Ilustracion 62. Vista en perspectiva desde el taller estudio, segunda hilera. Leiva, 2021

4.2.4. Galeria

Al ser el elemento central de conexion entre los bloques de Investigacion botdanica
y Artes llustrativas, su configuracion dentro de la composicion total se contrapone a los

bloques ya mencionados. Aqui la l6gica longitudinal cambia a lograr una conexion
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transversal entre niveles y plataformas. También el tipo de usuario se amplia a uno mas

general, no especificadoy varia entre rangos de edades.

Los volumenes que componen el conjunto del bloque ntcleo o galeria estan
distribuidos segln el uso, relacidon con el espacio publico y privado, y la entrada de luz.
Vistadesde lacalle, el area de recepcion se desarrolla en medio de tres volumenes rotados,
siendo el central el que mantiene la inclinacién del relieve natural. Uno de estos sirve
como circulacion vertical que conecta tres niveles en altura, mientras el otro genera un
espacio de descanso o vestibulo general a doble altura. La planta baja también posee
servicios higiénicos, areas de almacenaje y acopio de obras, elevador y exhibidores de

productos (Ilustracion 63).

Ilustracion 63. Plantabaja bloque nucleo Galeria. Leiva, 2020

Como parte de los tres niveles superiores se encuentran salas de exposicion
temporal y permanente, también los espacios de descanso entre los tramos de escaleras
sirven como exposicion de obras de tamafio grande. La iluminacion dentro de este
conjunto se da de manera cenital y lateral para evitar dafar las obras expuestas. Asi
también, el entrepiso de Sm permite la exposicion de obras pictdricas y escultdricas sin
que la luz artifical llegue a afectarlas. Mientras que las obras se exponen en el perimetro

de las salas, el mobiliario para exposicion auditiva se coloca en el centro (Ilustracion 64).
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A su vez, la estructura formada por hormigon armado prefabricado marca el paso
entre salas por circulos contenidos que radicalizan una de las caracteristicas del conjunto

total: la forma dentro de la forma.

Tlustracion 64. Corte perspéctico bloque nucleo Galeria. Leiva, 2021

El recorrido remata con la entrada al jardin de lluvia, mismo que se compone de
senderos suspendidos sobre bloques de piedra. La continuidad espacial esta pensada para

que el usuario llegue a visitar los senderos y miradores exteriores (Ilustracion 65).

Ilustracion 65. Vista en perspectiva desde la sala de exposicion temporal 1. Leiva, 2021

Este primer conjunto se une al siguiente con un elevador inclinado acompafiado
de un volumen con escaleras hacia las salas de exposicion permanente, digital, fotografica
y salainmersiva. Una vez recorrido las salas de exposicion, al final se encuentra el espacio
cumbre de introspeccion y visualizacion de obras de gran tamafio. Acompafiado de un
lucernario, dicho lugar rompe la visual horizontal para dirigir la mirada hacia la luz

cenital, la vegetaciony el cielo (Ilustracion 66).

83



Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sheila Belén Leiva Jaramillo
Facultad de Arquitectura, Disefio y Artes Trabajo de Titulacion, 2021

Todo lo expuesto trata de una consecucion de actividades que conforman todo un
conjunto. A pesar de tener la imagen de un solo elemento unido, cada volumen es
independiente y es consecuencia de un area previa, es decir, las salas temporales
continuan a los accesos principales, mientras que las salas de exposicion permanente

desembocan en el espacio o punto cumbre.
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Ilustracion 66. Vista en perspectivailacié el punto cumbre Galeria. Leiva, 2021

Finalmente, en relacion con la conformacion total del bloque ntcleo, el espacio
cumbre es el desenlace de todos los recorridos longitudinales y transversales del proyecto.
Mismo que genera un ultimo escenario que obliga a alzar la mirada, asi como causa la

ladera.

4.3. Asesorias técnicas

A proposito de haber expuesto las intenciones proyectuale y la materializacion de
las ideas mostradas desde el capitulo 3, el desarrollo del objeto arquitectonico a detalle
estuvo marcado por las asesorias técnicas brindadas por los profesores de la Facultad de

arquitectura, disefio y artes.

Con la asesoria del Arq. Francisco Ramirez para paisajismo se determinaron las
estrategias anivel urbano hasta decantar en el proyecto arquitectonico donde se rescataron
los valores artificiales que se disponen junto a la naturaleza. Por parte de la asesoria
constructiva, el Ing. Ivan Jacome asesoro el disefio y predimensionamiento de los muros
portantes de hormigon armado, parte esencial de la forma del volumen contenedor. Por
ultimo, el Ing. Michael Maks Davis orient6 a la resolucion bioclimatica del objeto con

estrategias focalizadas en el aprovechamiento de luz solary recoleccion de agua lluvia.
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4.3.1. Paisajismo

La asesoria parte desde el entendimiento del impacto del proyecto arquitectonico
desde la escala urbana. Como condicidn preexistente se define que el area es residencial
en mayoria, posee espacios verdes suficientes para la poblacion dentro de la parroquia,
pero se encuentran desvinculados unos de otros. Adicional, los elementos artificiales han
empezado a acaparar zonas de proteccion o impedidas de urbanizacion segun normativa

y el parque Cantera genera una ruptura entre entornos.

Como consecuencia de lo expuesto el proyecto arquitectonico se delimita como
un espacio de borde, hibrido entre el componente natural y artificial, con caracter urbano
que también responde a una mixtura de usos local. Dentro del esquema RESQUECOMO,
se establece que el proyecto funciona como un remate a las areas verdes aledafas y vista
desde la ciudad debe hacer notar la calidad natural local. Como estrategia proyectual se
utiliza la reduccion de escala en areas de paso, hacia las areas de estancia hasta culminar

con miradores en direccion a la ciudad (Ilustracion 67).
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Ilustracion 67. Estrategias planteadas dentro del esquema RESQUECOMO. Leiva, 2020

Dentro de la escala del proyecto, se encuentra que el volumen rotado brinda gran
porcentaje de sombra al espacio publico, a la vez que varia la luz segtn la época del afo
y funciona como proteccion para el exceso de agua lluvia para las especies vegetales
localizadas debajo del mismo. En relacion con la topografia los senderos se desarrollan
de manera longitudinal hasta atravesar los espacios de estancia ubicados en los extremos,
esto también marca espacios de remate fijados por el mapa de trazados guia Landmark.

Por otra parte, la vegetacion se distribuye a lo largo de la ladera segtin el cambio de escala,
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en la parque baja o el nivel paralelo a la calle Garcilazo de la Vega se encuentra
vegetacion media que sirve de sombra para el mobiliario propuesto, a continuacion los
senderos comprende el cultivo de especies de cactus y vegetacion baja-media endémica
apta para ecosistemas secos y culmina con con vegetacion alta de 10m hasta 50m de altura

que soporta grandes corrientes de viento y retiene suelo arido (Ilustracion 68).
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Ilustracion 68. Estrategias a escala del proyecto arquitectonico. Leiva, 2020

La linea paisajistica del proyecto sigue la recuperacion del bosque seco andino
que pertenece al ecosistema de zonas altas en ladera de més de 2500 msnm. Sumado al
clima de Ambato, ha originado un suelo seco apto para especies de cactus endémicas

desde 60cm hasta Sm.

El espacio publico definido por un Boulevard presenta 6 mobiliario-maceta de
doble fachada. Hecha de hormigoén, vista hacia el proyecto es una banqueta y hacia la
calle son pequefios taludes contenidos donde se implanta la vegetacion media-alta de
hasta 6m. Con relacion a los taludes que se afaden a los senderos autoguiados, las
pendientes més escabrosas o dificiles de lograr de manera natural se plantea el uso de
paneles de acero corten que mantienen una estética armonioza con los colores terrosos
del entorno y el verde de la vegetacion. Asi también la iluminacion se ubica en el piso

por pequeiias farolas que guia el recorrido de los senderos.
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En resumen, los senderos son lineas claras y fijas que direccionan al visitante a
las areas de descanso y miradores hacia la ciudad. Por su parte, la materialidad en pisos
cambia, el boulevard al tener mayor tansito de personas se utiliza un piso de grava

mientras que en senderos se compone de un agregado de grava y arena.

Mientras tanto el espacio nucleo recupera la calidad de vacio preexistente con un
jardin de lluvia para almacenar agua. La espacialidad también se enfatiza con los
volumenes suspendidos, el uso de piedra en el muro de contencién, y el cambio de
vegetacion apta para este tipo de jardines. El disefio del sendero continuo pero con
quiebres genera mayor atencion del usuario a su entorno, intercala planos y genera un
punto de encuentro. Ademds, amplia la escala de los senderos que se unen al jardin,

formalmente, la linea se transforma en un cuadrado (Ilustracién 69).
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Ilustracion 69. Vista en perspectiva hacia el jardin de lluvia. Leiva, 2021

4.3.2. Ingenieria

En relacion con las intenciones definidas en capitulos anteriores, la estructura
responde a la forma rotada para asi mantener una imagen inclinada en réplica del relieve
natural. Inicialmente se utilizaria una estructura metalica, pero se prefirio el hormigon

armado por su constante roce con el terreno, y brinda estabilidad en este tipo de suelos.
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El suelo de Ambato se encuentra compuesto por restos de material volcanico,
agregado de arcilla, arenas, limos, y por la alta frecuencia de movimientos sismicos en la
zona corresponde a un factor de riesgo alto, nivel IV (Z=0.40) seglin la norma de la
construccion ecuatoriana. A nivel parroquial, con base en un estudio realizado en tres
puntos diferentes del sector, da como resultado que el suelo estd compuesto de arena
limosa y limo arenoso con poca humedad, y la capacidad portante es de 37,00 tn/m2
(Guaman, 2014, pags. 62-67). A causa de esto, se fija utilizar una losa de cimentacion

que funciona junto a la estructura de la forma rotada.

El espacio contenedor se conforma estructuralmente a manera de caja donde las
areas que estan en contacto directo con el terreno natural deben ser de hormigén armado,
mientras que la parte visible o no enterrada puede permanecer permeable con vigas
transversales metalicas. La forma direcciona la carga hacia todos los lados y compensa
los esfuerzos al estar unificada en un solo volumen comprimido, a su vez, la union entre

mas de dos volimenes se los realiza con juntas constructivas.

El espacio contenido entre muros portantes tiene una luz de 10m y 19m de altura
en total. La rotacion en los volumenes pertenecientes a la primera hilera complejiza la
formacion de la subestructura del muro ya que no es simétrico. Debido a la diferencia de
angulos, la solucion estructural para todo el proyecto arquitectonico propuesto es el pre-
dimensionamiento de la subestructura del muro portante en direccion perpendicular a la
linea del terreno. La tipologiade 45° es la mas facil de resolver ya que es simétrica segin
los vacios circulares dejados para el pasillo principal, por lo que se ha decidido resolver

el volumen més complejo que corresponde a a tipologia 30° (Ilustracion 70).

J

llustracién 73. Armado de muro portante de la tipologia de
volumen con rotacionde 30°. Leiva, 2020
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Los muros portantes poseen un espesor de 0.30cm y las circunferencias se
inscriben dentro de la subestructura ortogonal planteada. Con relacion a la conformacion
del sistema estructural tipo caja, la unidén entre muros para formar el volumen contendor
parte de lalosa de cimentacion. Seguido a este, el lado inclinado hacia el terreno se forma
por muros anclados y contintia con una losa hasta dejar el contacto directo con el terreno.
Los lados que quedan expuestos se unen por vigas metalicas que, a su vez, se componen

de dos perfiles estructurales metalicos tipo G de 20cm x 15cm.

Una vez conformada la estructura contenedora, las plataformas internas se
soportan sobre perfiles metalicos tipo I de 0.52cm x 0.26¢cm y las vigas secundarias, con
dimensiones de 0.25cm x 0.13cm, se reparten cada 2m. El espacio parala escalera genera
un vano en la losa resuelto por el refuerzo perimetral de vigas principales metélicas de

0.40cm x 0.20cm (Ilustracion 71).

vl 1 2 3 4 4

llustracién 71. Conformacion de plataformas internas. Leiva, 2020

En cuanto a los detalles finales, la cubierta se refuerza con 2 vigas transversales
unidas de perfiles G de 0.10cm x 0.10cm ubicadas a cada metro a manera de correas y
soporte para la perfileria de ventanas. Por otra parte, la escalera se construye sobre dos
zancas metalicas de perfil UPN tipo C 180x70x11x8, con peldafios metélicos de perfiles
disefiados en formade L de 45cm x 17cm donde se asienta un peldafio de madera de 4mm

de espesor.

La estructura del bloque ntcleo replicala logica ya descrita, también se utiliza el

sistema de muros portantes perpendicular al terreno y se inscriben formas circulares en la
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subestructura. A diferencia de los muros utilizados en hileras, la galeria requiere de mayor
altura por lo que la inclinacion generada por los descansos entre tramos de escalera resulta

en una subestructura formada por una cuadricula de 2.4m x 1.2m (Ilustracion 72).

llustracion 72. Estructura blogue nucleo. Leiva, 2021

Para concluir, el uso de hormigoén armado brinda mayor estabilidad estructural en
este tipo de terrenos. La forma del proyecto la convierte en autoportante y la
conformacién por volimenes independientes facilita la creacion de hileras. Mientras la
forma rotada de las tipologias 30°, 60° y 45° dejan el espacio totalmente iluminado, la
tipologia del bloque nucleo es mas confinada y deja aberturas solamente en la cubiertay

en las circunferencias inscritas en el muro.

4.3.3. Sustentabilidad

Partiendo de la informacion consultada sobre la climatologia de Ambato, se define
como una zona seca, de alta radiacion solar, con corriente de viento moderada y

precipitacion anual baja.

Segun los valores consultados en la pagina web Meteoblue (Meteoblue, 2020)
creada por la Universidad de Basilea en Suiza, 1a temperatura promedio es de 14.6°C, con
el nivel mas alto en noviembre de hasta 20°C y minimo en julio con 13.2°C. Con una
brisa ligera entre 12 a 15km/h. genera una sensacion térmica calurosa segun los rangos
de temperatura utilizados en el analisis de sensacion térmicaen la ciudad de Veracruz en

Meéxico (Cervantes Pérez & Barradas Miranda, 2010, pag. 33). Ademas, los niveles
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encontrados sobre la radiacion UV en Ambato, segiin datos de INAMHI, marca niveles

altos por su ubicacion geografica, baja precipitaciony niveles de humedad en el aire.

En relacion con la corriente del aire proveniente de la ladera, se mantiene en
direccion este, es decir baja de la cumbre del cerro hasta la parte baja de la ciudad lo que
genera brisa. Asi también la forma del proyecto facilita la mayor captacion de luz solary
esta es controlada por un sistema de fachada ventilada que se sobrepone a la estructurade
hormigoén armado. La fachada estd compuesta por lamas motorizadas pensadas para el
control de luz solar a lo largo del dia y las estaciones del afio. La configuracion interna
permite la ventilacion cruzada entre areas y un efecto chimenea donde el aire caliente se
libera para ser reemplazado por el aire frio, manteniendo una constante corriente de aire.
La ventilacion también aporta al confort térmico en los dias calurosos y al mantenimiento

de archivos, materiales y especies herborizadas.

A causa del proyecto la velocidad de la corriente de aire que baja hacia la parte
edificadade la zona se reduce hasta generar un ambiente mas fresco en el Boulevard y el
espacio publico preexistente, calles y veredas. El cultivo de especies vegetales también
reduce la radiacion solar tanto en senderos como en el tramo intervenido de la calle

Garcilazo de 1a Vega (Ilustracion 73).

llustracion 73. Disefio bioclimatico. Leiva, 2020

Por parte del analisis de estrategias bioclimaticas, se ha escogido desarrollar la
especializacion en uso, manejo y captacion de agua lluvia para solventar el riego y
mantenimiento de las especies vegetales y aportar al plan de regeneracion de la ladera
Casigana. La pendiente natural del terreno permite la captacion de agua lluviaen areas

verdes y jardines. Segun los datos recolectados por la NASA, la precipitacion promedio
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presenta meses secos de julioa octubre, mientras que el resto del afio no es notablemente

superior.

El ambiente seco demanda una mayor cantidad de captacion de agua, suplida por
larecolecciénen cubiertasy el uso de griferiay sanitarios ecoeficientes con unareduccion
de hasta el 50% de demanda de litros de agua inicial. Dentro del proyecto, el mayor gasto
se encuentra en sanitarios, areas de limpieza de materialesy riego de jardines por lo que
se plantea ubicar una cisterna con capacidad de 80m3 en cada hilera. La capacidad de
recoleccion logra abastecer en totalidad las &reas del proyecto y aporta a las areas verdes

aledafas de hasta 1km a la redonda (llustracion 74).
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llustracion 74. Esquema d'é“captaciéﬁ y usdde agtja lluvia. Leiva, 2020

4.4. Imagen total

La variacion de los volumenes propuesta asemeja el relieve natural de la
topografiay su escala acentiia su caracter de borde. La sombra generada sugiere mayor
tiempo de estancia dentro y fuera del proyecto, a la vez que rompe con la continuidad de
la linea recta preexiste en el paisaje edificado y la inclina hacia la cumbre de la ladera

(Ilustracion 78).

4

=\

llustracién 78. Vista aérea haciagi'proyecto arquitectonico. I:eiva, 2021
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Conclusiones

Aunque el proyecto arquitectéonico responda a una problematica local, cabe
resaltar que implantarse dentro de un espacio fronterizo tiende a responder a una
comprension urbana a mayor escala. El uso residencial en mayoria se complementa con
la propuesta educativa-cultural de acceso a todo publico. Decision tomada también para

dinamizar la zona y el uso del espacio publico.

El programa se organiza a razén de mantener su funcionalidad y las necesidades
de profesionales y visitantes. La extension controlada facilita la organizacion interior y la
division de areas segun el orden secuencial de determinado uso. A su vez, relaciona al
usuario con las areas verdes y dirige la mirada hacia la ciudad. El sistema de recorridos
converge en el espacio cumbre localizado en la galeria, rompe con la horizontalidad y

genera una linea vertical imaginaria hacia la ladera.

También se conserva la conjuncién de elementos arquitectonicos y paisajisticos
como parte de la resolucion total del conjunto, ambos responden a una sensibilidad frente
al paisaje, pero se diferencian por su utilidad y materiales utilizados. Mientras los
volumenes se componen de un material de aspecto rigido y duradero como el hormigon,

los senderos de arena y grava se armonizan con los colores de la vegetacion.

Es importante recalcar que el conjunto persigue la idea de museo-archivoy todas
las areas estan destinadas al aprendizaje y reflexion ya sea en documentos fisicos, en la
practica artistica, en el proceso de herborizacioén o en la toma y edicion de imagenes
fotograficas, el programa se intercala entre el aprendizaje explicito al leer y asociativo al

hacer.

La secuencia de areas contenidas en volumenes independientes resulta en un
objeto legible, funcional, pero que parte del entendimiento esencial del paisaje. La
relacion de formas ejemplifica lo enunciado en el segundo capitulo, el espacio contenedor

logra definir un limite sin romper de manera abrupta la traza urbana preexistente.
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CONCLUSIONES FINALES

La arquitectura estandarizada y homogenizada, de facil réplica ha representado
consecuencias ambientales a largas extensiones de terreno que muchas veces no necesitan
ser urbanizados. El trabajo municipal mantiene un orden estipulado que muchas veces se
deja en desconocimiento de la ciduadania o resaltauna falta de fiscalizacion durante los

procesos de lotizaciony edificacion.

La actividad del arquitecto no remite solamente en la estética, sino en el analisis
y comprension del territorio que estd proximo a intervenir. A nivel internacional, el interés
por lograr ciudades sustentables y sostenibles ha despertado el interés en el medio
ambiente y el paisaje. Ahora el disefiador ya no se reconoce solamente como pasiajista,

por su capacidad de proyectar, es capaz de singularizar el lugar desde el objeto creado.

La caracterizacion lograda fija un esencial punto de partida para el disefo del
objeto introducido. Los criterios de implantacion facilitan la lectura de un territorio no
intervenido pero que se ajuste a la morfologia preexistente. Asipues, el desarrollo formal
del objeto responde a intenciones y estrategias planteadas a nivel urbano y local en

respuestaa las problematicas descritas en el primer capitulo.

La resolucion final logra el impacto deseado a nivel barrial y sectorial, se conjuga
con el relieve, pero deja la extension a libre decision del proyectista. A largo plazo es
comprensible la dificultad de implantacion de varios volimenes consecutivos dentro de
la llamada franja fronteriza o interludio, por lo que se rescata principalmente los valores
analizados y conceptualizados, méas no plantea el uso estandarizado de la resolucion

arquitectonica presentada.

El paisaje se encuentra en constante cambio, se enfrenta a diversidad de relaciones
tanto humanas como no humanas, donde la diversidad predomina y es importante tratar
de captar la esencia de esta. En relacion con la deriva situacionista, el acto de andar
despierta la sensibilidad del individuo con y hacia su entorno o, en otras palabras,

conforma su habitat.
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RECOMENDACIONES

A nivel urbano, se abre un abanico de accion frente a areas desvinculadas a la dinamica
reconocible de la ciudad. El papel del ciudadano es de fundamental ayuda al momento de definir
limites entre zonas, ya que desde la mas pequefia escala se configura el conjunto de la ciudad.
Entonces, si el observador no es capaz de reconocer la razén o existencia de determinados
espacios, ademas de desorientar, automaticamente representan vacios desaprovechados y

calificados como inservibles para la ciudad.

Es importante recordar que la actividad proyectual define un entorno ya establecido, la
relacion con la preexistencia puede marcar pautas de especial relevancia para la postura y
desarrollo del objeto arquitectonico. La temporalidad corresponde a otro factor que el proeycto
debera enfrentarse, a excepcion de las obras efimeras, la arquitectura puede existir por varios afios

que es mejor plantearse desde la concepcion inicial del proyecto.

Como parte del disefio, esta en la capacidad del arquitecto retomar los espacios dejados
a la deriva, transparencias que siempre tendran una historia que contar. No existe unareceta o un
orden preestablecido para la personificacion de dichos lugares, surge de la inventiva que permite

la actividad creativa de la resolucion del proyecto arquitectonico.

El proyecto propuesto no busca resolver un problema de caracter urbano como es la
sobreexpansion y dispersion de la mancha urbana, es clara la importancia de la participacion de
varios actores que ayuden a diseminar esta problematica. Se sugiere observar el caracter
conceptual desarrollado que hace incapié en las tipologias permitidas en un area de escala y
respuesta urbana. Asi como las sefialéticas esparcidas por la ciudad, desde el objeto arquitectonico
se puede marcar el espacio contenedor de la urbanizacion. La respuesta aqui dada no corresponde
a un elemento replicable en todo lugar y en toda situacion, mas bien reflexiona sobre la manera

de actuar frente a entornos dejados a la deriva inmobiliaria.

Dentro de una época compuesta por una sociedad mercantil, estd en cada ciudadano

recordar el significado del lugar que habita.
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ANEXOS

Anexo 1: Cuadro de areas

PROGRAMA
A on (1 Area T
Actividad Espacio Ndmero Maebiliario y equipos Area ("':;Tam [”F;EI):)'D" mP{;;]s tos Ar?ra“z?ta\
M illas, de dibujo, pufs,
Trabajo individual y en equipo Coworking 2 5%, silas, mosas ) < oo, purs, 213.24 24.51 735 245.10
graderio
Dibuje jam’s[ic:?‘E inFlnt‘{uctién ala Taller de pintura " Mesasde dib\‘_tjb, :abﬂl?e[es', sillones, 473 5112 1534 51118
ilustracion cientifica pufs, sillas, estanterias
Mesas, estanterias, reflectores de luz,
Aprendizaje de técnicas fotogrdficas Taller fotografico 1 camaras fotograficas, tripodes, sillas, 22376 25.72 772 257.20
pedestales, telones de fondo
Descanso y almacenamiento Area auxiliar 5 Estanterias, pufs 82.04 9.48 284 94.76
Talleres al publico
Limpieza y preparacion de materiales Area auxiliar 4 Lavabos, mesones 86.20 991 297 99.08
Guardar objetos prapios Depésito de efectos personales 2 Lockers y pedestales de madera 4113 473 142 47.28
Traslade mecanico Circulacion vertical 1 2 Elevadores inclinados 2205 253 076 25.34
Traslado Circulacién vertical 2 2 Escaleras 54.25 6.24 187 62.36
Asistir a presentaciones artisticas Auditorio 1 Asientos 9157 1053 3.16 105.25
Espera a entrar al auditorio Area auxiliar 1 Asientas 20.45 235 071 23.50
Aseo y servicios higiénicos Aseo y servicios higiénicos 12 Inodoros y lavabos 20.71 2.38 071 23.81
Solicitar informacion general Recepcion 1 Mesa recibidor 20.85 240 072 23.97
Observacion exterior Balcdn 1 Maceteros de madera 2532 291 0.87 29.10
L de lib ifios de hi
ecufa te lloros par nifos da hasta Ludoteca 4 Estanteriasy pufs 30852 35.46 1064 354.62
11 afios
Lectura Zona de lectura planta baja 2 Graderio y estanterias 135.30 15.55 467 15552
s Lectura Zona de lectura 2 Sillones y estanterias 83.73 9.62 289 96.24
Fl Revision de referencias bibliograficas Consuha bibliografica 8 Estanteria, sillon 479.87 55.16 1655 55158
I
% Trabaos individuales o en grupo Salas de estudio 6 Mesas, sillas, estanterias 218.11 25.07 752 250.70
ibli Revision de refe bibliografi
H Biblioteca Evinen de renrenciasBioliogrcas Mediateca 9 Mesas, sillas, computadora 7462 8.58 257 85.77
a especializada digitales
Revision de archivo local Catalogos 2 Mesas, computadora 40.49 4.65 1.40 46.54
Esparcimiento Areade descanso 2 Pufs 18.13 2.08 063 20.84
Encargo de objetos personales Depésita de efectos personales 2 Lockers y blogues de madera de apoyo 40.44 465 139 46.48
Aseo Aseo y servicios higiénicos 6 Inodoros y lavabos 5140 591 177 59.08
Informacion general Recepcion 1 Mesa recibidor 20.85 240 072 23.97
Traslade mecanico Circulacion vertical 1 2 Elevadores inclinados 2205 253 0.76 25.34
Traslado Circulacion vertical 2 2 Escaleras 53.45 6.14 184 6144
Recepcién y gestién de dacumentos Secretaria general 1 Escritorio, sillas, estanterias 41.27 474 142 47.44
Revisién y ca[a\oga'rmn de nueva Curaduria § Escritorio, sillas, pm\de:'mr, pantalla de .45 235 071 2352
coleccion proyeccion
Revisidn y direccién de ambos bloques Directivos 2 Escritorio, sillas, estanterias 4228 4386 146 48.60
Recepcién y gestién de documentos Secretaria individual 2 Escritorio, sillas, estanterias 6.64 0.76 023 7.63
Administracign | Fevision de ‘:::;:;:”" denueva Departamento técnico académico 2 Escritorio, sillas, estanterias 8034 924 277 9235
general
Conferencias, reunién Sala de reuniones 1 Mesas, sillas 4244 488 146 48.78
Impresiones, alma?e.naje de equipos Equipamiento g Mesas, estanterias, mpwafiéra. impresora, o~ 340 102 1305
de oficina equipo de oficina
Esparcimiento Sala de descanso 2 Pufs 18.15 209 063 20.86
Observacion exterior Balcén 1 Maceteros 25.32 291 087 29.10
Traslade mecinico Circulacion vertical 1 1 Elevadores inclinados 1102 127 038 1267
Traslado Circulacion vertical 2 1 Escaleras 896 103 031 10.30
Aseo Aseo y servicios higiénicos 3 Inodoros y lavabos 26.21 3.01 050 30.13
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Desinfeccién Limpieza de especies 4 Mesa, silla, estanterfa, hornos de madera 167.85 19.29 579 19293
Desinfeccién Fumigacion en frio 2 Congeladores, mesas, sillas 3231 3n i 37.14
Mesas, mesones, sillas, hornos de
Proceso de herborizacion Montaje y secado 4 madera, prensa de madera, estanterias 167.89 19.30 578 192.98
para papel periédico y carton
Mantenimiento de la especie N
' A P Revision y limpieza T Mesas, sillas, estanterias 56.03 6.44 193 64.40
herborizada
" . ;
Investigacién Laboratorios 4 | Messs siles, estanteriss para equipo de 32691 wss| 1w 37576
Herbario laboratorio, computadora
fe i6n y ficha técni k [ il i
Informaciin y fictm técnica dola Catalogacién de especies 2 esanes, sllas, estanterias o 113.00 129 290 12988
esperie archivadores de la coleccién
Revision integral de nuevas especies | Recepcidny clasificacidn de especies 4 stanterias para equipos de laboraterio, 196.65 2260 6.78 22604
mesas de apovo, sillas
Limpieza de materiales Area ausiliar 13 Mesanes, lavabos, estanterias para 27754 31.90 957 319.01
desinfeccion de equipos
Esparcimiento Area de descanso 2 Pufs 39.65 4.56 137 4557
Traslado mecdnico Circulacién vertical 1 2 Elevadores inclinados 11.02 127 038 1267
Traslado Circulacién vertical 2 2 Escaleras 50.32 5.78 174 57.84
Aseo Aseo y servicios hiE\enicns 6 Inodoros y lavabos 20.85 2.41 0.72 24.08
« Repressntacion artistica de la especia Taller arte botinico 6 Mesas de dibujo, cabialletes, pufs, sillas, 199.77 22.96 6.89 22962
b4 estanterias para material artistico
2
I
é Estudio de la forma por luces y Taller de sombras 3 Caballete, 5i||as,-pedestales demadera, 1231 371 111 3714
ES sombras lamparas
ol
@
&
Representacion fidedigna aa especie Taller lustracién centifca 6 es2s de dibuo, caballees, pufs, sillas woos|  soa|  sat 31040
estanterias para material artistico
Ti I i it il il
rabaje col afmra‘tlvu, artistico y Taller mixto & Mesas de dlvaJD, caballetes, pufs,rsullas, 23684 2729 217 mxn
cientifico estanterias para material artistico
i " Armario secador, refrigerador, secador,
rpar 1 celor con Revelado fotografico 1 cubetas, secadora de papel, cizalls, 11164 1283 3.85 12832
revelado fotografico prensa de montaje, mesas y tableros,
ampliadoras y estanterias para materiales|
Mesas, estanterias, reflectores de luz,
Fotografias especializadas Estudio fotografico 4 cdmaras fotograficas, tripodes, sillas, 186.86 21.48 644 21478
pedestales, telones de fando
Limpieza, idn d iterial
IMpieza, preparacion de materiales ¥ frea auxiliar 12 Mesones, lavabos 255.05 29.32 879 293.16
zona himeda para revelado
Esparcimiento Area de descanso 2 pufs 40.37 4.64 139 46.40
Aseo Aseo y servicios higiénicos 6 Inodoros y lavabos 20.95 241 072 24.08
Taslado mecanico Circulacién vertical 1 2 Elevadores inclinados 11.02 1.27 0.38 12.67
Traslade Circulacién vertical 2 2 Escaleras 50.32 5.78 174 57.84
Observarién exterior Balcdn 2 Maceteros 50.63 5.82 1.75 58.20
Infarmacién general Recepcion 1 Mesa recibidor 26.64 3.06 0.92 30.62
Exhibicién de productos a la venta Exhibicién y promocion 1 Estanterias colgantes 9.46 1.09 033 10.87
Esparcimiento Zona de descanso 3 Sillones, pufs 71.26 8.19 246 8191
Almacenaje Bodegas 3 Estanterias 59.79 6.87 206 68.72
Exposicion de muestras artistiscas Exposicion temporal 4 Expositores. 115.94 1333 4.00 13326
Area de soporte drea auxiliar 1 Bloques de madera 18.88 217 0.65 2171
° de muestras audi 1l Sala multiusos 2 Expositores. 188.44 21.66 6.50 216.60
&
= i |
2 Oh““m'::fu‘r’:;:’ durante e Exhibicion en descanso de escaleras 6 Expasitores 42.05 483 145 4833
Z | ®logue cultural
s Area de soporte drea awsiliar 1 Bloques de madera 18.89 217 065 1nn
g Exposicién de muestras artistiscas Salas de expesicion temporal 2 Expositores 163.81 18.83 5.65 188.29
=
Exposicion de muestras audiovisuales. Sala audiovisual L Expositores de vidrio 116.28 13.37 4.01 133.65
Exposicion de muestras audiovisuales Sala inmersiva 1 Proyectores, pantalla, sillas 25.26 2.90 0.87 29.04
Exposicién de fotografias Sala de exposicion fotografica 1 Expositores de vidrio 40.40 4.64 139 46.44
Aseo Aseo y servicios higiénicos 3 Inodoros y lavabos 9,98 1.15 034 1147
Traslado mecanico Circulacién vertical 1 ik Elevaderes inclinados 7.23 0.83 0.25 831
Traslado Circulacién vertical 2 3 Escaleras 54.48 6.26 188 62.62
o Paso y estancia Boulevard 1 | on y b de hormigé 739.13 84.96 2549 849.58
=
3 sendero autoguiado Caminerias, Senderos y remates 2 lluminacian 76878 8337 26.51 883.65
) Aprendizaje de vegetarién local Taludes con vegetacién endémica 2 lluminacién 1,459.62 167.77 50.33 1,677.72
<
= Punto de encuentro Jardin de lluvia o patio nicleo 1 lluminacion y bancas de piedra 306.24 35.2¢ 1056 352.00
M2 TOTAL 11,871.02
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Anexo 2: Presupuesto de Herbario.

PROYECTO: BLOQUE HERBARIO
No. DESCRIPCION UNIDAD | CANTIDAD | P.UNITARIO TOTAL
PRELIMINARES
i | et | 5 | | ww |
2 CERRAMIENTO PROVISIONAL DE ZINC - INCLUYE DESARMADO M2 236.84 13.65 3,232.87
3 SERVICIO HIGIENICO PARA OBREROS u 1.00 580.00 580.00
4 REPLANTEO CON EQUIPO TOPOGRAFICO M2 2,648.89 0.67 1,774.76
5 INSTALACION ELECTRICA PROVISIONAL u 5.00 558.00 2,790.00
6 INSTLACION DE AGUA POTABLE PROVISIONAL U 5.00 350.00 1,750.00
7 LIMPEZA GENERAL DE LA OBRA M2 2,648.89 0.68 1,801.25
APUNTALAMIENTO O ENTIBAMIENTOS 0.00
8 APUNTALAMIENTO MURO M 88.48 28.89 2,556.19
9 ENTIBADO INCLUIDO RETIRO M3 88.48 13.01 1,151.12
EXCAVACIONES
10 CONFORMACION DE TALUD-PEINADO E= 20 CM M2 1,000.00 2.50 2,500.00
11 DESBANQUE A MAQUINA H 0-16M M3 10,993.73 3.7 40,786.74
12 EXCAVACION A MAQUINA M3 21,987.46 4.00 87,949.84
13 MOVIMIENTO TIERRA A MAQUINA (NO INC. DESALOJO) M3 10,647.50 4.28 45,571.30
RELLENOS
14 CONFORMACION Y (égm;’gcgﬁﬁ:ﬁglRS(;JBRASANTE E=20CM M2 8,000.00 0.73 5,840.00
15 RELLENG) CON’\S/llég-/?N:\g\;l’ﬂARS\:}EOMPACTADO M3 7,200.00 6.95 50,040.00
16 RELLENO GRANULAR COME?;:STEA‘ID)O MECANICAMENTE (BASE M3 12.000.00 20.47 245,640.00
17 COMPACTACION MECANIC/:;\;J)ELO NATURAL EXISTENTE (E=20 M2 8,000.00 239 19.120.00
18 RELLENO Y CONFOEX@;LE';[E;E TIERRA ABONADA M3 480.00 17.51 8,404.80
PISOS
19 PISO TECNICO DE VINILO TERMOSELLADO M2 2,104.89 103.32 217,477.23
20 PISO TECNICO DE PORCELANATO M2 22.14 92.03 2,037.54
21 PIEDRA PISHILATA M2 106.57 39.91 4,253.01
22 ARENA Y GRAVILLA M2 276.58 8.79 2,431.14
MAMPOSTERIAS
23 MAMPOSTERIAS DE BLOQUE DE 20X20X40 cm M2 44.16 14.54 642.09
CARPINTERIA MADERA Y METAL 0.00
24 PUERTA ACCESO PRINCIPAL, RECEPCION u 1.00 400.00 400.00
25 PUERTA DESLIZANTE CON RIEL U 4.00 350.00 1,400.00
26 PUERTA ABATIBLE U 2.00 200.00 400.00
27 PUERTA ABATIBLE BALCON u 1.00 300.00 300.00
CARPINTERIA EN ALUMINIO Y VIDRIO 0.00
28 LAMAS DE ALUMINIO M2 1,060.09 142.60 151,168.83
29 PERFILES ESQUINA DEL SISTEMA BRISE SOLEIL u 16.00 130.00 2,080.00
30 VENTANA MOTORIZAB?&/(?;I(;/;II\IZ;:[(;S))MUN MAS EL SISTEMA U 176.00 180.00 31,680.00
TUMBADO 0.00
31 TABLERO DE MADERA M2 1,609.80 12.00 19,317.60
32 LAMAS DE MADERA M2 14,841.00 14.77 219,201.57
33 PERFILES TUBULARES KG 12,367.50 0.70 8,657.25
VIDRIOS Y ESPEJOS 0.00
34 VIDRIO TEMPLADO Y LAMINADO DE 10 MM M2 243.87 145.39 35,456.26
35 ESPEJO BATERIAS DE BANOS M2 4.41 29.22 128.86
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36 APARATOS Y ACCESORIOS 0.00
37 LAVABO CUADRADO (INCLUYE GRIFERIA) u 6.00 158.80 952.80
38 REJILLAS DE PISO DE ALUMINIO (INCL. COLOCACION) U 6.00 7.22 43.32
39 INODORO DUAL FLUSH u 6.00 90.00 540.00
40 PORTARROLLO DE PAPEL HIGIENICO u 6.00 9.00 54.00
41 DISPENSADOR DE JABON u 6.00 10.00 60.00
42 ACCESORIOS PARA BANOS DE DISCAPACITADOS u 2.00 200.57 401.14
EQUIPOS 0.00
43 MONTACARGAS SIN CUARTO DE MAQUINAS u 2.00 9,000.00 18,000.00
ESTRUCTURA 0.00
44 REPLANTILLO HORMIGON 140 KG/CM2 M3 1,031.86 150.33 155,119.51
45 H. PREMEZCLADO 24(?N}(C§%%h:;BZA$ﬁS]OT'§A DE CIMENTACION M3 1,031.86 13373 137,990.64
46 IMPERMEABILIZACION DE HORMIGON VISTO M2 1,017.72 8.02 8,162.11
ACERO ESTRUCTURAL 0.00
47 ACERO DE REFUERZO MURO PORTANTE KG/M | 234,386.28 1.98 464,084.83
48 VIGAS PRINCIPALES KG/M 1,600.00 6.00 9,600.00
49 VIGAS SECUNDARIAS KG/M 800.00 4.20 3,360.00
ESCALERAS 0.00
50 ZANCAS METAL PERFIL UPN TIPO | KG/M 48.48 3.00 145.44
51 PELDANOS DE PERFIL UPN TIPO U U 128.00 3.32 424.96
52 PLACA METALICA PLEGADA EN FORMA DE L U 128.00 3.85 492.80
53 PELDANO DE MADERA e=4mm u 128.00 15.00 1,920.00
54 CABLES TENSORES DE ACERO INOXIDABLE M 660.00 22.16 14,625.60
ELECTRICAS 0.00
55 ACOMETIDA DE MEDIA TENFSLIJgglLIENCLUIDA TUBERIA, CABLE Y U 1.00 3,250.00 3,250.00
56 TRANSFORMADOR PADMOUNTED DE 75KVA TRIFASICO u 1.00 6,200.00 6,200.00
57 TABLERO DE MEDIDOR DE BAJA TENSION TRIFASICO U 1.00 515.50 515.50
58 PUNTO DE ILUMINACION NORMAL u 106.00 32.44 3,438.64
59 PUNTO DE LUZ DE EMERGENCIA u 12.00 29.13 349.56
60 PUNTO DE TOMACORRIENTE NORMAL u 72.00 32.82 2,363.04
61 PUNTO DE TOMACORRIENTE REGULADO U 50.00 34.18 1,709.00
SISTEMA DE INCENDIOS
62 PUNTO PARA DETECTOR DE INCENDIO u 10.00 27.06 270.60
63 PUNTO PARA LUZ ESTROBOSCOPICA u 8.00 32.04 256.32
64 PUNTO PARA CENTRAL DE INCENDIO u 1.00 134.16 134.16
65 DETECTOR TERMOVELOCIMETRICO u 5.00 31.84 159.20
66 LUZ ESTROBOSCOPICA CON PARLANTE DE ALTA INTENSIDAD U 10.00 64.75 647.50
67 ALARMA MANUAL DE INCENDIO U 18.00 76.57 1,378.26
68 LAMPARA DE EMERGENCIA u 50.00 96.95 4,847.50
SISTEMA DE CCTV
69 PUNTO CAMARA EXTERIOR U 8.00 104.91 839.28
70 PUNTO CAMARA INTERIOR U 10.00 104.91 1,049.10
71 PUNTO PARA SERVIDOR DE CCTV u 1.00 83.68 83.68
72 CAMARA EXTERIOR U 4.00 492.45 1,969.80
73 CAMARA INTERIOR u 6.00 278.95 1,673.70
74 COMPUTADOR SERVIDOR DE CCTV u 1.00 1,782.22 1,782.22
JARDINERIA 0.00
75 ADECUACION DE TERRENO M2 2,344.81 1.79 4,197.21
76 DESPEDREGADO DE TERRENO M2 2,344.81 0.31 726.89
TOTAL: 2,067,450.02
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