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A diferencia de ese personaje de La Peste de Camus, que nunca escribe una novela
porque jamas decide como estructurar la primera frase del libro, aquz el escritor se ha
puesto a escribir con tanta furia, ha desarrollado con tanto pormenor y
consideraciones adventicias los prolegomenos, que ha perdido la perspectiva del
conjunto, y de pronto descubre que el trabajo ha tomado tales proporciones que ya no
tendrd tiempo —ni, sin duda, ganas— de llevar a término la empresa. [...] Eso se
Ilama, desde luego, caer con todos los honores, ser derrotado por exceso de audacia:

solo ruedan hondo los que han trepado alto.

Mario Vargas Llosa



A la memoria de Diego Carrillo y Mathew Stage.
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INTRODUCCION

La Amazonia es el mundo del misterio Dramatico y sombrio,
mundo prefiado de hostilidad para el hombre.
Leopoldo Benites Vinueza (1986)

Resulta innegable la importancia del novelista peruano Mario Vargas Llosa en las letras
hispanoamericanas de los ltimos cincuenta afios. El autor obtuvo notoriedad literaria a
partir de la publicacion de su primera novela, La ciudad y los perros, en 1963 y, desde
entonces, el escritor se erigié como uno de los narradores mas importantes e influyentes
de la literatura contemporanea. En 1972 publica Pantaleén y las visitadoras, con un
primer tiraje de cien mil ejemplares, razon por la cual se convirtié en una de las obras
mas vendidas y leidas de Mario Vargas Llosa.

El objetivo de esta disertacion es analizar las dimensiones narrativas —propuestas
por Pimentel (1998)— de la novela, asi como el tema del encierro de ésta, para ello es
adecuado identificar a los demonios del novelista detras de esta obra. Es decir, en primera
instancia, los motivos que condujeron al escritor peruano a escribir sobre esta historia en
particular —demonio personal—, el proceso historico y social del espacio en el cual se
inspird —demonio historico—y las influencias creativas o narrativas que tuvo Vargas Llosa
en el periodo de escritura de Pantaledn y las visitadoras —demonio cultural-. La
determinacion de la dimension sintactica —historia, personajes, tiempo y acciones— de la
novela, al igual que el reconocimiento de los recursos narrativos que construyen el
espacio diegético. Al igual que la distincion de los motivos nucleares a raiz de la
motivacién que tuvo el escritor para desarrollar esta obra, nos permitira realizar una
interpretacion de la construccion del espacio diegético de la novela y, finalmente
responder a la pregunta de investigacion que le concierne a este trabajo (Cémo se
construye el tema del encierro en la novela Pantaledn y las visitadoras?

Existe un nimero considerable de estudios sobre la representacion de la selva en

distintas novelas1, resulta adecuado sefialar el articulo realizado por la catedrética

1 En este punto me resulta correcto mencionar a otros trabajos de similar naturaleza como: Textualidad y
sexualidad en la construccion de la selva: Genealogias discursivas en "La vordgine" de José Eustasio
Rivera escrito por Alejandro Mejias-Lépez (https://wwwv.jstor.org/stable/pdf/3840675.pdf). La selva como
espamo de abusos multlples Una Iectura ecocritica de dos novelas mexicanas. de Grazyna Walczak

XV
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colombiana Maria Helena Rueda (2003) intitulado La selva en las novelas de la selva,
donde hace una comparacién sobre la representacion del espacio selvatico en distintas
novelas (Os Sertdes, La voragine, Canaima). En cuanto a la novela que le concierte a este
trabajo, es necesario mencionar el trabajo: Mario Vargas Llosa and the novela de la selva
escrito por Charlotte Rogers quien realiza una comparacion muy interesante de la
representacion del espacio de la selva de cuatro novelas del autor peruano —incluida
Pantaleon y las visitadoras— en contraposicion a La Voragine (José Eustasio Rivera),
Canaima (Romulo Gallegos), y Los pasos perdidos (Alejo Carpentier).

El trabajo a continuacion tiene como intencion ofrecer una perspectiva novedosa
centrada en el analisis de las dimensiones narrativas de la obras, asi como el tema del
encierro y los diversos motivos que se derivan de éste. Quien escribe espera que esta
disertacién pueda resultar atil para aquellos interesados en la literatura en lengua

castellana, asi como estudiantes de las letras hispanoamericanas.
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1. CAPITULO I. LA REALIDAD REAL: EL TESTIMONIO SUBYACENTE

Para entender la manera en cdmo se representa el espacio de la selva en Pantaledn y las
visitadoras, es necesario tener claro el entorno estético de su autor y el &mbito social del
espacio donde se desarrolla la novela. En otras palabras, vamos a identificar los demonios
del novelista en esta obra, por lo cual, es preciso remitirse a la teoria de los demonios,
planteada por Mario Vargas Llosa en 1971 en su tesis doctoral titulada Garcia Marquez:
lengua y estructura de su obra narrativaz. En ella se plantea que todos los novelistas
tienen cierta clase de vivencias, experiencias, peripecias muy significativas y cuyo
recuerdo no abandona al escritor, es mas, lo orilla a un sentimiento de descontento con la
realidad a pesar del paso del tiempo. «EIl por qué escribe un novelista esta visceralmente
mezclado con el sobre qué escribe: los ‘demonios’ de su vida son los temas de su obra»
(Vargas Llosa, 1971, p.87).

Existen tres tipos de demonios, los personales, los historicos y los culturales; en
el primer caso se tratan de experiencias propias del autor que dan origen a una relacion
viciada con larealidad real «Porque sus padres fueron demasiado complacientes o severos
con ¢l, porque descubri6 el sexo muy temprano o muy tarde [...] en un momento dado se
encontraron incapacitados para admitir la vida tal como la entendian su tiempo, su
sociedad, su clase o su familia, y se descubrieron en discrepancia con el mundo» (Vargas
Llosa, 1971, p.85). Es decir, aquellas vivencias que solo le corresponden a él. Es
imperativo mencionar que el novelista no elige a sus demonios y que estos se enfrentan a
un proceso de seleccion en el momento en que el escritor emprende la tarea de construir
una novela. Por otro lado, los demonios historicos tienen un caracter mas general y social
—sin carecer de impacto— e involucra a un nimero mayor de personas, incluso a toda una
sociedad de determinada ciudad o pais y fungen como la materia basica de la historia
«Esos ‘demonios’ que comparte el deicida con su clase o grupo social, con su nacion o
con la humanidad, merecen ser diferenciados de aquellos episodios de resonancia
estrictamente individual» (Vargas Llosa, 1971, p.112). Por ultimo, los demonios
culturales, similares a los personales, no obstante, son aquellas experiencias lectoras del
novelista, que le ayudaron a configurar su narrativa, son todos los artificios y recursos

narrativos de los que se vale para llevar a cabo una realidad ficticia.

2 Dos afios mas tarde se publicaria bajo el titulo de Garcia Marquez: Historia de un deicidio, por la editorial
Seix Barral.



Una vez que el concepto esta claro podemos distinguir tres aspectos —cada uno
representa un demonio— nucleares en la gestacion y escritura de Pantaledn y las
visitadoras. EI demonio personal se relaciona con dos eventos en la vida de Mario Vargas
Llosa, en primer lugar, su relacion con la vocacion castrense y, en segundo, sus dos viajes
a la selva. En 1950 Vargas Llosa entré al celebérrimo colegio militar Leoncio Prado,
donde estudid tres afios. Ocho afios més tarde, el novelista se sumerge en la selva peruana
para conocer una faceta de su pais que solo habia visto en fotografias, sus vivencias, lo
marcaron de tal manera que se vio en la imperiosa necesidad de retornar seis afios méas
tarde en una risible y por poco olvidada excursion.

En lo que respecta al demonio cultural es necesario recordar que la obtenciéon del
Premio Biblioteca Breve de la editorial espafiola Seix Barral en 1962, catapulto la carrera
de Vargas Llosa, quien apenas contaba con veintiséis afios, y lo colocé en el centro del
efervescente movimiento literario latinoamericano junto con autores como el colombiano
Gabriel Garcia Marquez, el chileno José Donoso, entre otros. Los afios de mayor
notoriedad del movimiento literario y las amistades que se forjaron a lo largo de todo ese
periodo, coinciden con la gestacion y el proceso de escritura de la cuarta novela del
escritor peruano, Pantaledn y las visitadoras. Resulta importante conocer las distintas
influencias narrativas y tematicas que tuvieron estos afios en la novela.

Por altimo, el demonio histérico que se relaciona con el principal escenario donde
tiene lugar la obra, es decir lquitos, que destaca por su naturaleza geogréafica y sobre todo
su inaccesibilidad terrestre, uno de los aspectos mas importantes de su encanto turistico
en la actualidad; no obstante, en 1956 —data del desarrollo de la novela— las cosas fueron
muy distintas, es de vital importancia conocer la realidad social, comercial e incluso
religiosa que tuvo aquella ciudad en esta época. Solo asi se podria tener una visién amplia

de la obra y entender el papel que tiene este espacio sobre el desarrollo de la narracion.



1.1 El autor: La vocacion castrense y los viajes a la selva

| 1.1 Estadi | Coledio Mili : 0 (19501953

Uno de los aspectos méas importantes en la novela Pantaledn y las visitadoras es el papel
que desempefian las instituciones castrenses en la historia. Para esto es imperativo
remitirse a los afios en que Mario Vargas Llosa estudié en el Colegio Militar Leoncio
Prado y la influencia que tuvo durante su estancia en la institucion, de la cual derivo el
demonio personal de su relacién con la vida militar. El testimonio de este periodo de
tiempo lo encontramos en la pequefia autobiografias, El pez en el agua, publicada en
1993. En primer lugar, observamos la educacién orientada las distintas jerarquias
militares, «[...] instrucciones basicas sobre el respeto, el saludo y el tratamiento al
superior» (Vargas Llosa, 2010, p.115). Esta relacion con los 6rdenes jerarquicos del
gjército se ve viciada debido a los abusos de poder para con los rangos inferiores, relacion
que se encuentra legitimada por dichos ordenes «[...] las jerarquias militares, entre los
propios estudiantes, legitimaban la matoneria y el abuso» (Vargas Llosa, 2010, p.117).
En Pantaledn y las visitadoras observamos que estas relaciones dentro del ejército se
encuentran asimiladas por su autor; es preciso recordar que Pantaleén —muy a pesar de su
negativa inicial— se ve obligado a crear un servicio de prostitucién en la selva por el hecho
de obedecer a sus superiores.

Otra de las relaciones importantes entre la vida militar y el autor peruano es el
encierro. No olvidemos que el Colegio Militar Leoncio Prado es un internado, la similitud
con la novela es muy notoria, pues todas las tropas de la Amazonia peruana se
encontraban aisladas del mundo exterior al igual que Vargas Llosa y el resto de los
cadetes del internado castrense. El encierro junto al despertar sexual de cientos de
adolescentes también jug6é un papel determinante para las asociaciones tematicas que
hace el autor entre el claustro militar y el desarrollo de la sexualidad de los confinados
«El sexo era un tema obsesivo, objeto de bromas y disfuerzos, de las confidencias y de
los suefios y pesadillas de los cadetes» (Vargas Llosa, 2010, p.120). El sexo representa
una condicion inherente a la virilidad del hombre, y lo es ain més en instituciones
militares donde la hombria de una persona es necesaria para su pertenencia al ejército y
por ende el desarrollo de sus actividades en defensa de la patria. A pesar de los

innumerables e inerrables malos momentos que el escritor peruano padecio en el Leoncio

3 No es pequefia por su extension (618 paginas) sino porque no aborda toda la vida del escritor peruano
sino dos épocas que representan buena parte de su produccion literaria (la primera, desde su infancia hasta
su partida a Europa; la segunda, el proceso de las elecciones presidenciales de 1990 en el Per).



Prado, es necesario asegurar que esa estancia de tres afios resulta importante para el
posterior desarrollo de Pantaledn y las visitadoras, debido a que representan temas
importantes en la novela como lo son, las marcadas jerarquias, el encierro militar en
contraposicion de la satisfaccion sexual insatisfecha y causada por este encierro en primer

lugar.

| primer viaje a la selva (1958

La gestacion de la novela Pantaleon y las visitadoras tuvo uno de sus puntos clave en el
viaje que realiz6 su autor a la selva peruana en 1958. La travesia selvatica se realizo por
la llegada al Perd del antrop6logo mexicano Juan Comas, estuvo organizada por el
Instituto Linguistico de Verano y la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. La
expedicion tuvo como objetivo principal dirigirse hacia la region del Alto Marafion y
contactarse con las tribus de aguarunas y huambisas.

Apenas faltaba un mes para que Vargas Llosa viajara a Esparia, por lo que, era
quiza la Gltima oportunidad que tenia para conocer aquel rincén de su pais al que rodeaba
un aura misteriosa. El autor peruano asegura «[...] que hasta entonces la selva era un
mundo que solo presentia a través de las lecturas de Tarzan y de ciertos seriales
cinematogréaficos» (Vargas Llosa, 2001, p.9). El viaje tuvo una duracion de tres semanass,
la primera parada fue Yarinacocha, cerca de la ciudad de Pucallpa, ubicada en el centro
oriente del Per(, departamento de Ucayali; en este lugar se encontraba el centro de
operaciones del Instituto Linguistico de Verano, cuya principal tarea era estudiar las
lenguas y dialectos de la Amazonia, establecer vocabularios y gramaticas de las distintas
tribus para traducir la Biblia para aquellas tribus y cumplir con su principal objetivo, el
de evangelizar. Después la expedicion tomé rumbo a la region del Alto Marafién. Vargas
Llosa (2015b) recuerda que «Viajabamos en un pequefio hidroavién y, en ciertos lugares,
en canoas indigenas, a través de delgados cafios de aguas sumergidas bajo una vegetacion

tan intrincada que, en pleno dia, parecia de noche» (p.84)s. La expedicion también visito

4 En muchos testimonios de Vargas Llosa acerca de la duracién de este primer viaje a la selva peruana no
se establece una duracién determinada, en la mayoria de los casos tan solo habla de algunos dias, un par de
semanas. No obstante, durante la entrevista para el programa esparfiol A fondo, a cargo de Joaquin Soler
Serrano en 1976; al recordar su viaje a la selva Vargas Llosa sefiala que el viaje durd tres semanas.
(https://iwww.youtube.com/watch?v=Cth DY YfEQ8K).

5 La cita es tomada de la novela El hablador, de Mario Vargas Llosa, debido a que ha sido el autor quien
asegura haber hablado de su expedicion a la selva en el cuarto capitulo de la obra. «Escribi sobre ella [la
expedicion] la primera vez en un articulo, Crénica de un viaje a la selva, en la revista Cultura Peruana,
Lima, septiembre de 1958; luego en la conferencia Historia secreta de una novela, Barcelona, Tusquets
Editores, 1971; y en el cap. IV de mi novela El hablador, 1987; ademas de en innumerables reportajes y


https://www.youtube.com/watch?v=CtbDYYfE08k

Urakusa, Chicais —muy cerca de la frontera con el Ecuador, a 55 kildbmetros— y Santa

Maria de Nieva, el escenario de mas de una de sus novelas.

Santa Maria de Nieva se alza en la desembocadura del Nieva, en el Alto Marafion,
dos rios que abrazan la ciudad y son sus limites. Frente a ella, emergen del
Marafién dos islas que sirven a los vecinos para medir las crecientes y las
vaciantes. Desde el pueblo, cuando no hay niebla, se divisan, atras, colinas
cubiertas de vegetacion y, adelante, aguas abajo del rio ancho, las moles de la
cordillera que el Marafidn escinde en el pongo de Manseriche (Vargas Llosa,
2015c, p.31).

Ademas de la presencia de Juan Comas, la expedicién cont6 con dos antropdlogos mas,
José Matos Mar y Efrain Morote Best; y el director de la revista Cultura Peruana, José
Florez Araoz, a quien Vargas Llosa prometio escribir una cronica sobre aquel viaje para
publicarla en dicha revista. No existen muchos mas detalles sobre el periplo realizado en

1958 mas alla de las experiencias —algo distintas con el pasar del tiempo— que comparte

Vargas Llosa muchos afios después y asegura que:

Por lo demaés, he escrito y hablado tanto sobre aquel primer viaje que hice a la
selva, que, estoy seguro, si alguien se tomara el trabajo de cotejar todos esos
testimonios y entrevistas, advertiria los sutiles y sin duda también abruptos
cambios que el inconsciente y la fantasia fueron incorporando al recuerdo de
aquella expedicion (Vargas Llosa, 2010, p.520).

Sin embargo, hay tres aspectos determinantes —y que no cambiaron a pesar del paso del

tiempo-— sobre este viaje, que Vargas Llosa jamas pudo olvidar «La rojiza Mision de Santa

articulos» (Vargas Llosa, 2010, p.520). Es por ese motivo que decidi tomar a ese capitulo como una fuente
valiosa de informacion sobre aquel viaje, sin embargo, es necesario aclararlo.



Maria de Nievas, el castigo de Jumz, la leyenda de Tushias son las tres imagenes en que

cuajo para mi, ese recorrido por la selva» (Vargas Llosa, 2001, p.15).

la visita a la selva: seis afios d .
En 1964, Mario Vargas Llosa termind de escribir su segunda novela, La Casa Verde,
entonces sintié mucha inseguridad respecto a los capitulos que tomaban parte en laremota

selva de su natal Per.

[...] evocar Santa Maria de Nieva y la Amazonia me exigia un esfuerzo
extenuante: eran apenas unos cuantos, hechos, ciertas situaciones, algunos rostros
y un pufiado de anécdotas, el material con el que debia tratar de recobrar esa
inmensidad. Me atormentaba mucho mi ignorancia del medio: no sabia nada de
arboles ni de animales, casi nada de los usos y costumbres locales (Vargas Llosa,
2001, p.20).

Decidio, sin mas, regresar al lugar que no pudo sacar de su mente seis afios después,
debido a que no pensaba publicar su segunda novela hasta regresar a la selva para
confirmar o descartar detalles sobre ésta. EI primer paso fue regresar a Lima y retomar
contacto con su amigo, el antrop6logo José Matos Mar, quien formé parte del primer
viaje, aquel de 1958. «EI plan era ir de Lima a Pucallpa en avion y alli pedir ayuda al

Instituto Linglistico de Verano para alcanzar el Alto Marafién. Pero las dificultades

6 «El pueblecito habia surgido alrededor de esa Mision, fundada en la década de los cuarenta, parece, por
misioneras espafiolas que llegaron a esa inhdspita zona con el prop6sito de evangelizar a huambisas y a los
aguarunas. Nosotros tuvimos ocasién de conocer de cerca a las misioneras. Pudimos ver la dura vida que
llevaban en ese lugar que, durante los meses de lluvia, cuando los Pongos que lo cercan se convierten en
torrentes homicidas, quedaba desconectado del mundo. Pudimos ver el sacrificio enorme que exigia de ellas
permanecer en Santa Maria de Nieva» (Vargas Llosa, 2001, p.10).

7 «En Urakusa, que no esta lejos de Santa Maria de Nieva, conocimos la historia de Jum, el alcalde de ese
pueblo aguaruna. Habia salido a recibirnos y lo vimos rapado, con la frente partida y cicatrices en la espalda
y en las axilas [...] una expedicion oficial [...] la encabezaba el teniente-gobernador de Nieva, Julio
Reétegui y la integraban once hombres. Al verlos llegar a la aldea, Jum se acerco a dar la bienvenida al
gobernador. Este apenas lo tuvo a mano, le descargo la linterna en la frente [...] Al dia siguiente, Jum fue
transportado, solo, a Santa Maria de Nieva. Lo colgaron de un arbol en la plaza, desnudo, y fue azotado
hasta que perdi6 el conocimiento. Le quemaron las axilas con huevos calientes (nunca he podido entender
cémo lo hicieron). A la tortura sigui6 la humillacion: fue rapado. Presidieron el escarmiento el teniente-
gobernador de Santa Maria de Nieva, Julio Reétegui; el juez de paz, Arévalo Benzas; el alcalde, Manuel
Aguila; un teniente del Batallon de Ingenieros nimero 5, Ernesto Bohorquez Rojas, la maestra del lugar,
Alicia de Reategui y un misionero jesuita» (Vargas Llosa, 2001, p.13).

8 «El misterioso japonés [...] se intern6 en el rio Santiago y se instaldé en una pequeiia isla en la parte mas
espesa de la regién, ya uy cerca de la frontera con el Ecuador, donde permaneceria hasta su muerte. Este
extraordinario personaje se convirtié en pocos afios en un turbio sefior feudal, en un héroe macabro de
novela de aventuras. Los huambisas no lo mataron, pero fue un verdadero milagro que él no matara a todos
los huambisas. Tushia formé un pequefio ejército personal, con aguarunas y huambisas destacados,
hombres que por alguna razén habian sido expulsados de las tribus, con soldados desertores de las
guarniciones de frontera y con otros «cristianos» aventureros como él. Tushia y su banda asaltaban
periddicamente las tribus aguarunas y huambisas en las épocas en que sabian que el caucho y las pieles
estaban reunidos para ser entregados a los «patrones»» (Vargas Llosa, 2001, p.15).



comenzaron aun antes de salir de Lima» (Vargas Llosa, 2001, p.22). EI mal tiempo en la
Cordillera de los Andes no permitio que se realizaran los vuelos a Pucallpa, por lo que
decidieron ir por via terrestre hasta Chiclayo «[...] creyendo ingenuamente que la
carretera Olmos-Rio Marafién, que figuraba en los mapas, funcionaba de veras y que
podriamos conseguir algin 6mnibus o camion que nos llevara hasta Bagua» (Vargas
Llosa, 2001, p.22)s.

Una vez mas Vargas Llosa se adentro en la selva del Peru gracias a la ayuda del
ejército que lo llevaron hasta la orilla del rio Marafién, donde una poblacion aguaruna los
recibio y llevd en canoa hasta Santa Maria de Nieva. Tardaron una semana en llegar. El
autor pudo constatar que, a primera vista, nada habia cambiado, quiz4 la pobreza aumentd
por la decadencia del negocio del caucho, pero no mucho mas. La mision se enfrentaba a
los mismos problemas, los victimarios de Jum se paseaban campantemente por la ciudad,
y Tushia habia muerto hace poco. Asi fue como Vargas Llosa, gracias a la experiencia de
ambos viajes, constatd que la selva era un lugar anacrénico o0 mas bien intemporal ya sea
por su realidad geogréafica, pues experimento de primera mano las vicisitudes para llegar
a los distintos poblados de la selva peruana, o por sus pobladores, quienes se encontraban
inmersos en un espacio que los aislaba del resto del Peru, del resto del mundo. Este lugar
magico plagado por tragedias e historias no pudo ser olvidado por el autor. Las
experiencias producto de sus dos viajes dieron origen a un demonio —personal— del

novelista.

[...] hechos, personas, suefios, mitos, cuya presencia o cuya ausencia, cuya vida
0 cuya muerte lo enemistaron con la realidad, se grabaron con fuego en su
memoria y atormentaron su espiritu, se convirtieron en los materiales de su
empresa de reedificacion de la realidad y a los que tratard simultdneamente de
recuperar y exorcizar, con las palabras y la fantasia, en el ejercicio de esa vocacion
que nacid y se nutre de ellos, en esas ficciones en las que ellos, disfrazados o
idénticos, omnipresentes 0 secretos, aparecen y reaparecen unay otravez en temas
(Vargas Llosa, 1971, p.87).

Después de conocer algunos de los detalles de los dos viajes a la selva que precedieron la
publicacion de Pantaledn y las visitadoras, es importante sefialar que el demonio personal

del autor deriva en dos aspectos importantes de la novela: el encierro geografico y la

9 Después de atravesar los mas de 700 kildmetros que separan a Chiclayo de Lima, el escritor peruanoy su
compafiero vieron su meta obstaculizada al enterarse que la carretera que los llevaria a la selva no habia
sido construida, y, por lo tanto, no existia un servicio de transporte que los llevara alla. El panorama adverso
no logro que Vargas Llosa desistiera de su deseo, de hecho, eso lo obligd a idear una treta, al mas puro
estilo de un novelista, que consistia en hacerse pasar por dos ingenieros agropecuarios enviados nada mas
y nada menos que por el presidente de la Republica.



intemporalidad espacial. No resulta sorpresivo que Vargas Llosa asegure que. «Nunca en
mi vida, y vaya que me he movido por el mundo, he hecho un viaje mas fértil, que me

suscitara luego tantos recuerdos e imagenes estimulantes para fantasear historias»

(Vargas Llosa, 2010, p.520).



1.2 Influencia del boom latinoamericano y la Revolucion Cubana

Sin duda alguna, los afios en los que Mario Vargas Llosa entabld amistad con los
escritores latinoamericanos y espafioles mas importantes de los ultimos cincuenta afos,
influyeron de gran manera su forma de percibir la realidad, la politica, y sobre todo la
literatura. La dinamica del movimiento literario latinoamericano de mediados del siglo
XX esté ligada intimamente a otro acontecimiento, de caracter estentdreo, que alcanzo su
punto algido el 1 de enero de 1959, la controversial Revolucion cubana. Mario Vargas

Llosa recuerda que:

Para mi generacion, y no solo en América Latina, lo ocurrido en Cuba fue
decisivo, un antes y un después ideoldgico. Muchos, como yo, vimos en la gesta
fidelista no s6lo una aventura heroica y generosa, de luchadores idealistas que
querian acabar con una dictadura corrupta como la de Batista, sino también un
socialismo no sectario, que permitiria la critica, la diversidad y hasta la disidencia.
Eso creiamos muchos y eso hizo que la Revolucidn cubana tuviera en sus primeros
afios un respaldo tan grande en el mundo entero. (Vargas Llosa, 2018, p.13).

1.2.1 Los afios feraces

La relacion de Mario Vargas Llosa con los escritores del boom se genera a partir de la
publicacién de su primera novela, La ciudad y los perros. La repercusion que tuvo su
obraio provocd que otros autores se pusieran en contacto con él. No obstante, la segunda
novela del escritor peruano, La casa verde, fue galardonada con el primer premio de
novela Romulo Gallegos. De acuerdo con criticos literarios como Angel Esteban y Ana
Gallego, este fue uno de los hechos, junto a la publicacion de Cien afios de soledad, que
desencadeno el inicio del movimiento literario de Latinoamérica al que se le conocid
como el boom. Durante las primeras décadas del siglo XX, las fronteras latinoamericanas
establecian brechas gigantescas entre los paises, en el ambito de las letras ocurria lo
mismo, resultaba muy dificil —a menos que se contara con amistades en otros paises—
encontrarse con libros de literatura extranjera contemporanea, «Las novelas de cada pais
guedaban confinadas dentro de sus fronteras, y su celebridad y pertenencia permanecia,
en la mayor parte de los casos, como un asunto local» (Donoso, 2018, p.19). Resulta
paraddjico que esto propiciara la amistad de los distintos escritores latinoamericanos del
boom que, dejando de lado toda clase de ideologias chovinistas producto de las

innumerables guerras de América Latina, supieron reconocerse como coterraneos en las

10 La obtencién del Premio Biblioteca Breve de la editorial Seix Barrial.



distintas latitudes en las que se encontraban. Es importante sefialar que su éxito literario
no opacO su trabajo como periodista, durante estos afios publica varios articulos de
caracter literario (Entorno a Los miserables; Hemingway ¢un hombre de accion?; Sartre
y el nobel; Memorias de una joven informal; Una muerte muy dulce; En torno a un
dictador y al libro de un amigo; Camus y la literatura; Los secuestrados de Sartre). Al
mismo tiempo escribio otros articulos en los que habla sobre la realidad politica global y
su relacion con las figuras mas representativas de la intelectualidad mundial; destaca el
articulo Los otros contra Sartre (1964), donde Vargas Llosa comienza a establecer
distancia con las ideas del filésofo francés acerca del papel del novelista en la sociedad,
esto es relevante para esta disertacion debido a que Pantaledn y las visitadoras se puede
entender como un primer intento de marcar distancia con lo propuesto por Sartre, tan solo
cabe recordar lo que asegura Vargas Llosa en el prélogo de la edicién de 1999 «Por
increible que parezca, pervertido como yo estaba por la teoria del compromiso en su

version sartreana, intenté al principio contar esta historia en serio» (Vargas Llosa, 2015,

p.9)11.

Sin duda alguna el ambiente literario iberoamericano de los afios sesenta y setenta
influye de manera profunda en Mario Vargas Llosa y no solo en un aspecto afectivo sino
en una dimension tematica. No resulta raro que el autor peruano enviara los borradores

de sus novelas a sus amigos, en busca de correcciones o sugerencias pertinentes.

Existe una gran amistad y ello es una de las cosas notables del boom. No ha
habido, dentro de los que se considera integrantes de este movimiento, eso que ha
sido caracteristico de otros movimientos latinoamericanos, como el modernismo,
el vanguardismo, el surrealismo, es decir, esas enemistades personales, esas
divisiones, esas guerras... Es muy hermoso que la mayor parte de los miembros
del boom, mantengamos una relacién personal de gran amistad, de verdadera
camaraderia. Me siento muy amigo de casi todos ellos. Sus opiniones literarias
me son muy Utiles. Muchos de ellos han leido mis libros antes de que se publicaran
y sus consejos me han sido muy valiosos. Ahora, no hay un denominador comudn
en lo que se refiere a criterio estético. Cada uno tiene sus propias curiosidades, sus
propios temas, sus propias técnicas. La homogeneidad esta en la actitud frente a
la literatura, frente a la propia vocacion (Coaguila, 2004, p.49)12.

11 «Sartre es uno de los autores a quien creo deber mas, y en una época admiré sus escritos casi tanto como
los de Flaubert. Al cabo de los afios, sin embargo, su obra creativa ha ido decolorandose en mi recuerdo, y
sus afirmaciones sobre la literatura y la funcién del escritor, que en su momento me parecieron articulos de
fe, hoy me resultan inconvenientes» (Vargas Llosa, 2015e, p.51).

12 Testimonio de Mario Vargas Llosa en una entrevista realizada en 1969.
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El escritor mexicano, Carlos Fuentes, asegura que las obras de los novelistas
iberoamericanos compartieron muchos recursos narrativos y tematicos; los mas
importantes y notorios son, definitivamente, la mitificacion de los espacios narrativos y
la bastardia de los personajes.

En lo que respecta a la mitificacion de los espacios diegéticos podemos encontrar
muchos ejemplos, desde Comala hasta Macondo, pasando por Santa Maria, y por qué no
la selva que representa Mario Vargas Llosa en Pantaleon y las visitadoras. Respecto al
telén de fondo legendario que representan estos espacios Carlos Fuentes (2011) asegura
que «[...] la naturaleza ha sido asimilada y el proscenio lo ocupan hombres y mujeres que
no desempefian un papel ilustrativo, sino que realmente son totalidades traspasadas por
el lenguaje, la historia y la imaginacién» (p.275). En la novela de Vargas Llosa esta
mitificacion se establece a partir de un tema particular, el hombre asediado por la
naturaleza y por el contraste que existe en los niveles narrativos de la obra (interdiégesis
y extradiégesis).

Por otro lado, Fuentes propone como nexo tematico de los autores
iberoamericanos a la bastardia de los personajes, esto lo observamos en Pedro Paramo —
la busqueda de Juan Preciado por su padre—y en El lugar sin limites de José Donoso —la
busqueda de la Japonesita por su madre— y también en Pantaledn y las visitadoras, es
cierto que el capitan Pantoja tiene muy claro quien es su padre, no obstante, su figura es
ausente y sélo se manifiesta para hundir la condicion moral del protagonista por la misién
que desempefia. La figura del padre tiene que ser desechada, superada para que Pantaleon
puede tener una vida profesional pacifica, llevando a cabo la mision que el padre jamas

hizo1s.

1.2.3 Preludio de una ruptura

Uno de los episodios mas amargos y representativos de la ruptura de Mario Vargas Llosa
y la Revolucion Cubana —y de paso con el comunismo-— fue la farsa que quiso orquestar
el régimen cubano con la aceptacién del Primer premio de novela Romulo Gallegos. Es
importante sefialar que esto es representativo para esta investigacion debido a que el final

de aquel idilio coincidi6 con el periodo de escritura de Pantaledn y las visitadoras que,

13 «=Siempre la he tenido, hijito —lo escobilla, lo lustra, lo arregla, abre los brazos, lo besa, lo aprieta, mira
a los bigotudos del viejo retrato la sefiora Leonor—. Una fe ciega en ti. Pero con este asunto ya no sé qué
pensar. Te volviste loco, Panta. jVestirse de militar para pronunciar un discurso en el entierro de una pe!
¢Tu padre, tu abuelo hubieran hecho una cosa asi?» (Vargas Llosa, 2015, p.312).
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sin duda alguna, repercutié en el animo y la relacion que el novelista peruano mantenia
con otros escritores. Por aquel entonces, el compromiso del novelista peruano con Cuba
estaba en su punto més dulce. Debido a esa relacion, Vargas Llosa optd por consultar a
Alejo Carpentier, quien se desempefiaba como agregado cultural de Cuba en Paris, sobre
la pertinencia de aceptar o rechazar el galardon ya que las relaciones entre los gobiernos
cubano y venezolano no eran las mejores. Carpentier comunico las intenciones de la

cUpula cubana:

«[...] que el premio Romulo Gallegos me daba la gran oportunidad de hacer un
gran gesto a favor de la revolucion en América Latina, y que ese gesto debia
consistir en lo siguiente: hacer un donativo al Che Guevara, que estaba en ese
momento no se sabia donde. Si yo lo hacia, ello tendria una gran repercusion en
América Latina» (Setti, 1989, p.147)

No era un pedido descabellado y es seguro que no ameritaba toda el aura misteriosa con
que se desenvolvid el asunto. Lo que resulto realmente alarmante e incluso ofensivo para
Vargas Llosa fue lo que acompafié a dicho requerimiento. Los dirigentes cubanos eran
conscientes de que un escritor tiene necesidades y le aseguraron que «][...] no significa
que usted tenga que perjudicarse por esta accion, la revolucion le devolvera a usted el
dinero discretamente, sin que esto se sepa». Resulta dificil imaginar todos los
pensamientos que atravesaron la cabeza del peruano al escuchar eso; su reaccion fue de
profunda indignacion y rabia, pues le proponian ser parte de una farsa, querian hacer de
él un mentiroso de la peor clase. VVargas Llosa afirmo que «Esa no es la manera de tratar
a un escritor que tiene respeto por su trabajo» (Setti, 1989, p.149). Alejo Carpentier, en
un afan de tomar una decision salomonica, aconsejé a Mario que no se enemistara con la
revolucion y que él les comunicaria su negativa y predisposicion a hacer un donativo o
gesto después. «De cualquier manera, ya todo eso cred un distanciamiento, un
enfriamiento» (Setti, 1989, p.150)1a4.

El enfriamiento y el distanciamiento inicial que sintio Mario Vargas Llosa con la farsa
que orquesto el gobierno cubano se consolid6é principalmente con el polémico Caso

Padilla y una serie de acontecimientos que provocaron su ruptura total el 5 de abril de

14 «Todo era una farsa: la carta escrita quiza por Retamar (no se atreve Mario a decirlo), el viaje de
Carpentier, la propuesta del autor de El siglo de las luces, la lealtad al Che, etc.» (Esteban y Gallego, 2009,
p.71).
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1971. Todo comenzo en 196815, afio en el que el poeta cubano Heberto Padilla obtuvo el
premio de poesia Julidn del Casal por su libro Fuera de juego. El poemario incluia piezas
elogiosas hacia los logros de la revolucion, lamentablemente, para Padilla, eso no pesé
tanto como los poemas de caracter critico, entre los que destaca En tiempos dificiles, y A
veces. Sin duda alguna esto no cayé nada bien en los altos mandos cubanos, pues, Padilla
ocupaba cargos importantes y realmente no habia pasado por situaciones adversas. El
segundo poema critico, complico la situacion y tocé una fibra sensible del maximo lider
de la Revolucion cubana, en él se asegura que a veces es necesario que un hombre muera

por un pueblo, pero jaméas que un pueblo muera por un hombre.

Y los altos cargos intervinieron, como es légico. Poco antes de la proclamacion
del fallo del jurado del polémico premio, Raul —hoy flamante sucesor de su
hermanois, como si de una linea monarquica se tratara— habia hecho circular el
rumor de que, si se daba el premio a Padilla, escritor contrarrevolucionario, iba a
haber «graves problemas» (Esteban y Gallego, 2009, p.155).

Se acusé al poeta de haber dilapidado los fondos publicos a lo largo de su etapa
administrativa en Cubartimpex. Se intentd por todos los medios que se revocara la
decisién del jurado, a pesar de eso, la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)
premio a Padilla y a Arufatiz sin otorgarles la visa para viajar a Moscu ni los mil pesos
que comprendian el premio. De igual manera, el premio incluia la publicacién de las obras
ganadoras; en el caso de Padilla se le obligd a agregar un texto oficial al comienzo del
poemario 18. En modo de sabotaje, la obra no fue distribuida en las bibliotecas
universitarias, ni siquiera vendida en las distintas librerias de la Habana, tan solo se

difundieron unas pocas copias de manera clandestina. Ante semejantes circunstancias los

15 Es imperativo mencionar que, en 1964 Heberto Padilla critico sin compasion al libro de Lisandro Otero
—que por aquel entonces se desempefiaba como vicepresidente del Consejo Nacional de Cultura—, Pasion
de Urbino, que aspird al premio Biblioteca Breve de Seix Barral, pero lo perdi6 contra la novela de otro
escritor cubano, Guillermo Cabrera Infante, opositor a la revolucion y exiliado, (Tres tristes tigres), el cual
recibié un sinnimero de elogios por parte de Padilla. <En Cuba se da el caso de que un simple escritor no
puede criticar a un novelista vicepresidente sin sufrir los ataques del cuentista-director y los poetas-
redactores parapetados detras de esa genérica la redaccion» (Goytisolo, 1983, p.15).

16 Debido a la fecha de publicacion de la obra, 2009. Se asegura que Raul Castro sigue en el poder, hoy en
dia el cargo de Presidente del Consejo de Estado y de Ministros de la Republica de Cuba lo desempefia
Miguel Diaz-Canel.

17 «Asimismo, la obra de un autor considerado como revolucionario hasta la fecha, Antdn Arrufat, titulada
Los siete contra Tebas, ganador del Premio Nacional de Teatro de la UNEAC, fue considerada como
contrarrevolucionaria» (Esteban y Gallego, 2009, p.155).

18 Nuestra conviccion literaria nos permite sefialar que esa poesia y ese teatro sirven a nuestros enemigos,
y sus autores son los artistas que ellos necesitan para alimentar su caballo de Troya a la hora en que el
imperialismo se dedica a poner en practica su politica de agresion bélica frontal contra Cuba (Casal, 1971,
p.62).
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escritores latinoamericanos y espafioles reaccionaron de forma unanime. EI primero fue
Juan Goytisolo, quien, al no obtener respuesta en la linea telefonica de Padilla, buscé a
Cortazar, Fuentes, Vargas Llosa y Garcia Marquez con la intencion de enviar un
telegrama a Haydée Santamaria. «[...] tras declararnos consternados por las acusaciones
calumniosas contra el poeta, manifestdbamos nuestro apoyo a toda accién emprendida
por la Casa de las Américas en defensa de la libertad intelectual» (Goytisolo, 1983, p.17).
Ninguna de las personas que firmaron aquel telegrama esperaban recibir la respuesta que

recibieron un par de dias después de parte de Haydée Santamaria.

Inexplicable que desde tan lejos puedan saber si es calumniosa 0 no una acusacion

contra Padilla. La linea cultural de la Casa de las Américas es la linea de nuestra

revolucion, la Revolucion cubana, y la directora de la Casa de las Américas estara

siempre como quiso el Che: con los fusiles preparados y tirando cafionazos a la

redonda (Goytisolo, 1983, p.17).
En lugar de aplacar la iniciativa de los escritores, la respuesta de Santamaria solo ahond6
la angustia y el malestar, ahora generalizado. Bajo esas circunstancias es que Vargas
Llosa acepto un trabajo temporal en una universidad de Estados Unidos, por el cual seria
remunerado en dolares —percibidos de mala manera por la dictadura cubana—; los
vilipendios de parte de la alta cUpula castrista comenzaron. La lluvia de oprobios termino
con la paciencia del peruano quien decide aumentar el espacio entre él y la isla: renuncia
al Comité de la revista Casa de las Américas en 1969. Entonces estalla la invasion a
Checoslovaquia, la URSS rompe con el Pacto de Varsovia y Vargas Llosa retoma su
trabajo periodistico al escribir un articulo titulado El socialismo y los tanques, donde
critica inmisericordemente la invasion soviética tildandola de «[...] una estupidez politica
de dimensiones vertiginosas y un dafo irreparable para la causa del socialismo en el
mundo» (Vargas Llosa, 1983, p.162), también critica a la posicion de Fidel Castro
respecto a la invasion. «Resulta lastimoso ver reaccionar a Fidel de la misma manera
condicionada y refleja que los mediocres dirigentes de los partidos comunistas
latinoamericanos que se precipitaron a justificar la invasion soviética» (Vargas Llosa,
1983, p.163).

En la efervescencia mediatica que desato la invasion a Checoslovaquia, Heberto
Padilla fue liberado, pero, el 20 de marzo de 1971 es arrestado una vez mas y ahora junto
a su esposa, se lo acusa de ser un escritor contestatario y ejercer actividades de caracter

subversivo. Dos dias después liberan a su esposa, Belkis Cuza Malé, pero Padilla queda
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encerrado por treinta y seis dias mas. El hecho desencaden6 una ola de rechazo general

en los intelectuales que hasta ese momento se identificaban con la Revolucién cubana.

Muchos escritores del boom e intelectuales de todo lugar y condicion retiraron
fulminantemente su apoyo a la dictadura a raiz de ese episodio, como Carlos
Fuentes, Mario Vargas Llosa, Juan Goytisolo, Plinio Apuleyo Mendoza, Octavio
Paz, Jean Paul Sartre, Carlos Franqui (uno de los héroes de la Sierra Maestra), etc.
(Esteban y Gallego, 2009, p.180).
Los primeros dias de abril de 1971 circul6 una carta escrita por el poeta cubano Heberto
Padilla con el titulo de Autocritica. En ella Padilla pedia disculpas a la revolucién, de la
cual no se sentia digno y acus6 a otros de sus colegas como subversivos. Desde el primer
momento en que ese texto vio la luz publica, muchos de los intelectuales estuvieron
seguros de que Padilla no habia escrito la nota y si lo hizo fue bajo coaccion. Gran parte
de los escritores, entre ellos Vargas Llosa quien redacté la epistolais, envian otra carta a
Castro en donde le exponen su repudio ante su impermeabilidad a las criticas, su poder
cada vez mas grande y el peligro de la libertad de expresion. Ni corto ni perezoso el
caudillo cubano brinda un discurso —o mas bien una diatriba— en contra de los artistas que
firmaron la carta, acusandolos de ser unos vendidos y poco menos que esbirros de la CIA.
Dias maés tarde, el 5 de abril, Mario Vargas Llosa se separa definitivamente de la
Revolucion cubana al enviar una carta a Haydée Santamaria —ya desde su residencia en
Barcelona— en la que le anunciaba su renuncia al Comité de la Revista Casa de las
Américas como consecuencia de los vituperios de Castro. Ese fue el fin del idilio que
tuvo Vargas Llosa con la Revolucion cubana, y sin duda una de las bases para la posterior
ruptura del boom «[...] la intelectualidad latinoamericana se dividi6 de forma

irremediable entre castristas y anticastristas» (Edwards, 1989, p.35).

| periodo de escritura d ledn v las visitad

Vargas se mudo al barrio de Sarria —en méas de uno de sus prélogos menciona aquel barrio
como sitio donde comenzd y termino algunas de sus obras—. Alli, llev6 a cabo un régimen

estricto de escritura y relaciones.

19 «La iniciativa de esta propuesta nacién en Barcelona, al dar a conocer a la prensa internacional el acto
de la UNEAC, en que Heberto Padilla emergié de los calabozos de la policia cubana para hacer su
“autocritica”. Juan y Luis Goytisolo, José Maria Castellet, Hans Magnus Enzenberger, Carlos Barral (quien
luego decidi6 no firmar la carta) y yo nos reunimos en mi casa y redactamos, cada uno por separado, un
borrador. Luego los comparamos y por votacion se eligié el mio. El poeta Jaime Gil de Biedma mejoro el
texto, enmendando un adverbio» (Vargas Llosa, 1983, p.166).
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De las ocho de la mafiana hasta la una, escribir, luego almorzar, luego un ligero
descanso, de tres a cuatro de la tarde despachar la correspondencia, después
comentar Le Monde con Gabo en algin café, luego salir con amigos sin volver
tarde para poder repetir el horario al dia siguiente y, antes, compartir un rato con
los nifios. Asi 0 algo muy parecido (Donoso, 2018, p.173).

A pesar de la atmdsfera aparente de alegria en la vida de Mario, su distanciamiento

con Cuba y con muchos amigos habia dejado su huella en el estado animico del peruano.

[...] tuve la sensacion de una incompatibilidad definitiva con el mundo, una
desesperacion tenaz, un disgusto profundo de la vida. En algin momento se me
cruzo por la cabeza la idea del suicidio; [...] la idea de infligirme, a través de la
maés odiosa de las instituciones, una fuga y una punicién romanticas: cambiar de
nombre, de vida, desaparecer en un oficio rudo y vil (Vargas Llosa, 2015e, p.27).

Pero la decision ya fue tomada y el camino de regreso era inconcebible, «Es el precio que
hay que pagar cuando uno dice claramente lo que piensa» (Vargas Llosa, 1983, p.172).
Resulta paraddjico que, durante estos periodos de incompatibilidad con el mundo, Vargas
Llosa concibiera una obra como Pantaleén y las visitadoras, donde el aspecto
humoristico es uno de los puntos mas importantes de la novela. Durante este periodo, en
el piso del barrio Sarrid, Mario Vargas Llosa termind su tesis doctoral, un ensayo sobre
Madame Bovary2o y Pantaledn y las visitadoras que se publicé en 1973 con un primer
tiraje de cien mil ejemplares, la obra gano el Premio Latinoamericano de Literatura.

Es importante conocer este periodo en la vida del novelista peruano, no solo por
lo que escribié o dijo, que revelan su pensamiento de aquel entonces, sino por las
amistades que mantuvo con otros escritores, los tragos y las risas no son el aspecto central
de esto, sino la influencia mutua que existio entre ellos, es decir como esa fraternidad lo
hizo avanzar como narrador y cdmo esa narracion se plasmo en la novela que atafie a esta

disertacion.

20 La orgia perpetua (1975).
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1.3 Iquitos y la selva: La delicuescencia de lo inexpugnable

Los primeros testimonios sobre la selva del noroccidente de América de Sur provinieron
de la atribulada expedicion de Gonzalo Pizarroz1, de la que se derivo el periplo atravesado
por Francisco de Orellana y que posteriormente trajo como consecuencia la llegada al rio
Amazonas el 12 de febrero de 1542. A raiz de esta experiencia, Nueva Castilla (que
después paso a llamarse Virreinato del Peru) envi6 una serie de expediciones a la selva
para constatar su riqueza y, por supuesto, obtener réditos de esta; en este conjunto de
viajes es pertinente destacar el de Pedro de Ursua; el del capitan Palacios; y el del capitan
Pedro de Teixeira. Ese fue el germen de lo que después se conformd como la conquista
de la selva peruana —cuando Peru ya era un pais— y que tendria fuerte presencia e

influencia tanto del ejército nacional, asi como de distintas érdenes religiosas.

1.3.1 Entre cultos y religiones

En busca de las almas nativas

En la época en que se llevaron a cabo las primeras expediciones a la selva peruana, el
Perd atn no era un pais por lo cual carecia de un ejército nacional; el trabajo de conquista
recay0 sobre las distintas oOrdenes religiosas —y su respectiva inquietud— que se
encontraban en el hasta entonces nuevo mundo. Las érdenes catélicas —en especial los
jesuitas y franciscanos—, en un afan catequizador y ultraista a primera vista, decidieron
adentrarse en la selva (actual territorio de Venezuela, Colombia, Ecuador, Peru y Brasil)
donde lograron establecer relaciones comerciales entre las tribus y cierto progreso en el
sentido europeo de la palabra. Bajo esta perspectiva destaca el incipiente poblado de San

Joaquin de Omaguas — al suroccidente de la actual Iquitos— del que se afirma que:

En la "mision baja" las relaciones comerciales se desarrollaban con el pueblo de
San Joaquin de Omaguas que, al ser el principal centro misional y residencia del
Vicesuperior, se convirti en centro comercial y polo de desarrollo regional. San
Joaquin de Omaguas proporcionaba a los otros pueblos misionales de la regién
toda una variedad de servicios, y canalizaba frecuentemente el comercio de estos
con el exterior, especialmente Lamas y Quito (San Roman, 1994, p.63).

Los jesuitas tenian su sede en Quito y se encargaron de cristianizar a las tribus presentes
en los rios Napo, Marafion, entre otras vertientes del Amazonas. Por otro lado, los

franciscanos tenian su sede en Limay se ocuparon de los nativos colindantes con los rios

21 De acuerdo con las cronicas escritas por el padre Gaspar de Carvajal, la expedicion de Gonzalo Pizarro
sali6 de Quito el 25 de diciembre de 1539.
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Huallaga y Ucayali. «También desde Quito intentaron los misioneros franciscanos entrar
a la selva. Ya en el afio de 1622 recorren los pueblos de "los Encabellados, Avijiras,
Iquitos, Omaguas, Becabas, Sucumbios, etc."» (San Roman, 1994, p.51). A pesar de no
contar con el beneplacito de gran parte de los pueblos nativos22, existio una expansion
religiosa vertiginosa, se fundaron muchos pueblos—la mayoria tuvo una vida efimera—y
se facilito el ya existente trueque entre las tribus. Todo esto se vio afectado debido a la
invasion portuguesa a raiz a de la separacion de Portugal de la Corona Espafiola y la
posterior guerra de sucesién espafiola en 1701. Las primeras expediciones portuguesas
datan del afio 1641, fueron de caracter mas violento y esclavista que las misiones

espariolas/catdlicas.

«Se embarcaron mas de mil quinientos portugueses entre soldados y milicianos
del Para y de otras Capitanias de Brasil, con cuatro mil indianos de guerra... desde
las cercanias del rio Negro, donde estaban las primeras poblaciones -eran 40 las
fundadas por el P. Samuel Fritz-, distribuyeron los de la gran armada, entre los
soldados y los indianos, diestros en sitiar bosques; y a su salvo, sin la menor
resistencia de parte alguna, se apoderaron de todos los cuarenta pueblos»
(Velasco, 1963, p.123).

La invasidn portuguesa segreg0, una vez mas, a los pueblos nativos que se encontraban
en los asentamientos misioneros, uno de los principales objetivos de los misioneros fue
trasladar a los nativos hacia los rios principales y formar pueblos en dicho lugar. La ténica
de la selva peruana se mantuvo de tal manera hasta la expulsién de los franciscanos y los
jesuitas. Los primeros fueron expulsados en 1742. «El afio 1769 marca época en la
historia de los rios Napo y Amazonas. EI Gobierno de Madrid expulso a los jesuitas de
las misiones de Maynas, y para sustituirlos, envio clérigos de Quito» (San Roman, 1994,
p.101). La expulsion de los jesuitas se debid a una denuncia presentada en 1742 a la Corte
de Indias, en las que se les acusé de contrabando en el rio Marafidn (Garcia, 1999).
Después de todo esto, la selva experimentaria un vacio en cuanto a la religion

predominante en gran parte por la intrincada accesibilidad del territorio selvatico.

22 «Y es que, para el nativo, debia de resultar demasiado pesada esa vida normalizada y fiscalizada del
pueblo. El pueblo era, sin duda, encierro para estos hombres, acostumbrados a una vida libre y nomada»
(San Romaén, 1994, p.86).
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1325 2 arb6
Para entender el proceso econdmico y social en la selva del Pert, es perentorio remitirse
al periodo de bonanza en la extraccion del caucho, etapa en la que casi se duplico el PIB
en poco mas de doce afios. Después del establecimiento politico de varios asentamientos
a lo largo de la selva peruana, comenzaria una época de bonanza y crecimiento

econémico.

A mediados del siglo X1X el mundo civilizado descubre las virtudes del caucho y
sus posibilidades industriales. [...] Gracias al descubrimiento de la vulcanizacion,
el caucho o goma elastica se presto a multiples aplicaciones. Esto justifica el
aumento rapido en la demanday su valor comercial, que alcanzé precios elevados.
Pronto se propago, por todas partes, una verdadera fiebre del caucho (San Roman,
1994, p.139)2s.

Es durante este lapso de tiempo que, gracias a su ubicacion aliciente, Iquitos se convierte
en un puerto de interior de suma importancia, pues es una parada obligatoria para aquellas
embarcaciones que se adentraban en el Amazonas en busca del océano Pacifico o
Atlantico. La efervescencia causada por el crecimiento econdémico provocOd un
movimiento migratorio importante hacia Iquitos, «Con el apoyo del crédito extranjero se
establecieron varias casas comerciales, dedicadas a la exportacion e importacion asi,
nacio la "élite capitalista” de la selva» (San Roméan, 1994, p.370). La fiebre del caucho
provoco que tanto Loreto y por consecuencia Iquitos se separasen del departamento del
Amazonas; a raiz de este acontecimiento surgio cierta friccién entre las autoridades
locales y nacionales, debido a que las primeras sentian cierto abandono en la region por
parte de la capital. A pesar del extractvismo masivo y la abundancia econémica, como si
se tratase de un padecimiento febril, la bonanza del caucho fue efimera; todo esto se debid

a la introduccion de China en el mercado mundial del caucho a comienzos del siglo XX.

23 En el mercado inglés la demanda subib de 464 quintales, importados en el afio 1830, a 149,724 quintales
para el afio 1878 (Seminario De Marzi, 2017, p.670).
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1.4 El ejército: Fecunda y viril tradicion

1.4.1 Campafia de conquista

Una vez que las ordenes religiosas catdlicas fueran expulsadas de la Amazonia peruana,
el centro politico y econémico de la incipiente republica del Peru decidi6 que las fuerzas
armadas fueran las encargadas de conquistar el perenne e indémito territorio de la selva
peruana. Los militares [...] no solo se dedicaron a la construccion [de fuertes] o de la
proteccion de los colonos, sino que al ser la tinica presencia del Estado cumplieron otras
labores como la de construir infraestructura o la de organizar a la poblacion civil (Barriga
Altamirano, 2017, p.2).

Con el establecimiento de una considerable cantidad de pobladores, gracias a las
politicas de migracion internazs, se establecié un sistema de corte capitalista-comercial;
destacando la, hasta entonces Ilamada, San Pablo de los Napeanos (actual Iquitos), debido
a su ubicacion estratégica —y al mismo tiempo aislada— en la orilla del rio Amazonas, el
entonces presidente del Pert, Ramén Castillazs, envid en 1863 una serie de buques, a
cargo de la mariana peruana, con piezas para instalar la factoria naval. lquitos se
convirtio, de este modo, en el centro politico administrativo del nuevo Departamento,
tomando relativa importancia. Se crearon diferentes servicios publicos y se establecieron
diversas dependencias y, entre las mas importantes, la Comandancia General y la
Comisaria de Marina (San Roman, 1994, p.117).

1.4.2 Altiva defensa de las fronteras

Después de la caida del mercado del caucho a nivel mundial, las ciudades de la selva, en
especial Iquitos, no lograron encontrar un comercio que logre suplir al anterior, esto, junto
a la creciente friccion con el centro politico de Lima, ocasiond la revolucion federalista
de Loreto en 1896, ya que se sentian excluidos de la politica nacional. «Aquel afio estallo
en Loreto la revolucion federalista sustentada sobre la campana electoral de Nicolas de

Piérola de hacer del Pera una unién de estados federados» (San Roman, 1994, p.178). Sin

24 "todos los ciudadanos del Pert que se dedicasen a poblar y cultivar” en la Montafia se convertirian en
duefios con "pleno y absoluto dominio™ de los terrenos donde se asentaran y cultivasen, disposicion
gubernamental que era acompafiada de otra por la cual se liberaba de impuestos a los nuevos pobladores de
dichas zonas y en general de la region por espacio de veinte afios (San Roman, 1994, p128).

25 A partir de 1845, las politicas de colonizacion de la selva impulsados por Ramon Castilla y el creciente
aumento de los ingresos econémicos del pais producto de la venta del guano permitirdn que se busque
colonizar de la Amazonia no solo con el apoyo de los misioneros, sino que se pretendera imponer la
presencia del Estado [por medio de las fuerzas armadas] en esta region que adn no estaba del todo explorada
(Barriga Altamirano, 2017, p.21).
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embargo, la revolucién carecidé de un apoyo popular masivo y fue aplastada tan solo
meses después, a la par que se desarrollaba un incipiente mercado maderero.

A mas de los problemas internos, en esta época surgen una serie de conflictos
limitrofes del Per( con las naciones vecinas (Ecuador, Colombia y Brasil). En el primer
caso, la problematica surge en los primeros dias de vida republicana de ambas naciones.
En el afio 1857, Ecuador celebro un convenio con sus acreedores ingleses y les adjudicd
como pago las tierras comprendidas al oeste de la desembocadura del Bobonaza en el rio
Pastaza. Esto motivo la ruptura de relaciones diplomaticas por parte del Pera y la
autorizacion del Congreso para declarar la guerra en caso necesario (San Roman, 1994,
p.188). A partir de ese afio, la situacion entre ambos paises es muy tensa, incluso se llegd
a pedir el arbitrio del Rey de Esparfia en la disputa limitrofe, no obstante, ninguno de los
dos gobiernos estaba conforme con los distintos tratados propuestos por los asesores del
Rey. Més tarde, Argentina, Brasil y Estados Unidos intervinieron para que el conflicto se
solucionase de manera pacifica y satisficiera a ambas naciones, tampoco tuvieron éxito.
El Ecuador reclam0 su soberania sobre la provincia de Maynas, llegando incluso a
Iquitos.

En 1941 se dio el combate de Rocafuerte, y siguieron otras operaciones y
encuentros. Los buenos oficios de varias naciones lograron que se firmase el Protocolo
de Rio de Janeiro (29 de enero de 1942) que, de modo definitivo, establecio juridicamente
los limites entre las dos naciones (San Roman, 1994, p.190). El conflicto con Colombia
es de similar naturaleza que el mencionado con el Ecuador; sin embargo, después de
amenazas de guerray de la intervencion de la corona espafiola, este problema se soluciond
siete afios antes que el acaecido con el Ecuador, de igual manera en Rio de Janeiro.

El 24 de mayo de 1934 se firmé en Rio de Janeiro el Protocolo de Amistad y
Cooperacion, asi como de definicion de limites, entre Pera y Colombia. Pera perdio el
trapecio amazonico, y entrego a Colombia una zona que le permitiese la salida directa al
Amazonas (San Romén, 1994, p.191). Toda esta tension tuvo repercusion sobre los
pobladores de Maynas y Loreto —incluida Iquitos— especialmente con los nativos,
quienes, por razones ajenas a su comprension, debieron trasladarse de un lugar a otro
«Diversos testigos son claros en afirmar que el nativo fue utilizado unas veces como
carguero, otras como trochero o guia» (San Roman, 1994, p.194). Por Gltimo, el constante
temor a una guerra obligo al estado peruano a establecer una serie de guarniciones a lo

largo de toda la selva, siendo lquitos el principal punto de éstas.
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1.5 1956

Accesibilidad y dependencia

Por ultimo, es menester hablar de la situacion econdémica de Iquitos, que en esa etapa
experimentd un descenso en cuanto a sus ingresos y como ciudad icono de la selva

peruana. Esto se vio precipitado por la construccién de la carretera Lima-Pucallpa.

Lugar neuralgico de la integracion econémica fue Pucallpa. Un pequeio caserio
casi desconocido se convirtio pronto en centro comercial de primer orden jugando
un papel rector en la economia de selva especialmente de la selva alta. Y en su
empuje comercial de integracion econémica arrastré a Iquitos que pasé a una
situacion de dependencia. y. con Iquitos a toda la selva baja. Esa dependencia ha
ido en aumento a medida que las restricciones legales y los aumentos de impuestos
de aduanas han frenado la importacion (San Roman, 1994, p.202)

La carretera también fue un punto de vital importancia para la migracién de distintas
partes del pais a la selva peruana. Durante la época, y a consecuencia de la caida del
mercado del caucho, los pobladores buscaron otros productos de exportacion (madera,
yute, peces ornamentales, etc.). Para el afiilo mencionado, el gobierno peruano establecio
distintos destacamentos a lo largo de la selva ante la inminente amenaza de un conflicto
armado con el Ecuador, la paz solo se firmaria mas de treinta afios después.

El breve repaso que hicimos sobre la historia de la selvay el papel que desempefid
la religion y el ejercito del Peru es necesario para conocer el tercer y ultimo demonio de
los que propone Mario Vargas Llosa, el demonio histérico, de caracter mas general y
social —sin carecer de impacto— e involucra a un nimero mayor de personas, incluso a
toda una sociedad de determinada ciudad o pais y fungen como la materia basica de la
historia «Esos ‘demonios’ que comparte el deicida con su clase o grupo social, con su
naciéon o con la humanidad, merecen ser diferenciados de aquellos episodios de
resonancia estrictamente individual» (Vargas Llosa, 1971, p.112). La conjuncién
narrativa entre la historia de Pantaledn y la de los Hermanos del Arca no es gratuita,
corresponde a un proceso historico de Iquitos y la selva peruana, de conquista y por tanto

presencia.
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2. CAPITULO Il. ANALISIS DE LAS DIMENSIONES NARRATIVAS
Para continuar con el andlisis de Pantaledn y las visitadoras, es necesario determinar las
distintas dimensiones narrativas de la novela propuestas por la autora mexicana Luz

Aurora Pimentel en su obra El relato en perspectiva.

2.1 La historiazs de Pantaleon y las visitadoras

Como punto inicial es perentorio hablar de la historia de la novela, la cual gira alrededor
de su protagonista Pantaleon Pantoja —de ahi el titulo— que es un capitan del ejército
peruano y a quien se le ha encomendado una importante tarea en la selva: establecer un
servicio de prostitucion para las distintas guarniciones del ejército peruano que se
encontraban en la selva. La mision de Pantaledn se entrecruza con la historia del

establecimiento de la Hermandad del Arca y su lider/profeta el hermano Francisco.

2.2 Dimension actoral de la novela

Pantaledn Pantoja

Es el protagonista de la novela, el lector conoce su historia a partir de su ascenso a capitan
del ejército peruano y, por ende, de una nueva tarea. En el principio vive en Chiclayo —
ciudad del noreste peruano— junto a su esposa Pochita y su madre, la sefiora Leonor.
Proviene de una familia de tradicion militar, su padre y su abuelo fueron parte del ejército,
hecho que queda de manifiesto en méas de una ocasion. Para explicar de mejor manera el
papel de los personajes en el relato, la autora mexicana Luz Aurora Pimentel (1998)
recurre a tres elementos claves para la construccion de un personaje, el nombre, el sery
el hacer del personaje, y el discurso figural. El nombre de personaje corresponde, como
lo afirma Vargas Llosa en el prélogo a la edicion de 1999, con una persona real —realidad
real de la novela— el capitan Pantaledn Pantoja quien estuvo a cargo de un servicio de
prostitucion para el ejército a comienzos de la década de 1950. «La historia estd basada
en un hecho real —un «servicio de visitadoras» organizado por el Ejército peruano para
desahogar las ansias sexuales de las guarniciones amazonicas—» (Vargas Llosa, 2015,
p.9). No obstante, es imperativo mencionar la relacion que hace April (1998) respecto al

nombre de Pantaledn con el personaje de la Commedia del/’arte, Pantalone, «[...] un

26 De acuerdo con lo planteado por José Romera Castillo —sustentado en la teoria de Tzvetan Todorov—en
lo que respecta a la teoria y técnica del analisis narrativo, existendos elementos claramente diferenciados,
la historia y el discurso. En el primer caso se habla de los «[...] acontecimientos puestos de manifiesto en
la «ficcion» literaria y que evoncan con mayor o menor intensidad una realidad» (Romera Castillo, 1995,
p.131)
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comerciante, adinerado, que goza de una estabilidad adquirida con el comercio, haciendo
la caricatura de una clase social nueva en la modernidad temprana, lo veremos realizando
operaciones comerciales, cuidando sus intereses monetarios y alejado de poderes
religiosos y politicos» (Moreira, 2016, p.80). Debido al caracter secreto de la misién
encomendada, el capitan Pantoja debe proyectar e interpretar una imagen y un rol muy
similar al descrito sobre el personaje de la Comedia del arte, pues, él se hace pasar por un
comerciante forastero con intencion de erigir un negocio de naturaleza prostibularia «El
sefiol Pantoja viene de Lima y es un amigo [...] Va a ponel un negocio aqui. Ya sabes,
selvicio de lujo Chuchupe» (p.38). Hecho que también queda sentado en el parte niUmero
uno del Servicio de Visitadoras para Guarniciones, Puestos de Frontera y Afines
(SVGPFA) escrito por Pantaledn «[...] pudo éste presentarle al suscrito, quien, para el
efecto, se hizo pasar por un negociante (importacion/exportacion) recién avecindado en
Iquitos y en procura de esparcimiento» (p.53). Otro punto de contacto entre estos dos
personajes —Pantaledn y Pantalone— es el cambio de ritmos, en el primer caso «[...] de
estar tranquilo pasara rapidamente a agitar los brazos y salir corriendo [...] El perfil
psicologico de Pantalone es racional y l6gico, a la vez que desvergonzado y seductor.»
(Moreira, 2016, p.82). La manifestacion de esta fluctuacion ritmico-narrativa es evidente
en el capitdn Pantoja en situaciones especificas, por ejemplo, luego de mantener
relaciones sexuales con la Brasilefia se siente culpable de su infidelidad, se lamenta de
manera patética y en pleno estado de conciencia la partida de su esposa y su hija recién

nacida.

—Es que yo no era asi —se sienta en la litera, se coge la cabeza, recuerda, se lamenta
Pantale6n Pantoja—. Y0 no era asi maldita sea.

—Nunca habias metidos cuernos a tu fiel esposa y sélo embocabas el bolero cada
quince dias —sacude, lava, exprime, tiende la sabana la Brasilefia—. Me lo sé de
memoria, Panta. Llegaste aqui y te despercudiste. Pero demasiado, rapaz, te

pasaste al otro extremo (p.245).

Ademas de estos episodios concretos, el lector es testigo de la dualidad psicolégica y
moral de Pantaledn a lo largo de la novela, dualidad que se ve representada en el ser y
hacer del personaje durante toda la obra como veremos a continuacion.

El ser y hacer del personaje se determina a partir las formas de caracterizacion de

la narracion, hay que recordar que, de acuerdo con Pimentel, un personaje es un efecto de

24



sentido logrado por estrategias discursivas y narrativas y no debe ser evaluado de acuerdo
con categorias humanas. En lo que respecta al ser del personaje es perentorio asegurar
que, sin duda alguna, la caracteristica mas significativa —y de las pocas que es transversal
en toda la trama— de Pantale6n es su capacidad de organizacion y trabajo, tanto sus
superiores, sus familiares, sus amigos y colaboradores dan fe de esto27 a través de
enunciados descriptivos y diferentes posiciones enunciativas —establecidas por la persona
gramatical que desempefia el papel de narrador— esta cualidad es nuclear para el
desarrollo de la obra debido a que esta caracteristica es la responsable de que el capitan
Pantoja lleve a cabo la mision del SVGPFA. Esta entrega obsesiva, organizada y
maniatica estd presente en todo el relato, pues a pesar de que toda lquitos sabe de la
existencia de SVGPFA, el capitdn Pantoja continda empefidndose por hacer crecer el
servicio y cubrir todo el territorio selvatico peruano sin limitarse solo a los militares sino
incluyendo a los civiles —accion que quiza podia haber amainado el rechazo popular— que
clamaban por ser usuarios del SVGPFA. La obsesion queda de manifiesto en las
enunciaciones narrativas del narrador omnisciente — posicion de enunciacion en tercera
persona, estilo indirecto libre— «—se sobresalta, garabatea libretas, toma anfetaminas para
amanecerse en el puesto de mando, despacha voluminosos sobres certificados el capitan
Pantoja» (p.273).

Para llevar a cabo un analisis del personaje de Pantaledn es pertinente dividir a la
novela en cuatro partes distintas, determinadas por acontecimientos nucleares en la obra.
En primera instancia, tenemos al establecimiento e inicio de operaciones del SVGPFA,
donde se puede observar a un Pantaledn bastante receloso de su rol; avergonzado de su
labor y temeroso de que su familia descubra su verdadera mision, no obstante, se
vislumbran los primeros rasgos del cambio de actitud del capitdn Pantoja en donde el
entorno —el espacio de la selva— actlia como una caracterizacion indirecta del personaje
como veremos en la dimension espacial de la obra. Debido a su seriedad de esfinge,
Pantaledn es un sujeto muy recatado-pudoroso en lo que respecta al &mbito sexual pues

no es mas que su esposazs quien certifica esto y mas tarde el mismo Pantaledn2s. Las

27 A raiz de lo que un personaje o narrador diga del personaje a analizar se pueden inferir los rasgos
caracteristicos de este, sin embargo, es importante tomar en cuenta quién provée esa informacidn (narrador
0 una tercera persona de la narracion) y la relacion que tiene el personaje mencionado con el quien provee
la informacion (en caso de que sea un personaje de la obra).

28 «¢ Te acuerdas cdmo ha sido él siempre tan formatito desde que nos casamos [...] te he contado, le
provocaba hacer cositas una vez cada diez o quince dias» (p.81) [Posicion de enunciacion en primera
persona/ Pochita].

29 «[...] el suscrito acostumbraba tener relaciones de intimidad matrimonial a un ritmo de una vez cada diez
dias» (p.104) [Posicion de enunciacion en primera persona/Pantaleon].
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constantes confesiones del capitan Pantoja permite ver una suerte de relacién filial entre
éste y el ejército, pues no es la primera ni la tltima confesion intima que hace Pantaledn
a sus superiores por medio de los partes enviados. No obstante, su pudor le obliga a pedir
que se destruya el parte en el que figuran sus relevaciones por temor a burlas de sus
compafieros oficiales.

En todo momento se percibe que Pantaledn siente mucho orgullo de pertenecer al
ejército —al igual que su padre y su abuelo— y no tiene reparo alguno en asegurarlo en
multitud de ocasiones, es por esto que surge un gran problema para él a raiz de que debe
desemperfiar un papel de civil, se genera un sentimiento de profundo rechazo esto se
observa en las declaraciones que hace él cuando habla con su principal colaborador, el

teniente Luis Bacacorzo, donde deja de manifiesto todo su sentir.

—Ha hecho que me sienta un delincuente, una especie de leproso [...] {Coémo
diablos voy a comenzar a trabajar si el mismo general Scavino me sabotea? Si la
propia superioridad empieza por desanimarme, por pedirme que me disfrace, que

no me deje ver (p.33) [Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto

libre]so.

Mas adelante se puede observar la solucion de Pantaledn ante semejante inconveniente,
pues se permite crear un codigo de vestimenta —muy similar al del ejército— con el
proposito de identificar a quienes laboran en el SVGPFA, no obstante, se percibe la
necesidad que tiene el capitan Pantoja de permanecer—aungue sea de manera incognita—
ligado a la institucion, es asi que elige los colores verde (que representa a la selva donde
desemperiaran sus labores) y rojo (que simboliza la virilidad de los soldados); mas alla de
la carga simbdlica que se le quiere otorgar a esta eleccidn, es necesario aclarar que ambos
colores son representativos del Ejército peruano, incluso estan presentes en su insignia,
lo que permite certificar a las intenciones secretas del capitdn Pantoja, continuar luciendo

como un miembro del ejército —lo que provoca que su sentido del debersz siga siendo el

30 A pesar de que este extracto corresponde a un narrador omnipresente, el estilo libre de éste permite
introducir a otro sujeto de enunciacion procedente de un personaje, en este caso el capitan Pantale6n Pantoja
a partir de sus dialogos.

31 —Me imagino a esos millares de soldados que esperan, que confian en mi —escruta las botellas, se
emociona, suefia el capitan Pantoja— que cuentan los dias y piensan ya vienen, ya van a llegar, y se me
ponen los pelos de punta (p.35) [Posicién de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre]ai.
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de siempre—y dotar de honors2 al SVGPFA por lo que se puede justificar su misién tan
particular.

Eso es todo lo que necesita Pantale6n para comenzar su trabajo con el empefio -y
obsesién— que lo caracteriza, sin importar que €l requiera un esfuerzo todavia mayor
debido a que su forma de ser, tan correcta y alejada de vicio algunoss, no le permite tener
unaidea clara sobre la puesta en marcha del SVGPFA y la naturaleza del comercio sexual.
Este es otro punto de contacto con el personaje de la Commedia del/’arte, Pantalone de
quien se afirma que «Es coherente que, conforme a su época, recite algunos versos
célebres, refiriéndose al paso del tiempo y la juventud perdida» (Moreira, 2016, p.82)
pues ambos tienen conciencia de no haber disfrutado de su juventud o por lo menos de
no hacer lo que los cénones de cada época acostumbran. Su correccion y el
desconocimientoss de la profesién y del espacio geografico donde debe desarrollar su
tarea provoca un dilema en el capitan Pantoja. «,Como puede organizar un Servicio de
Visitadoras alguien que no ha tenido contacto con visitadoras en su vida Bacacorzo?
[Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre]» (Vargas Llosa, 2015,
p.35).

Sin embargo, este dilema no atormenta a Pantaledn, pues conoce su capacidad de
trabajo, ademas su sentido del deber para con el ejército no le permitird fracasar bajo
ninguna razén; el miedo que en realidad preocupa al capitan Pantoja es la reaccion de su
esposa y de su madre, a pesar de la justificacién que halla para si, es consciente de que su
esposa y su madre jamas aceptarian su proceder y, peor adn, sus compafiias eventuales,
es aqui donde entra el espacio onirico de Pantaledn y que actia como una caracterizacion
del personaje, en el primer suefio —mejor dicho pesadilla— del capitan confluye el rechazo,
la verglienza, la indignacion y el miedo de una manera mas explicita y que entra en

conflicto con el sentido del deber de Pantaledn. En este caso el miedo que lo invade es

32 Que ha dado ya instrucciones para que tanto el puesto de mando como los equipos de transporte del
Servicio de Visitadoras luzcan los colores emblematicos [...] insignias que, sin_romper las normas de
discrecion exigidas al SVGPFA, haran las veces de uniforme y carta credencial de quienes tienen y tendrén
el honor de integrar este Servicio (p.71) [Posicion de enunciacién en primera persona/Pantaleon].

33 «Porque, seamos francos, para cumplir esta mision como se pide, habria que tener experiencia en la
materia. Conocer el mundo noctambulo, haber sido un poco farrista [...] —Desgraciadamente no es mi caso
—se entristece, esboza un ademéan de avergonzado el capitan PantOJa— No he sido nunca jaranista. Ni
siquiera de muchacho» (p.34) [Posicion de enunciacidn en tercera persona, estilo indirecto libre]

34 «[...] el suscrito, a causa de una Vvisién masculinizada del trabajo humano, que imperdonablemente, le
hizo olvidar ciertos condicionamientos privativos del sexo femenino [ciclo menstrual femenino]» (p.67)
[Posicion de enunciacion en primera persona/Pantaledn].
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porque el eventual descubrimiento de su mision lastime a su esposa Pochitass y termine
por involucrar a la sefiora Leonor, debido a que él se siente un complicess de todo aquello.

Tanto la tonica de la novela como la de Pantaledn cambian con un hecho nuclear
en la trama, el aparecimiento de Olga Arellano Rosaura, la Brasilefia. En esta segunda
parte de la obra se puede percibir un cambio en la actitud del capitan Pantoja respecto a
su trabajo, la vergiienza y el decoro se transformé en felicidad, para Pantaledn solo existe
una causa, el éxito, la aceptacion y sobre todo la aclamacion que tiene el SVGPFA con
los soldados de los distintos puestos fronterizos; por otro lado, sus colaboradores sienten
que la felicidad del sefior Pantoja se debe especialmente al conocimiento de la Brasilefia.
Tanto sus colaboradores como su familia son testigos del cambio abrupto de Pantaleon,
en esta parte del analisis es importante hablar de los vasos comunicantes y quién mejor

gue Mario Vargas Llosa (1971) para explicar su funcionamiento.

[...] fundir en una unidad narrativa situaciones o datos que ocurren en tiempo y/o
espacios diferentes 0 que son de naturaleza distinta, para que esas realidades se
enriquezcan mutuamente, modificandose, fundiéndose en una nueva realidad,

distinta de la simple suma de sus partes (p.322).

Es necesario conocer esto debido a que asi se puede entender que la Brasilefia es la
causante de la dicha del capitan, para conocer esto es necesario observar el siguiente
fragmento donde se funden dos unidades narrativas que se modifican para ofrecer una
nueva dimension del capitan Pantoja. El primer didlogo tiene lugar en la casa de la familia
Pantoja entre Pochita y la sefiora Leonor, donde se deja de manifiesto una interrogante
«Qué le pasa a tu marido que anda asi —se sorprende la sefiora Leonor—. TU y yo con el
alma en un hilo por lo que ha pasado en esta ciudad y él mas alegre que un canario»
(Vargas Llosa, 2015, p.133). De inmediato, a linea seguida, se encuentra otra unidad
narrativa que se desarrolla en el centro de operaciones del SVGPFA y que responde a la
pregunta planteada en la narracion que la precedio. «El secleto es la Blasilefia —murmura
el Chino Porfirio—. Te lo julo, Chuchupe» (Vargas Llosa, 2015, p.133). A partir de esta

estrategia narrativa, el lector puede conocer otro aspecto en Pantaledn, pues los vasos

35 «[...] bajo las insignias, la cristina, los bolsudos pantalones y la esmirriada de dril esta sollozando
tristisima Pochita» (p.66) [Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre].

36«No quiere mirar a los soldados que aguardan el silbato para entrar recoger las prendas nuevasy entregar
las viejas,ss porque sospecha que

y Pochita también lo sabré» (p.63) [P05|C|0n de enunciacioén en tercera persona estllo |nd|recto libre].
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comunicantes dejan de manifiesto —para quien lee— que el bienestar laboral ocupa un
segundo plano en la escala emocional del capitan. A raiz del encuentro con la Brasilefia
hay aceptacion en Pantaledn, pues pasa a representar su rol de civil —cafiche— en el teatro
selvatico. Esto provoca que el capitan Pantoja adopte préacticas ajenas a su
comportamiento habitual, como imitar el dialecto de Porfirio en su hogar e incluso llegar
a sobornar a un comisario de policia que queria investigar a la sefiora Leonor. Este Gltimo
punto no es explicito en la narracion y se expresa a través de un vaso comunicantesz.
Conforme desempefia su papel, Pantalebn empieza a tener mas cercaniass con sus
principales colaboradores —Chino, Chuchupe y Chupito— pues ahora no solo lo llaman
sefior Pantoja, sino que se refieren a él como Pan-Pan dejando de lado el uso formal de la
segunda persona gramatical (usted) y dependiendo de su estado de animo, incluso la
visitadora Sandra se permite hablarle asi al capitan Pantojase. El capitan corresponde esto
mencionando los apodos de sus colaboradoresso, expresando de esa manera, cercania y
confianza. A pesar de eso, Pantaledn se esfuerza por mantener su fachada seria y no
admite broma algunaa1, no obstante, se permite hacer bromas a su esposa y a su madre al
imitar el dialecto del chino Porfirioasz.

Una vez que el capitan Pantoja se convenci6 a si mismo de que su labor no era
menos importante que cualquier otra del Ejército peruano, necesita convencer a las
personas con las que trabaja de lo mismoas; de esa manera el ambiente sera propicio para

gue desempefie su rol sin temor a transgredir su moral de soldado abnegado. Al mismo

37 «Mi pobre vieja se habia encarifiado con esos locos del Arca sefior comisario —cabecea avergonzado el
capitan Pantoja—. Iba de cuando en cuando a Moronacocha a verlos y llevarles ropitas para sus nifios. [...]
Pero esta experiencia la ha curado, se lo aseguro.

—Dale esa plata, cucufato, y no reniegues tanto —se rie el Tigre Collazos—. (Vargas Llosa, 2015, p.143).
38 «Buenos dias, visitadoras contentas y alegres —canta Chupito—. A ver, me van formando cola para la
revista médica. Por orden de llegada y sin pelearse. Como en el cuartel, como le gusta a Pan-Panx» (p.135)
[Posicidn de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Chupito].

39 «Que Loco se porte bien y no haga las travesuras de siempre sefior Pan-Pan» (p.147) [Posicion de
enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Sandra].

40 «—Bien, vayan embarcando y a portarse como se pide chumbeque [haciendo referencia a Loco]» (p.147)
[Posicidn de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaleon].

a1 «Y si en vez del cadetito le nace una visitadorcita, sefior Pantoja? —echa a reir, calla, se asusta
Chuchupe—. No se moleste, no me mire asi, es usted demasiado serio para sus afios» (p.144) [Posicion de
enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Chuchupe].

42 «Despierte, cadete Pantojita —pega la oreja al ombligo de Pochita Panta-. ;{No ha oido la diana? Qué
espela, despiete, despiete.

No me gusta que hables asi, ;no ves que estoy tan nerviosa con lo del nifiito de Moronacocha? —reniega
Pochita—. No me aprietes la barriga tan fuerte, vas a hacerle daiio al bebe.

—Pero, amor, estoy bromeando —se estira los ojos con dos dedos Panta—. Se me pega la manera de hablar de
uno de mis ayudantes. ;Te vas a enojar por ese adefesio? Anda, dame un besito» (p.132).

43 «—Hay incompatibilidad entre visitadora y puta, con perdén de la expresién —sentencia el sefior Pantoja—
. Ustedes son funcionarias civiles del Ejército y no traficantes del sexo» (p.135) [Posicidn de enunciacion
en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].
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tiempo esto valida a todo el SVGPFA vy lo aleja de cualquier burdel vulgar, pues la
dignificacion del trabajo de las visitadoras da como resultado la composicién de un himno
a la institucion a la cual tomaron carifio y se sienten orgullosas de pertenecerss. Siete
meses despues del inicio de operaciones del SVGPFA, el capitdn Pantoja ya habia
cumplido con el principal objetivo que le plantearon sus jefes, erradicar las violaciones
por parte de los soldados contra la poblacion femenina de la selva, especialmente Iquitos,
pero su ambicion y afan de cumplimiento excelso del deber no le permiten dejarlo ahi,
Pantaledn quiere servir al ejército de la mejor manera posible, y para aquello el SVGPFA
necesita ampliar su personal. EI SVGPFA estaba destinado a aplacar el impetu sexual de
los clases y soldados, es decir el eslabon més bajo y por ende mas numeroso del ejército,
a raiz del funcionamiento del Servicio de Visitadoras, los rangos superiores enviaron
incontables peticiones a la superioridad para que se les permita a ellos hacer uso del
SVGPFA, motivo que evita que Pantaledn pueda sentirse satisfechoss con su trabajo, pues
conforme pasa el tiempo, los soldados quieren mas y mas prestaciones, el capitan Pantoja

es consciente de aquello.

Todavia no puedo [sentirse satisfecho], qué esperanza [...] ;| No se da cuenta? La
situacion es dramatica. A costa de economias y grandes esfuerzos, aseguramos
quinientas prestaciones semanales. Eso nos saca las muelas, nos tiene bogueando.
¢ Y sabe qué demanda deberiamos cubrir? jDiez mil, Bacacorzo! (p.138) [Posicion

de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaleon].

Para alcanzar su quimérico objetivo, Pantaleon tiene que trabajar més duro que nunca y
a contracorriente, su cualidad para organizar y su necesidad para tener el control se

presentan tanto en el &mbito laboralss como familiars7 por medio de una serie de carteles

44 «[...] iniciativas que, como ésta, denotan interés y carifio del personal por el organismo del que forman
parte, fomentan el espiritu fraternal indispensable para la realizacion de las tareas conjuntas y revelan una
alta moral» (p.176) [Posicién de enunciacion en primera persona/Pantaledn]

45 «[...] no obstante, la dedicacion y buena voluntad de todos los colaboradores del SVGPFA, es totalmente
insuficiente para cubrir la absorbente demanda de los centros usuarios, a los que no podemaos atender como
seria nuestro deseo, sino, con perddn de la expresion, a cuentagotas, y este racionamiento motiva ansiedad,
sentimientos de frustracion y, a veces, actos precipitados y lamentables» (p.187) [Posicion de enunciacién
en primera persona/Pantaledn].

46 «Muy mal hecho, nosotros no debemos salir de la clandestinidad —muestra el cartel que dice «En boca
cerrada no entran moscas» (p.148) [Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto
libre/Pantale6n]

47 «Desde ahora queda terminantemente prohibido hablar en esta casa del nifio crucificado y de los locos
del Arca. Y, para que no se te olvide a ti tampoco mama, voy a clavar un cartel» (p.148) [Posicion de
enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].
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con reglas o dichos, que mas alla de ser graciosos algunos y absurdos otros revelan el
pensar del capitan Pantoja a través de la funcion gndémica o doxal del discurso del
personaje. Esto refleja un intento de control de la voluntad de otros por medio de
dichos/proverbios propios de la cultura popular. A pesar de este extravagante intento por
controlarlo todo, el éxito y la desobediencia tanto de soldados como de visitadoras
ocasiona que la poblacion civil termine por enterarse de la existencia del SVGPFA.

La caracteristica principal de Pantaledn, en esta segunda parte de la novela, es, sin
duda, la pugna, el conflicto interno entre su oficio y la que creia era su forma de ser, todo
esto se precipita por el conocimiento y posterior contratacion de la Brasilefia, de quien no
se puede asegurar que esté enamorado, pero si que la desea con cada fibra de su ser. En
este punto se observa como Pantaledn usa las reglas que €l establecié a favor de sus
nuevos intereses4s y como justificaciénas a sus actitudes, debido a que obliga a la
Brasilefia a no llevar a cabo més de diez prestaciones por visita a cada cuartel de la selva.
Pantale6n no quiere que alguien, ademas de él, posea a la Brasilefia, sin embargo, sabe
que exteriorizar esa sensacion no corresponde con el comportamiento esperado de un
miembro del Ejército ni con su forma de ser, por lo que hace que la Brasilefia cumpla con
el nimero minimo para justificar su accionar y liberarse de la culpa. Es solo cuestion de
tiempo que la fijacion que tiene Pantale6n con la Brasilefia se convierta en celos, al
realizar el examen de presencia los dos reclutas entran a la oficina del capitan Pantoja, y
provocan la furia de ésteso. Esta claro que la colera del capitan Pantoja no se debe solo a
la inoportuna aparicion de sus colaboradores, sino a que ellos, boquiabiertos, admiran la
belleza de la Brasilefia en todo su esplendor, belleza que Pantaledn siente que solo debe
ser para él.

La tercera parte de la novela comienza con la carta que envia la visitadora

Maclovia a la esposa de Pantaledn, Pochita, para que interceda por ella ante su esposo y

48 «Y ahora, aunque sé que contigo no es necesario, porque lo vales, hmm, esta a la vista, tengo que cumplir
con la norma. Quitate el vestido un segundo, por favor» (p.151) [Posicién de enunciacion en tercera
persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

49 «[...]un grupo de diez (10) hombres, consignado a la visitadora Brasilefia (pese a ser la mas ambicionada
por los hombres del regimiento, se acat6 la disposicién del SVGPFA de asignar a esta visitadora sélo el
namero reglamentario minimo de usuarios)» (p.195) [Posicion de enunciacién en primera persona, coronel
Maéaximo Davila].

50 «¢,Qué hacen ustedes ahi? —brinca del asiento, va a trancos hacia la escalerilla, acciona furioso Pantaleén
Pantoja—. ¢Con qué permiso? ;No saben que cuando tomo examen esta terminantemente prohibido subir al

puesto de mando? [...]

—Fuera de aqui los dos —les obstruye la visién con su cuerpo, da un manazo en la baranda, estira el brazo
Pantale6n Pantoja—. Que ese sujeto espere. Prohibido mirar»(p.153) [Posicién de enunciacion en tercera
persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].
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le permita volver al SVGPFA. En ese momento Pochita descubre la mision de Pantaledn
y decide abandonarlo. Logicamente la reaccion de Pantaledn es sumirse en una profunda
tristezas1, tanto por lastimar a su familia y por la situacion penosa que atraviesa, su
situacion y decadencia fisica son notorias para su madres2, no obstante, no puede
permitirse desfallecer y continta con su trabajo en el ya famoso SVGPFA. El capitan
Pantoja se siente muy humillado por el abandono de Pochita, después de todo él solo
cumplia con su mision, pero decide entender su postura y continda con su labor, asi como
continda su amorio con la Brasilefia. Con su esposa fuera de escena, no tiene reparo
alguno en guardar discrecion, aunque esto se da de manera inconsciente, pues en esta
parte el personaje experimenta un cambio interesante que veremos a continuacion. Al
principio de la novela, la tonica de Pantaledn es la siguiente: un hombre correcto, sin
vicios y trabajador —naturaleza del personaje— tiene que interpretar un papel de un
proxeneta clandestino —rol—; a partir de la carta de Maclovia —tercera parte— se convierte
en un proxeneta ambicioso y libidinososs —naturaleza— que desempefia un papel de
hombre correctoss —rol—- sobre todo con su madre y la lejana Pochita. Podemos observar
el intercambio de los papeles, es decir, la naturaleza se convierte en un rol y viceversa.
Conforme se acentla este intercambio, los cambios son cada vez méas abruptos y el
contraste deja de manifiesto el desgaste fisico y emocional de Pantalen. EI cambio de
Pantaledn no solo se da en el ambito sexual —que también funge como una distraccion a
la calamitosa situacion familiar—, sino en el comportamiento, pues ahora basa gran parte
de sus decisiones en el criterio de Chuchupe, toda una conocedora del comercio sexual.
No es sorpresa que las aspirantes a visitadoras ahora deban pasar una revista profesional,

eufemismo para que tengan sexo con Pantaledn, una vez més el capitan Pantoja se escuda

51 «Se ha ido, te ha abandonado, se ha llevado a tu hijay [...] Trata de olvidar a Pochita y Gladys, se esfuerza
por no llorar [...] «Pobre Pochita, pobre Gladycita, pobre Pantita» (p.233-234) [Posicion de enunciacion
en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

52 «Si ella no se hubiera robado a Gladycita ti no estarias asi [...] {Acaso no veo como te consumes de
pena por la chiquita Panta?»[Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/sefiora
Leonor].

53 «NO aguanto mas, rapido, rapido —sube la escalerilla de Eva, baja al camarote, se tumba en la litera,
susurra Pantita—. Donde me gusta, pues. En el pescuezo, en la orejita. No sélo pellizcos, también los
mordisquitos despacitos. Anda, pues.

-Yo encantada, Pantita —suspira, lo observa desganada, sefiala el embarcadero, corre la cortina del ojo de
buey la Brasilefia—. Pero al menos espera que parta Eva»s (p.242) [Posicion de enunciacidn en tercera
persona, estilo indirecto libre].

54 «Ya lo sé, ya lo sé, no las miraré, no les dirigiré la palabra —cierra los ojos, aprieta los punos tuerce la
cara Panta—. Les daré las 6rdenes por escrito y de espaldas» (p.241) [Posicion de enunciacion en tercera

persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].
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en el cumplimiento de su deberss, de igual manera, el incremento de su apetito sexual se
lo atribuye a la naturaleza prostibularia de su trabajoss, por tltimo, la culpa de su fama de
forajido se la transfiera al ejército que fue el que lo eligié para desempefiar ese trabajosz,
una vez mas, la culpa no la tiene él sino el resto.

Como el SVGPFA ya es conocido por toda la selva «Como si hasta las piedras no
supieran en Iquitos lo que es Pantilandia y quiénes son visitadoras» (p.225), el capitan
Pantoja no tiene que preocuparse por el crecimiento desmesurado que perturba la
clandestinidad del Servicio de Visitadoras, es asi que da lugar a planes expansivos méas
ambiciosos, y esta dispuesto a llevarlos a cabo sin importar nadie, en este punto
observamos otra faceta de Pantaledn, la de hombre violento. Al enterarse de que Maclovia
habia enviado una carta a Pochita, el capitan estalla en célera y la confronta, la insulta
«S0lo le faltd sacar el revolver» (p.226); una escena similar ocurre cuando el general
Scavino le llama la atencion por las emisiones del Sinchi, en las cuéles defiende al
SVGPFA a capa y espada, Pantaledn acude al radio difusor para amenazarlo «Y si ellas
[las visitadoras] no acaban con usted, lo remato yo, de un tiro en la cabeza.
¢Comprendido?» (p.268). Los sentimientos desmedidos del capitan Pantoja solo logran
potenciar su obsesion laboral —caracteristica transversal en el relato— pues en su afan de
hacer crecer al SVGPFA transgrede el su bienestar corporal y laboral. Debido a que sus
jornadas laborales —o mas bien sus deliriosss que lo aislan mas de la realidad— son cada
vez mas extensas, el capitdn Pantoja recurre a cualquier clase de estupefacienteso —

incluida la anfetaminaso—que le permita soportar aquel ritmo de trabajo. Su ambicion lo

55«E50 no es diversion sino trabajo —se despereza, se sienta en la litera, toma 4nimos, arrastra los pies hacia
el excusado, orina Panta—. No te rias, es la verdad. Ademas, tu eres la culpable, me diste la idea cuando te
tomé examen de presencia. Antes no se me habia ocurrido. ¢Crees que esa broma es facil?» (p.244)
[Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

s6 «Crefa que el calor y la humedad inflamaban al macho. Pero he descubierto algo rarisimo. Lo que le pasa
al pajarito es culpa de este trabajo» (p.245) [Posicién de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto
libre/Pantaleon].

57 El ejército me hizo un flaco servicio confiandome este trabajo (p.262) [Posicion de enunciacidn en tercera
persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

s¢ habla solo por la calle, se queda dormido en su escritorio, fantasea, aterra a la sefiora Leonor con su
flacura el capitan Pantoja (p.275) [Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre].

59 «[...] visita brujos, toma ayahuasca, tiene alucinaciones en las que ejércitos de mujeres desfilan por el
Campo de Marte cantando La Raspa, vomita, trabaja, exulta el capitdn Pantoja» (p.274) [Posicion de
enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre].

60 «Como droga recreativa, la anfetamina, mas conocida popularmente como speed o anfeta, es utilizada
para pasar largas noches sin dormir, apareciendo en forma de polvo, facilmente obtenible, que es inhalado.
Los efectos van desde euforia, vista borrosa y energia no habitual a sudoracién, presién arterial
elevada, taquicardia, disminucion del apetito y perdida de peso. Los consumidores pueden pasar varios dias
consecutivos sin dormir, con el consecuente cansancio psiquico que lleva a veces a crisis

de paranoia y ansiedad» (https://medlineplus.gov/spanish/druginfo/meds/a616004-es.html)

33


https://es.wikipedia.org/wiki/Taquicardia
https://es.wikipedia.org/wiki/Trastorno_delirante
https://es.wikipedia.org/wiki/Ansiedad
https://medlineplus.gov/spanish/druginfo/meds/a616004-es.html

orilla a tomar decisiones que no le corresponden a favor de su trabajosi, esto contrasta
con la sumisién y respeto habitual que tiene Pantaledn para con sus superiores. El
comportamiento erratico de Pantaledn también se vislumbra en la relacion que tiene con
la Brasilefia, pues sus celos ya son desesperadosez, llega al punto de pagarle con el 15%
de su salarioss en compensacion de las prestaciones que no cumple, recordemos que
Pantaledn la limit6 al nimero minimo (10). Su desesperacion se manifiesta de tal manera
gue muchos de sus colegas militares conocen de su relacion extramatrimoniales, a pesar
de que la mayoria lo aprueba, la forma de ser del capitan Pantoja no le permite esa clase
de relaciones con una meretriz.

La cuarta y ultima parte de la novela comienza con el asesinato de la Brasilefia,
hecho que desencadena el final del SVGPFA, de la novela y el retorno de Pantaleon; sin
lugar a duda, la muerte de su querida cal6 hondo en el turbio animo del capitan Pantoja,
quien, en una especie de catarsis, deja salir toda su tristeza en un panegirico recitado en
el multitudinario funeral de la Brasilefia. Es aqui donde Pantale6n revela al mundo su
posicién como capitan del Ejército peruano al vestir su traje, pues asi rinde homenaje a
la Brasilefia como si se tratara de un soldado caido en accion al servicio de la patria a
quien no puede dejar de agradecer «[...] por tantas pruebas de afecto y comprension, por
tantas ensefianzas intimas» (p.285). Pantaledn se despide de ella, para siempre, al dejar
una orquidea en su tumba, cerrando asi ese capitulo de su vida cuyo recuerdo seré eterno.
Pese a lo escandaloso de la escena, un capitan del Ejército rindiendo homenaje a una
prostituta, Pantalebn mantiene su posicion respecto a la superioridad y al pensamiento de
la poblacion en general, de hecho, y es un cambio muy interesante, se hace culpable de
su error sin importar las consecuencias que esto impliquess, este cambio hace recordar al
Pantaleon de la primera parte de la novela. Es probable que esta aceptacidn esté basada

en el castigo seguro que tendria el teniente Luis Bacacorzo al secundar la iniciativa del

61 Me he visto en la imperiosa necesidad de reclutar diez visitadoras a toda urgencia —telegrafia el capitan
Pantoja—[...] Espero no haberme excedido en mis atribuciones mi general (p.273) [Posicion de enunciacion
en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

62 «[...] ve salir a los séptimos, entrar a los octavos, a los novenos, a los décimos y murmura al fin el capitén
Pantoja» (p.249) [Posicién de enunciacién en tercera persona, estilo indirecto libre]

63 Estimo que el sueldo del capitan Pantoja es de 10 000 soles de los cuales 1 500 son para la Brasilefia y
500 son para sobornar al Sinchi (a quien asegura que otorga el 5% de su salario).

64 «Todos los oficiales lo saben y les parece muy bien que tengas una querida [...] Pero nadie comprende
ese sistema tuyo. Se entiende que no te haga gracia que la tropa se tire a tu hembra» (p.248) [Posicion de
enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/capitan Alberto Mendoza].

65 «Yo le ordené llevar la escolta, yo le ordené rendir honores a esa pobre mujer [...] Toda la
responsabilidad es mia y s6lo mia. Asi se lo recuerdo al general Collazos y asi se lo voy a decir
personalmente a Scavino. Usted no tiene culpa ninguna. Bacacorzo: los reglamentos son muy claros»
(p.313) [Posicidn de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].
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capitan Pantoja. Pues es el teniente Bacacorzo a quien mas aprecia Pantaledn de todos
sus colaboradores y lo considera su Gnico amigo en Iquitos. EI hecho de que el capitan
Pantoja acepte su culpabilidad significa que también acepta su equivocacion y se
arrepiente de ello, pues actud sin el consentimiento de la superioridad.

Un hecho que es necesario destacar es el uso del traje de capitdn por parte de
Pantaledn, esto significa que deja de lado su rol de proxeneta para retomar su vida como
oficial del Ejército peruanoss, pues esta consciente de que no tiene sentido alguno seguir
escondiendo su posicién como militar —todo Iquitos lo vio en el funeral de la Brasilefia—,
es necesario sefialar que este retorno estd cargado por el pesimismo del personaje, la
melancolia de Pantaledn se debe al hecho de que ya no es aquel hombre que llegé a lquitos
hace tres afios. Pantaleon no llena los pantalones del capitan Pantoja.

Ahora el capitan Pantoja siente, mas que nunca, la falta de su esposa ¢ hija, por lo
gue no opone resistencia alguna al cierre intempestivo del SVGPFA, apenas balbucea
algo en contras7, pero no lleva su reclamo y descontento mas alla. La tragedia de
Pantaleon es el hecho de no haber terminado su labor de manera exitosa, de que todos los
sacrificios que realizd no le sean agradecidosss, Sino que su servicio sea visto de mala
manera por la superioridad, su tragedia también es haberse conocido tal y como es en
realidad. Al mismo tiempo que Pantaledn intenta —por decirlo de alguna manera— que sus
superiores no acaben con SVGPFA, no obstante se siento contento por volver a ver a su
familias9, y sobre todo por tener la posibilidad de ser el de antes y retomar su vida como
hombre ejemplar. Mientras el capitan Pantoja es regafiado por Scavino, piensa en su hija
y se emociona. Esta ansiedad se refleja en el desmantelamiento del centro de operaciones
del SVGPFA, pues es el mismo Pantaleon quien debe encargarse de ese trabajo y hace
caso omiso de las propuestas de sus ahora ex colaboradores, el capitdn no piensa

abandonar al ejército, pese a la dura sancién que le espera, en este punto Pantaledn dejé

66 «Todo lquitos me ha visto uniformado, mama —comprueba que la guerrera se ha destefiido y que le baila
el pantalon, se mira en distintas poses en el espejo y se llena de melancolia Pantita—. No tiene sentido
continuar con esta mentira del sefior Pantoja» (p.311) [Posicién de enunciacion en tercera persona, estilo
indirecto libre/Pantaledn].

67 «Esa medida debe ser rectificada cuanto antes —balbucea sin conviccién [...] Presentaré estudios
detallados, estadisticas —sigue balbuceando el capitan Pantoja» (p.323) [Posicion de enunciacién en tercera
persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

68 «Construi algo que ya tenia vida, que crecia, que era util. Ahora lo echan debajo de un manotazo y ni
siquiera me dan las gracias» (p.335) [Posicion de enunciacion en tercera persona, estilo indirecto
libre/Pantaledn].

69 «Me alegro, tengo tantas ganas de ver a la chiquita —recorre las tiendas del jirén Lima, compra juguetes,
una mufieca, baberos, un vestido de organdi con una cinta celeste Panta» (p.333) [Posicién de enunciacion
en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].
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atras su naturaleza de proxeneta, el uso del uniforme, como si se tratara del traje de uno
de esos superhéroes de moda, cambia la actitud de Pantaledn y su vision, ahora realista,
pues sabe que no le corresponde convertirse en un cafiche faradnico de la selva, sino
continuar con su trabajo en el ejército ya que su necesidad de éste se vio renovadaro, el
capitdn necesita una estructura donde desempefiarse7i. Con el retorno formal de
Pantaledn, también regresan sus confidencialidades para con sus superiores ya que les
confiesa que tenia sentimientos por la Brasilefiazz.

A pesar de retornar a su personalidad habitual, el capitan Pantoja es susceptible a
sentir pena por abandonar a sus excolaboradores y las visitadoras que fueron parte de su
delirante teatro, la retribucidbn més justa que les puede otorgar es el carifio y
agradecimiento que tiene para con cada uno de ellos, quienes fueron a despedirlo en el
aeropuerto y regalarle una esclava de plata con su nombre en letras doradas que atesorara
por mucho tiempo7s, pues se permite un Unico recuerdo de lo que fue su mision
inverosimil. El retorno del capitan Pantoja se completa cuando él admite que su impetu
sexual descontrolado es un problema y que hara todo lo posible por rehabilitarsez4, es
consciente de que es una actitud indecorosa. Al final el ejército, quiza como un infimo
acto de retribucion, no decide echarlo, sin embargo, le envia incluso a un lugar méas
recondito que la selva. El final de la novela nos permite ver que Pantaledn es el mismo
del comienzo de la diégesis, su obsesion por el cumplimiento del deber sigue intacta, pues

la Gltima frase de la novela también es la primera. Despierta, Panta.

Pantaleon Pantoja: El capitan Pantoja; Panta; Pantita; Pan Pan.
Para terminar con el analisis actoral de Pantale6n es necesario hacer una distincion
enunciativa entre las denominaciones con las que los distintos personajes y el narrador se

refieren a él, cual es la circunstancia 'y a que se deben. La primera es la de capitan Pantoja,

70 «Me niego terminantemente [a pedir la baja], mi general —recobra la energia el capitan Pantoja—. Toda
mi vida estd en el ejército» (p.345) [Posicidon de enunciacién en tercera persona, estilo indirecto
libre/Pantaleon].

71 «[...] esto lo organicé por orden superior, como negocio no me interesa. Ademas, yo necesito tener jefes.
Si no tuwera no sabria qué hacer, el mundo se me vendria abajo» (p.329) [Posicién de enunciacién en
tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

72 «Le juro por Dios que mis sentimientos por esa visitadora no influyeron absolutamente en mi decision,

mi general» (p.342) Posicién de enunciacidn en tercera persona, estilo indirecto libre/Pantaledn].

73 «Ay, idiota, me arafiaste otra vez con esa esclava, por qué no te la quitas en las noches» (p.346) [Posicion
de enunciacién en tercera persona, estilo indirecto libre/Pochita].

74 «Haré todo lo posible para rehabilitarme, mi general —se alegran la voz, el corazén, los ojos del capitan
Pantoja—. Ningun castigo serd peor que el remordimiento de haber causado un dafio involuntario al
Ejército» (p.345).
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la enunciacién que hace el narrador de la novela (tercera persona) al referirse a Pantaledn
como el capitan Pantoja es cuando éste se encuentra en situaciones relacionadas con el
Ejércitors —es preciso sefialar que también se alude a él como teniente Pantoja en una
pesadilla—, al igual que el resto de los personajes militares, en especifico en los distintos
partes y charlas que mantienen las personas del ejército peruano, dejando clara la
solemnidad y la jerarquia de las conversacioness, en las que también Pantaleon se refiere
a si mismo como capitan77. El Unico colaborador del SVGPFA que se refiere asi a
Pantaledbn (o mi capitan) es el teniente Luis Bacacorzo. En cuanto a la segunda
enunciacion, el narrador hace referencia al protagonista como Pantaledn Pantoja en
situaciones cotidianas que no tengan que ver con el Ejércitozs, en el espacio laboral, los
colaboradores de Pantaleon siempre lo llaman sefior Pantoja, por respeto a su autoridad y
porque ignoran —u omiten— su rango como capitanze. El narrador y los personajes se
refieren al protagonista como Panta, que actGa como diminutivo de Pantaleon, cuando
éste se encuentra en situaciones con personas cercanas y en confianza,so por ejemplo, sus
familiaress: quienes tienen la cercania habitual de estos casos, sus colaboradores, por lo
cual se denota un mayor grado de confianza con sus elloss2. En cuanto a la enunciacion
de Pantitass, el narrador hace referencia al protagonista como Pantita, cuando éste se
encuentra en situaciones de susceptibilidadss (en el acto sexualss, enfermo, desnudo,
triste). Es preciso sefialar que también se lo menciona asi en conversaciones con su madre,

como sinénimo de hijito. Ademas de la sefiora Leonorss, solo dos personajes mas se

75 «Y cada dia voy a poder servirlas menos, mi general —se aflige el capitan Pantoja» (p.142) [Dialogo entre
Pantale6n y el general Scavina].

76 «Comuniquese al capitan Pantoja que la Administracién, Intendencia y Servicios Varios del Ejército,
ratifica s6lo provisionalmente su decision» (p.178) [Comunicacion del general Collazos].

77 El suscrito, capitan EP (Intendencia) Pantale6n Pantoja [comienzo de los partes del SVGPFA].

78 «<En parte si -pasa una cuerda alrededor del baul, hace nudos, ajusta Pantaleon Pantoja» (p.328)
[Conversacion con sus colaboradores].

79 «Entelitas y completas, sefiol Pantoja -se dobla en una reverencia el Chino Porfirio» (p.145) [Dialogo
con Porifrio].

8o «Me hacen falta, las extraiio mucho —come, bebe, se pone el pijama, se acuesta, se le quiebra la voz a
Panta» (p.259) [Diélogo con la Brasilefia]

81 «NO suefies, Lima nunca, que esperanza -se mira en el espejo, se anuda la corbata Panta» (p.15)
[Conversacion con Pochita].

82 «Que es urgente y muy importante, sefior Panta —observa hipnotizado Palomino Rioalto» (p.152)

83 «[...] sujeta un parfio sobre la frente, manotea bajo la cama, acerca una bacinica, escupe saliva y bilis
Pantita» (p.41) [Conversacidn con Pochita].

84 «[...] sujeta un pafio sobre la frente, manotea bajo la cama, acerca una bacinica, escupe saliva y bilis
Pantita» (p.41) [Conversacidn con Pochita].

85 «Pfuuu, por fin, pfuuu, qué rico —explosiona, palidece, respira, goza Pantita» (p.243) [Relacién con la
Brasilefia].

86 «Pero toma la leche, Pantita» (p.240) [Conversacion con la sefiora Leonor].
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refieren asi al capitan Pantoja, Pochitas7 y la Brasilefiass. La ultima distincion enunciativa
del protagonista de la novela es la de Pan-Pan que no es méas que la naturaleza adquirida
de Pantaledn, sus colaboradores lo saben y lo llaman asi, sin que éste se encuentre

presentess.

Pochita

Es la esposa de Pantaledn, se caracteriza por tener un sentido del humor bastante picaro
al mismo tiempo que una inocencia y pudor en el &mbito sexual. Al enterarse de la mision
de su esposo lo abandona de inmediato, pero, vuelve con él cuando el capitan Pantoja
abandona la selva y se le encomienda una nueva mision. La primera imagen que tenemos
de Pochita es la de una mujer que da mucha importancia a su familia —demuestra mucha
felicidad al saber que su esposo quiere tener un hijoso— y a la dinamica hogarefia tipica
debido a que no tiene inconveniente con desempefiar las tareas de una ama de la casaot,
por lo que muestra inconformidads2 con el hecho de estar apartada de la Villa militar por
el caracter secreto de la mision de su esposo ya que su familia no gozara de los privilegios
que le corresponden. Esa especie de infortunio le provoca nostalgiass de los momentos en
que su familia tenia una dindmica normal. La imagen de esposa ideal que proyecta Pochita
es consecuente con su pudoroas, es asi que tiene que frenar a la arremetida pasional de su
esposo cuando éste llega a la selva. Pantaledn confirma esto y siente orgullo de esogs,
pues su esposa se adapta a las convenciones sociales de lo que se entiende como una
mujer decente. El concepto que tiene Pochita respecto al ambiente familiar ideal no
admite secreto alguno con su esposo, es por tanto que ella mantiene una actitud directas

—a veces agresiva— con Pantaledn de quien no puede creer que le oculte algo a ellagz. Por

87 «Despierta, Panta —dice Pochita-. Ya son las ocho. Panta, Pantita» (p.15)

88 «¢,Cuantas veces por semana, Pantita?» (p.243) [Conversacion con la Brasilefia].

89 «A ver, me van formando cola para la revista médica. Por orden de llegada y sin pelearse. Como en el
cuartel, como le gusta a Pan-Pan» (p.135) [Ordenes de Chupito].

90 «Maravilloso Panta —rie, aplaude, rebota en el colchon Pochita—. Uy, qué felicidad, el cadetito, Pantita
junior» (p.26).

91 «¢Me cosiste mi galén?

—Si, mi teniente —se cuadra Pochita» (p.15).

92 «Qué furia cuando pienso que la mujer de cualquier tenientito puede estar en estos momentos en la piscina
de la Villa Militar» (p.75) [Carta de Pochita].

93 «(uy, Chichi, me acuerdo de Chiclayo y me muero de pena)» (p.74) [Carta de Pochita].

94 «Me da vergienza de dia, Panta —se queja, se envuelve en la colcha [esconde su desnudez], suspira
Pochita» (p.27)

95 «[...] por el natural sentimiento de pudor y correccion de toda dama que merece este apelativo, como el
suscrito tiene a orgullo decir es el caso de su diga esposa» (p.104) [Parte nimero tres de SVGPFA].

96 Entiéndase directa como una manera de ser y hablar sin rodeos.

97 «Si no me cuentas saldras perdiendo» (p.35) [Conversacién con Pantaledn].
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lo cual se puede asegurar que tiene una confianza ciegass en Pantalen y no piensa dos
veces en creer todo lo que él le dice, revelando su naturaleza excesivamente inocentego
que contrasta con su sentido del humor bastante picaresco, pero al mismo tiempo, este
sentido del humor 100 corresponde con su modo de hablar directoi01. Pochita esta
totalmente en contra de la manera en como la sefiora Leonor trata a Pantaledn, pues piensa
que lo hace como si se tratase de un nifio, esto la lleva a tener roces con su suegra —que
empeoraron con la broma de la crucifixion de su nietoio2— ademas de una especie de
desprecio subyacenteios. Sin embargo, las peleas no son serias y retornan a la amistad —o
por lo menos a una tregua— casi de inmediato no podemaos olvidar que después de la broma
de la crucifixion, una comidazos las vuelve a unir al menos en una relacion cordial, no
obstante, la tonica de amor/odio se mantiene durante toda la novela.

La confianza de Pochita también se puede traducir como dependencia plena de su
esposo, lo que deriva en un profundo miedo al cambio, en primer lugar, con su embarazo
el cual le produce mucho miedoios debido a que Pochita no ha pasado por una situacion
similar y el cambio la hace sobredimensionar ciertas cosas. Por ultimo, la decision de
perdonar a Pantaledn, es cierto que en un principio ella se muestra reacia a una posible
reconciliacion y tiene toda la predisposicién a divorciarseios. ES preciso recordar que el
episodio mas importante de Pochita es el momento en que decide abandonar a Pantaledn
en el cual tuvo mas importancia su dignidad mancillada de esposa que el temor al cambio.
No obstante, es esto lo que le orilla a regresar con su esposo en quien sigue confiando

plenamente y no ha dejado de amar ni por un segundo, no puede mantenerse alejada de

98 «Caramba, cdmo te has puesto, hasta corbata. Te vas a asar de calor ¢Una reunién de alto nivel? ;De
noche? Qué chistoso que estés de agente secreto Panta» (p.36)

99 «[...] si todo el mundo lo sabia [sobre Pantaledn y el SVGPFA] menos yo, qué tal boba, qué tal idiota»
(p.231) [Conversacion con Alicia].

100 «[...] le dicen Chuchupe y tiene una casa de pes en la carretera a Nanay, y el enanito su amante, para
partirse de la risa imaginarsela haciendo cositas con el mamarracho ese» (p.79) [Carta de Pochita]

101 «Todos estos dias has estado como un idiota» (p.25) [Conversacién con Pantaleon].

102 «Ojald nunca se le ocurra crucificar al cadetito» (p.155) [Conversacion con la sefiora Leonor].

103 «[...] no puede aguantarse y se le salen los peditos delante de mi, de repente de ésta revienta y se va al
cielo de una vez [...] lo tinico que me fastidia es que trate a su hijito como si todavia fuera un bebé y un
santito, qué vieja cojuda ¢no?» (p.85) [Carta de Pochita]

104 «A Ver, a ver, sirvanse esto calientito que, si no, no es rico [...]

—Esta riquisimo sefiora Leonor» (p.164)

105 «Tengo miedo de que el cadete se haya muerto —se soba la barriga Pochita—. No se movié anoche, no se
mueve esta mafiana. Le pasa algo, Panta» (p.132).

106 «¢No le he dicho que no le voy a dar ningin reportaje sobre mi marido? Que no lo sera por mucho
tiempo, ademas, porque te juro Alicia, llegando a Lima voy donde el abogado y le planteo el divorcio»
(p.230).
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él, le escribe todas las semanas y apenas escucha su voz por teléfono no puede ocultar el

carifio que adn siente por élior.

Sefiora Leonor
Es la madre de Pantaledn Pantoja, en la novela se da a entender que quedd viuda y no
tiene mas hijos por lo que vive junto a su hijo y la esposa de éste. Debido a que Pantaledn
es la Gnica familia directa que le queda, es muy apegada a su hijo y ayuda con las labores
del hogarios. Al mismo tiempo que protege y cuida de su hijito como si se tratase de un
nifio, el uso de diminutivos se traduce como cercania e intenso carifio por su primogénito
a quien ayuda incluso en la resacaioe. Al igual que su nuera, la sefiora Leonor busca
proyectar la imagen de una familia ideal y por lo tanto muy digna y con valores, es por
eso que, cuando la situacién lo amerita, intercede para encontrar el equilibrio de la
situacion y primar un clima de armonia en el hogariio, no obstante, y por el amor que
tiene por su hijo, no puede mantenerse del todo objetiva y en esta busqueda de equilibrio
siempre beneficia a Pantaleon de tal forma que ella se establece como un nexo de
comunicacionii1 con Pochita cuando ésta abandona al capitan Pantoja. Es esa imagen de
familia idilica la que le causa profundo rechazo y vergiienzaii2 cuando conoce de la
mision de su hijo113 ya que ésta no corresponde con la percepcion que se empefia en
proyectar y que tanta importancia tiene para la sefiora Leonor. Sin embargo, y a pesar de
las adversidades se mantiene al lado de Pantaledn, motivo por el cual ataca y critica a su
nuera, con quien tiene una relacién de amor/odio como ya pudimos observariia.

El hecho de que la sefiora Leonor siempre se encuentre de lado de Pantale6n crea

una serie de conflictos con su nuera, la relacion tiene su punto mas bajo cuando Pochita

107 «¢ Al6? ¢ Panta? -modula la voz como una cantante tropical, mira a su suegra sonriendo feliz, a Gladycita
amurallada de juguetes Pocha—. Amor, como estéas» (p.339).

108 «[...] —recoge las migas en un plato y retira el mantel la sefiora Leonor» (p.16).

109 «Anda hijito, ponte estos pafiitos frios y tomate este Alka-Seltzer. Répido, con las burbujitas» (p.41).
110 «Vamos, no se peleen —cuida el equilibrio del vaso, de la jarra, de la bandeja la sefiora Leonor» (p.41).
111 «¢ Pudiste hablar con Pocha?

—Cost6 un triunfo, pero lo consegui —telegrafia a la pension reserven habitaciones familia Pantoja la sefiora
Leonor— Se oia pésimo. Una buena noticia: viajard mafiana a Lima, con Gladycita para que la veamos»
(p-333).

112 «Cuanto honor para la familia [el hecho de que Pantaledn sea padrino del hijo de Pechuga] [...] Ya que
tienes que hacer ese trabajo tan espantoso, cumple al menos con lo que me prometiste. No te pasees con
ellas, que la gente no te vea» (p.270)

113 «Mi hijo entre perdidas las veinticuatro horas del dia y por orden del Ejército. Somos la comidilla de
todo Iquitos, en las calles me sefialan con el dedo» (p.241).

114 «NO SOy como ciertas personas que abandonan el hogar a la primera contrariedad, no me confundas —se
endereza, agita el indice, adopta una postura beligerante la sefiora Leonor—. No soy de las que se mandan
mudar de la noche a la mafana sin decir ni adios, de las que le roban la hija a su padre» (p.242).
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bromea respecto a su nueva aficion religiosa y dice que va a crucificar a su nieto.
Precisamente esa es la caracteristica mas importante de la madre de Pantale6n en la novela,
pues se convierte en una hermana del Arca, lo que deja a flote su personalidad
supersticiosa y maleable, en un primer lugar —en un espacio temporal previo a la historia
de la novela o un espacio extradiegético— no se entregaba a la religion, pero al conocer y
dejarse engafar por el verso del hermano Francisco decide unirse a su secta. El paso de
la sefiora Leonor por la hermandad del Arca puede resumirse en tres momentos: el
embelesamiento 115 —con la palabra del hermano Francisco—, el rechazoiis —por la
crucifixion de un nifio—y, por ultimo, la reconciliacioniiz —motivada por la amistad que
tenia con otros miembros de la hermandad—. Finalmente, con el retorno de Pantaleon a su
vida cotidiana, la sefiora Leonor regresa de igual manera a su lugar inicial y mantiene la

misma relacién afectiva con su nuera.

General Felipe Collazos (Tigre)

El general Collazos es la maxima autoridad del Ejército peruano en la novela, es quien
informa a Pantaledn sobre su nueva mision en la selva y su principal benefactor hasta el
funeral de la Brasilefia. En este punto es preciso sefialar la teoria de los actantes y remitirse
a lo planteado por Romera Castillo, quien toma la teoria ofrecida por el francés Henri
Bremond quien —en contraposicion con el pensamiento de Vladimir Proppiis— sostiene
que las acciones cambian de funcion «[...] segin sea la perspectiva del agente,
clasificando cada acto a los demés personajes en aliados o en obstaculos» (Romera
Castillo, 1995, p. 133). Debido a que el capitan Pantoja es el protagonista de la novela
que nos proponemos a analizar, las relaciones actanciales se propondran a partir de la

dinamica que tenga cada uno con Pantaledn.

115 «Y0 misma me contagi¢ de la emocion [por el discurso del hermano Francisco] y hasta solté mis
lagrimas, y mi suegra no te imaginas, a sollozo vivo y no la podiamos calmar, el brujo la fleché» (p.85).
116 «Qué va a seguir siendo hermana, no quiere oir hablar del Arca y al Hermano Francisco lo crucificaria
por el mal rato que pas6» (p.141) [Conversacidn de Pochita con Alicia].

117 «[...] va al Arca de Moronacocha, abraza a los hermanos, compra medallas del nifio martir, estampas de
Santa Ignacia, cruces del Hermano Francisco la sefiora Leonor» (p.334).

118 «Propp, concibe el cuento como una suma de siete personajes, segun su clasificacion ya clasica:

Héroe.

Agresor.

Donante (proveedor).

Aucxiliar.

Princesa y su padre.

Mandatario.

Falso héroe» (Romera Castillo, 1995, p. 133).

NogaMwdNE
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Sin duda alguna el general Collazos es uno de los principales aliados de Pantaledn,
debido a que es él quien aprueba gran parte de las solicitudes del capitdn Pantoja
relacionadas con el crecimiento del SVGPFA. Dentro de las categorias propuestas por
Romera Castillo, encaja en la de Socio—solidario el cual realiza acciones que implican
cambios simultaneos y esto se ve representado en el apoyo al SVGPFA a cambio del
cumplimiento de los principales objetivos del servicio, es decir amainar el impetu sexual
de los soldados en lo que se refiere a la poblacion civil —detener las violaciones—izo.

Un aspecto importante en cuanto a la enunciacién de este personaje es su singular
apodo, Tigre —uno de los depredadores mas significativos del reino animal—, aspecto que
solo comparte con un miembro més del Ejército —el cocodrilo Davila—. Esto se debe a la
sinceridad con la que se expresa y que —al menos en la prosa de la novela— no esconde
una personalidad subyacente, el personaje mantiene su forma de ser a lo largo de la
historia con excepcion del final, en la que todos los elementos de las fuerzas armadas dan
la espalda a Pantalebn como si se tratase de un mecanismo de supervivencia, su
sobrenombre representa muy bien su forma de ser, se puede asegurar que es un hombre

directoi20 y con un deseo sexual latentei21 —un depredador, un macho-—.

General Victoria

Es el segundo general al mando, al contrario de su amigo y colega —Collazos—, de él no
se sabe mas que su rango militar y apellido, no escribe ningln parte y actia como
complemento del Tigre. Por lo tanto, en este caso, también se puede aplicar la misma
relacién actancial con el capitan Pantoja, es decir la de Socio-solidario debido a que no
muestra rechazo por el SVGPFA122, aunque es necesario mencionar que su conducta es

maés cautelosa que la de Collazos y le advierte sobre las posibles consecuencias del

119 «Concedido, Scavino —decide el Tigre Collazos—. La inversion vale la pena. Resulta mas barato y mas
efectivo que el bromuro en los ranchos, que nunca dio resultado. Los partes hablan; desde que entré en
funciones el SVGPFA han disminuido los incidentes en los pueblos y la tropa esta mas contenta. Déjalo
que reclute esas cinco visitadoras» (p.142).

120 «Y dile que a las nuevas reclutas las elija ricotonas, no te olvides» (p.143) [Conversacion con el general
Scavino].

121 «La humedad tibia, esa exuberancia de la naturaleza —se pasa la lengua por los labios el Tigre Collazos—
. A mi me sucede siempre: llegar a la selva y empezar a respirar fuego, sentir que la sangre hierve» (p.22)
[Dialogo con Pantaleon].

122 «Qué le importa tener en contra a Scavino y a Beltran si los jefazos de Lima, como Collazos y Victoria,
lo respaldan» (p.143) [Conversacion entre Bacacorzo y Pantaledn].
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servicioi23, lo que revela una relacion entre actantes de remitente—destinatario donde

prima la accién de saber y por lo tanto la comunicacion y confidenciaioa.

Coronel Ezequiel Lopez Lopez

Es el ultimo de los tres superiores que designan la mision a Pantaleon; es el jefe del
Departamento de Contabilidad y Finanzas del Ejército, y, por lo tanto, el encargado
directo de proveer de dinero al SVGPFA, lo que lo convierte en otro actante socio-
solidario, esto se observa en la Resolucion confidencial nimero 069 (p.123). En este
informe, el coronel Lépez Lopez emprende una serie de acciones de caracter burocratico
para que el SVGPFA inicie sus operaciones. No obstante, al ser la persona que tiene
contacto con las cuentas del Ejército se alarma por las pérdidas que ocasiona el servicio
de Visitadorasizs, sin embargo, continta con su labor debido a la obediencia que le debe

a sus superiores, en especial el general Collazos.

General Roger Scavino

Es el comandante en jefe de la V Regidn, y el jefe directo de Pantaledn en la selva, desde
el principio muestra su rechazo al SVGPFA y no esta dispuesto a ayudar al capitan
Pantoja para que éste cumpla con su objetivo y mas tarde con su ambicion. La relacion
actancial que existe entre el general Scavino y el capitan Pantoja es la de un obstaculo1ze.
En lo que respecta a obstaculos, estos se clasifican de acuerdo a la manera en que se lidian
con ellos y existen dos tipos: Por medios pacificos o negociacion (por ejemplo la
seduccion o la intimidacién). Por medios hostiles (acciones que implican el empleo de la
violencia). (Romera Castillo, 1995). Es cierto que el capitan Pantoja nunca se libera del
general Scavino, no obstante hace primar su intencién ya que Scavino también se
encuentra ligado al orden jerarquico del ejército y debe obedecer a los superiores en Lima.
Entonces, se puede aseverar que el protagonista de la novela lidia con este obstaculo por

medios pacificos, se resuelve, en primer término, por la jerarquizacion del ejército, y, en

123 «Se esta volviendo demente —prende un encendedor y lo acerca a la cara del Tigre Collazos el general
Victoria—. El Ejército tendria que dejar de comprar armas para contratar mas rameras. No hay presupuesto
que aguante las fantasias de este angurriento» (p.252)

124 «Si la generala te oyera -rie el general Victoria-, ay de tus garras, Tigre» (p.22).

125 «Eso significa gastos fuertes para el Ejército. Y el Servicio de Visitadoras es una hemorragia, trabaja a
pura pérdida. Aparte de otros problemitas» (p.271)

126 «En lo que a mi concierne, denegado —respinga, agrava el rostro, se frota la calva el general Scavino—.
Por desgracia, la ultima palabra la tienen los estrategas de Lima. Trasmitiré su pedido, pero con
recomendacion negativa. Diez meretrices a sueldo del Ejército son mas que suficientes» (p.142).
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segundo, mediante la omision de su criterio, Pantaledn toma decisiones sin consultarlei2r.
Es preciso destacar que tanto Scavino, Collazos y Victoria comparten el mismo grado
militar, el de general.

Para el propdsito de esta disertacion, el personaje de Scavino es muy importante,
debido a que, al igual que Pantaledn, él tambien desempefia un rol en el teatro selvatico,
también posee una méascara que oculta su rostro verdadero. Su papel en esta obra
amazonica es la del general y comandante en jefe de la VV Regién, un hombre honorable
del que no se espera otra reaccion que la de un profundo rechazo cuando conoce que un
servicio de prostitutas esta por llevarse a cabo en sus dominios, y como si fuera poco
auspiciado por el Ejército peruanoi2s. No obstante, su rostro verdadero, menos honorable,
menos heroico, es el de un hombre que desahoga sus mas bajos instintos con una hetaira

—ex visitadora— en la clandestinidad, fuera del escenario, el microcosmos escénicoz29.

Comandante Godofredo Beltran Calila

El comandante Beltran es el jefe del Cuerpo de Capellanes Castrenses (CCC) de la V
Region. Como es natural para un sacerdote, la llegada del SVGPFA le causa repulsion.
Beltran es muy cercano al general Scavino, de hecho, en las contadas ocasiones en que
Pantale6n tiene reuniones con Scavino, siempre esta presente Beltran, por lo menos hasta
que pide su baja debido al deshonroso éxito que tiene el servicio del capitdn Pantoja.
Representa un obstaculo1so que, al igual que Scavino, se resuelve por medios pacificos,
pues ni su autoridad ni su voluntad pueden detener el crecimiento del SVGPFA. El
comandante Beltran es un hombre orgulloso de su puesto en el Ejército, prefiere ser
Ilamado comandante y no padrezs1, y muestra mucho rechazo a las labores del servicio de

visitadoras.

127 «Me he visto en la imperiosa necesidad de reclutar diez visitadoras a toda urgencia —telegrafia el capitan
Pantoja-. No para ampliar el Servicio, sino para mantener el ritmo de trabajo alcanzado hasta el presente»
(p.273).

128 «No estoy de acuerdo con el Servicio que viene a organizar —acerca la calva al ventilador y entrecierra
un instante los ojos el general Scavino—. Me opuse desde un comienzo y sigo pen sando que es una
barbaridad» (p.28) [Conversacion con Pantaleon].

129 «En fin, en fin, las dos pesadillas de la Amazonia terminaron de una vez por todas —se desabotona la
bragueta el general Scavino—. Pantoja mutado, el profeta muerto, las visitadoras hechas humo, el Arca
disolviéndose. Esto va a ser otra vez la tierra tranquila de los buenos tiempos. Unos cariiitos en premio,
Peludita» (p.341) [Dialogo con Peludita].

130 «No estoy de acuerdo con el Servicio que viene a organizar —acerca la calva al ventilador y entrecierra
un instante los ojos el general Scavino—. Me opuse desde un comienzo y sigo pen- sando que es una
barbaridad.

-Y, sobre todo, una inmoralidad sin nombre —se abanica con furia el padre Beltran» (p.28) [Didlogo con
Pantaledn].

131 «Los mas destacados sexo6logos, bidlogos y psicologos, Padre —baja los ojos el capitan Pantoja.
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El comandante Beltran comparte muchas semejanzas con el general Scavino, al
igual que éste, también tiene un rolis2 que desempefiar en el teatro selvatico y de igual
manera un rostro que ocultariss, esta situacion se torna atin mas dramatica dado su papel
como sacerdote. El parecido entre Beltrdn y Scavino es tal que incluso eligen a la misma

cortesana para liberar sus apetitos sexuales.

Coronel Maximo Davila (Cocodrilo)

Es uno de los muchos jefes de guarnicidn, especificamente de la Guarnicion de Barranco
(sobre el rio Marafién), a lo largo de la historia no sobresale como personaje, solo hay
tres aspectos destacables del coronel Davila: el compromiso con su guarnicionisa, el
cumplimiento del deberiss y, por Gltimo, su sobrenombre, Cocodrilo. Este solo queda de
manifiesto en una sola ocasién al reclamar a Chuchupe por la atencién que recibi6 su
guarnicion por parte del SVGPFA. Chuchupe se sorprende por el trato del coronel Davila,
de quien acostumbra mas cercania y confianza, de ahi su apodoiss. Al igual que el Tigre
Collazos, su apodo remite al de un depredador, no obstante, en la obra no se observa una

razdn mas alla de la cercania que tiene con la matrona de las visitadoras del SVGPFA.

Capitan Alberto Mendoza
Fue compafiero del capitan Pantoja en la Escuela Militar de Chorrillos, es el encargado

del Campamento Lagunas (Rio Huallaga). Debido a la amistad que mantiene con

—iLe he dicho que me llame comandante, carajo!—-ruge el padre Beltran» (p.138) [Conversacion con
Pantaledn].

132 «L0 habré oido todo antes de morirme, Dios mio —manotea en el perchero, coge su quepi, se lo pone y
se cuadra el padre Beltran—. Nunca imaginé que el Ejército de mi Patria iba a caer en semejante
podredumbre. Esta reunion es muy lastimosa para mi. Permitame retirarme, mi general» (p.140) [Reunion
con Pantaledn].

133 «Te confieso que extrafio los campamentos, las guardias, los galones. En estos meses he sonado a diario
con espadas, con la corneta de la diana. Estoy tratando de volver a vestir el uniforme y parece que la cosa
tiene arreglo. No olvides las bolitas, Peludita (p.342) [Conversacidn con Peludita].

134 «Pedi un convoy y me mandaron una muestra —mordisquea la una del dedo menique, escupe, se indigna
el coronel Maximo Davila—. ¢Se le ocurre que dos visitadoras pueden atender a ciento treinta nimeros y a
dieciocho clases?» (p.141) [Conversacion con Chuchupe].

135 «Si, las he cumplido al pie de la letra, mi general -conferencia con el alférez jefe de Intenden-— cia, revisa
el almacén de provisiones, compone menus con el sargento cocinero el coronel Maximo Davila—. Sélo que
ha surgido un grave problema de abastecimiento. Son cincuenta fanaticos detenidos y si los alimento tendria
que racionar a la tropa. No sé qué hacer, mi general» (p.264).

136 «[...] qué quieres que haga si no hay mas chicas disponibles -mueve las manos, ensaliva el apa- rato de
radio Chuchupe—. ;Que ponga putas como las gallinas ponen huevos? Ademas, te mandamos sélo dos pero
una era Pechuga, que vale diez. Y por ultimo ¢desde cuando me usteas ta, Cocodrilo?» (p.141)
[Comunicacion con Chuchupe]
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Pantaledn es bastante directo con €l y expresa su opinion sin pensarlo dos vecesisz. Su
cargo de capitan no le permite acceder al servicio de visitadoras (destinado a clases y
soldados), por lo que su deseo lo orilla a pedir a la superioridad que considere crear un
servicio de visitadoras de mayor categoria para los altos mandos, lo que deja a flote su
naturaleza sexualiss. Es adecuado sefialar que el capitan Mendoza comando la tropa que

rescato a un par de visitadoras de manos de los pobladores de la selva.

Teniente Luis Bacacorzo

Es el principal colaborador del capitdn Pantoja y el Gnico nexo que éste mantiene con el
Ejército peruano1ss. Fue designado a esta labor por el general Scavino. Debido al obsesivo
ritmo de trabajo que mantuvo Pantaleon, el teniente Bacacorzo también es su nexo con la
realidadi40. Durante la historia de la novela, el teniente Bacacorzo y Pantaledn desarrollan
una amistad en la cual intervienen confidenciasi41 —en tono picaresco— y favores, el
altimo, pedirle que organice una guardia de honor para el funeral de la Brasilefia. Por
aquellos motivos es que Bacacorzo no teme en asegurar que €l es el Unico que conoce al
capitan Pantoja en realidad. Al igual que sus compafieros de institucion que sirven a la
patria en tierras selvaticas, Bacacorzo también tiene una inclinacién hacia las prostitutas,
no obstante, nunca lo oculta ni se conoce que esté casado o algo por el estiloi42. Debido
a la ayuda que presta al capitan Pantoja, la relacion actancial que mantiene con él es la de

acreedor, acorde a la clasificacion de Romera Castillo, ya que sus acciones se realizan a

137 «En Chorrillos creiamos que tu vocacion no era ser militar, sino una computadora —baja, la rampa de
desembarco, regresa con Panta del brazo al campamento, pregunta ¢ya me preparé el parte estadistico,
alférez? El capitan Mendoza—. Ahora veo que estabamos equivocados. Tu suefio es ser el Gran Alcahuete
del Pera» (p.255) [Conversacion con Pantaledn].

138 «EI suscrito se permite sugerir al SVGPFA, organismo cuya labor encomian todos los clases y soldados,
que estudie la posibilidad de ampliar sus servicios a los suboficiales, por haberlo solicitado éstos
repetidamente, y de crear una brigada especial de visitadoras de alta categoria para oficiales solteros o con
familia residiendo lejos de la region a donde sirven» (p.172) [Parte estadistico del capitan Mendoza].

139 «He designado un teniente para que nos sirva de enlace. Se veran una vez por semana y a través de él
me rendira cuenta de sus actividades» (p.32) [General Scavino sobre teniente Bacacorzo, nexo con el
Ejército].

140 «Es usted ¢l hombre mas famoso de la ciudad, naturalmente —"Calza sus pies con la caparazon de las
tortugas"” asegura una frase interrumpida por el codo del teniente Bacacorzo—. El mas odiado por las
mujeres, el mas envidiado por los hombres. Y Pantilandia, con su perdon, el centro de todas las
conversaciones. Pero como usted no ve a nadie y sélo vive para el Servicio de Visitadoras, qué le importa»
(p.159) [Conversacion con Pantaledn, nexo con la sociedad]

141 «ES que a mi la solteria no me sirve de gran cosa [...] Yo sé que la mayor parte de los hombres, después
de un tiempo, se hartan de la monotonia familiar y dan cualquier cosa por zafarse de sus mujeres. A mi no
me habia pasado. La verdad, me apené que Pocha se fuera. Y, sobre todo, llevandose a mi hijita» (p.261)
[Confesion de Pantaledn a Bacacorzo].

142 «Pero al menos no lo sacaron del Ejército, se hubiera muerto de tristeza. Si, hoy asi. Manos a la cadera,
cabeza echada para atras y a moverse, Coca» (p.343) [Dialogo con la visitadora Coca].
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la espera de una compensacion de parte del Ejército, por ejemplo, un ascenso. Resulta
paraddjico —y sobre todo gracioso— que, efectivamente, sus acciones sean las que lo alejen

del ascenso esperado.

Sub-oficial Primero Carlos Rodriguez Saravia

Es el enviado —junto a cuatro hombres mas— por parte de la Fuerza Fluvial del Amazonas
(division de la Marina peruana) como tripulacion —del cual Isidoro Ahuanari Leiva era el
timonel- del barco Pachitea, méas tarde rebautizado Eva por el SVGPFA. En los breves
momentos en que se hace referencia a él, se puede inferir que es un hombre que cumple
con su trabajo y nada masaas, incluso si esto implica asistir al funeral de una prostituta —
la Brasilefia—, esta ayuda prestada se traduce como una relacion actancial con Pantaledn
de acreedori44, sus acciones se realizan a la espera de una compensacion, en este caso,
por parte de la Marina peruana. Se percibe cierta ingenuidadiss de parte del Sub-oficial
Rodriguez en el momento en que permitid que los civiles, que posteriormente los

emboscarian, accedieran a la embarcacion.

Alicia

Es la vecina de Pantaledn, termina por convertirse en la mejor amiga de Pochitai4s en la
selva y también amiga de la sefiora Leonori47, hacia el final de la novela. El punto inicial
de la amistad que mantiene con la esposa del capitan Pantoja es que ésta actia como un
puente entre la sociedad iquitefia y Pochita, lo que da lugar a una confianza férrea con
Alicia, quien no tiene reparo alguno en prepararle algo de comida —platos tipicos de la

selva— y acompafiarla a caminar todos los dias debido al embarazo de Pochita quien la

143 «Gracias a la decidida colaboracion de los numeros, el desembarco transcurrié con toda normalidad. El
barco transporte Eva venia comandado por Carlos Rodriguez Saravia (suboficial de la Marina camuflado
de civil) y una dotacion de cuatro hombres, quienes, por orden del capitan Pantoja permanecieron a bordo
durante toda la estadia de Eva en Horcones» (p.117) [Informe del alférez Alberto Santana].

144 «Que se afecte provisionalmente al Servicio de Visitadoras, como medio de transporte por los rios de la
Hoya Amazoénica entre su centro logistico y sus centros usuarios, al ex Buque Dispensario Pachitea, con
una dotacion permanente de cuatro hombres, al mando del subofi- cial primero Carlos Rodriguez Saravia»
(p.100) [Resolucion confidencial de afecracion del BAP Pachitea].

145 «EI suboficial primero Carlos Rodriguez Saravia, al escuchar el clamor de los sujetos, ordeno parar la
maquina e hizo que subieran al enfermo a bordo de Eva (pues dispone de un botiquin) con el loable
propdsito de prestar ayuda al simulador Caifas Sancho» (p.292) [NUmero especial del diario El Oriente].
146 «Te escribo llegando, Alicia. Mil gracias por todo, no sé qué hubiera hecho sin ti, has sido mi pafio de
lagrimas estas semanas tan horribles» (p.231) [Emisidn radial del Sinchi].

147 «L0 Vi partir y se me ocurrié que era una buena ocasion, senora Leonor —le entrega una carta para Pocha
y este regalito para Gladycita, la acompana al aeropuerto, la besa y la abraza Alicia—. ¢ La llevo rapidito al
cementerio para que vea donde esta enterrada esa pe? (p.335).

-Si, Alicia, démonos una escapadita (p.335) [Conversacion con la sefiora Leonor].
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considera una mujer recatadaiss dentro de los parametros amazonicos; la union entre
ambas provoca que Pochita la considere como una tia de su hija. Después de la partida de
Pochita, Alicia estrecha su relacion con la sefiora Leonor sin que esto comprometa la
amistad previa con Pochita. La relacion actancial que existe entre el protagonista de la
novelay Alicia es la de un obstaculo, esto se debe a que los comentarios de Alicia al verlo
con Chuchupe por poco delatan la verdadera naturaleza de su mision en el SVGPFA 149,
sin embargo, este obstaculo se supera con el pasar del tiempo —no hay una intervencion
violenta—, una vez que el capitan Pantoja decide revelar su posicion como miembro activo

del Ejército peruano.

Leonor Curinchila (Chuchupe)

Es una de las colaboradoras civiles del SVGPFA. Tiene el apodo de Chuchupe —una
serpiente sumamente venenosa— debido a que no tiene reparo alguno en lanzar diatribas
contra cualquier persona. A los ojos de la sociedad iquitefia es una mujer con muy mala
famazso que deriva de la naturaleza de su milenaria profesion, al igual que su picardiais:.
Un aspecto subyacente de esta matrona de las visitadoras es la fe que tiene respecto a la
religion, en primera instancia, el catolicismo y, posteriormente la variante de la
Hermandad del Arcaisz. En el orden jerarquico del SVGPFA, debajo del capitan Pantoja
se encontraba, sin duda, Chuchupe gracias a la ignorancia de Pantaledn en cuanto a temas
relacionados con el comercio sexualiss, 1o que provocaba que gran parte de sus decisiones

las hiciera sustentado en el criterio de Chuchupe quien no siempre es parcial ya que

us«Alicia, aunque charapa, es muy seriecita, aunque a veces me saca también uno de esos pantalones de
calzador. Pero no anda provocando a los hombres, no los mira con la desfachatez de sus paisanas»
(p.89)[Carta de Pochita a Chichil.

149 «Le dije a Alicia mira, mi marido, y entonces ella me agarré del brazo, nerviosisima, ven, Pocha,
vamonos, no te puedes acercar. Total que nos fuimos. ;Quiénes crees que eran ese par? La perica es la
mujer de mas mala fama de todo lquitos, el enemigo ntimero uno de los hogares, le dicen Chuchupe y tiene
una casa de pes en la carretera a Nanay, y el enanito su amante» (p.79) [Carta de Pochita a Chichi].

150 «La perica es la mujer de mas mala fama de todo Iquitos, el enemigo namero uno de los hogares, le
dicen Chuchupe y tiene una casa de pes en la carretera a Nanay» [Carta de Pochita a Chichi] (p.79).

151 «Fue preciso que la mencionada Chuchupe hiciera presente y hablara a los hombres en términos
maliciosos para que, a las sospechas y dudas, sucediera, primero, una gran hilaridad, y luego una excitacion
de tal magnitud que fue necesario a los suboficiales y al suscrito actuar con la maxima energia para
calmarlos» (p.113) [Informe del alférez Alberto Santana].

152 «Tengo mucha fe y creo que la cosa saldra bien, sefior Pantoja -saca una medallita de su pecho y la besa
Chuchupe-. Le he hecho una promesa al nifio martir para que nos ayude (p.331).

153 «La sefiora Curinchila explicé al suscrito que, muy al contrario de lo que éste ingenuamente sospechaba,
no es una mayoria sino una reducida minoria de clientes la que se contenta con una prestacion simple y
normal (tarifa: 50 soles; duracion: 15 a 20 minutos), exigiendo los mas una serie de variantes, elabo-
raciones, afiadidos, distorsiones y complicaciones que encajan en lo que se ha dado en llamar aberraciones
sexuales» (p.55) [Parte nimero uno del SVGPFA].
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buscaba beneficiar a las meretrices que trabajaron en su prostibuloiss. De la misma
manera en que Pantaledn aprende de Chuchupe, ésta se contagia de la organizaciéniss tan
necesaria para el capitan Pantoja, conforme pasa el tiempo y el SVGPFA crece a ritmo
vertiginoso. La relacion de ambos es méas cercana al punto en que Chuchupe ruega a
Pantaledn que se quede con ellosiss, su negativa le provoca mucha pena y posteriormente
nostalgia. La tristeza de Chuchupe se debe a que, al trabajar junto al capitan Pantoja,
existia una sensacion de legalidad en su trabajo despreciado por la sociedad, quiza veia
en el SVGPFA una suerte de reinsercion en la sociedad. La relacién actancial que
mantiene Pantaledn con Chuchupe es la de Acreedor debido a que ésta realiza sus
acciones esperando una retribucion, en este caso, los pagos —4000 soles mensuales mas

300 soles de bonificacion por mision-—.

Juan Rivera (Chupito)

Es uno de los colaboradores civiles de Pantaleon en el SVGPFA, se lo describe como un
hombre de muy baja estatura —la cual no le impidi6 enfrentarse a los maleantes del asalto
en Nauta— y conviviente de Chuchupe. Chupito se caracteriza por mantener una actitud
alegre1s7, no obstante, es capaz de defender con ufias y dientes su trabajo. Su sobrenombre
es una especie de aliteracion del apodo de Chuchupe, lo que refleja la dependencia de
éste con su amante a los que no solo une una relacién de caracter amatorio-sexual sino
una relacion con matices maternos —donde prima la complicidadiss—, hay ocasiones en
las que Chupito llama mamy a Chuchupe. La baja estatura de Juan Rivera facilita esta
relacién pseudo maternal. Su labor en el SVGPFA es la de jefe de convoy y otrosise,
razon por la que percibe un salario de 2000 soles y 300 soles de bonificacion por mision,

es necesario recordar que también se encarga de realizar transacciones pequefas

154 «Y, ademas, con la Chuchupe de jefaza ahi, no habia manera de entrar. El sefior Pantoja le hacia caso a
todos sus consejos (p.221) [Emision radial del Sinchi].

155 «Tres convoyes, dos de 48 horas y uno que regresa esta misma noche —emerge de detras de la formacion
Chuchupe-. Ya hice el sorteo con los palitos, sefior Pantoja. Un convoy de tres chicas al campamento de
Puerto América, en el rio Morona [...]

—Los convoyes dos y tres salen en Eva dentro de una hora —da parte Chuchupe—. En el dos, Barbara,
Peludita, Penélope y Lalita. Lo llevo yo, a la guarnicién Bolognesi, en el rio Mazan (p.147).

156 «Le digo que durante mucho tiempo no voy a poner los pies por aqui, sefior Pantoja, se me saltarian las
lagrimas —mete irrigadores, bacinicas, toallas, batas, zapatos, calzones al baul Chuchupe (p.327).

157 «Buenos dias, visitadoras contentas y alegres —canta Chupito—. A ver, me van formado cola para la
revista médica. Por orden de llegada y sin pelearse. Como en el cuartel, como le gusta a Pan Pan (p.135).
158 «Pero en la cama las hacia llamarse a todas Olguita —se suena y devuelve el pafiuelo Chupito—. ¢No te
acuerdas como nos reiamos espiandolo, mamy? Se arrodillaba y les besaba los pies imaginandose que eran
ella. Se mat6 por amor, estoy seguro (p134).

159 «[...] sera responsable de mantenimiento del centro logistico (con dos adjuntos: Sinforoso Caiguas y
Palomino Rioalto) y jefe de convoy» (p.70) [Parte nimero dos del SVGPFA].
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referentes al servicio de visitadoras (multas y sobornos); esta paga deja de manifiesto la
relacion actancial que tiene con el capitan Pantoja, la de acreedor. Al igual que lo que
ocurre con Chuchupe, Chupito se contagia de la organizacion estricta de Pantalednieo y
siente méas cercania con su empleador conforme pasa el tiempo, motivo por el cual siente
mucha tristeza, y mas tarde nostalgia, al saber que Pantaledn los va a abandonar y, al igual

que Chuchupe, queda atrés su oportunidad de reinsercion y aceptacion socialasa.

Porfirio Wong (Chino)

Es el tercer y ultimo de los principales colaboradores civiles del SVGPFA, es un hombre
proveniente de la China y que frecuenta las esferas sociales mas bajas de la ciudad de
Iquitos. Porfirio es el primer contacto que tiene el capitdn Pantoja con la sociedad
prostibularia de la selva. Su forma de ser es muy alegre y picarescaies2, contrasta con la
imagen que tiene la sociedad de él, la de un gran forajidoies. Su papel en el SVGPFA es
el de enganchador y jefe de convoyies por el cual recibe un salario de 2000 soles y 300
de bonificacion por mision, al igual que los anteriores colaboradores civiles, mantiene
una relacién actancial con Pantaledn de acreedor. La cercania, producto del trabajo diario,
ocasiond que él también sintiera mucha tristeza con la partida de Pantale6n, a quien

hubiese seguido hasta el fin del mundozses.

Contralmirante Pedro Carrillo

Es el jefe de la Fuerza Fluvial del Amazonas, quien ordend el préstamo del barco Pachitea,
junto a una tripulacién de cinco hombres, para la movilizacion del SVGPFA. El préstamo
se realiza con la condicion de que los marinos también puedan acceder a los servicios

proporcionados por las visitadoras lo que da como resultado una relacion actancial de

160 «Aqui las tiene, sefior Pantoja —brinca de un lado a otro, indica silencio, da ejemplo de seriedad, las
alinea Chupito—. Ordenadas y formalitas. A ver, chicas, volteen a la derecha. Asi, muy bien» (p.163).

161 «Quién va a entender una cosa asi. Enemigos por qué. Eramos la felicidad de tanta gente, los soldaditos
se ponian tan contentos al vernos. Me hacian sentir un Rey Mago cuando llegaba a los cuarteles» (p.328).
162 «E| sefiol Pantoja viene de Lima y es un amigo —besa mejillas, pellizca traseros el Chino Porfirio—. Va
a ponel un negocito aqui. Ya sabes, sevicio de lujo, Chuchupe. Este enano se llama Chupito y es la mascota
del local, sefiol» (p.38).

163 «Otra de sus juntas es un chino, yo que creia que todos los chinos eran finitos, éste es Frankenstein.
Aunqgue a Alicia le parece pintén [...Jme enteré que el chino tiene fama de gran forajido. Que explota
mujeres, que es un vividor y un vago: figarate las amistades de tu cunadito» (p.80).

164 «[...] cumplira las funciones de enganchador, para lo cual lo sindican sus muchas relaciones en el medio
de mujeres de vida disipada, tanto de establecimiento como 'lavanderas’, y jefe de convoy encargado de la
proteccion y control de los envios de visitadoras a los centros usuarios» (p.70).

165 «Le voy a decil una cosa, sefiol Pantoja -se agacha, cuenta un, dos, jfuelza! y levanta el Chino Porfirio—
. Pa que sepa lo contento que he estado aqui. Nunca aguante un jefe ni siquiela un mes. ¢Y cuanto llevo
con usted? Tles afios. Y si pol mi fuela, toda la vida» (p.327).
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socio-solidarioies. El contralmirante Carrillo solo participa en un evento, ademas del
préstamo del barco, en el cual reclama al Ejército peruano por la falta de mencion de la
Marina en el himno del SVGPFA, esta situacion, mas alla de lo irrisorio, es un ataque a
las fuerzas armadas —demonio de gran importancia para Mario Vargas Llosa— donde se

manifiesta lo absurdo e indtil de sus accionesase.

Coronel Andrés Sarmiento Segovia

Es el comandante del Grupo Aéreo Ntimero 42 de la Amazonia y accedid a prestar un
avion para la movilizacién del personal del SVGPFA, contrario a su camarada de la
marina, el coronel Sarmiento Segovia determina que todos los gastos relacionados a la
aeronave sean de total resposabilidad del SVGPFA, por lo que la relacién actancial en
este caso es la de acreedor, debido a que no se puede observar un intercambio simultaneo

entre la fuerza aérea y el SVGPFAes.

Coronel Peter Casahuanqui

Es el jefe de la guarnicién de Borja y se preocupa mucho por la atencion que recibe su
guarnicién con respecto al SVGPFA al punto de retener a un convoy de visitadoras
durante ocho dias —la estancia usual de un convoy era menor a un dia— con excusa del
mal clima —version desmentida por Pantaleén—, dicho evento provocé el escape de la
visitadora Maclovia con un soldado; al igual que cierto malestar en las autoridades del

Ejército. Motivo por el cual el coronel Casahuanqui se establece como un obstaculoies

166 «Que el combustible requerido en sus nuevas funciones por el BAP ex Pachitea sea propor- cionalmente
sufragado entre la Armada y el Ejército, segan la respectiva utilizacion del Servicio de Visitadoras, lo que
se puede determinar por el nimero de prestaciones brindadas al mes a cada institucion, o por el nimero de
desplazamientos a guarniciones militares o bases fluviales del BAP afectado al SVGPFA» (p.101).

167 «Tengo el honor de hacerle saber que hasta mi han llegado, desde las diferentes bases que la Armada
tiene dispersas por la Amazonia, manifestaciones de sorpresa y descontento, tanto de la marineria como de
la oficialidad, en relacion con el Himno del Servicio de Visitadoras. Los hombres que visten el inmaculado
uniforme de la Naval lamentan que el autor de la letra de dicho Himno no haya creido necesario mencionar
ni una sola vez a la Armada Peruana y a la marineria, como si esta institucion no fuera también auspiciadora
de dicho Servicio, al que, ¢es preciso recordarlo?, contribuimos con un barco transporte y su respectiva
tripulacion, y con un porcentaje equitativo de los gastos de mantenimiento, habiendo cotizado hasta ahora
con puntualidad sin tacha los honorarios que nos han sido fijados por las prestaciones requeridas» (p.189).
168 «Que se destaque al SVGPFA, en calidad de préstamo, para que efectiae los servicios de transporte
indicados al FAP Hidro Catalina Numero 37 Requena, una vez que la Seccion Téc- nica y Mecanica del
Grupo Aéreo Numero 42 de la Amazonia lo haya puesto en condiciones de volver a volar; [...]

Que el combustible asi como todos los gastos que exija el mantenimiento y uso del FAP Hidro Catalina
Numero 37 sean de incumbencia exclusiva del propio SVGPFA» (p109). [Resolucion secreta concerniente
al FAP Hidro Catalina Namero 37 "Requena"].

169 «Que, respecto a los graves acontecimientos registrados en la Guarnicion de Borja, a los que se refiere
el oficio del coronel EP Peter Casahuanqui que le adjunta, el SVGPFA ha efectuado una minuciosa
investigacion que ha permitido establecer los hechos siguientes:
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para el desarrollo del SVGPFA 'y por lo tanto de Pantaledn, este obstaculo se resuelve por
medios pacificos cuando el capitan Pantoja desmiente la version de su compafiero en
armas. A pesar de eso, el coronel Casahuanqui desempefia sus labores militares de manera
correcta, pues es el encargado de apresar a los hermanos del Arca que crucificaron a una

anciana en Santa Maria de Nievazro.

Suboficial Alonso Pantinaya (Loco)

Es el piloto delegado por el Grupo Aéreo numero 42 para encargarse del avion Dalila
debido a que fue el suboficial con menor nimero de castigosizi; su apodo se debe a su
manera temeraria de pilotar lo que le ocasion6 méas de un problema con Chuchupei72. El
episodio mas relevante del suboficial Pantinaya es la ocasion en que él, junto al convoy
de visitadoras, quedaron recluidos en la guarnicion de Borja durante ocho dias. Por un
lado, se lo acusa de organizar un negocio ilicito que involucraba a las visitadoras y los
suboficiales de Borja, por otro, las visitadoras aseguran que fue él quien quiso evitar el
abuso de los suboficialesi7s. EI hecho de ser un delegado de las fuerzas aéreas da como

resultado una relacién actancial de acreedor.

Alférez/teniente Alberto Santana
Es el encargado del puesto de Horcones —donde se llevo a cabo la experiencia piloto del

SVGPFA-, al igual que otros oficiales, o suboficiales pide al ejército que les habiliten

a. Durante los ocho dias que permaneci6 el convoy namero 25 en Borja (22 al 30 de septiembre), el tiempo
en toda esa region no dejoé absolutamente nada que desear, resplandeciendo el sol, no lloviendo ni una sola
vez y estando las aguas del rio Maraiién muy tranquilas, segan los partes meteorologicos de la Fuerza Aérea
Peruanay de la Armada Peruana que se acompaiian (p.185) [Parte nimero dieciocho del SVGPFA/version
de Pantaleon].

170 «Regresaron las dos primeras patrullas, mi general —recibe a los expedicionarios en la puerta del cuartel,
los felicita, les invita una cerveza, silencia a los prisioneros que gritan, los manda encerrar en la Prevencion
el coronel Peter Casahuanqui—. Traen media docena de fanaticos, uno de ellos con tercianas. Estuvieron en
la clavada de la viejita, en Dos de Mayo. ¢ Los guardo aqui, los entrego a la policia, los despacho a Iquitos?»
(p.263).

171 «Que se destaque, para pilotear el FAP Hidro Catalina Numero 37, al suboficial del Grupo Aéreo
Numero 42 que haya tenido el mayor numero de castigos y amonestaciones en su foja de servicios en lo
que va corrido del afio (p.108). [Resolucion secreta concerniente al FAP Hidro Catalina Namero 37
"Requena"].

172 «[...] segtn afirmacion de la susodicha, con intencion de aumentar su terror para divertirse, habia
efectuado constantes, arriesgadas e inutiles acrobacias, que sus nervios no pudieron soportar. Una vez que
la mencionada sefiora se hubo repuesto pretendio, con abuso de palabras y gestos soeces, agredir de obra
al piloto, siendo preciso que el capitan Pantoja interviniera para poner fin al incidente» (p.113) [Informe
del alférez Alberto Santana].

173 «El piloto de Dalila asegura que la razén de su encierro en el calabozo de Borja fue, exclusivamente,
haber intentado impedir que las visitadoras brindaran las prestaciones antirreglamentarias y adhonorem que
se les exigian, las que suman, segun calculos aproximados de ellas mismas, la elevada cifra de doscientas
curanta y siete» (p.186) [Parte nimero dieciocho del SVGPFA].
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para acceder a los beneficios del Servicio de Visitadorasizs; el entonces alférez Santana
no escatima en elogios hacia el SVGPFA a la espera de recibir més beneficios de parte
de esta institucion, esto da como resultado una relacion actancial de acreedor. Ademas de
Pantaledn, es el Unico personaje del Ejército que recibe un ascenso —de alférez a teniente—
otorgandosele nuevas funciones y, por ende, mas responsabilidades ya que es el
encargado de arrestar al hermano Franciscoi7s. Al igual que sus colegas residentes en la

selva tiene una inclinacién hacia las mujeres de vida airadazie.

Reclutas Sinforoso Caiguas y Palomino Rioalto

Son los reclutas enviados por el general Scavino —al tener cierta indiferencia con el sexo
femenino177— para ayudar al capitan Pantoja con el SVGPFA, quien determind que
pusieran a disposicién de Chupito. Sin embargo, no pudieron evitar sentir atraccion al ver
a la Brasilefia desnudai7s. En el caso de Palomino y Sinforoso la enunciacion es doble, es
decir que siempre que se nombra a uno, posteriormente se nombra al otro. Ambos reclutas

tienen una relacion actancial de acreedores.

Enfermero Virgilio Pacaya
Es el enfermero del SVGPFA, fue designado y entrenado por el mayor Negrén

Azpilicueta, debido a que su personalidad era la idénea para la labor que tenia que

174 «Solo queda por someter a la consideracion de la superioridad, junto con este informe que ojala le sea
util, la solicitud firmada por los cuatro suboficiales del Puesto de Horcones para que en lo venidero se
permita también ser usuarios del SVGPFA a los mandos Intermedios, lo que tiene recomendacion favorable
del suscrito, debido al buen efecto psicologico y fisico que la experiencia esta demostrando haber tenido en
clases y soldados» (p.122) [Informe del alférez Santana].

175 «Si no me mandan refuerzos, puede pasar algo muy feo, mi coronel —coloca centinelas, ordena calar las
bayonetas, previene a los forasteros un paso mas y disparo, manipula el aparato de radio portatil, se asusta
el teniente Santana—. Déjeme trasladar el chiflado a Iquitos. A cada momento desembarca mas y mas gente
y aqui en Mazan estamos al descubierto, usted conoce. En cualquier momento intentaran asaltar la cabana
donde lo tengo (p.318).

176 «L0s brazos amarraditos asi, las patitas asi, la cabeza caida sobre esta tetita jadea, va, viene, decora,
anuda, mide el teniente Santana—. Ahora ciérrame los ojos y hazte la muerta, Pichuza. Asi mismo. Pobrecita
mi visitadora, ay qué pena mi crucificada, mi hermanita del Arca tan rica» (p.346).

177 «Sinforoso Caiguas y Palomino Rioalto y a quienes, con muy buen criterio, la superioridad ha elegido
por sus dotes de excelente comportamiento, docilidad y cierta indiferencia ante personas del otro sexo,
pues, caso contrario, el tipo de trabajo que tendran y la idiosincrasia del medio que los envolvera, podrian
suscitar en ellos tentaciones y consiguientes problemas para el Servicio» (p.44).

178 «¢,Qué hacen ustedes ahi? -—brinca del asiento, va a trancos hacia la escalerilla, acciona furioso Pantaleon
Pantoja—. ¢Con qué permiso? ;No saben que cuando tomo examen esta terminan- temente prohibido subir
al puesto de mando?

—Es que lo busca un sefior que se llama Sinchi, sefior Pantoja —tartamudea, queda boquiabierto Sinforoso
Caiguas.

—Que es urgente y muy importante, sefior Panta —observa hipnotizado Palomino Rioalto» (p.152).
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enfrentari7e. La relacion actancial que lo une al capitan Pantoja es la de acreedor. Virgilio
Pacaya se caracteriza por ser abusivo con las visitadoras durante la revista médica, hecho
que lo rifie con méas de una de las meretricesiso. Sin embargo, sale airoso de la situacion

debido a que Chuchupe lo defiendeisi.

Luisa Canepa (Pechuga)

Es una de las principales visitadoras de la novela, fue reclutada en el primer grupo del
SVGPFA. Antes de dedicarse a la prostitucién se desempefiaba como empleada
doméstica del teniente Luis Bacacorzo hasta que fue violada por un cabo y después por
un soldado rasois2, momento en el que optd por el sobrenombre de Pechuga para el
comercio sexual que ejercio en Casa Chuchupe, ademas de encontrar a un proxeneta en
la figura de Milcaras quien mas tarde se convierte en el padre de su hijo. Se puede
asegurar que no se siente derrotada a pesar del hecho atroz, es mas, lo toma como una
oportunidad. Es una mujer muy atractiva, de hecho, es la estrella del SVGPFA hasta la
llegada de la Brasilefia y no solo por su belleza fisicaiss sino por su eficienciaiss al
momento de realizar las prestaciones. Pechuga es una de las visitadoras —aparte de la
Brasilefia— que mas cercania tiene con Pantaledn a quien nombra padrino de su hijoass.
Es necesario sefialar que Pechuga percibe un salario por parte del SVGPFA por lo que
existe una relacion actancial de acreedora. Al igual que la gran mayoria de los personajes,

Pechuga se entrega a las creencias de la Hermandad del Arca —en méas de una ocasion se

179 «El mayor EP (Sanidad) Antipa Negron Azpilcueta seleccionara entre el equipo de enfermeros y
practicos sanitarios de la Seccion "Enfermedades infectocontagiosas" a la persona que considere mas
capacitada cientifica y moralmente para cumplir las funciones que las instruc- ciones de la Comandancia
de la V Region (Amazonia) tipifican para el futuro Asistente Sani- tario del Servicio de Visitadoras para
Guarniciones, Puestos de Frontera y Afines (SVGPFA) (p.110) [Disposicion interna del Servicio de
Sanidad del Campamento Militar VVargas Guerra].

180 «La Pechuga tiene razon, Chuchupe -se adelanta Peludita—. Ese es un abusivo, la revista médica es su
gran viveza para aprovecharse. Con el cuento de buscar enfermedades, nos mete la mano hasta el cerebro»
(p.136).

181 «A la cola, a la cola y no protesten que el enfermero también tiene su corazoncito —da palmadas, sonrie,
las arrea Chuchupe—. No sean malagradecidas, qué mas quieren que el Servicio las haga examinar y las
tenga siempre sanitas» (p.136).

182 «A Luisa Canepa, mi sirvienta, la viol6 un sargento, y después un cabo y después un soldado raso —
limpia sus anteojos el teniente Bacacorzo. La cosa le gusté o qué sé yo, mi comandante, pero lo cierto es
que ahora se dedica al puterio con el nombre de Pechuga y tiene como cafiche a un marica que le dicen
Milcaras (p.20) [Testimonio del teniente Bacacorzo].

183 «[...] la apodada PECHUGA, la misma que, como la superioridad habra percibido, fue la que conquisté
mas simpatias entre los hombres de Horcones» (p.121) [Informe del alférez Alberto Santana].

184 «Ademas, te mandamos solo dos, pero una era Pechuga, que vale diez. Y por ultimo ¢desde cuando me
usteas ta, Cocodrilo?« (p.141) [Comunicacion de Chuchupe con el coronel Davila].

185 «La Pechuga es una de mis colaboradoras mas antiguas y eficientes, estaba obligado a hacerlo [...] La
Pechuga y Milcaras tuvieron el gesto simpatico de ponerle mi nombre a la criatura. Se Ilama Pantale6n y
yo mismo lo hice cristianizar» (p.270) [Conversacidn de Pantaledn con la sefiora Leonor].

54



deja sentado que, al menos los primeros conversos, eran personas muy pobres y sin
educacion, recordemos que Pechuga no sabe leer—. Sin importar su falta de educacion, es
la visitadora a la que mejor le fue, pues con sus ahorros establecio un prostibulo de éxito

y una vez més se impuso a la adversidadass.

Olga Arellano Rosaura (Brasilefia)

Sin duda alguna, la visitadora mas importante de la novela pues es ella quien se involucra
sexual y sentimentalmente con el capitan Pantoja. La caracteristica principal de este
personaje es su increible belleza fisica que logra cautivar incluso a los reclutas Caiguas y
Rioalto, quienes parecian ser indiferentes al sexo femeninozisz. La vida de la Brasilefia
estuvo ligada a la tragedia y carencia desde el dia en que nacid, nunca conocio a su padre
y su madre era una alcoholica. El atractivo de Olga Arellano sedujo a muchos hombres,
de los cuales dos se suicidaron por no poder estar junto a ella. Después de esto sufre de
una especie de destierro de lquitos que la conduce a Manaos (Brasil) lugar donde
adoptaria su sobrenombre; la Brasilefia regresaria afios mas tarde a lIquitos con la
esperanza de unirse a Pantilanda (el SVGPFA). Su vida llena de peripecias ocasiona que
se generen muchos rumores en torno a ella, incluso se llega a asegurar que es una bruja.
Esta visitadora se destaca por ser una mujer directaiss y que no teme usar sus encantos
fisicos para su beneficio, pues actia de manera seductora para incomodar a Pantaledn y
que €l acceda a sus caprichosiss —cobra 10% mas que el resto de las visitadoras— que dejan
de manifiesto su ambicioniso— Se puede inferir que ella, a pesar de su corta edad —22
afios—, es una mujer realista y que a simple vista no depende emocionalmente de

Pantaledn, como él si lo hace de ella.

186 «¢C|erto que los soldados se abrleron campo hasta la cruz a culatazos? —opera en Belén, en Nanay, abre
Pechuga» (p.338).

187 <<Tumba al suelo de buena moza, y ademas de ojos; tetitas y plenas que toda la V|da fuelon de escapalate,
ha echado un magnifico culo —silba, manosea el aire el Chino Porfirio—. Se entiende que dos tipos se matalan
pol ella» (p.133) [Conversacion entre Porfirio y Chuchupe].

188 «Si me dices que tienes ganas de insultarme por los diez soldaditos, te lo aguanto —mira su reloj, hace
un mohin, dice se paro otra vez, le da cuerda la Brasilefia—. Pero si sigues hablando de tu sistema te vas a
la mierda y me bajo al camarote a descansar» (p.258) [Conversacion con Pantaleén].

189 «¢NO podrias aumentarme el porcentaje a 70%? —ronronea, retrocede hasta pegarse contra él, le echa su
aliento a la cara, busca con la mano y aprieta la Brasilefia—. La casa esta haciendo una buena adquisicion,

te lo demostraré cuando se me pase la cosa. Sé comprensivo, Panta, no te arrepentiras» (p.153)
[Conversacion con Pantaledn].

190 «ES que por tu culpa estoy perdiendo plata y yo también tengo que cuidar mis intereses —se aparta, se
lava, se viste, abre el ojo de buey, saca la cabeza y respira la Brasilefia—. Estas cosas que te gustan se acaban
con los afios. ;Y después? Todas tuvieron hoy veinte, el doble que yo» (p.256) [Dialogo con Pantale6n].
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Maclovia

Es una de las primeras diez visitadoras reclutada por el SVGPFA. Su importancia se debe
a que es ella quien precipita la decadencia en el ambiente familiar de Pantaledn debido
que escribe una carta para Pochita en la que le pide que interceda por ella para reingresar
en el Servicio de Visitadoras, después de fugarse de un convoy para casarse con el
teniente Tedfilo Gualino. Al igual que el resto de las visitadoras, Maclovia también se
deja embelesar por el verbo del Hermano Francisco y se une al Hermandad del Arca, esto,
junto al hecho de que envid una carta a Pochita con la esperanza de que Pantaledn la
acepte una vez mas en el SVGPFA, deja clara la ingenuidad de este personajei91. Debido
a todo esto la relacion actancial que mantiene con Pantaleon es la de un obstaculoiez,
después de la entrevista que tiene con el Sinchi no se sabe méas de ella, por lo que no
puede saberse si Pantaledn lidio con ella de manera pacifica o violenta. No obstante, es
adecuado recordar que el capitan Pantoja la amenazd de muerte si la volvia a ver, por lo
que de alguna forma se puede asegurar que lidio con ella de manera violenta. Al igual
que otros personajes de la novela, Maclovia presenta dos personalidades delimitadas por

la naturaleza de su profesion.

Es mas bien porque, no sé como decirte, Sinchi, Maclovia va sélo con el trabajo,
tampoco ése es mi nombre, y en cambio mi nombre de veras va con todo lo demas,
por ejemplo mis amistades. [...] Es como si yo fuera dos mujeres, cada una
haciendo una cosa y cada una con nombre distinto. Asi me he acostumbrado
(p.220) [Emision radial del Sinchi].

Juana Barbichi Lu (Sandra)
Es una de las primeras visitadoras reclutadas por el SVGPFA, de ella se puede decir que
no es agraciada fisicamenteios. Mantiene una relacion actancial de acreedora y por su

antigliedad tiene un alto grado de confianza con el capitdn Pantoja, debido a que se

191 «YO0, tonta, creyéndome que su sefiora le habria intercedido, que ya estaria blando, fui a verlo a
Pantilandia segura que me iba a decir te perdono, una multa, a la revista médica y adentro de nuevo [...]
También, pobre ¢no, Sinchi? Su sefiora no sabia nada de nada, al sefior Pan Pan se le descubri6 el pastel
con mi carta (p.226) [Emision radial del Sinchi].

192 «Tengo que volver a Pantilandia, hablale a tu marido, que me perdone y me contrate de nuevo. ¢Acaso
no le he trabajado siempre bien? ;Qué disgusto le he dado al sefior Pantoja desde que estoy con é1? Ninguno,
pues solo éste, unito en un afio acaso es tanto. ¢No tengo derecho a querer a un hombre? ;A él no se le cae
la baba cuando la Brasilefia le hace sus mafoserias?» (p.198) [Carta de Maclovia].

193 «[...] los cinco de mayor namero de castigos y amonestaciones al de la Ilamada SANDRA, por ser la de
fisico mas perjudicado entre las cuatro visitadoras (abundantes marcas de viruela)» (p.118) [Informe del
alférez Alberto Santana].
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permite a llamarlo sefior Pan-Panig e incluso a espiarlo mientras mantiene relaciones
sexuales con la Brasilefiaigs. Al igual que otros personajes se convierta en una hermana
del Arca.

Eduviges Lauri (Eduviges); Ernesta Sipote (Loreta); Maria Carrasco Lunchu (Flor)
Son las visitadoras que, junto a la Brasilefia y Pechuga, fueron victimas del asalto en

Nauta. Mantienen una relacion actancial de acreedoras.

Iris; Lalita; Penélopeiss; Pichuzaie7; Ritaiss; Peluditaiss; Cocazoo

Son las visitadoras de las que no se conoce su nombre verdadero. Forman parte de la
hermandad del arca y al igual que el resto de las visitadoras mantienen una relacién
actancial de acreedoras. Son ellas quien estan al tanto de la captura y muerte del Hermano

Francisco.

German Laudano Rosales (el Sinchi)

Es el radiodifusor mas famoso de toda la selva peruana, su programa La voz del Sinchi es
el mas escuchado por todos los pobladores tanto civiles como militareszo1. Se denomina
a si mismo como una persona que busca la justicia por sobre todas las cosas al exponer
actos de corrupcion o cuestionables moralmente; razén por la cual muchas personas le
enviaban cartas para pedirle que exponga algun acto que consideraran deleznable; es
necesario destacar su facilidad de palabra, combinada con un discurso chovinista, que
encantaba a sus oyentes. Sin duda alguna, el Sinchi es uno de los personajes mas curiosos
de la novela y expresa a plenitud la dualidad presente en los pobladores selvaticos, pues

por un lado desempefia su papel ante la sociedad —la de radiodifusor— de un hombre

194 «Que Loco se porte bien y no haga las travesuras de siempre, sefior Pan Pan —senala al hidroavion que
se balancea en el rio y a la figurita que lo cabalga, Sandra—. Mire que si me mato, usted sale perdiendo. Le
he dejado mis hijitas en herencia. Y tengo seis» (p.147).

195 «Mira esas bandidas, espiandonos.

—ijFuera de ahi, Sandra, Virucal! —corre a la puerta, abre el pestillo, ruge, acciona Pantaleon Pantoja» (p.246)
[Conversacion entre la Brasilefia y Pantaledn].

196 Visitadora que, al final de la novela, se acuesta con el Sinchi.

197 Al final se acuesta con el teniente Alberto Santana y termina por casarse con un afilador.

198 «—€S aceptada por Moquitos, trabaja siete dias a la semana, contrae dos purgaciones en un afio, cambia
tres veces de cafiche Rita» (p.).

199 Al final se acuesta con el general Scavino y posteriormente con el padre Beltran.

200 Se acuesta con el teniente Luis Bacacorzo al final de la novela.

201 «ES un gran zamarro, si, pero su_programa lo oyen hasta las piedras —curiosea una revista abandonada
en una mesa del "Lucho's Bar" el teniente Bacacorzo—. Ojala que ese remojon en el Itaya no le traiga
problemas, mi capitan» (p.158) [Conversacion entre el teniente Bacacorzo y Pantaledn].
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correcto y enemigo de lo inmoral202 y por otro, su personalidad verdadera es la de un
mercenario y extorsionadorzos. ES necesario recordar que insiste hasta en tres ocasiones
para que Pantaledn le dé dinero para no hundir al SVGPFA, mejor conocido como
Pantilandia a los ojos civiles. A pesar de la inicial negativa de Pantaledn, éste termina
sobornando al radiodifusor, no sin que éste ya haya revelado al pablico el secreto del
SVGPFA204. Al igual que otros personajes mantiene relaciones clandestinas y periddicas
con prostitutas que participaron en el celebérrimo SVGPFA20s. La relacion actancial que
existe es la de obstaculo sin importar la posterior defensa de el Sinchi que perjudica de
igual o mayor manera su imagenzos, la manera en la que se lidia con este obstaculo es a

través del soborno —medio pacifico—.

Hermano Francisco
Es uno de los personajes principales de la novela. Es un auto proclamado profeta y
fundador de la Hermandad del Arca, no se conoce mas que su nombre y su supuesta

vocacion.

[...] sujeto de origen extranjero, fundador de una nueva religion y presunto

hacedor de milagros, que recorre a pie y en balsa la Amazonia brasilena,
colombiana, ecuatoriana y peruana, alzando cruces en las localidades por donde

pasa, y haciéndose crucificar ¢l mismo, para predicar en esta extravagante postura,
sea en portugués, espaiiol o lenguas de chunchos. Acostumbra anunciar
catastrofes y exhorta a sus devotos (innameros, pese a la hostilidad que le profesan
la Iglesia Catolica y las protestantes, debido al carisma del sujeto, sin duda muy

grande, pues su prédica no sélo hace mella en gente simple e inculta, sino también

202 «Y0O mismo, aqui tiene a la famosisima Voz del Sinchi en persona —engola la voz, empuna un micro
invisible, declama el Sinchi—. Terror de autoridades corrompidas, azote de jueces vena- les, remolino de la
injusticia, voz que recoge y prodiga por las ondas las palpitaciones populares» (p.155) [Conversacién con
Pantaledn].

203 «El Servicio de Visitadoras al agua, el Arca al agua, ya no hay a quien defender y nadie me afloja ni
medio —se golpea la barriga, se tuerce, retuerce, chasquea la lengua el Sinchi—. Hay una conspiracion
general para que me muera de hambre» (p.344) [Conversacion con Penélope].

204 «Hoy, con la misma firmeza y a costa de los riesgos que haya que correr, el Sinchi pregunta: ;hasta
cuando vamos a seguir tolerando en nuestra querida ciudad, distinguidos radioescu- chas, el bochornoso
espectaculo que es la existencia del mal llamado Servicio de Visitadoras, conocido mas plebeyamente con
el mote de Pantilandia en irrisorio homenaje a su progenitor?» (p.212) [Emisién radial del Sinchi].

205 «ESsa es la razon de que no te responda [en el ambito sexual] y no tu falta de encantos, cara Penélope [ex
visitadora] (p.355) [Conversacién con Penélope].

206 «El Supremo Gobierno deberia condecorar con la Orden del Sol al sefior Pantale6n Pantoja [...] Por la
encomiastica labor que realiza en procura de la satisfaccion de las necesidades intimas de los centinelas del
Pera» (p.264) [Emision radial del Sinchi].
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en personas con educacion, como ha ocurrido por ejemplo y por desgracia con la
propia madre del suscrito), a desprenderse de sus bienes y a construir cruces de
madera y hacer ofrendas para cuando llegue el fin del mundo, lo que asegura sera

prontisimo (p.46) [Parte nimero uno del SVGPFA].

Tiene un don con la palabray sobre todo del histrionismo2o7, pues logra convencer y sobre
todo conmover a gran parte del poblado de la selva, incluyendo a un buen nimero de
militares2os. De ahi su poder de convocacion masivo debido a que en mas de una ocasion
puso en apuro a las autoridades que querian apresarlo por complicidad con los
asesinatos/crucifixiones llevados a cabo por su discurso apocaliptico20s. No se puede
asegurar que sea una especie de estafador pues esta decido a morir por sus convicciones
—0 quiza para no ser arrestado por segunda ocasion— pues asegurd escuchar voces santas
en su cabezazio —un rasgo caracteristico de la esquizofrenia— que le dictaron qué hacer.
Resulta complicado establecer la relacion actancial que tiene el hermano Francisco con
Pantale6n puesto que, a pesar de que sus respectivas tareas se intersecan, nunca llegan a

verse las caras y mucho menos obstaculizar las labores del otro.

Paiva Runhui
Es el alcalde de uno de los poblados que existen en la selva peruana y es el ejemplo
perfecto de la dualidad contradictoria de los habitantes amazdnicos, en una primera

instancia, reclama a las autoridades militares por las violaciones que cometen los soldados

207 «Sobre madera tu padre y tu madre se juntaron para hacerte y sobre madera pujoé y se abrio de piernas

para parirte la que te parié —ulula y truena, alla arriba, en la oscuridad el Hermano Francisco—. La madera

sintié su cuerpo, se enrojecio con su sangre, recibio sus lagrimas, se humedecio con su sudor. La madera
es sagrada, el lefo trae salud. jHermanas! jHermanos! jAbran los brazos por mi! (p.29) [Discurso del
Hermano Francisco].

208 «No se le entendia mucho, habla un espanol dificilisimo. Pero la gente oia hipnotizada, las mujeres
lloraban y se ponian de rodillas. Yo misma me contagié de la emocion y hasta solté mis lagrimas, y mi
suegra no te imaginas, a sollozo vivo y no la podiamos calmar, el brujo la flech6, Chichi» (p.85) [Carta a
Chichi].

209 «Hasta corria la voz que se iba a presentar el Hermano Francisco en persona —observa a los apéstoles de
blanco, a los fieles arrodillados con los brazos extendidos, a los invalidos, los ciegos, los eprosos, los
enanos, los moribundos que rodean la cruz el general Scavino— Mejor que no lo hiciera. Nos iba a poner
en un apuro. Era imposible mandarlo detener ante veinte mil personas dispuestas a morir por él. Donde
diablos andara. No, no hay rastros de ese loco» (p.259) [Comunicacion entre el general Scavino y el general
Collazos].

210 «[...] lo que ocurrira muy pronto porque asi me lo han dicho las voces que escucho y que no vienen de
este mundo (p.305) [Epistola a los buenos sobre los malos del hermano Francisco].
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hacia las mujeres de su poblacidonz2i1 —imagen publica—; mas tarde, exige que el acceso al
SVGPFA se abra para los civiles mayores de edad y con libreta militar y como si fuera
poco con los mismos costos que los soldados —inclinacion prostibularia2i2, personalidad
real—, este es otro claro ejemplo de la dualidad que experimentan los personajes a lo largo

de la novela.

Teofilo Morey

Es el burgomaestre del pueblo de Requena y al igual que su colega Runhui, presenta dos
personalidades contradictorias, la del alcalde preocupado que reclama por las violaciones
de los soldados213 y por otro el lado lujurioso que quiere gozar de los placeres carnales
que ofrecen las bellas visitadoras2i4. A diferencia de Runhui, Morey decide emprender
acciones drasticas para compartir lecho con una de las hetairas del SVGPFA, planea un
asalto21s al barco EVA en donde tenia planeado violar a la visitadora de su eleccion, como
ya sabemos aquel asalto termina con la muerte de la Brasilefia. Para amainar su culpa
aseguro que lo hizo por un mandato de la Hermandad del Arca, pero se descubrié que no

fue asi.

La dualidad onirica

Uno de los aspectos mas interesantes en la novela es la difuminacién/fundicién de
personajes en las pesadillas de Pantale6n a partir de su situacion ambigua, no desempefia
a plenitud el papel de un militar y tampoco el de un proxeneta. Los personajes hibridos

permiten observar una equivalencia progresiva de personalidad debido a que en la primera

211 «Sus soldados abusan de nuestras mujeres —estruja su sombrero y pierde la voz el alcalde Paiva Runhui—
. Me perjudicaron a una cuniadita hace pocos meses y la semana pasada casi me perjudican a mi propia
esposa» (p.19).

212 «Consideramos un privilegio abusivo que el Servicio de Visitadoras sea exclusividad de los cuarteles y
de las bases de la Naval —se cala los lentes, mira a sus comparieros, adopta una postura solemne y lee el
alcalde Paiva Runhui—. Exigimos que los ciudadanos mayores de edad y con libreta militar de los
abandonados pueblos amazonicos, tengan derecho a utilizar ese Servicio, y a las mismas tarifas reducidas
que los soldados» (p.160).

213 «A Florcita la agarraron dos uniformados viniendo de la chacra y se la montaron en plena trocha -se
come las unas y brinca en el sitio el alcalde Teofilo Morey—. Con tan buena punteria que ahora esta encinta,
general (p.19).

214 «Ya fuyimos una comision de hombres deste pueblo, llendo a la cabeza el propio alcalde Teofilo Morey,
a protestalle al jefe de la Base de Santa Ysabelita, pero este covarde nos negé todo diciendo como boy
permitir a los jovenes de Requena que nos casharamos a las Bisitadoras si las Bisitadoras no existian (p.191)
[Carta de Soma, Quilca y Sancho].

215 Con la ayuda de Artidoro Soma; Nepomuceno Quilca; Caifas Sancho; Fabio Tapayuri; Fabriciano
Pizango y Renan Marquez Curichimba.
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pesadilla del capitan Pantoja sus colaboradores so6lo reciben un grado militar2ie. En la
segunda, ya existe una fundicion dialdgica, es decir que algo que se espera que diga un
personaje lo dice otro, al mismo tiempo que adopta su aspecto fisicoz17, la fundicién en
este punto afecta también al ambiente familiar21s. Por Gltimo, ya encontramos la fundicion
total a través de la combinacion enunciativa de los personajes2io.

La progresion de la combinacién de los personajes es proporcional al cambio del
capitan Pantoja, es decir de la adopcion del papel de proxeneta. EI acoplamiento de los
personajes no es arbitraria, exceptuando a la relacion que establece entre la sefiora Leonor
y Chuchupe —quienes tienen el mismo nombre de pila, Leonor—, pues los colaboradores
civiles del capitan Pantoja —de actitud moral reproblable a primera vista— encuentran su
complemento en las altas esferas del ejército, por lo que se puede inferir que tanto el
ambiente prostibulario de la selva es similar al ambiente de los jefes militares del Perd,
lo que deja de manifiesta el caracter satirico de la novela y sobre todo la critica mordaz

de Vargas Llosa para con el ejército peruano.

216 «Desfila frente a ¢l la primera seccion y es enojoso que el alférez Porfirio Wong lleve tan
descachalandrado el uniforme —atina a pensar: "Necesitara reprimenda y aleccionamiento sobre uso de las
prendas"» (p.65) [Noche del 16 al 17 e agosto de 1956].

217 «No le va a dolel, sefiol Pantoja”, lo alienta el Tigre Collazos, que ademas de la voz tiene también los
0jos sesgados, las manos vibratiles y la sonrisa melosa del Chino Porfirio. "Mas rapido, mas facil y con
menos consecuencias que la extraccion de una muela, Pantita”, asegura una sefiora Leonor cuyas caderas,
papada y pechos se han robustecido y desbordado hasta confundirse con los de Leonor Curinchila» (p.93)
[Noche del 29 al 30 de agosto de 1956].

218 «La figura encadenada que le sonrie con picardia es una sefiora Leonor en cuyos rasgos se han |nJertado
sin sustituir—los, los de Leonor Curinchila, y a cuyo flaco esqueleto se han afiadido —"una vez mas", piensa,
tragando hiel, Pantaleon Pantoja- las tetas, las nalgas, los rollos y el andar protuberante de Chuchupe»
(p.93).

219 «Ahora esta frente a él, calvo, diminuto en su uniforme verde, mostrandole la espada desenvainada que
rutila menos que sus ojos sarcasticos, el general Chupito Scavino. Ladra: "jViudo, cornudo, cojudo!
jPantaleon, maricon, huevon!"» (p.237).
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2.3 Dimensién temporal de la obra

En lo que respecta a la dimensién temporal del relato, Pimentel sugiere que un texto
narrativo se funda en una dualidad temporal, en primer lugar el tiempo diegético o el
tiempo de la historia basado en las relaciones temporales de la narraciéon que imitan a la
temporalidad humana y «[...] se miden con los mismos parametros y tienen los mismos
puntos de referencia temporal» (Pimentel, 1998, p.42), es decir que el tiempo diegético
puede ser medido en dias, semanas, afios 0 minutos. Por otro lado, se encuentra el tiempo

del discurso:

[...] el discurso narrativo también estd determinado temporalmente; aunque de
hecho se trata de un seudotiempo. Esto se debe a que el principio mismo de la
sucesion, al cual no puede sustraerse ningun relato verbal, explica la disposicion
particular de las secuencias narrativas, con la cual se traza una sucesion, no

temporal sino textual. (Pimentel, 1998, p.42).

Es asi que se puede afirmar que existen dos lineas temporales que atraviesan el relato
«[...] y conforman el orden de los acontecimientos: por su disposicion en el texto y por
su cronologia» (Pimentel, 1998, p.42). La relacidn entre estas dos lineas se da a partir de
una interaccion de secuencia entre el orden cronoldgico en el que ocurren los
acontecimientos y el orden textual en el que el discurso los va narrando (Pimentel, 1998).
En la novela de Pantaledn y las visitadoras el lector tiene nocion de temporalidad
diegética a través de las fechas que se encuentran a lo largo del relato, partiendo en el 12
de agosto de 1956 —Parte numero uno del SVGPFA-y terminando el 5 de enero de 1959
—Ndmero especial del diario El Oriente—, por lo que se puede medir el tiempo diegético
de la novela en aproximadamente —debido a que el ascenso de Pantaledn ocurre antes del
primer parte del SVGPFA vy la designacion de la nueva mision del capitan Pantoja es
posterior al numero especial de El Oriente— dos afios, cuatro meses y veinticuatro dias.
De acuerdo con Pimentel (1998), la relacion que existe entre el tiempo diegético
y el discursivo se define como una relacion de secuencia a partir de la cual se derivan
otras relaciones concordantes como discordantes. «Las relaciones de concordancia entre
el tiempo de la historia y el del discurso respetan la cronologia del tiempo representado»
(Pimentel, 1998, p.44). Las relaciones disconrdantes no son proporcionales entre el

tiempo de la historia y el discurso. Un relato no puede evitar recurrir a las rupturas
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temporales —anacronias de acuerdo con Genette—; existen dos tipos principales de
rupturas:

e Analepsis: «Se interrumpe el relato en curso para referir un acontecimiento que,
en el tiempo diegético, tuvo lugar antes del punto en el que ahora ha de inscribirse
en el discurso narrativo (flashback, segin la terminologia cinematografica)»
(Pimentel, 1998, p.44).

e Prolepsis: «Se interrumpe el relato principal para narrar 0 anunciar un
acontecimiento que, diegéticamente, es posterior al punto en que se le inserta en
el texto» (Pimentel, 1998, p.44).

Al mismo tiempo el uso de estas rupturas temporales cumplen con dos tipos de funciones:
completiva —cuando ofrecen informacién sobre sucesos omitidos—y repetitiva —cuando
brindan informacion ya mencionada—. «La analepsis repetitiva constituye un recurso
narrativo en virtud del cual el texto recuerda su propio pasado. La prolepsis repetitiva
cumple la funcién de un anuncio» (Pimentel, 1998, p.46).

En Pantaledny las visitadoras podemos observar el uso de las rupturas temporales

en ambas funciones, en el siguiente fragmento vemos el ejemplo de una analepsis
completiva:
«Nos bombardean a diario con partes y denuncias —se pellizca la barbilla el general
Victoria—. Y hasta vienen comisiones de protesta de los pueblitos mas perdidos» Relato
en curso; el general Victoria habla a Pantaléon sobre las violaciones en la selva, de
inmediato la narracion se ve interrumpida para dar lugar a los relatos de las quejas por los
abusos de los soldados de la Amazonia. La narracion tiene lugar en un tiempo anterior a
la narracion en curso y la informacion que ofrece complementa a ésta.« Sus soldados
abusan de nuestras mujeres -estruja su sombrero y pierde la voz el alcalde Paiva Runhui-.
Me perjudicaron a una cufiadita hace pocos meses y la semana pasada casi me perjudican
a mi propia esposa» (p.21).

De igual forma, Vargas Llosa hace uso del recurso narrativo de la analepsis
repetitiva para acentuar la importancia de un hecho, en este caso la crucifixion del nifio
en Moronacocha, hecho que ya fue contado anteriormente:

«Los convoyes dos y tres salen en Eva dentro de una hora —da parte Chuchupe—. En el
dos, Barbara, Peludita, Pen¢lope y Lalita. Lo llevo yo, a la guarnicion Bolognesi, en el
rio Mazan» Relato en curso, planeamiento de una jornada de trabajo en el SVGPFA, se

ve interrumpido por la yuxtaposicion de otra escena, tiempo y personajes. «;Y si con
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tanto susto por el ninito crucificado, el cadete nace fenémeno? -hace pucheros Pochita—.
Qué tragedia tan horrible seria, Panta« (p.147).

En el caso de las prolepsis ocurre lo mismo, ambos casos —completiva y
repetitiva—, son recursos presentes en la diégesis. En el primer caso, observamos como el
relato en curso de la relacion sexual que mantiene el capitan Pantoja con la Brasilefia
«Pfuuu, por fin, pfuuu, qué rico —explosiona, palidece, respira, goza Pantita—. Se me sale
el corazon y tengo vértigo» es interrumpida por una muda de escenario, tiempo y
personajes donde se prevée la intromision del ejército en la problematica de la Hermandad
del Arca « Con toda la razon del mundo, tigre, a mi tampoco me gusta mezclar a la tropa
en operaciones policiales —toma aviones, remonta rios en motoras, inspecciona pueblos y
campamentos, exige detalles, envia mensajes el general Scavino—. Por eso he aguantado
la cosa hasta ahora. Pero lo de Dos de Mayo es para inquietarse. ¢Leiste el parte del
coronel Davila?» (p.243).

La prolepsis repetitiva —menos frecuente en la narracién— también tiene lugar y se
remite a un hecho que se encuentra al final de la novela, el destino de Pantaleon después
del SVGPFA. El relato en curso el capitan Pantoja es reprendido por la organizacion del
funeral de la Brasilefia «¢Era esa unarazon para que convirtiera los rumores en una verdad
apocaliptica? —abre la puerta, indica puede partir cuando quiera, Anita, yo cerraré el
coronel Lopez Lopez—. Si queria discursear, por qué no lo hizo en nombre propio y
vestido de civil» La narracion se interrumpe por el cambio de escenario, una conversacion
donde hablan del porvenir de Pantaledn «;Asi que todas lo extranan mucho? Yo también,
éramos buenos amigos, el pobre debe estar helandose de frio —se tiende boca arriba el
teniente Bacacorzo. Pero al menos no lo sacaron del Ejército, se hubiera muerto de
tristeza» (p.343) En este fragmento se topan dos aspectos, el nuevo lugar de trabajo del
capitan Pantoja y el hecho de que no lo expulsaron del ejército, debido a que estos temas
se tratan después, es decir en mas de una ocasion, podemos asegurar que se cumple con
la funcion de repeticion.

Para continuar con el analisis de la dimensién temporal de la novela es pertinente
hablar del tempo narrativo —en palabras de Genette— que «[...] define una relacion
proporcional entre la duracion de los acontecimientos en el tiempo de la historia y el
espacio que se les destina en el texto narrativo» (Pimentel, 1998, p.48). Este tempo

narrativo, a la par de una pieza musical, mantiene un ritmo que puede ser acelerado o
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premioso dependiendo de los movimientos narrativos de los que se valga. Pimentel

propone cuatro movimientos basicos de narracidnzzo en orden ascendente de aceleracion.

Pausa descriptiva: «Ritmo de maxima retardacion en el que se detiene el ritmo de
la historia [...] no est4d implicada la conciencia o el acto de contemplacion de algun
personaje» (Pimentel, 1998, p.48).

Escena: «[...] tiende a ser un relato mas o menos detallado; con frecuencia
privilegia el dialogo como la forma méas dramatica —y por tanto escénica— de la
narracion» (Pimentel, 1998, p.48).

Resumen: «[...] los sucesos tienen una duracion mucho mayor en el tiempo
diegético que en el espacio que les dedica el discurso narrativo» (Pimentel, 1998,
p.49).

Elipsis: «Movimiento narrativo que nos da una impresion de maxima aceleracion»
(Pimentel, 1998, p.49).

En la novela de Vargas Llosa se observan los tres Gltimos movimientos, y es la elipsis —

acompafiada de marcas temporales— la mas comun de todos. La falta de pausas

descriptivas y el empleo de tan solo un movimiento que mantiene una relacion de

concordancia entre tiempo diegético y discursivo, ocasiona que el lector tenga una

sensacion permanente de rapidez temporal diegética. Un ejemplo de escena 221 lo

apreciamos en este fragmento:

Bah, no se moleste, ami no me importa, esto no se gasta —se va poniendo la enagua,
la blusa, la falda la Brasilefia—. ¢Asi que usted se llama Panta? Ahora entiendo lo
de Pantilandia. Ah, las ocurrencias de la gente.

—Mi nombre de pila es Pantaleon, como mi padre y mi abuelo, dos militares
ilustres —se emociona, se acerca a la Brasilefia, alarga dos dedos hacia los botones
de su blusa el sefior Pantoja—. Ten, deja que te ayude.

—¢No podrias aumentarme el porcentaje a 70%? —ronronea, retrocede hasta

pegarse contra ¢l, le echa su aliento a la cara, busca con la mano y aprieta la

220 «[...] los patrones ritmicos surgen de la relacion de concordancia o de discordancia entre las dos formas
de duracion narrativa» (Pimentel, 1998, p.49).

221 Otro buen ejemplo de escena en la novela es el programa del Sinchi, en el cual el tiempo diegético es de
treinta minutos y cuya lectura toma alrededor de treinta minutos —veintisiete paginas—.
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Brasilefia—. La casa esta haciendo una buena adquisicion, te lo demostraré cuando

se me pase la cosa. Sé comprensivo, Panta, no te arrepentiras (p.153)

En este movimiento narrativo se puede sentir la isocronia que existe entre el tiempo
diegético y el discursivo. Es decir que hay concordancia/proporcién entre ambos ya que
los didlogos —diégesis— ofrecen una sensacion de temporalidad equivalente al texto —
discurso—.

El resumen también esté presente en la diégesis de Pantaledn y las visitadoras, es,
sin duda, el movimiento narrativo mas comun en la novela. Un modelo de esto es el
siguiente, donde podemos observar que Pantaledn y Porfirio se encuentran reunidos en el
bar Mao Mao hasta que el capitan Pantoja sugiere cambiar de lugar «Esta bien, pero, ejem,
hmm —se ruboriza Pantaleon Pantoja—, se me ocurre algo mejor. ¢Por qué no cambiamos
de decorado mi amigo?» Acto seguido, el lector es testigo de la presentacion de la regenta
del lugar al que se trasladaron Pantaledn y Porfirio, entonces se observa que el autor omite
el traslado para dotar de brevedad al relato. «;El sefior Pantoja? —transpira miel la sefiora
Chuchupe-. Encantadisima y adelante, ésta es su casa. Aqui tratamos bien a todo el
mundo, salvo a los conchudos de los milicos, que piden rebaja. Hola, Chinito bandido»
(p-38).

Las distintas elipsis presentes en la obra son las que expresan de mejor manera el

paso vertiginoso del tiempo diegético, lo percibimos en este fragmento:

Aunque si, para eso sirven los periédicos. ¢Sabe que no me acostumbro a verlo
uniformado? Me parece otra persona.

—A mi me pasa lo mismo, me siento raro. Tres anos es mucho tiempo -contornea
el Banco de Crédito, escupe ante la Casa de Fierro, divisa al propietario del Hotel
Imperial persiguiendo a una muchacha el capitan Pantoja—¢;Ha visto ya a Scavino?
(p.315).

Por medio de la marca temporal —tres afios— el lector tiene conocimiento del tiempo que
transcurrido en la diégesis que no corresponde con el tiempo discursivo quedando de
manifiesto una relacion discordante entre ambos.

Por ultimo, en lo que respecta a la dimension temporal del relato, es menester
hablar de la frecuencia del relato «El discurso narrativo y la historia poseen una capacidad

de repeticion que se resume en tres tipos basicos de frecuencia» (Pimentel, 1998, p.55),
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la narracidn singulativa (concordante), la narracion repetitiva (discordante) y la narracién

iterativa (discordante).

e Narracion singulativa:  «[...] relacidbn concordante que establece wuna
correspondencia univoca: un acontecimiento que ocurre ‘n’ nimero de veces en
la historia es narrado el mismo namero de veces; la forma mas comdn consiste en
relatar un suceso unico una sola vez» (Pimentel, 1998, p.55).

e Narracion repetitiva: «[...] cuando un acontecimiento sucede una sola vez en la
historia pero es narrado mas de una vez» (Pimentel, 1998, p.55).

e Narracion iterativa: «[...] cuando sucesos semejantes, que tienen lugar en mas de

una ocasion en la historia, se relatan solo una vez» (Pimentel, 1998, p.55).

Sin duda alguna, la narracion singulativa es la mas numerosa a lo largo de la novela de
Pantaledn y las visitadoras, fortaleciendo la brevedad del relato, una muestra de esto es
el que presenta a continuacién debido a que la designacion del barco para el SVGPFA es

un hecho que solo se lo menciona en una ocasion.

Que se afecte provisionalmente al Servicio de Visitadoras, como medio de
transporte por los rios de la Hoya Amazonica entre su centro logistico y sus
centros usuarios, al ex Buque Dispensario Pachitea, con una dotacion permanente
de cuatro hombres, al mando del subofiocial primero Carlos Rodriguez Saravia
(p.100).

No obstante, también existen los dos tipos de narracion restantes, de hecho, la narracién
repetitiva es muy importante en la obra debido a que la repeticion se realiza a partir de
distintos puntos de enunciacién —y por ende de focalizacion—, lo que, a la larga,
complementa la narracion. La narracion repetitiva es clara cuando se hace referencia al
episodio en que un teniente de la Guardia Civil es descubierto en el cine Bolognesi
mientras tenia relaciones sexuales con una prostitutazz2. EI hecho es mencionado en tres

ocasiones desde distintas focalizaciones, en primer lugar, Pochitaz2s, quien solo habla de

222 Es adecuado sefialar que la narracidn repetitiva se vale de las rupturas temporales, en el ejemplo citado
se observa una analepsis repetitiva.

223 «Figuarate que a una mujer la encontraron haciendo cositas con un teniente de la Guardia Civil en la
ultima fila del cine Bolognesi. Dicen que se malogro la pelicula, encendieron la luz y los chaparon» (p.88)
[Carta de Pochita].

67



una mujer que mantuvo relaciones sexuales en el cine con un teniente de la Guardia Civil,
después tenemos la conversacion de Chuchupe con Porfirio y Chupito22s, en la cual el
lector descubre que la mujer que tuvo relaciones en el cine con el teniente de la Guardia
Civil fue la Brasilefia; finalmente en el nimero especial de El Orientez2s, el lector conoce
que aquel teniente de la Guardia Civil fue apartado —desterrado— de la regién de Loreto
por tales actos.

En cuanto a la narracion iterativa, el mejor ejemplo de este recurso son los carteles
de Pantaledn que su manera de trabajar tan organizada y obsesiva. En mas de una ocasion
se narra sobre los distintos carteles colocados por el capitan Pantoja, no obstante, estas
narraciones no corresponden al mismo hecho sino a distintos de similar caracter y

relatados tan solo en una ocasionzze.

24 «Vaya Olguita, se ha pasado la vida haciendo estragos —filosofa Chuchupe—. Y apenas regresa de
Manaos me la pescan trabajando en plena vermouth del cine Bolognesi con un teniente de la Guardia Civil.
jLas cosas que habra hecho en el Brasil!» (p.134) [Conversacion de Chuchupe con Chupito y Porfirio]

225 «Pero, poco antes, la incorregible Olguita protagonizé otro ruidoso escandalo, al haber sido sorprendida
en la ultima fila del cine Bolognesi, en funcion de noche, efectuando malos toca- mientos y acciones
indecorosas, con un teniente de la Guardia Civil, quien debié ser mutado de Loreto a causa de lo ocurrido»
(p-302) [Numero especial del diario El Oriente].

226 1. Entonces te la pondré yo —grita Chupito-. ¢(No has leido ese cartel? Lee, lee (qué mierda dice?
—"Las ordenes se obedecen sin dudas ni murmuraciones"—lee Chuchupe.

—¢No has leido este otlo? -grita el Chino Porfirio—. Ya tiene mas de un mes colgado ahi.

—"Solo se puede alegar contra una orden después de cumplirla”—lee Chuchupe (p.136).

2. Muy mal hecho, nosotros no debemos salir de la clandestinidad —muestra el cartel que dice "En boca
cerrada no entran moscas" Pantaleon Pantoja— (p.148).

3. Calmate, amor, no pienses mas en eso —se preocupa, recorta un carton, lo pintarrajea, lo cuelga Panta—.

Desde ahora, queda terminantemente prohibido hablar en esta casa del nifio crucifi- cado y de los locos del
Arca. Y para que no se te olvide a ti tampoco, mama, voy a clavar un cartel (p.148).
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2.4 Dimension espacial del relato

Al hablar de la dimensién espacial del relato, es necesario remitirse a lo propuesto por
Pimentel (1998) quien asegura que «[...] para representar —es decir significar— los lugares
de un relato, los actores que lo pueblan y los objetos que lo amueblan, el narrador-
descriptor recurre a sistemas descriptivos diversos que le permiten generar no solo una
imagen sino un cumulo de efectos de sentido» (p.25). Para la creacion de la ilusion de
espacio en los textos narrativos Pimentel asegura que la forma méas comun es la de la
descripcion, que es la equivalencia entre el nombre 227 —enunciacién— y una serie
predicativa que se forma a partir de elementos Iéxicos, es decir nombres, adjetivos o frases
calificativas que tengan un alto grado de particularizacién seméntica). Ante esto se puede
asegurar que al momento de establecer una descripcion de un espacio narrativo esta no
solo tiene que apelar a la narracion de los incidentes sino al ambito sensorial del lector.
«Son entonces los sistemas descriptivos —es decir, una red significante de interrelaciones
Iéxicas y semanticas determinada por uno o varios modelos de organizacién— los que
como una criba seleccionan, organizan y limitan la cantidad de detalles que habra de
incluirse» (Pimentel, 1998, p.25). A la hora de establecer esta limitacion en cuanto a la
cantidad de detalles hay que remitirse a los modelos de organizacién propuestos por
Pimentel, quien los clasifica en cinco tipos: de tipo logico-linglistico (como las
dimensiones, dentro fuera; encima, debajo; al centro, al fondo; a la izquierda a la derecha),
de tipo taxonémico (las distintas partes de un arbol, de una planta, del cuerpo humano),
de tipo espacial (referente al modelo taxondmico dimensionalidad, verticalidad,
horizontalidad, prospectividad), de tipo temporal (horas del dia, estaciones del afio) y de
tipo cultural (modelos arquitectdnicos, musicales, etc.) (Pimentel,1998). En cuanto a la
descripcion —como forma para la proyeccién del espacio diegético— hay que hacer una
diferenciacion pertinente, existen dos tipos basicos de descripcion, el inventario, el cual
Pimentel asemeja a un movimiento centrifugo, y el tema descriptivo, similar a un
movimiento centripeto.

En la novela de Vargas Llosa observamos ambas series predicativas —centripeta y
centrifuga—. En el primer caso vemos como, a partir de la enunciacion del tema
descriptivo, hecha a partir de un nombre comdn —puesto de mando— «EI suscrito desea
hacer constar que el sitio donde se halla situado el puesto de mando y centro logistico

227 En lo que respecta al nombre —puede ser propio o comun; simple o compuesto; lexema o frase nominal—
se desempefia como un tema descriptivo [...] susceptible de una descomposicion semantica o morfologica
que se manifiesta en la serie predicativa como un inventario de posibilidades» (Pimentel, 1998, p.39).
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reviste las mejores condiciones (p.45)» [Parte numero uno del SVGPFA] se establece una
serie predicativa centripeta «[...] ante todo, amplitud y vecindad del medio de transporte
(rio Itaya); luego, estar protegido de miradas indiscretas, pues la ciudad se halla bastante
lejos y el lugar poblado mas proximo, el molino de arroz Garote, se levanta en la orilla
opuesta (no_hay puente). De otro lado, goza de buenas posibilidades topograficas para
instalar un pequeno embarcadero» (p.45) [Parte nimero uno del SVGPFA]. En primer
lugar, es necesario destacar que la serie predicativa se establece a partir de un tema
narrativo —centro de operaciones— pues la descripcion hace referencia a los alrededores
del centro logistico —movimiento centripeto—. El autor hace uso de nombres propios —rio
Itaya; molino Garote— asi como de comunes —la ciudad; puente— y un adjetivo —
protegido— que resalta la lejania del centro de operacion. Al mismo tiempo se hace uso
de un modelo organizativo de tipo espacial —vecindad; orilla opuesta; buenas
posibilidades topograficas—. En cuanto a la serie predicativa centrifuga, la podemos ver
en la descripcién del espacio geografico donde operara el SVGPFA «Que la primera
evaluacion topografica sumariza las siguientes cifras: el Servicio de Visitadoras cubrira
un area aproximada [...]» (p.49) ésta se hace a partir de la enunciaciéon de un nombre
comun —area aproximada— no obstante, esta implicito el espacio de la selva; la serie

predicativa centrifuga que sucede a la enunciacion es la siguiente:

[...] de 400.000 Kilometros cuadrados, que incluye como centros usuarios
potenciales a 8 Guarniciones, 26 Puestos y 45 Campamentos, hacia los cuales los
medios de comunicacion primordiales, a partir del puesto de mando y centro
logistico, son el aire y la via fluvial (véase mapa namero 1), aunque en algunos

casos excepcionales el trans- porte podria efectuarse por tierra (cercanias de

lquitos, Yurimaguas, Contamana y Pucallpa) (p.49).

En este caso, la serie predicativa se conforma por medio de un inventario, pues la ilusion
del espacio diegético se da a partir de una descomposicién semantica por medio de un
modelo de organizacion taxondmico comprendido por nombres comunes —guarniciones;
puestos; campamentos— y propios —lquitos, Yurimaguas; Contamana; Pucallpa— lo que
refuerza la verosimilitud —e iconizacion— de la descripcion. La descomposicidén semantica
provoca que el espacio diegético se perciba como una vision en conjunto, es decir tiende

a un movimiento centrifugo.
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El uso de los elementos Iéxicos y discursivos propician la iconizacion en dos
niveles, semantica y discursiva. El primero se representa a través de un alto grado de
particularizacién semantica mientras que el segundo por medio de los adjetivos y frases
calificativas. Una muestra de iconizacion semantica en la obra es el siguiente fragmento

en el que Pochita describe la ciudad a su hermana Chichi:

Hemos tomado una en la calle Sargento Lores, de esas que construyeron a
principios de siglo, cuando lo del caucho, que son las mas pintorescas, con sus

fachadas de azulejos de Portugal y sus balcones de madera; es grande y desde una
ventana se ve el rio, pero, eso si, no se compara ni_a la mas pobre de la Villa
Militar. Lo que mas colera me da es que ni siquiera podemos bafiarnos en la

piscina de la Villa, ni en la de los marinos ni en la de los aviadores, y en lquitos

s6lo hay una piscina, horrible, la Municipal, donde va cuanto Dios existe: fui una
vez y habia como mil personas, qué asco, montones de tipos esperaban con caras
de tigres que las mujeres se metieran al agua para, con el pretexto del

amontonamiento, ya te imaginas (p.75).

Queda de manifiesto la iconizacion semantica en la enunciacion de las propiedades
culturales tanto de la ciudad de lquitos —cuando lo del caucho— como de parte de sus
pobladores —tipos esperaban con caras de tigres— lo que ofrece una dimension mas
especifica en la construccion del espacio diegético. La iconizacion se facilita por la
referencia a lugares especificos —calle Sargento Lores; la Villa Militar: piscina publica de
Iquitos— que son parte de un sistema de organizacion taxonémico y propicia la sensacion
de un movimiento centrifugo debido a que el inventario ofrece una imagen en conjunto
de la ciudad mentada.

En lo que respecta a iconizacion discursiva, es necesario establecerla por medio
de dos ejemplos, el primero donde Pochita deja de manifiesto su opinién de Iquitos y de

paso confirma cierto rumores que tenia sobre la ciudad:

Uy, Chichi, todo lo que dicen habia sido cierto y todavia mucho mas, cada dia
descubro algo nuevo, me quedo mareada y digo qué es esto. Iquitos debe ser la
ciudad mas corrompida del Perq, incluso peor que Lima [...] ;es o no Iquitos la
ciudad mas inmoral del mundo, hermana? (p.86).
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En el fragmento la referencia al espacio diegético —en este caso lquitos— es acompafada
por adjetivos calificativos que contribuyen a la particularizacion del tema descriptivo. En
este caso los adjetivos son de caracter negativo lo que da a conocer uno de los rostros de
la polifacética ciudad propuesta en la novela. Por otro lado, la emision radial del Sinchi2zs,
donde hace uso de un epiteto La Perla del Amazonas para referirse a la misma ciudad que
Pochita, en este caso la particularizacion del espacio diegético se da a partir de un epiteto,
que se considera como una frase calificativa, designado a la ciudad. Sin duda alguna el

epiteto utilizado especifica al referente del que se deriva la ilusion del espacio diegético.

Otro de los elementos a considerar en la dimension espacial del relato es la
perspectiva. Pimentel distingue una doble perspectiva, descriptiva y narrativa. En el

primer caso:

El sistema descriptivo como tal propone una deixis de referencia que es a un
tiempo el propio tema y el punto cero del espacio, de acuerdo con el modelo de
organizacion elegido y que ha de ubicarse en el interior del modelo mismo
(Pimentel, 1998, p.41).

En otras palabras, la deixis de referencia es el punto de partida de un modelo de
organizacion determinado que es parte de un sistema descriptivo que permite la
generacion de una imagen —ilusion espacial— en el lector, un ejemplo de esto se encuentra
en la emision radial del Sinchi, en la cual realiza una breve resefia histdrica sobre Iquitos
« Y asi vieron la luz esas residencias de marmol, de adoquines y fachadas de azulejos, de
labrados balcones que hermosean las calles de lquitos y nos traen a la memoria los afios
dorados de la Amazonia» (p.208). La deixis de referencia y punto de partida es
«residencias de marmol» que al mismo tiempo es parte de un modelo de organizacion
taxondmico que se complementa con «[residencias] de adoquines; [residencias] de
labrados, etc.,» Es cierto que el sustantivo se encuentra implicito, no obstante, el modelo
organizativo es claro ya que este es parte de un sistema descriptivo asociado con la ciudad
de lquitos.

Por otro lado, la perspectiva discursiva tiene su deixis referencial en el observador

«[...] que bien puede ser el propio enunciador de la descripcion o la conciencia focal

228 «Sabemos que solo el sufrimiento puede empujarla a referirse de esa manera ofensiva a la Perla del
Amazonas, que no le ha hecho nada. Mas bien su esposo le est4 haciendo mucho dafio a esta tierra» (p.230).
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desde la cual el enunciador describe» (Pimentel, 1998, p.41). De tal forma que la
descripcion actla como una caracterizacion indirecta del personaje —debido al proceso de
seleccion que lleva a cabo el enunciador al momento de referir el tema descriptivo— el
observador se establece como «[...] un punto de articulacion entre el espacio proyectado
y los diversos sistemas de significacion ideolégico-culturales» (Pimentel, 1998, p.41). En
la novela de Pantaledn y las visitadoras podemos observar esto desde diferentes
focalizaciones —deixis referencial- que aportan un aspecto distinto de la ciudad, por
ejemplo, la sefiora Leonor quien, a raiz de su desconocimiento sobre la ciudad, ofrece una
descripcion e ilusion de lejania de Iquitos229; 0 Pochita, quien, debido a los rumores,
construye una descripcion negativa sobre la ciudad mencionadazso y por ltimo el Sinchi,
desde su discurso demagogico que exalta al espacio diegéticozs1. En el caso de la novela
de Vargas Llosa la multitud de perspectivas discursivas permiten crear una ilusion
espacial de lquitos-Loreto-selva —més adelante hablaremos sobre esta relacion— muy
completa, pues tenemos las perspectivas de personajes distintos entre si que provocan la

iconizacion del espacio diegetico.

229 'Y sobre todo qué lejos del mar —suelta la aguja, remacha el hilo y lo corta con los dientes la sefiora

Leonor—. ¢(Habra muchos zancudos alla en la selva? Son mi suplicio, ya sabes (p.22).
230 Después de Paris, lquitos la corrompida, flaca (p.88) [Carta de Pochita].
231 [...] desde lquitos, faro de peruanidad engastado en el inmenso verdor de nuestra selva (p.206).
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3. CAPITULO IIl: EL DEMONIO DE LA SELVA

Para realizar un analisis de la representacion de la selva en la novela de Mario Vargas
Llosa, es necesario conocer como se manifiesta el espacio diegético en la motivacion, los
motivos, y conforma el armazon tematico de la obra. Para esto vamos a basarnos en la
teoria de Boris Tomachevski y su obra Teoria de la litertura, publicada en 1928. A pesar

de lo lejana que resulte la fecha de publicacion, la obra no ha perdido vigencia.

3.1 La motivacion de la novela

Existen tres tipos de motivacion: realista, compositiva y estética. Para analizar la novela
de Pantaleon y las visitadoras nos vamos a sustentar en las dos ultimas, puesto que son
las que mejor se adecuan a la estructura —compositiva y estética— de la novela.
Tomachevski advierte que, si la eleccion de un motivo no es la adecuadazs2, 0 no es
enlazada adecuadamente con el resto de los motivos, la obra termina por disgregarse. Para
evitar esto es imperativo realizar la eleccion de un motivo a partir de la motivacion

correcta.

La motivacion compositiva es una seleccion de motivos basada en el principio de
la economia y la conveniencia, es decir que no se incluye aquello que resulte superfluo
para el desarrollo del arco dramatico de la novela, para dejar claro esto resulta interesante
referirse al ejemplo planteado por Tomachevski (1982) «Era precisamente, a la
motivacién compositiva a la que se referia Chejov, cuando afirmaba que, si al comienzo
del relato se dice que hay un clavo introducido en una pared, el héroe, al final del relato,
debera colgarse precisamente de ese clavo» (p.195). Es decir que no pueden existir
episodios que no tengan consecuencia o resolucién en la historia de la novela. Este tipo
de motivacion introduce a los motivos como procedimientos de caracterizacion de los
personajes —aspecto que trataremos mas adelante— y armonizan la accion. Estos
procedimientos de caracterizacion son dos, por analogia psicoldgica y por contraste; en

la historia de la novela encontramos ambos, en lo que respecta al primer caso, es menester

232 «La falsa motivacién es un elemento de la parodia literaria, que consiste en un juego con elementos
literarios generalmente conocidos, bien arraigados en la tradicion y utilizados por el autor en una funcion
distinta a la tradicional» (Tomachevski, 1982, p.196).
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recordar el rescate del barco EVA23s por parte de los militares peruanos donde la luz del
crepusculo permite divisar al navio del SVGPFA 'y, por lo tanto, provoca continuidad de
la accion, armonizando asi la trama de la novela. En cuanto al procedimiento de contraste
solo basta con rememorar el episodio de la primera reunion entre el capitan Pantoja y el
general Scavino (p.29), donde, a pesar de la conversacion acalorada, el narrador hace una
breve enunciacion —y ennumeracion— del paisaje que divisa el capitan por la ventanazss,
la naturaleza indiferente contrasta con la situacion y le agrega un elemento incomodo —
para los personajes— Yy una vez mas armoniza la accion de la historia.

A la hora de hablar de motivacion compositiva no podemos dejar de lado el
principio de la conveniencia y el principio de la economia. Ya en el siglo IV antes de
nuestra era, Aristoteles advirtio en su Ars poetica la presencia estética como el criterio
basico de legitimacién de la existencia dramatica —no todos los motivos de la fabula
pueden ser mostrados directamente en la escena— en donde se vislumbra una suerte de
proceso de seleccion por parte del autor De Pazzi (2012) afirma que «EIl disefio de los
mundos dramaticos reclama un principio rector reconocible por las operaciones de
sentido que efectla sobre los materiales que orquesta» (p.636). Aqui cobra importancia
la figura de los mensajeros quienes son los encargados de proporcionar al lector o
espectador noticias de lo que ocurre fuera del espacio visible de la escena. Es cierto que
la escena de una representacion teatral difiere de la escena que propone una novela, no
obstante, los mensajeros son una parte esencial para el desarrollo de la novela Pantale6n
y las visitadoras; en este caso en particular los mensajeros encuentran su lugar en los
medios de comunicacidn y sus respectivos discursos, pues ofrecen informacion acerca de
las repercusiones que tienen las acciones de los personajes principales en la sociedad
diegética —por decirlo de alguna manera— y asi resuelven los problemas espaciales y
temporales que suscita la propia economia de la representacion dramatica ademas de
ofrecer al lector una dimensién enunciativa distinta, dejando claro el principio de la
economia. Sin embargo, el papel de los mensajeros apunta, al mismo tiempo, al principio
de la conveniencia, solo basta con recordar la narracion del asesinato de la Brasilefia
(Olga Arellano) a través de una posicion enunciativa en tercera persona —diario El

Oriente—; De Pazzi (2012) asegura que «[...] los lances de caracter sangriento con los que

233 «[...] se disponia a regresar, cuando milagrosamente los arreboles del crepusculo hicieron percibir a lo
lejos, brillando entre los arboles de la quebrada del Cacique Cocama, los colores rojo y verde del barco»
(p.295).

234 «[...] el agua barrosa del rio, una lancha cargada de platanos, el cielo azul, el sol igneo» (p.29).

75



suele culminar el pathos tragico se produzcan fuera del espacio visible de la escena»
(p-631). El hecho de que la narracion se produzca desde una posicion enunciativa
determinada y aluda a una situacion del pasado, implica que los personajes principales
carecen de margen de accion y son arrastrados por la historia, en este caso el capitan
Pantoja recibe la noticia de la muerte de la Brasilefia como si se tratase de un lector mas,
a pesar de que poco después acude al lugar del asalto en la narracién del periddico. La
conveniencia del relato periodistico promueve la aceleracion del inmisericorde tiempo

diegético.

A la hora de hablar de motivacidn estética, Tomachevsky hace una distincion pertinente
entre la verdad —vrai— y la verosimilitud —vraisemblable— «[...] entendiendo por «vrai»
lo que estd realistamente motivado, y por «vraisemblable» lo que estd motivado
estéticamente» (Tomachevsky, 1982, p.201). En la novela de Vargas Llosa, la verdad se

distingue a través la figura de representacion del prélogo en el cual asegura:

La historia estd basada en un hecho real 23s —un «servicio de visitadoras»
organizado por el ejército peruano para desahogar las ansias sexuales de las
guarniciones amazonicas— que conoci de cerca en dos viajes a la Amazonia —1958
y 1962— (Vargas Llosa, 2016, p.9).

De Pazzi (2012) sostiene que estas figuras de representacion —proélogo, coro,
narrador/comentador— son parte de las convenciones autentificadoras detras de una pieza
teatral o en este caso de una novela.

Por otro lado, la verosimilitud, aquello motivado estéticamente, hace referencia a
la justificacion en la eleccion de los motivos que se desarrollan a lo largo de la obra. En
la novela se observa una critica bastante severa hacia las instituciones militares del Perd,
pues el ejército es el encargado de crear un prostibulo en la selva en lugar de combatir a
un culto peligroso. «Asi, la critica del sistema politico, que es material extraliterario,
recibe una motivacion artistica y se inserta solidamente en la narracion» (Tomachevsky,
1986, p.202). Al mismo tiempo, el hecho de que la obra se represente en una forma

literaria —prosa— es una construccion artistica.

235 El subrayado lo realicé para resaltar el hecho de la influencia mas importante de la novela.
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3.2 Los motivos de la novela

Para comenzar, se entiende a motivo como «[...] una unidad tematica que se repite en
diversas obras» (Tomachevski, 1982, p.186). Los motivos son clasificados, de acuerdo
con su objetivo de accion, en dindmicos y estaticos; siendo los primeros aquellos que
modifican la situacion y los estaticos los que no la modifican. Tomachevski (1982)
asegura que «Los motivos dinamicos son los motores principales de la narracion» (p.188)
y al mismo tiempo estan representados en el comportamiento de los personajes, basado

en sus acciones. Por lo que la reunion de motivos establece un armazon estético.

3.2.1 Encierro y castigo

Resulta interesante proponer al encierro como un motivo importante de una novela, pues,
en este caso, la espacialidad diegética limitada —a primera vista— modifica la trama de la
novela, debido a que la posibilidad de un escape definitivo es nula —para el protagonista—
por las circunstancias geograficas de la obra de Vargas Llosa. Esto se manifiesta cuando
el capitan Pantoja conversa con su madre, la sefiora Leonor, y le asegura que no puede
dejar de lado sus obligaciones —el SVGPFA—236. Podemos observar que Pantaledn sugiere
a su madre que abandone la selva, lo que no solo conlleva su tranquilidad sino una
desercion definitiva, la sefiora Leonor lo vislumbra asi y no deja pasar la oportunidad para
atacar a su nuerazsz, que, para entonces, ya abandond al capitan Pantoja. Es asi como se
establece el motivo del encierro a lo largo de Pantaledn y las visitadoras. Ante la
imposibilidad del abandono de la region por parte del capitan Pantoja, no es descabellado
asegurar que su encierro es —o forma parte de— un castigo. El filosofo francés Michel
Foucault (1975), en su obra Surveiller et Punir: Naissance de la prison, asegura que a
partir del siglo XX el castigo fisico se dejo de lado, y la condena social empez0 a regirse
por el encierro del cuerpo, estableciendo asi las bases del sistema penal moderno. No
obstante, esta penalidad no corporal aun mantiene un caracter punitivo hacia el cuerpo —
racionamiento alimenticio, privacion sexual, golpes, entre otros— también sefiala que el

encierro repercute en el recinto corporal amainando sus fuerzas y al mismo tiempo

236 «—Hace ocho meses que me repites lo mismo cuatro veces al dia —grita, se arrepiente, baja la voz, sonrie
sin ganas, explica Panta—. Soy militar, tengo que cumplir las 6rdenes y, mientras no me den otro, mi
obligacion es hacer bien este trabajo. Ya te he dicho que, si prefieres, puedo mandarte a Lima, mamacita»
(Vargas Llosa, 2016, p.241)

237 «—NO soy como ciertas personas que abandonan el hogar a la primera contrariedad, no me confundas —
se endereza, agita el indice, adopta una postura beligerante la sefiora Leonor—. No soy de las que se mandan
mudar de la noche a la mafiana sin decir ni adiés, de las que le roban la hija a su padre» (Vargas Llosa,
2016, p.242).
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dispone de la utilidad y docilidad de éstas. Recordemos que esta clausura es la que
propicia los cambios en el comportamiento superficial de Pantaledn, superficial porque
en el fondo es el mismo obsesivo por el cumplimiento del deber. La clausura lo orilla a
un padecimiento sexual, es cierto que no es una privacion pero aun asi es un malestar,
pues jamas encuentra satisfaccion total en ese ambito2ss; su capacidad de trabajo se
traduce como sus fuerzas y resultan de gran utilidad para la creacion del SVGPFA239. ES
cierto que el servicio militar implica obediencia a la superioridad —acompafada de algo
de sumision— en beneficio de la institucion; pero el destierro y posterior encierro del
capitdn Pantoja no solo reduce su capacidad para el trabajo sino su obediencia ciega.
Durante los primeros pasos del SVGPFA Pantalen no tomaba decision alguna sin la
aprobacion previa de la superioridadz24o, un par de afios después, en el climax del Servicio
de Visitadoras el capitdn omitié la aprobacién de sus jefes y procedié a tomar las
decisiones por su cuentazai.

De igual manera Foucault sefiala que la prision —en este caso particular el
encierro— funciona como un aparato de saber y de conocimiento respecto a la persona
enclaustrada. El castigo del capitan Pantoja se complementa con la constante vigilancia
de la que es sujeto, ya que debe rendir testimonio de sus labores una vez por semana al
teniente Luis Bacacorzo quien, al mismo tiempo, las comunica a la superioridad. Pero no
solo es Bacacorzo la persona que mantiene vigilada a Pantaledn sino el Sinchi, una vez
que el capitan se negd a ser extorsionado, hace publicas todas sus actividades clandestinas
de caracter laboral —el SVGPFA- y personal —romance con la Brasilefia— dejandolo a
merced de toda la comunidad iquitefiaza2, el aislamiento y su actitud prestablecida dejan
a la vista una nueva dimensién del personaje, la de cafiche —proxeneta—. Esta custodia

permanente de la que es objeto el capitan Pantoja, debido a que sus actividades forman

28 «—¢ Cuantas veces por semana, Pantita? —se incorpora, llena recipientes, se lava y enjuaga, se viste la
Brasilefia—. Méas que una visitadora, seguro. Y cuando hay examen de candidatas, para de contar. Con la
costumbre que has agarrado de la ¢c6mo se llama? ;revista profesional? Qué conchudo eres» (Vargas Llosa,
2016, p.244).

239 «—Usted es el hombre, Pantoja —se pone de pie y lo coge por los brazos el coronel Lopez Lopez—. Usted
va a poner fin a este quebradero de cabeza» (Vargas Llosa, 2016, p.23).

240 «—Y cada dia voy a poder servirlas menos, mi general -se aflige el capitan Pantoja-. Mis colaboradoras
estan exhaustas y no puedo exigirles mas, corro el riesgo de perderlas. Es imprescindible que el Servicio
crezca. Le pido autorizacion para ampliar la unidad a quince visitadoras» (Vargas Llosa, 2016, p.142).

241 «—Me he visto en la imperiosa necesidad de reclutar diez visitadoras a toda urgencia —telegrafia el capitan
Pantoja—. No para ampliar el Servicio, sino para mantener el ritmo de trabajo alcanzado hasta el presente»
(Vargas Llosa, 2016, p.271).

242 «—QUué le he hecho a Dios para que me mande este castigo —solloza, levanta las manos al techo, se
exaspera, zapatea la sefiora Leonor—. Mi hijo entre perdidas las veinticuatro horas del dia y por orden del
ejército. Somos la comidilla de todo Iquitos, en las calles me sefialan con el dedo» (Vargas Llosa, 2016,
p.241).
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parte de un proyecto que emprendié el ejército peruano, y como tal, necesita ser
supervisado, mantiene distintos niveles de observacion/vigilancia; el primero y més
cercano es el teniente Bacacorzoz43 que, Como mencionamos, es el nexo entre el mando
y el encargado o también entre la legalidad de una institucién como el ejérctio y la
ilegalidad representada por el servicio de prostitutas. El segundo, es la superioridad
representada por los generales Scavino y Collazos —dos personajes superficialmente
contradictorios— quienes, en un principio, son los responsables de proveer al capitan
Pantoja y su SVGPFA de las herramientas necesarias para desarrollarse. El tercer nivel
de vigilancia ya no forma parte de institucion alguna, pues no es otro que el de la sociedad
iquitefia que, gracias a la informacién proporcionada por el Sinchi, estan pendientes de
las actividades de Pantaleon.

Por otro lado, el surgimiento y posterior éxito de la Hermandad del Arca también
es producto del encierro/aislamiento, en este caso, al que esta sometida toda una sociedad.
El mesianico personaje del Hermano Francisco se vale del encierro geografico para lanzar
un discurso con tintes regionalistas2s44 que no tiene parangon con ningun otro, es cierto
que los personajes pertenecientes a la Iglesia Catdlica vislumbran el problema de la
Hermandad del Arca, pero sus advertencias no tienen el mismo impacto debido a que son
parte de una institucion ajena a la region. Al encontrarse en lquitos, la informacion que
llega a la ciudad es més bien escasa, lo que dificulta el contraste de la ésta y da lugar a
una disyuntiva de caracter teolégico-moral —o la Hermandad o el catoliscismo-—.

Foucault (1975) asegura que «Las disciplinas funcionan cada vez mas como unas
técnicas que fabrican individuos Utiles» (p.234); como observamos en la novela, la
mayoria de la poblacién se decant6 por la hermandad, y terminaron por reguir sus vidas
en funcion de las ensefianzas de esta secta, pues son sus subditos quienes lo esconden en
maés de una ocasion y dificultan su captura unay otra vez. Toda esta persecusion al profeta
selvatico se produce tan solo en el espacio de la selva, el Hermano no escapa a Lima ni
mucho menos, lo que refuerza la sensacion de encierro a lo largo de toda la novela. No
obstante, son estos mismos escapes —generalmente las personas perseguidas por las

autoridades se adentraban en la selva 'y, como por arte de magia, resultaban inalcanzables

243 «—Pero pensar siempre como militar —da un golpecito en la mesa el general Scavino—. He designado un
teniente para que nos sirva de enlace. Se veran una vez por semana y a través de él me rendira cuenta de
sus actividades» (Vargas Llosa, 2016, p.32).

24 «—Todo lo que clavas en el lefio es ofrenda, todo lo que acaba en la madera sube y lo recibe EL QUE
MURIO EN LA CRUZ —salmodia el Hermano Francisco—. La mariposa de colores que alegra la mafiana,
la rosa que perfuma el aire, el murciélago de ojitos que fosforecen en la no- che y hasta el pique que se
incrusta bajo las ufias. jHermanas! jHermanos! jPlanten cruces por mi!» (Vargas Llosa, 2016, p.39).
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para sus perseguidores— los que dan una sensacion de espacio abierto, ante esto, es
necesario remitirse a lo propuesto por Foucault acerca del nuevo esquema del encierro.
«El viejo esquema simple del encierro y de la clausura —del muro grueso, de la puerta
s6lida que impiden entrar o salir— comienza a ser sustituido por el calculo de las aberturas
de los plenos y de los vacios, de los pasos y de las transparencias» (Foucault, 1975,
p.191). Es entonces cuando, en el espacio diegético de Pantaledn y las visitadoras,
podemos observar un esquema moderno de encierro, donde existen ciertas caracteristicas

que parecen aislarlo y no aislarlo al mismo tiempo.

3.2.2 Sexo y represion

Debido a la naturaleza del trabajo que desempefia el capitdn Pantaledn Pantoja, es
imperativo mencionar al sexo como uno de los motivos mas importantes de la novela. Es
necesario recordar que el primer cambio de actitud del protagonista —cuando decide serle
infiel a su esposa Pochita— se manifiesta por medio del sexo24s. Entonces, de acuerdo con
lo afirmado por Tomachevsky, respecto a la naturaleza de los motivos, es perentorio
asegurar que se trata de un motivo dinamico. En este caso es importante sefialar las
razones por las cuales el sexo cambia la historia de la novela de Vargas Llosa. Como ya
observamos en el motivo del encierro, la sociedad iquitefia ejerce una vigilia constante
sobre las acciones del capitdn Pantoja, vigilancia que se basa en el criterio prejuicioso
que tiene la sociedad —representada— sobre el sexo y su comercioz2ss. No obstante, la
sociedad guarda para la intimidad una vision mas abierta respecto al acto carnal «Tanto
en el espacio social como en el corazon de cada hogar existe un Unico lugar de sexualidad
reconocida, utilitaria y fecunda; la alcoba de los padres» (Foucault, 1976, p.7), esto lo
podemos presenciar cuando un grupo de personas pide al alcalde que interceda frente a
las autoridades militares para que ellos también se beneficien de los servicios del

SVGPFA:247. Por lo visto, si todos accedian al lecho de las hetairas —ja tarifas reducidas!

245 «—Nunca habias metido cuernos a tu fiel esposa y sdlo embocabas el bolero cada quince dias —sacude,
lava, exprime, tiende la sbana la Brasilefia—. Me lo s¢ de memoria, Panta. Llegaste aqui y te despercudiste.
Pero demasiado, rapaz, te pasaste al otro extremo» (Vargas Llosa, 2016, p.245).

26 <Y ese foco de abyeccion moral debe cerrar sus puertas y el Califa de Pantilandia debe ser expulsado de
Iquitos y de la Amazonia con toda su caravana de odaliscas en subasta, porque aqui, los loretanos, que
somos gente sana y sencilla, trabajadora y correcta, no los queremos ni los necesitamos» (Vargas Llosa,
2016, p.217).

247 «—Consideramos un privilegio abusivo que el Servicio de Visitadoras sea exclusividad de los cuarteles
y de las bases de la Naval —se cala los lentes, mira a sus compafieros, adopta una postura solemne y lee el
alcalde Paiva Runhui—. Exigimos que los ciudadanos mayores de edad y con libreta militar de los
abandonados pueblos amazénicos, tengan derecho a utilizar ese Servicio, y a las mismas tarifas reducidas
que los soldados» (Vargas Llosa, 2016, p.160).
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— el problema ya no era tan grave. Foucault vislumbra esto y lo califica como la hipocresia
de las sociedades. El filésofo francés sostiene que en las sociedades modernas ain
prevalece una moral —régimen— de caracter victoriano, en otras palabras, bastante
pudorosa —puritanismo moderno— que relega a todo tema de indole sexual, cuya finalidad
no sea la procreacion, fuera del espacio y las leyes. En el caso particular de Pantaledn y
las visitadoras, observamos que el fin del sexo es la recreacion y el comercio, razén por
la cual el SVGPFA recibe tantos ataques por parte de la poblacion iquitefia, quienes en
maés de una ocasion manifiestan sus deseos de que este servicio cierre sus puertas o que
abandone su espacio. A raiz del rechazo de estas sexualidades periféricas, surge el
establecimiento de una serie de espacios clandestinos donde poder desarrollar estas
practicas —aversiones diria la sociedad—, los lugares de tolerancia. Precisamente, el
SVGPFA se establece como un lugar de tolerancia, una forma aislada gracias a la realidad
geografica del espacio diegético previamente delimitado24s, es decir que tenemos un
espacio cerrado —SVGPFA- dentro de otro mas grande pero aun asi cerrado —la selva—
como si se tratase de una especie de estructura similar a la de las cajas chinas249.
«Unicamente alli el sexo salvaje, tendria derecho a formas de lo real, pero fuertemente
insularizadas, y a tipos de discursos clandestinos, circunscritos, cifrados» (Foucault,
1976, p.8). A pesar de la clandestinidad de este sitio, podemos observar que el SVGPFA
no es un espacio de inmunidad sexual absoluta puesto que aun existen aberraciones
sexuales, segun el capitan Pantoja, que estan prohibidas2so dentro del ya clandestino
servicio de visitadoras. Una vez mas el puritanismo moderno se manifiesta incluso en los

lugares de tolerancia.

28 «El suscrito desea hacer constar que el sitio donde se halla situado el puesto de mando y centro logistico
reviste las mejores condiciones: ante todo, amplitud y vecindad del medio de transporte (rio Itaya); luego,
estar protegido de miradas indiscretas, pues la ciudad se halla bastante lejos y el lugar poblado mas proximo,
el molino de arroz Garote, se levanta en la orilla opuesta (no hay puente)» (Vargas Llosa, 2016, p.45).

249 En primera instancia podemos hablar de la selva peruana como primer nivel de esta estructura, seguido
por el departamento de Loreto, la ciudad de Iquitos —entre otras—y por Gltimo de la locacion del SVGPFA.
Es importante sefialar que todos estos espacios se encuentran delimitados en la novela, propiciando asi la
sensacion permanente de encierro, como ya observamos en el motivo respectivo.

250 «Que entre la matizada gama de prestaciones que se brindan, figuran desde la sencilla masturbacién
efectuada por la meretriz (manual: 50 soles; bucal o "corneta™: 200), hasta el acto sodomita (en términos
vulgares "polvo angosto" o "con caquita”; 250), el 69 (200 soles), espectéaculo safico o "tortillas" (200 soles
c/u), o casos mas infrecuentes como los de clientes que exigen dar o recibir azotes, ponerse o ver disfraces
y ser adorados, humillados y hasta defecados, extravagancias cuyas tarifas oscilan entre 300 y 600 soles.
Que teniendo en cuenta la ética sexual imperante en el pais y el reducido presupuesto del SVGPFA, el
suscrito ha tomado la decision de limitar los servicios que exigira de sus colaboradoras y a los que por tanto
podran aspirar los usuarios, a la prestacion simple y normal, excluyendo todas las deformaciones
enumeradas y parientes en espiritu» (Vargas Llosa, 2016, p.55).

81



Toda esta serie de prohibiciones y subjetividades a las que se enfrenta el sexo en
la novela de Vargas Llosa ofrece otra dimension de clausura, la delimitacion de la
voluntad de los personajes. A lo largo del siglo XX —el tiempo durante el cual transcurre
la diégesis es desde 1956 hasta 1959, las sociedades latinoamericanas se caracterizaron
por su apego a la religion catdlica, de acuerdo con el historiador argentino Enrique Dussel
(1992) esto se debe al renacimiento de las élites latinoamericanas y un proyecto de nueva
cristiandad, de hecho, entre 1921 y 1956 existio el mayor porcentaje de instituciones

catolicas en Ameérica Latina de los ultimos quinientos afios:

En el siglo XIX, dado el florecimiento de congregaciones religiosas, es bien
comprensible el aumento en cuanto a la venida, tanto por parte de religiosos como
de religiosas, con datos muy aproximados. A comienzos del siglo XX continua el
aflujo, que se acentua a partir de mitad de siglo, sin duda merced al llamamiento
extraordinario que se ha hecho en la Iglesia a favor de América Latina, y también
parece influir la Segunda Guerra Mundial (Dussel, 1992, p.331).

Por eso es necesario tomar en cuenta a la idea que tiene esta institucion religiosa sobre el
sexo, inicialmente esta concepcidn se establece a partir del sexto mandamiento de las
religiones judeocristianas —No cometeras actos impuros— en contraposicion con la
categoria social del desenfreno «De sus restos surgen, por una parte, las infracciones a la
legislacion (o a la moral) del matrimonio y la familia» (Foucault, 1976, p.51). Es cierto
que, en primera instancia, el SVGPFA buscé satisfacer solo las necesidades de los
soldados solteroszs1 por el arraigo inicial para con la religion catdlica, es importante
sefialar que el personaje del padre/comandante Beltran deja en claro su rechazo hacia el
trabajo que va a desarrollar Pantaledn. No obstante, el establecimiento de este espacio
clandestino -SVGPFA- actia como detonante de las bajas pasiones2s2 del resto del
personal militar, quienes hacen peticiones constantes a la superioridad para que les
permitan acceder a las prestaciones del servicio de visitadoras a los soldados de rangos
medios y también a los que no cuenten con su familia cerca; esta peticién también la

realiz6 el capitdn Alberto Mendoza, condiscipulo de Pantaledn en la escuela de

251 «;,Cudantos clases y soldados solteros se hallan bajo su mando? Considere, antes de responder, que, para
los fines que le interesan, el test agrupa entre los casados no s6lo a los clases y soldados unidos en
matrimonio por la Iglesia o el Estado, sino también a quienes tienen convivientes (concubinas), e, incluso,
a aquellos que, de manera irregular o esporadica, mantienen alguna forma de cohabitacién intima en las
inmediaciones del emplazamiento en el que sirven» (Vargas Llosa, 2016, p.49).

252 «—A este hambre de visitadoras que se ha despertado en la selva no lo para ni Cristo, Tigre —abre la
puerta del auto, pasa primero, dice lastima no poder echar una siestecita después de este almuerzo, ordena
de vuelta al Ministerio el general Victoria—. O, para estar a la moda, ni el nifio martir» (Vargas Llosa, 2016,
p.275).
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Chorrilloszss. Esta serie de requerimientos son, sin duda alguna, una infraccion a la moral
de la institucion del matrimonio y a la familia, unidad social basica de las comunidades
religiosas, por lo cual deben ser manifestadas y practicadas en la clandestinidad, en este
punto observamos una auto delimitacion/encierro de la voluntad y el discurso de los
personajes, sobre todo de los altos mandos militares donde el general Collazos manifiesta
que, gracias al ambiente selvatico, su impetu sexual se incrementa, dejando implicito que
requiere los servicios de una prostitutazss. Esto también ocurre con el general Scavino y
el padre/comandante Beltrdn quienes mantienen un discurso puritano, pero, en la
intimidad, se entregan a distintos placeres mundanos. La auto regulacién del discurso es
evidente.

Por ultimo, es perentorio hablar del motivo del sexo desde una perspectiva
compositiva; el tratamiento del sexo como divertimento y negocio relacionado con una
de las instituciones mas respetadas del Peru, representa una transgresion deliberada por
parte del autor debido a que lo hace con intencién de develar un acto de corrupcién
indecoroso, inverosimil, recordemos que, para la fecha de composicion de la novela —
1972—, Mario Vargas Llosa tenia muy presente la propuesta de Sartre acerca de la
literatura comprometidazss. No obstante, como lo explica el mismo autor, no pudo escribir
la novela en un tono serio y optd por un tratamiento cémico; este cambio de caracter
compositivo provoca que un tema como el sexo, usualmente discutido de manera
solemne, se establezca desde un punto de vista distinto, provocando asi una transgresion
deliberada hacia el discurso habitual del sexo, hacia las fuerzas armadas y por lo tanto
hacia un orden social predeterminado. La burlay la parodia son elementos que desarrollan
este quebrantamiento, el autor tiene «Conciencia de desafiar el orden establecido, tono de
voz que muestra que uno se sabe subversivo» (Foucault, 1976, p.11). Entonces, es
adecuado asegurar que existe una dicotomia respecto al motivo del sexo en Pantaleén y
las visitadoras, observamos una restriccion diegética que contrasta con la transgresion

discursiva.

253 «El suscrito se permite sugerir al SVGPFA, organismo cuya labor encomian todos los clases y soldados,
que estudie la posibilidad de ampliar sus servicios a los suboficiales, por haberlo solicitado éstos
repetidamente, y de crear una brigada especial de visitadoras de alta categoria para oficiales solteros o con
familia residiendo lejos de la region a donde sirven» (Vargas Llosa, 2016, p.172).

254 «—La humedad tibia, esa exuberancia de la naturaleza —se pasa la lengua por los labios el Tigre Collazos—
. A mi me sucede siempre: llegar a la selva y empezar a respirar fuego, sentir que la sangre hierve.
—Si la generala te oyera —rie el general Victoria—, ay de tus garras, Tigre» (Vargas Llosa, 2016, p.22).

255 «Por increible que parezca, pervertido como yo estaba por la teoria del compromiso en su version
sartreana, intenté al principio contar esta historia en serio» (Vargas Llosa, 2016, p.9).
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3.2.3 Dualismo

A partir del motivo del sexo observamos como se forma una suerte de dicotomia en
ciertos personajes, pero esta no es la tnica, debido a que en la novela observamos distintos
niveles de dicotomias, por lo que es pertinente proponer al dualismo como un motivo
independiente y dindmico. Para desarrollar esta idea es necesario remitirse al concepto
cartesiano de dualismo; en la Ultimazse de sus Meditaciones metafisicas —1641—, el
filésofo francés, René Descartes, hace una distincion entre dos planos presentes en un
individuo, el alma y el cuerpo. Para no extendernos en temas que no le corresponden a
este trabajo, y para proposito de éste, tomaremos a la dualidad cartesiana como la
contraposicion de dos planos de un mismo individuo. Esta contradiccion se manifiesta de
forma notoria en los personajes de la novela, como ya observamos en el motivo del sexo,
quienes deben ocultar sus instintos y gustos sexuales de la poblacién general por una
cuestion de decoro o imagen. Esto provoca un sinnimero de situaciones que se erigen
como un componente de cambio en la trama —de ahi que este sea un motivo dinamico—,
no olvidemos que, en un principio, Pantaledbn debe mostrarse como un hombre de
negocios ante el pueblo selvaticozs7 y como un agente secreto con su familiazss, o que,
mas alla de dar pie a una serie de situaciones comicas, modifica la trama, en resumen,
Pantale6n pasa de ser visto como un militar comprometido a un hombre de negocios
truculentos o una suerte de agente secreto al servicio de su Majestad. Esta dicotomia
actoral ya la mencionamos en la dimension respectiva, pero es necesario hacer un
hincapié en ella, pues establece al dualismo como un motivo importante en la novela.

La pugna constante entre la personalidad verdadera y la imagen a proyectarse —
similar al dualismo antropolégico que propone Descartes— es importante, debido a que
ofrece una nueva dimensién de aquellos personajes a los que el autor quiere parodiar,
pues deja en evidencia la hipocresia de los principales representantes de la sociedad, el
general del ejército —Scavino—, el sacerdote —Beltran— y el periodista —el Sinchi-.
Descartes propone que el primer componente de esta dicotomia, el cuerpo, es susceptible
a los propios sentidos, en el caso de Pantaledn y las visitadoras se puede hablar de los

instintos. En mas de una ocasion nuestros personajes sucumben ante sus deseos mundanos

256 «De la existencia de las cosas materiales y de la distincion real entre el alma 'y el cuerpo del hombre».
257 «- ¢De espia, Panta? —se frota las manos, contempla la habitacién, murmura cuanto hemos mejorado
esta pocilga ¢no, sefiora Leonor? Pochita—. ¢Como en las peliculas? Uy, amor, qué emocionante» (Vargas
Llosa, 2016, p.36).

258 «—E| sefiol Pantoja viene de Lima y es un amigo —besa mejillas, pellizca traseros el Chino Porfirio—. Va
a ponel un negocito aqui. Ya sabes, selvicio de lujo, Chuchupe» (Vargas Llosa, 2016, p.38).
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con alguna visitadora, con quien no solo mantienen un encuentro aislado, sino que se

percibe ya un clientelismo con dicha trabajadora. Observamos tres casos de esto.

Gral. Scavino /j Peludita
Cmdt. Beltran
Sinchi > Penélope

En los tres personajes existe un rechazo inicial al Servicio de Visitadoras para
Guarniciones, Puestos de Frontera y Afines (SVGPFA) que se ve solventado, por medio
de sobornos, en el caso del Sinchi, o por las decisiones de superiores como ocurre con
Scavino y Beltran; es aqui donde entra en el segundo elemento, el alma, que se percibe a
partir del pensamiento y se puede segmentar en entendimiento, voluntad e imaginacion,
para el propdsito que nos atafie debemos tomar en cuenta las dos Ultimas. En los
personajes mencionados es necesario sefialar que tienen un imaginativo acerca de si
mismos dentro de una determinada sociedad; Scavino no quiere que las operaciones del
SVGPFA afecten la imagen que ha erigido en el departamento de Loreto2se puesto que es
consciente de que un servicio de meretrices no se corresponde con el ejército peruano, o
al menos con el imaginario popular de la institucion; lo mismo ocurre con el
padre/comandante Beltran, quien, a partir del imaginativo de su persona, de representante
de la iglesia y del ejército, rechazazeo el operativo encabezado por el capitdn Pantoja. A
partir de la voluntad de ambos personajes, estos emprenden un par de acciones que si bien
no obstaculizan la vertiginosa expansion del SVGPFA la entorpecen. EI comandante
Beltran se queja de forma permanente con el general Scavino para que interceda ante la
superioridad y clausure el servicio de visitadoras, al mismo tiempo que intenta orientar
su posicionze1. Mientras que Scavino, dificulta el avance de la mision de Pantoja al no

recibirlo, dado que él es el nexo entre el SVGPFA vy la superioridad en Limazs2. En cuanto

250 «NO puedo evitar que esto prospere, pero haré que salpique lo menos posible a las Fuerzas Armadas.
Nadie va a empanar la imagen que el Ejercito ha conquistado en Loreto desde que estoy al frente de la
Quinta Regién» (Vargas Llosa, 2016, p.29).

260 «-L0 abré oido todo antes de morirme, Dios mio -manotea en el perchero, coge su quepi, se lo pone y se
cuadra el padre Beltran-. Nunca imaginé que el Ejercito de mi Patria iba a caer en semejante podredumbre»
(Vargas Llosa, 2016, p.140).

261 «-Por esa puerta desfilaran decenas de personas, esta oficina se llenara de protestas, de pliegos con
firmas, de cartas anonimas -se agita, da unos pasos, regresa, abre y cierra el abanico el padre Beltran-. Toda
la Amazonia pondra el grito en el cielo y pensara que el arquitecto del escandalo es el general Scavino»
(Vargas Llosa, 2016, p.28).

262 «—L0 sé de sobra, en siete meses s6lo he podido verlo una vez —vuelve a levantar la escopeta y dispara
contra la caparazon vacia de una tortuga y la hace brincar con el polvo el capitan Pantoja—. ¢Cree que es
justo, Bacacorzo? Encima de que se trata de una mision dificil, Scavino me tiene entre ojos, me cree un
personaje tenebroso. Como si yo hubiera inventado el Servicio» (Vargas Llosa, 2016, p.137).
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al caso del Sinchi, desde un principio es distinto, pues emprende su cruzada en contra del
SVGPFA araiz de que el capitan Pantoja se negd a sobornarlo; la accién de hacer publico
el servicio de prostitucion del ejército, mas alla de representar una venganza, beneficia la
imagen que quiere transmitir el radiodifusor sobre sizés. Como pudimos observar después,
la cruzada de este periodista se ve interrumpida a cambio de 750 soles mensuales como
si se tratase de una visitadora mas, su voluntad no es otra que la de enriquecerse a costa
de cualquier persona.

En la espacialidad diegética también se hace presente esta disyuntiva entre
realidad e imagen proyectada, conforme avanza la historia de Pantaleon y las visitadoras
observamos como los distintos pobladores —especialmente personas con cargos publicos—
rechazan al SVGPFA, en primera instancia por indecoroso y después porque no podian
acceder a sus prestaciones2sa. Esto motivd al episodio del asalto en Nauta, donde los
perpetradoras, liderados por el exalcalde de un poblado selvatico, deciden apresar a las
visitadoras para gozar de sus placeres carnales por la fuerza. En este punto, es necesario
citar la sentencia del Sinchi sobre la ciudad de Iquitos. «;No sabia que Iquitos es una
ciudad de corazon corrompido pero de fachada puritana?» (Vargas Llosa, 2016, p.157).
Aqui se expresa de forma explicita el conflicto permanente que existe en la selva, el
imaginario ideal por sobre la realidad. Esta pugna constante se da por la contradiccion
interna de los personajes e incluso del espacio, puesto que existe una relacion no
correspondida entre las ideas —apariencia— y los medios que las representan —cuerpo,
intimidad— y en palabras de Descartes eso da lugar a un juicio falso, este juicio nos
permite proponer dos niveles de repercusion entre estos dos elementos. El primero, de
caracter diegético, pues la imagen publica que los personajes desean de si mismos no les
permite llevar su vida de manera plena ya que sus actos deben ser relegados al secretismo,
vemos como lo publico obliga a que ciertas acciones se mantengan en privado. El segundo
nivel de repercusion es de orden discursivo, ya que el plano privado de los personajes

provoca que el lector sea testigo de las bajezas de estos, y los vea con otros 0jos;

263 «El Sinchi pregunta: ;qué poderosos y turbios intereses amparan a este sujeto para que, durante dos
largos afios, haya podido dirigir en la total impunidad un negocio tan ilicito como prospero, tan denigrante
como millonario, en las barbas de toda la ciudadania sana? No nos atemorizan las amenazas, nadie puede
sobornarnos, nada atajard nuestra cruzada por el progreso, la moralidad, la cultura y el patriotismo
peruanista de la Amazonia» (Vargas Llosa, 2016, p.213).

264 «—Consideramos un privilegio abusivo que el Servicio de Visitadoras sea exclusividad de los cuarteles
y de las bases de la Naval —se cala los lentes, mira a sus compafieros, adopta una postura solemne y lee el
alcalde Paiva Runhui—. Exigimos que los ciudadanos mayores de edad y con libreta militar de los
abandonados pueblos amazénicos, tengan derecho a utilizar ese Servicio, y a las mismas tarifas reducidas
que los soldados» (Vargas Llosa, 2016, p.160).
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usualmente estos representantes de la sociedad son asimilados como personas

intachables, pero la novela no permite que se perciban asi.

3.2.4 Conocimiento y poder

La dicotomia entre la intimidad y la imagen publica de los personajes se genera, en gran
medida, por el factor del conocimiento, es decir, en este caso, si un comportamiento es
de dominio publico o no. Recordemos que los personajes recurrentes de la novela relegan
sus apetitos indecorosos a un espacio secreto, de ahi se generan episodios que modifican
la trama, de hecho, el primer gran secreto de la novela es el establecimiento del
SVGPFAzses. Por esto, es que el motivo del conocimiento en Pantaleon y las visitadoras
es un motivo dinamico.

En este punto nos basaremos en la obra del filésofo francés, Michel Foucault
(1996), La verdad y las formas juridicas, donde asegura que «[...] el conocimiento es
simplemente el resultado del juego, el enfrentamiento, la confluencia, la lucha y el
compromiso entre los instintos (p.19). En la novela lo podemos ver en la forma en que el
capitan Pantoja genera su conocimiento de la selva; dado lo complicado de su mision y
el aparente abandono de la superioridad, el primer instinto que salta es el de la
supervivencia —aungue suene como hipérbole— pues tiene que arreglarselas por su cuenta,
y ahi surge uno de los primeros conflictos del protagonista «;,Cémo puede organizar un
Servicio de Visitadoras alguien que no ha tenido contacto con visitadoras en su vida
[...]?» (Vargas Llosa, 2016, p.35).

La sensacion inicial de derrota del capitan Pantoja —provocada por su primer
encuentro con el general Scavino y el comandante Beltran— junto a la obligacion de llevar
a cabo su tarea, lo hace arrastrarse a lugares que se encuentran al limite de la legalidad —
el prostibulo de Chuchupe, el antro Mao Mao- todo esto proyecta una imagen bastante
lugubre, corrupta y aislada de la ciudad selvatica —a pesar de los pintorescos personajes
que encuentra en estos sitios—. Conforme avanza el relato y Pantaleon, inspirado en gran
medida por su instinto/apetito sexual, potencia al SVGPFA, recorre gran parte de la selva

peruana por via aérea, terrestre y fluvial, ahora, su conocimiento le genera una sensacion

265 «—Ya sé que es duro, le va a costar —asiente con amabilidad el general Scavino—. Pero no hay otra
formula, Pantoja. Su misién lo pondra en contacto con toda la ralea de la Amazonia. La Gnica manera de
evitar que eso rebote sobre la institucion, es sacrificAndose usted mismo.

—En resumidas cuentas, debo ocultar mi condicion de oficial —divisa a lo lejos un nifio desnudo que trepa a
un arbol, una garza rosada y coja, un horizonte de matorrales que llamean el capitan Pantoja—. Vestir como
un civil, juntarme con civiles, trabajar como civil» (Vargas Llosa, 2016, p.32).

87



de poder e impunidad, pues, mientras desarrolle su trabajo, nadie deberia tener razones
para perjudicarlo —ya se encuentra amparado por la autoridad militar y por la civil a través
del Sinchi—, ahora el conocimiento ofrece una imagen menos pesimista de la selva, no
obstante, permanece la sensacién de lejania y aislamiento que producen sentimientos de
impunidad, contrarrestando con la soledad inicial. EI conocimiento de Pantale6n no es
méas que un conocimiento efimero y distorsionado, pues sus instintos y ambiciones
desmedidas le hicieron perder contacto con la realidadzes, en este punto ignora su papel
como militar y, por ende, el de su porvenir. En esta instancia, observamos que el
entendimiento de la selva se genera a partir de los sujetos de conocimiento —instintos—
correspondientes al protagonista de la novela.

Como contraparte debe destacarse el saber que tienen los altos mandos militares
y el maximo profeta de la Hermandad del Arca, el Hermano Francisco, que les permite
tener una vision mas amplia de los acontecimientos. En el primer caso, las principales
autoridades del Ejército peruano dejan en claro que conocen todos los detalles de la vida
del capitdn Pantoja2s7 y, por lo tanto, son los responsables directos de su destino
inmediato, es decir, el establecimiento del SVGPFA. Mas alla de lo sordido de la mision,
la superioridad se encarga de controlar y vigilar de cerca las acciones de Pantaledn, pues
deben evitar a toda costa que se hagan publicas —la constante vigilancia no hace mas que
reforzar la sensacion de encierro de la que ya hablamos— es por eso que decidieron acabar
con el servicio de visitadoras una vez que el capitan Pantoja organiz6 un funeral militar
a la Brasilefia. Esto deja en evidencia el poder que tienen sobre Pantaledn ya que deciden
su futuro y lo destierran una vez mas para que desempefie funciones diametralmente

distintas a las que llevé a cabo en la selvazes. Es normal que estas relaciones de poder se

266 —Naturalmente, si se considera la ampliacion a la oficialidad, mis estimaciones registrarian nuevas
variantes, mi general—visita a brutos, toma ayahuasca, tiene alucinaciones en las que ejércitos de mujeres
desfilan por el Campo de Marte cantando "La Raspa”, vomita, trabaja, exulta el capitan Pantoja—. Estoy
haciendo un estudio posibilista, por si las moscas. Habria que crear una seccion especial, un grupo de
visitadoras exclusivas, por supuesto (VVargas Llosa, 2016, p.274).

267 «—Conocemos de usted mas que usted mismo —alza y deposita otra vez en el escritorio un cartapacio el
Tigre Collazos—. Se quedaria bizco si supiera las horas que hemos dedicado a estudiar su vida. Sabemos lo
que hizo, lo que no hizo y hasta lo que hara, capitan.

—Podemos recitar su foja de servicios de memoria -abre el cartapacio, baraja fichas y formula- rios el general
Victoria—. Ni un solo castigo de oficial y de cadete apenas media docena de amonestaciones leves. Por eso
ha sido el elegido, Pantoja» (Vargas Llosa, 2016, p.17).

268 —La guarnicion de Pomata, estdn necesitando un Intendente —cierra las cortinas, echa llave a los
armarios, ordena los escritorios, coge un maletin el coronel Lépez Lépez—. En vez del rio Amazonas tendrd
el lago Titicaca.

-Y en vez del calor de la selva, el frio de la puna —abre la puerta, deja pasar a los otros el general Victoria.
-Y en vez de visitadoras, llamitas y vicufias —se pone el quepi, apaga la luz, extiende una mano el Tigre
Collazos—. Qué bicho raro me habia resultado usted, Pantoja. Si, ya puede retirarse.
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presenten en el ejército, pues responden a un orden jerarquico preestablecido, no obstante,
en la novela esta relacion se acentla por la dependencia de voluntad/iniciativa que tiene
Pantalednzes.

En el caso del Hermano Francisco, es adecuado mencionar que, a partir de la
enunciacion de tercerosz7o se establece como una suerte de semidios inmaculado de la
selva. La construccion de esta imagen se configura a partir del conocimiento/saber que
posee el ignominioso profeta, la facilidad de palabra y retdrica apocaliptica son algunos
de sus principales recursos a la hora de seducir a sus oyentes271 quienes no tienen duda
alguna que el conocimiento de este ser es equiparable al de una deidad. Sus peroratas
estan acompafadas de constantes referencias a la vida en la selvaz72 —ya sea su fauna o su
flora— que crean de manera muy efectiva un sentimiento de empatia en quien las escucha
Yy, €n consecuencia, encuentran la validacién de su discurso en la alteridad. Por lo tanto,
observamos que la manifestacion del poder que presenta el hermano Francisco es la del
convencimiento, lo que propicia que pueda llevar a cabo sus desmesuradas ambiciones
catequizadoras —su capacidad de concentracion era apotedsicaz7s si tenemos en cuenta la
poblacidn total de la selva peruana en 1956—, bajo su consigna se cometieron una serie de
asesinatos que tenian como objetivo aplacar la ira de Dios y de alguna manera retrasar el
apocalipsis. Todo esto refleja el control que tenia este profeta sobre sus stbditos, similar
al que tuvieron —tienen y tendran— los altos mandos militares sobre el capitn Pantoja; en

ambos casos podemos observar como el conocimiento deriva en el control y el poder para

269 «Ya te he explicado, Chuchupe, esto lo organicé por orden superior, como negocio no me interesa.
Ademaés, yo necesito tener jefes. Si no tuviera, no sabria qué hacer, el mundo se me vendria abajo» (Vargas
Llosa, 2016, p.329).

270 «[...] demés sé que ni Dios nuestro Sefior ni el Hermano Francisco, su capataz aqui en la tierra, me lo
perdonarian» (Vargas Llosa, 2016, p.200).

lloraban y se ponian de rodillas. Yo misma me contagi¢ de la emocion y hasta solté mis lagrimas, y mi
suegra no te imaginas, a sollozo vivo y no la podiamos calmar, el brujo la fleché» (Vargas Llosa, 2016,
p.85).

2712 «—Todo lo que clavas en el lefio es ofrenda, todo lo que acaba en la madera sube y lo recibe EL QUE
MURIO EN LA CRUZ —salmodia el Hermano Francisco—. La mariposa de colores que alegra la mafiana,
la rosa que perfuma el aire, el murciélago de ojitos que fosforecen en la no- che y hasta el pique que se
incrusta bajo las ufias. jHermanas! jHermanos! jPlanten cruces por mi!» (Vargas Llosa, 2016, p.39).

2713 «—Hasta corria la voz que se iba a presentar el Hermano Francisco en persona —observa a los ap6stoles
de blanco, a los fieles arrodillados con los brazos extendidos, a los invalidos, los ciegos, los leprosos, los
enanos, los moribundos que rodean la cruz el general Scavino— Mejor que no lo hiciera. Nos iba a poner
en un apuro. Era imposible mandarlo detener ante veinte mil personas dispuestas a morir por él. Donde
diablos andara. No, no hay rastros de ese loco» (Vargas Llosa, 2016, p.259).
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decidir sobre porvenir de una personaz7s 0 de una muchedumbrez7s que se entrega ya sea
por obediencia a una institucion militar o dogmas religiosos.

En cuanto al motivo del conocimiento, debemos sefialar la influencia que tiene en
el nivel discursivo. Para esto, resulta adecuado recordar la propuesta de Foucault respecto
a la constitucion de verdades a medias, el filésofo francés usa el ejemplo de Edipo Rey
de Séfocles donde reconoce dos partes de la tragedia perfectamente definidas, la primera
en donde se establece una pregunta y la segunda que se encarga de resolverla, la union de
ambas permite reconocer la autenticidad del mensaje, o mejor dicho la verosimilitud del
discurso. Esta constitucion de verdades a medias se observa en la novela de Vargas Llosa
a través de la heterogeneidad de focalizaciones —cambios de mecanismos enunciativos—
y discursos presentes en la obra. Para demostrar este punto vamos a tomar tres ejemplos
—cada uno es un discurso distinto—, cabe destacar que esto también corresponde a la
motivacién compositiva en Pantaleon y las visitadoras.

En primera instancia, el genero epistolar, representado por la misiva que le dirigié
la visitadora Maclovia a Pochita, esposa de Pantaleon. Mas alla del ruego patético por
parte de la meretriz, es necesario observar ciertos detalles que, si bien no resultan en si la
respuesta a una interrogante planteada previamente en el discurso, complementan
informacidn acerca de la diégesis, asi como dan testimonio del paso del tiempo diegético.
En la carta de Maclovia observamos detalles como el festejo de Pantaleén cuando nacio
su hijazze y por lo tanto, su ausencia en el nacimiento de ésta; el tiempo que Maclovia
trabajo para el SVGPFA entre otros. En el discurso radiofénico del Sinchi —que cuenta
con Maclovia como protagonista— también observamos caracteristicas similares, el paso
del tiempo diegético o la preferencia de Chuchupe por aquellas mujeres que trabajaron
en su lupanar. Finalmente, el discurso militar —por llamarlo de alguna forma— conformado
por los partes y las comunicaciones internas del ejército peruano, un ejemplo de aquello

es el mensaje radial entre el alférez Santana al Campamento militar Vargas Guerra, donde

274 «—ESsta bien, no vuelva a meter nunca més la pata de esa manera —mira su reloj, dice son las diez, yo me
voy el general Victoria—. Le hemos encontrado un nuevo destino bien lejos de lquitos.

—Se va usted alld mafiana mismo y no se mueve de ese sitio lo menos un ano, ni siquiera por veinticuatro
horas —se pone la guerrera, se sube la corbata, se alisa el cabello el Tigre Collazos» (Vargas Llosa, 2016,
p.345).

215 «-No, no fueron los soldados, fueron los mismos hermanos —llora, se abraza a Iris, coge la mano de
Pichuza, mira a Sandra Peludita—, los que lo estaban salvando. El se lo pidié, se lo ordené: no dejen que me
agarren de nuevo, clavenme, clavenme» (Vargas Llosa, 2016, p.327).

216 «Le contaré que cuando nacié tu hijita todas tuvimos tanta alegria alld en Pantilandia, le hicimos su
fiesta a tu esposo y lo emborrachamos para que estuviera mas feliz con la bebita, ha de ser como un angelito
de alma blanca venido del cielo, nos deciamos entre nosotras» (Vargas Llosa, 2016, p.197).
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felicitan al capitan Pantoja por el nacimiento de su hija Gladys277 —en este punto se rebela
el sexo del bebé, asi como su nombre; de igual manera, conocemos que Pantaleon y el
SVGPFA ya han recibido varios ataques de parte del Sinchi en su programa radial.

En los tres casos observamos que se resumen pequefios episodios que no son
importantes para la trama central de la novela, pero si para la motivacién compositiva de
la esta, ya que aporta al lector una sensacion de vertiginosidad, pues el tempo narrativo —
como diria Pimentel- corresponde al movimiento basico de narracion de la elipsis. Este
conocimiento discursivo corresponde a lo que observamos en el motivo del dualismo,
sobre aquellos detalles indecorosos que no deben ser revelados y que se encuentran
ocultos producto de la delimitacion del espacio diegético; gracias a este recurso narrativo
cierta informacion es revelada al lector como si se tratase de un poblador mas de lquitos

o la selva peruana.

3.3 El accionar en la selva como armazon temaético de la novela

Una vez que hemos distinguido los motivos dinamicos en Pantaledn y las visitadoras es
necesario comprender como estos conforman el armazén tematico de la novela. Para
comenzar, es necesario tener claro el concepto de este y remitirse al critico ruso Boris
Tomachevski, quien asegura que este armazon se establece a partir de la constitucion de
motivos combinados entre si. Por lo tanto, es perentorio asegurar que existe un eje
transversal en todos los motivos tratados, el accionar en la selva, que se manifiesta a
traves de una relacion causal con los motivos mencionados.

Empecemos con el motivo del encierro, que estaba caracterizado por una
vigilancia constante —por ejemplo, de parte de la superioridad militar hacia Pantale6n—y
se establece como un sujeto de conocimiento de los personajes, en el caso del protagonista
pudimos observar cémo los altos mandos del ejército cambiaron su idea inicial27s del
capitan Pantoja; en este caso, la vigilancia y control, propiciados por un espacio diegético

limitado, generan un accionar basado en la desconfianza —los superiores no saben si sea

217 «kEn mi nombre y en el de los suboficiales, clases y soldados del Puesto de Horcones, le hago llegar
nuestra mas sincera felicitacion por el nacimiento de su hijita Gladys y nuestros votos por la felicidad y
muchos éxitos en la vida de la flamante heredera, siendo la causa de lo tardio de esta congratulacién el
habernos enterado del venturoso suceso s6lo ayer, con motivo de la llegada a Horcones del convoy
SVGPFA nimero 11» (Vargas Llosa, 2016, p.179).

218 «"Organizador nato, sentido matematico del orden, capacidad ejecutiva"—lee el Tigre Collazos—.
"Condujo la administracion del regimiento con eficacia y verdadera inspiracion.” Caracoles, el zambo
Montes se enamoro de usted» (Vargas Llosa, 2016, p.18).
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adecuado seguir adelante con el proyecto del SVGPFA279-y la desobediencia —el capitan
Pantoja hace caso omiso a sus érdenes iniciales sobre el caracter secreto de la mision al
organizar el funeral de la Brasilefia— que precipitaron el final del SVGPFA. Puede resultar
paraddjico sefialar al aislamiento como una caracteristica del motivo del encierro en la
novela si se habla de vigilancia permanente, pero forma parte del esquema moderno de
encierro planteado por Foucault y del que ya hablamos, este aislamiento potenciado por
el espacio diegético delimitado provoca que los personajes principales actien con la
sensacion de impunidad, es por eso que se establece el SVGPFA o que un padre de la
Iglesia Catdlica mantenga relaciones sexuales con una prostituta. Tanto la vigilancia
como el aislamiento responden a caracteristicas propias de un castigo penal que
desembocan en un padecimiento corporal y psicologico en el personaje principal de la
novela, a raiz de esta congoja Pantaledbn emprende una serie de acciones con tal de
encontrar alivio —casi todos efimeros—.

En lo que respecta al motivo del sexo podemos sefialar caracteristicas como la
prohibicion y la tentacion. En si el sexo como practica reproductiva no se encuentra
prohibido, pero si estigmatizado por la atmdsfera de puritanismo victoriano presente en
gran parte del espacio selvatico visible —es decir, los espacios publicos y en especial
ciudades—. Esta suerte de censura provoca que el SVGPFA brinde sus servicios en la
periferia del espacio y la legalidad propiciando asi la creacion de una serie de lugares de
tolerancia inmersos en la selva peruana como si se trataran de una especie de enclave.
Precisamente, la creacion de estos sitios degenera en una tentacion malsana que afecta
tanto a habitantes como militareszso, quienes emprenden acciones para satisfacer sus
necesidades, incontrolables en este punto, por un lado, tenemos el asalto en Nauta o las
constantes solicitudes de parte de los encargados de los puestos fronterizos para recibir
convoys de visitadoras regularmente e incluso los pedidos de los superiores quienes

también desean acceder a los beneficios del SVGPFA.

279 «—La verdad es que las visitadoras de Pantoja se han convertido en la preocupacion central de todas las
guarniciones, campamentos y puestos de la frontera —pide anticuchos y choclos sancochados para comenzar
y de segundo un escabeche de pato con mucho aji el coronel Lopez Lépez—. No exagero lo mas minimo,
mi general» (Vargas Llosa, 2016, p.272).

280 «—Asf{ es, mi general —pide la cuenta, intenta sacar su cartera, oye esta usted loco, hoy son invitados del
Tigre el coronel Lépez Lépez—. Queriendo tapar un hueco, hemos abierto una coladera y por ahi se va a
desaguar todo el presupuesto de Intendencia. —Y toda la energia de nuestros soldados —se traslada en misién
especial a Lima, visita a politicos, pide audiencias, aconseja, intriga, amarra, retorna a lquitos el general
Scavino.

—A este hambre de visitadoras que se ha despertado en la selva no lo para ni Cristo, Tigre» (Vargas Llosa,
2016, p.275).
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El dualismo y la consecuente contradiccion que existe en los personajes crea en el
espacio selvatico una sensacién de tension constante puesto que la mayoria de los ellos
tienen secretos que no deben ser revelados en ninguna circunstancia. Dado lo limitado
del espacio todos estan motivados a actuar de manera cautelosa y ofrecer una imagen
acorde con el papel que desempefian en la sociedad, siendo eso una problematica
recurrente en la obra, de ahi que la sentencia del Sinchi sobre Iquitoszs1 tenga tanto efecto
en el desarrollo de Pantaledn y las visitadoras. EI motivo del conocimiento esta ligado a
esta contradiccion de los personajes, asi como a la manifestacion de su poder/influencia
sobre los demas, este se observa en el caso del protagonista, en un principio su
desconocimiento del espacio no le permite llevar a cabo sus labores de la mejor manera,
conforme conoce mejor el espacio en el que debe sacar adelante sus obligaciones
indecorosas en la selva, adquiere mas y mas importancia tanto en la sociedad civil como
militar.

Como ya pudimos percibir, el accionar en la selva se establece como el nexo de
causalidad que une a los acontecimientos y los motivos, la historia de Pantaleon y las
visitadoras se puede sintetizar en el esquema propuesto debido a que existe una influencia
muy marcada del espacio diegético sobre los personajes y por lo tanto en el desarrollo de
la trama «La Amazonia es el mundo del misterio Dramatico y sombrio, mundo prefiado

de hostilidad para el hombre» (Benitez Vinueza, 2014, p.60).

281 «¢No sabia que Iquitos es una ciudad de corazon corrompido pero de fachada puritana?» (Vargas Llosa,
2016, p.157).
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4. CONCLUSIONES

Para finalizar esta disertacion, después de haber cumplido con los objetivos propuestos,
y responder adecuadamente a la pregunta de investigacion planteada—; Como se construye
el tema del encierro en la novela Pantaledn y las visitadoras de Mario Vargas Llosa? —
es necesario proponer tres conclusiones nucleares respecto a la representacion de la
espacialidad diegética de la novela'y cémo la conjuncion de estas configura al espacio de

la selva como un lugar de clausura moderno de acuerdo a lo propuesto .

4.1 Lugar de tolerancia

Para desarrollar esta conclusion es adecuado recordar el concepto que ofrece Michel
Foucault acerca de estos lugares, de los cuales asegura que son sitios donde las
sexualidades ilegitimas —el sexo salvaje— tienen derecho a formas de lo real y generan
distintos tipos de discursos clandestinos, circunscritos o cifrados (Foucault, 1976). La
espacialidad diegética —la selva— se establece como lugar de tolerancia a partir de dos
aspectos: la prostitucion y la lejania geogréfica.

Como ya observamos en el motivo dinamico del sexo, la hipocresia y prejuicios
de la sociedad iquitefia —selvatica en general- provocan que todos los personajes
relacionados con la prostitucion —proxenetas, meretrices y consumidores— se resguarden
en espacios periféricos, aislados y por lo tanto limitados/cerrados. Esta suerte de destierro
sigue la tonica de un movimiento centripeto, es decir que se precipita hacia el centro, en
este caso el individuo. Siendo asi, podemos distinguir el primer espacio limitado —y por
I6gica, el més grande—, el de la selva, continente de los lugares de clausura subsiguientes,
los distintos poblados —lquitos, Requena, bases militares e incluso el centro de
operaciones del SVGPFA- y por altimo cada individuo que tiene que esconder sus
apetitos sexuales a la comunidad —Scavino, Beltran, Pantaledn, Bacacorzo, el Sinchi, etc.

La lejania geogréafica es otro elemento que configura a la selva como un lugar de
tolerancia debido al aislamiento de este espacio respecto a los centros politicos,
econdmicos y sociales del Peri —Lima o Arequipa—, recordemos el contexto —demonio
historico de la novela— de la Amazonia que, desde la conquista espafiola, tuvo problemas
de accesibilidad por su naturaleza frondosa y peligrosa. En la obra se puede constatar que
este aislamiento, propiciado por la distancia geogréafica considerable con la capital
nacional —mas de mil kilometros—, ofrece una sensacidn constante de separacién con la
realidad y sobre todo con la legalidad, de ahi que solo en este sitio pueda prosperar un

servicio de prostitutas auspiciado por el ejército peruano. En la novela se atestigua este
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aislamiento a través de las perspectivas discursivas y descriptivas de los personajes
foraneos —y distintas posiciones enunciativas— que tienen como producto la iconizacién
semantica y discursiva de la selva como lugar de clausura, hecho que se resalta cuando
observamos que gran parte de las decisiones importantes sobre el espacio selvatico estan
a cargo del ejército —no ignoremos su incidencia historica en la Amazonia peruana — por
ejemplo, la defensa de sus territorios y si, la creacion de una especie de burdel movil para
los soldados. La influencia del ejército lo establece como uno de los pocos puntos de
contacto que existe entre lquitos —la selva— y Lima —la civilizacion—, esto queda de
manifiesto cuando recordamos que el general Felipe Collazos es quien aprueba todas las
acciones del ejército en este lugar. Una vez mas se acentla la sensacion de aislamiento,
pues personajes civiles como Pochita se valian de métodos menos instantaneos y efectivos
—epistolas— para comunicarse con lugares fuera de la selva.

Como pudimos observar, estas dos condiciones —el desarrollo subyacente de la
sexualidad ilegitima junto a la distancia e inaccesibilidad geografica— provocan que el
espacio diegético se perciba como un lugar de tolerancia y, por lo tanto, su principal
caracteristica es la de esconder los desenfrenos de sus habitantes de los ojos del exterior.
La barrera que oculta a este sinnimero de excesos también se establece como una barrera
aislante, es decir que aparta a sus pobladores del mundo real y de los margenes de la
legalidad, no olvidemos que la creacion del SVGPFA no es el unico delito que se comete

en este espacio durante el desarrollo de la historia de Pantaledn y las visitadoras.

io de ambiatiedad

La ambigliedad es un aspecto importante al momento de hablar de la representacion del
encierro en el espacio selvético, debido a que no observamos un lugar delimitado
claramente ni en el &mbito diegético ni en el discursivo. Durante toda la novela podemos
percibir una contradiccion constante en la espacialidad diegética, una pugna entre espacio
abierto y espacio cerrado que convergen en la selva misma.

En primer lugar, es necesario hablar de la representacion selvatica como un
espacio cerrado, en palabras del filosofo francés Etienne Souriauzs2, un microcosmos
escénico. Para explicar esto de mejor manera es adecuado recordar el principio de la

economia que rige la motivacion compositiva de la novela; podemos observar que hay

282 Souriau, E. (1950., Les deux cent mille situations dramatiques. Paris — Francia: Flammarion.
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episodios —la travesia de Pantaleon por los antros de Iquitos— que son narrados de manera
directa, es decir desde una posicion enunciativa en tercera persona, y otros a los que se
hace una referencia —la adhesion de los reclutas Sinforoso Caiguas y Palomino Rioalto al
SVGPFA- es decir los episodios extradiegéticos. Al observar esta distincion resulta
oportuno asegurar que la representacion de espacio cerrado obedece a una ténica de
escenario teatral, donde se llevan a cabo las acciones nucleares y los personajes
desarrollan una de sus facetas. Para entender mejor esto es necesario remitirse a lo que
observamos en la dimension actoral de la novela y en el motivo del dualismo; los
personajes principales que residen en la selva tienen dos facetas de personalidad
definidas, por un lado, la que muestran al publico y por otro la antipoda que resignan a la
intimidad. De acuerdo con lo que plantea el autor francés Gerard Genette en su obra
Figuras 3, este espacio puede denominarse como intradiegético, es decir el relato
enmarcado. Esto acentua el hecho de que la representacion de la espacialidad cerrada es
similar a la de un escenario delimitado por las acciones solapadas de quienes lo habitan,
es cierto que por la naturaleza carnal de la trama de la novela también se puede hablar de
un cabaré selvatico.

Este lugar que a veces es llamado Iquitos o simplemente la selva —pues existe una
relacién sinecdotica de contenido-continente— es el sitio preciso para llevar a cabo actos
satiricos —uno de los puntos mas destacables y explicitos de la novela— por medio de uno
de los elementos narrativos caracteristicos en la narrativa de Mario Vargas Llosa, los
vasos comunicantes. A través de esta técnica no sélo se ridiculiza a los personajes
principales sino a las instituciones que estos representan; en este punto podemos
distinguir la incidencia que tiene el demonio personal —el contacto del escritor peruano
con las esferas de la vocacion castrense en el celebérrimo colegio Leoncio Prado de
Lima-— del autor sobre la novela.

Por otro lado, tenemos la representacion del espacio abierto y una vez mas vamos
a tomar un concepto de Souriau, en esta ocasion el de macrocosmos discursivo, que se
manifiesta, al igual que el microcosmos, a partir de la motivacion compositiva, el
principio de la conveniencia y la seleccion que hace el autor sobre la novela, no obstante,
en este caso nos referiremos a los episodios extradiegéticos. Al igual que en las obras
dramaéticas, Vargas Llosa hace uso de los mensajeros para hacer referencia de los
episodios que se llevan a cabo fuera de la diégesis y que, usualmente, corresponden a las
consecuencias de las acciones nucleares de la narracion. Debido al tiempo diegético —

1956 los mensajeros son reemplazados por los medios de comunicacion vigentes en
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aquel entonces, la variedad de estos ofrece una serie de posiciones enunciativas que
contribuyen a la iconizacion seméantica del espacio selvatico.

Las dos representaciones del espacio corresponden dos aspectos discursivos muy
bien delimitados, es decir aquello que queda dentro de la diégesis contra lo que se queda
afuera de ésta, es aqui donde observamos un encierro discursivo en la novela, puesto que
ambos elementos no tienen puntos de contacto discursivos —ya que el ejército peruano es
un punto de contacto diegético—, esto se observa en el caso de Pochita, quien, después de
abandonar el espacio selvatico, no tiene mas que menciones en la tercera persona
gramatical hasta el final de la novela en el que, una vez mas, comparte un espacio

diegético distinto de la selva con Pantaleon.

4.3 Enclave intemporal

El Gltimo de los aspectos de la representacion espacial de la selva en la novela es el
desarrollo del tiempo, tanto extradiegético como intradiegético. En lo que respecta a
Pantaleon y las visitadoras, pudimos notar que el tempo narrativo de la obra tiene un
ritmo vertiginoso por todos los movimientos narrativos empleados —en especial el
resumen y la elipsis—. Toda esta sensacion de rapidez nos permite apreciar que tanto el
espacio de la selva como sus personajes, después de las peripecias ocasionadas por el
SVGPFA y la Hermandad del Arca, siguen igual que al inicio, por lo que no resulta
descabellado asegurar que se trata de un relato ciclicozss, correspondiendo asi con el
demonio cultural del autor en el periodo de escritura de la novela. La inalterabilidad
temporal de la selva ya la experimenté —demonio personal- Mario Vargas Llosa en su
segundo viaje a este lugar en 1964, cuando pudo constatar que muchas de las cosas que
lo habian impresionado seguian iguales, como si su visita, seis afios antes, solo se tratase
de un episodio aislado.

Dejando de lado al protagonista, cuya actitud obsesiva se mantiene, es interesante
observar que el espacio selvatico se mantiene imperturbable a pesar de todo lo sucedido,
se puede afirmar que existe una especie de mitificacion de la Amazonia peruana como un
espacio perenne, exotico. Impasible y por lo tanto intemporal; en el demonio histérico de
la novela pudimos observar esta serie de episodios efimeros en este espacio, un ejemplo
de esto es la fiebre del caucho. Visto de esa manera, se puede concluir que la mitificacion

del espacio diegético y el tiempo de este, provocaron que la historia del irrisorio Servicio

283 De hecho, tanto la primera como la Gltima oracion de la novela son la mismas. «Despierta Panta.
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de Visitadoras para Guarniciones, Puestos de Frontera y Afines y de la Hermandad del
Arca estuviesen predestinadas al mas inmisericorde de los olvidos, al final también fueron

absorbidos por la frondosidad tan caracteristica de la selva.

4.4 El encierro
La representacion del encierro selvatico se genera a partir de concatenacion de las
representaciones propuestas. El lugar de tolerancia de por si implica cierto aislamiento de
la sociedad general, en la novela estos espacios se tornan mas pequefios conforme las
acciones son mas indecorosas respecto con la reputacion de las personas quienes las
realizan, al final estos espacios son tan diminutos que no abarcan méas que al individuo en
si, esto termina por provocar un aislamiento dentro de otro mas grande, separados de la
realidad y la legalidad. Al mismo tiempo, podemos concluir que la novela también
representa un lugar de tolerancia, es cierto que en ella no se llevan a cabo actos carnales
pero si se da rienda suelta a la imaginacién de quien la escribe —y eso es algo mucho mas
desenfrenado— gracias a la cual se puede establecer al sexo como un motivo importante
de la obra y al mismo tiempo transgredir con las convenciones sociales al hablar de ello
relacionarlo con una de las instituciones mas respetadas del Per(; en la obra la critica, la
burla y la comedia son constantes y desalmadas, podemos asegurar que la novela es el
lugar de tolerancia por antonomasia y Pantaledn y las visitadoras da testimonio de eso.
La ambigiiedad entre la espacialidad abierta o cerrada se precipita por la
representacion de la selva, debido a que esta es capaz de escondernos en uno de sus
innumerables arboles o pantanos, no obstante, es imposible salir de ella —bien lo sabra
Francisco de Orellana—. El encierro se vislumbra tanto en el nivel diegético, como una
suerte de escenario teatral, como en el nivel discursivo por el aislamiento de la selva
misma. Finalmente, la atemporalidad presente en la Amazonia peruana representada en
la novela no ofrece oportunidad alguna para la trascendencia, al igual que en una prision
moderna, solo existe la certeza del dia a dia y nada mas alla de eso. La delimitacion del
conocimiento también es una forma de encierro, quizd la mas tragica de todas
determinado «[...] por el calculo de las aberturas de los plenos y de los vacios, de los

pasos y de las transparencias» (Foucault, 1975, p.191).
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5. RECOMENDACIONES

Después de llegar a las conclusiones presentadas, resulta inevitable el surgimiento de una
sensacion de desazén debido a que esta disertacion planted méas preguntas de las que
contesto, puesto que, surgieron muchas asociaciones entre los motivos y las respuestas de
este trabajo respecto a otras obras de Mario Vargas Llosa. En primer lugar, me permito
sugerir un estudio del tema del encierro en la obra del escritor peruano, temética que se
observa en novelas como La ciudad y los perros —el encierro del Colegio Militar Leoncio
Prado— o Lituma en los Andes —el encierro del pueblo minero de Naccos—. Por otro lado,
resultaria interesante observar como se representa el espacio de la selva en otras novelas
de Vargas Llosa y encontrar similitudes y divergencias entre estas, como es el caso de La
Casa Verde, El Hablador, La guerra del fin del mundo, entre otros. Espero que, en algin
lugar del tiempo, pueda encontrar respuesta a estas dudas primigenias o, en el peor de los

casos, saber que alguien mas las resolvio.
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