
 

 

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATÓLICA DEL ECUADOR 

 

Facultad de Aprendizaje, Lenguas y Comunicación 

 

 

“GUÍA DIDÁCTICA PARA LA INTERPRETACIÓN DE PAYAS DIRIGIDO A 

ESTUDIANTES DE LA MATERIA ORQUESTA PEDAGÓGICA EN EL 

CONSERVATORIO SALVADOR BUSTAMANTE CELI DE LOJA” 

 

 

 

 

Autor: María Luisa Tene Uyaguari 

Director -Tutor: Mgtr. Natalia Guerra 

 

 

Quito, 2025 



 

vii 

 

TABLA DE CONTENIDO 

Introducción ............................................................................................................................................ 1 

Capítulo 1: Planteamiento del Problema ................................................................................................. 2 

Formulación del problema .................................................................................................................. 2 

Objetivos de la Investigación .............................................................................................................. 4 

Objetivo General ............................................................................................................................. 4 

Objetivos Específicos ...................................................................................................................... 4 

Justificación del Problema .................................................................................................................. 5 

Capítulo 2: Fundamentación Teórica ...................................................................................................... 6 

Antecedentes de la investigación ........................................................................................................ 6 

Base Teórica 1: Conservatorio Salvador Bustamante Celi en Loja .................................................... 7 

Asignatura: Orquesta Pedagógica ................................................................................................... 8 

Base Teórica 2: Música Tradicional ................................................................................................... 9 

Instrumentos Autóctonos .............................................................................................................. 10 

Las Payas ...................................................................................................................................... 11 

Base Teórica 3: Guía Didáctica para la interpretación de Payas....................................................... 12 

Guía Didáctica .............................................................................................................................. 12 

Estrategias pedagógicas para la interpretación de payas ............................................................... 13 

Técnicas interpretativas para la interpretación de payas ............................................................... 13 

Repertorio para la interpretación de payas .................................................................................... 14 

CAPÍTULO 3: Propuesta de Guía Didáctica para la interpretación de Payas ...................................... 15 

CONCLUSIONES ................................................................................................................................ 16 

RECOMENDACIONES ....................................................................................................................... 53 

BIBLIOGRAFÍA: ................................................................................................................................. 54 

Anexos .................................................................................................................................................. 56 

Planificación anual de Orquesta Pedagógica Primer Año ................................................................. 56 

Planificación anual de Orquesta Pedagógica Segundo Año ............................................................. 61 



 

vii 

 

TABLA DE ILUSTRACIONES  

ILUSTRACIÓN 1: CONSERVATORIO SALVADOR BUSTAMANTE CELI DE LOJA .............................. 7 

ILUSTRACIÓN 2: LA PAYA ......................................................................................................... 11 

ILUSTRACIÓN 3: PERSONAJE DE LA GUÍA DIDÁCTICA ................................................................ 15 



 

viii 

 

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATÓLICA DEL ECUADOR  

FACULTAD DE APRENDIZAJE, LENGUAS Y COMUNICACIÓN 

LICENCIATURA EN PEDAGOGÍA MUSICAL 

 

“Guía Didáctica para la Interpretación de Payas Dirigido a Estudiantes de la Materia 

Orquesta Pedagógica en el Conservatorio Salvador Bustamante Celi de Loja” 

 

Autor: 

María Luisa Tene Uyaguari 

Director -Tutor: 

Mgtr. Natalia Salomé Guerra Carrera 

Fecha: 

Julio, 2025 

RESUMEN 

 

El proyecto titulado Guía Didáctica para la Interpretación de Payas dirigido a Estudiantes de la 

Materia Orquesta Pedagógica en el Conservatorio Salvador Bustamante Celi de Loja tiene 

como objetivo promover el aprendizaje de instrumentos tradicionales ecuatorianos, 

específicamente las payas, mediante una guía didáctica que facilite su enseñanza. La 

investigación surge de la necesidad de preservar y transmitir este patrimonio musical a las 

nuevas generaciones, frente a la falta de recursos pedagógicos y la escasa capacitación docente 

en este ámbito. El proyecto contempla la integración de las payas en ensambles folclóricos, 

combinando elementos culturales con técnicas instrumentales. 

 

             Palabras clave: Guía didáctica, conservatorio de música, instrumentos autóctonos.
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ABSTRACT 

 

The project entitled Didactic Guide for the Interpretation of Payas aimed at Students of the Pedagogical 

Orchestra Subject at the Salvador Bustamante Celi Conservatory in Loja aims to promote the learning 

of traditional Ecuadorian instruments, specifically the payas, through a didactic guide that facilitates 

their teaching. The research arises from the need to preserve and transmit this musical heritage to new 

generations, given the lack of pedagogical resources and scarce teacher training in this area. The project 

contemplates the integration of payas into folkloric ensembles, combining cultural elements with 

instrumental techniques. 
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Introducción 

 

El presente trabajo de investigación titulado “Guía Didáctica para la Interpretación de Payas 

Dirigido a Estudiantes de la Materia Orquesta Pedagógica en el Conservatorio Salvador 

Bustamante Celi de Loja” tiene como objetivo principal el diseño de una guía didáctica para 

la enseñanza de las payas, que incorpore técnicas interpretativas y elementos culturales a los 

niños que reciben la materia de Orquesta Pedagógica, esta materia está incluida en la malla 

curricular de los conservatorios. La población a la que va dirigida el trabajo son los niños 

estudiantes del Conservatorio Salvador Bustamante Celi de Loja.  

 

En el primer capítulo encontraremos la justificación del problema donde se explica por qué la 

inclusión de instrumentos andinos ecuatorianos como las payas pueden lograr grandes cambios 

dentro de la educación de los niños que inician en la música, tanto académicos como 

personales. En el segundo capítulo se expone más a fondo la población objeto de estudio, los 

estudiantes del Conservatorio Salvador Bustamante Celi y su contexto en el aprendizaje de la 

música. Además, se explica sobre la guía pedagógica y los instrumentos andinos como las 

payas su importancia, historia y algunas estrategias de aprendizaje. Por último, en el tercer 

capítulo se observan las planificación anuales de la materia en la que se incluye el aprendizaje 

de instrumentos de soplo como la paya y la guía didáctica que incluye historia, ejercicios y 

repertorio para paya.    
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Capítulo 1: Planteamiento del Problema 

 

Formulación del problema 

Casi todos los instrumentos musicales tradicionales corren el riesgo de desaparecer 

como resultado de la globalización, la evolución de la sociedad y la disponibilidad generalizada 

de instrumentos modernos baratos. Los instrumentos autóctonos, entre ellos las payas, forman 

parte integral del legado cultural ecuatoriano y de la memoria extendida de las comunidades. 

Como señala González Sacristán (2014), estas herramientas musicales han sido parcialmente 

desfuncionalizadas por la interrupción en la transmisión del conocimiento generacional. Esto 

indica una creciente pérdida de conexión con el patrimonio cultural, en los espacios educativos 

en particular, donde se presta mucha atención a la enseñanza de instrumentos musicales 

occidentales y menos a los indígenas. 

A nivel internacional, la educación musical debe lidiar con el esfuerzo necesario para 

preservar las tradiciones locales junto con los modelos educativos dominantes. Villadiego 

(2022) destaca que la centralidad de la forma tradicional de enseñar música, con su énfasis en 

la retención de contenido y teoría, restringe las posibilidades para el cultivo del desarrollo 

crítico y reflexivo mientras genera alienación entre los estudiantes y la música popular y su 

contexto cultural. Mientras tanto, en palabras de Kodály, citado en Masache Ramírez (2015: 

43), la enseñanza activa y participativa, que consideraría los aspectos históricos y sociales de 

los instrumentos, se sentía como una forma de consolidar la identidad cultural. Según Díaz 

Iglesias (2004), trabajar con canciones y dramatizaciones utilizando instrumentos indígenas 

ayuda a los estudiantes a sentirse parte del grupo y les ayuda a ser culturalmente sensibles a las 

costumbres antiguas. Esta pedagogía surge cuando los estudiantes aprenden a través de los 

"instrumentos, habilidades y formas sociales de sus antepasados", formando así "identidad 

través de la práctica aprendida en lugar de aprender la práctica como un aspecto de la 

formación". 

A nivel nacional, el uso de instrumentos tradicionales en la enseñanza de la música ha 

sido restringido debido a la falta de materiales pedagógicos y cursos académicos. En el 

Bachillerato Artístico en Ecuador, se entiende que experimentar con instrumentos indígenas 

como las payas es valioso para la asignatura Orquesta Pedagógica en el primer y segundo año 

de Formación Musical. Sin embargo, existen algunas barreras para esta propuesta, como la falta 

de guías de enseñanza definidas y capacitación para los docentes en este campo. Esta 
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deficiencia afecta la estimulación de la riqueza de la cultura ecuatoriana, influyendo, a su vez, 

en el desarrollo de la educación intercultural y el reconocimiento de las tradiciones de los 

estudiantes. 

 

A nivel local, en el Conservatorio Salvador Bustamante Celi en Loja, los estudiantes 

carecen de acceso al conocimiento o práctica de instrumentos indígenas como las payas. Este 

instrumento, que ha sido hecho de tubos de caña que producen sonidos pentafónicos, es una 

conexión directa con las raíces ecuatorianas y la identidad cultural. Pero su pedagogía aún no 

existe y los estudiantes aún no tienen acceso a esta tradición musical de una manera que pueda 

ser "aprendida" en su totalidad. Por lo tanto, la ausencia de criterios de enseñanza específicos 

y práctica pedagógica contextualizada para la educación de los payadores no solo obstaculiza 

el proceso de aprendizaje musical, sino que también fomenta una brecha cultural por parte de 

la generación más joven. Esto destaca que hay un imperativo de crear recursos educativos que 

incorporen visiones culturales y estrategias interpretativas, que contribuyan con un aprendizaje 

significativo y también estimulen un vínculo más cercano con el patrimonio musical 

ecuatoriano. 

 

En vista de lo anterior, la pregunta principal que guiará esta investigación es:  

• ¿Cómo estructurar una guía de enseñanza que tenga como objetivo enseñar las 

payas? 

• ¿Qué asuntos deben incluirse y con qué técnicas de interpretación y nociones 

culturales? Surgen las siguientes preguntas secundarias que permiten el avance de 

la investigación: 

1.- ¿Cuál es el significado de incluir instrumentos indígenas como las payas en la 

educación musical, en el Conservatorio Salvador Bustamante Celi en Loja, y cómo fortalece 

nuestra identidad cultural? Las payas y su importancia para la música tradicional ecuatoriana. 

2. ¿Qué debe incluir una guía educativa para la enseñanza de la interpretación de payas 

en cuanto a enfoque, estrategias pedagógicas y técnicas interpretativas desde los elementos 

culturales y el repertorio para responder a las necesidades educativas del contexto? 
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Objetivos de la Investigación 

Objetivo General 

Diseñar una guía didáctica para la enseñanza de las payas, que incorpore técnicas 

interpretativas y elementos culturales. 

 

Objetivos Específicos 

1) Analizar la importancia de la integración de instrumentos autóctonos, como las payas, 

en la enseñanza musical del conservatorio Salvador Bustamante Celi de Loja y su 

impacto en el desarrollo de la identidad cultural. 

2) Describir la historia de las payas y su importancia en la música tradicional ecuatoriana. 

3) Especificar los componentes de la guía didáctica para la interpretación de payas, 

incluyendo métodos, estrategias pedagógicas, técnicas interpretativas, elementos 

culturales y repertorio. 
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Justificación del Problema 

Este proyecto es importante para la preservación del patrimonio musical de Ecuador y 

para expandir una educación inclusiva y diversa. La inclusión en el programa educativo de las 

payas no solo añadiría musicalidad, sino que contribuiría a desarrollar el sentido de pertenencia 

y el valor de la tradición indígena entre los estudiantes. La música tradicional, según Coloma 

(2019), juega un papel importante en la creación de valor social; esto ayuda a los estudiantes a 

construir un vínculo de amor cultivando la solidaridad y manteniendo el patrimonio cultural 

intangible. Esto es importante, especialmente para una cultura, donde estar arraigado en tus 

raíces culturales contribuye al desarrollo de una identidad común fuerte y, por lo tanto, al 

respeto por la diversidad cultural y musical de tu país. 

González Sacristán (2014) enfatiza que la transmisión del conocimiento de los 

instrumentos musicales tradicionales es vital para evitar la extinción de sus funciones sociales 

y rituales y para reafirmar la importancia de los instrumentos como un elemento del patrimonio 

cultural de una comunidad. Esto no solo protege la tradición, sino que también enseña a los 

estudiantes a apreciar y respetar las expresiones culturales de diferentes áreas. En contraste, 

Masache Ramírez (2015) destaca que la educación musical con prácticas vocales e 

instrumentales basadas en el folclore es un requisito para lograr una educación holística, para 

que la música sea considerada una educación, como lo es cualquier otra enseñanza. Esta es la 

base para el desarrollo de una sociedad más inclusiva en la que la diversidad cultural sea 

reconocida, considerada y respetada como un aspecto integral del proceso educativo. 

Por último, Aguinda (2011) subraya que la música tradicional no solo transmite 

conocimientos técnicos, sino también enseñanzas de valores, así como establece un puente 

entre el ser humano y la naturaleza y la historia ancestral. En tal contexto, hacer que las payas 

formen parte del ámbito educativo no solo sería una forma de revivir una cultura musical 

antigua, sino también una forma de fortalecer el tejido social y fomentar el respeto y la 

apreciación de las múltiples culturas que coexisten en la sociedad ecuatoriana. De esta manera, 

este proyecto contribuye al mantenimiento, recuperación y fortalecimiento del patrimonio 

cultural ecuatoriano, pero también a la formación de estudiantes y futuros ciudadanos que 

deberán vivir en un mundo globalizado, correspondiendo a la competencia de respeto por la 

diversidad cultural como un elemento necesario para la convivencia. 

  



 

6 

 

Capítulo 2: Fundamentación Teórica  

Antecedentes de la investigación 

La conservación e interpretación de los instrumentos musicales autóctonos como las 

payas están encontrando varias dificultades bajo las circunstancias actuales de la educación 

musical. Algunas investigaciones han evidenciado la inexistencia de materiales de enseñanza 

y preparación docente en este campo, lo que dificulta la inclusión de estos instrumentos en el 

currículo. Por ejemplo, Punina César (2019) plantea la importancia de los instrumentos 

musicales autóctonos como identidad de un pueblo al ser utilizados en diferentes eventos: 

culturales, sociales, religiosos y comunicativos, además señala la necesidad de la difusión de 

estos instrumentos principalmente para la población joven, en donde se permita la preservación 

y conservación del patrimonio musical local.  

De manera similar, como señala Perlacio Roger (2019), es necesario reforzar la 

identidad cultural de los estudiantes e introducir la música tradicional en la enseñanza. Además, 

demuestra la importancia de la música tradicional como un recurso didáctico para un proceso 

de aprendizaje y formación en la educación intercultural bilingüe, esto debido a que en lo niños, 

la música tradicional es precisa para el desarrollo de la conciencia, una mejor socialización y 

respeto por los grupos étnicos, ayudando a la preservación del patrimonio cultural intangible. 

En esta línea, Cruz Aurora (2020) en los estudios sobre los métodos de Dalcroze y Orff en la 

educación inicial, destaca la necesidad de emplear prácticas de enseñanza activas e 

integradoras, que también tengan en cuenta el contexto histórico y social del instrumento 

musical. Resaltando la importancia de la música tradicional, que permite realizar adaptaciones 

de acuerdo al contexto de la institución. 

Sin embargo, también indican que no existen herramientas de enseñanza específicas 

para la enseñanza de instrumentos como las payas o estrategias de enseñanza para que los 

docentes se preparen. Un punto de referencia que ha guiado esta investigación es el proyecto 

de tesis de Jhon Milton Conde Ortega (2021) titulado: "Diseño de un método de saxo basado 

en el repertorio folclórico andino ecuatoriano para los estudiantes de décimo año de la Unidad 

Educativa "Vicente Anda Aguirre" en Riobamba en educación básica". Esta propuesta 

metodológica fusiona elementos del patrimonio musical ecuatoriano con la instrucción técnica 

del saxofón y destaca la necesidad de fomentar y fortalecer la identidad cultural a través de la 

interpretación de repertorios tradicionales.  
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El mismo problema se reconoce aquí en relación con las limitaciones de los materiales 

de enseñanza y la necesidad de que los métodos de enseñanza musical estén contextualizados. 

Su ejemplo muestra cómo es viable conectar lo técnico con lo cultural a través de una propuesta 

específica y ha sido una de las inspiraciones para la presente investigación, que, por su parte, 

intenta aplicar estos principios a los procedimientos para la enseñanza de payas como un 

instrumento andino nativo. Sin embargo, todavía faltan herramientas pedagógicas tangibles con 

las que los instrumentos tradicionales puedan ser efectivamente integrados en los programas 

educativos. En este contexto, se convierte en una necesidad urgente proponer didácticas que, 

más allá de favorecer el aprendizaje significativo, también contribuyan a la revitalización de la 

música tradicional ecuatoriana. Nuestro objetivo es comenzar a llenar ese vacío desarrollando 

una guía de enseñanza para payas que incorpore técnicas interpretativas y conocimiento 

cultural. 

Base Teórica 1: Conservatorio Salvador Bustamante Celi en Loja 

El Conservatorio Salvador Bustamante Celi, como institución de enseñanza musical en Loja, 

Ecuador, constituye un pilar fundamental en la formación de músicos y en la promoción de la 

cultura musical en la región. Fundado en 1944 como Escuela de Música dependiente de la 

Universidad Nacional de Loja, el Conservatorio ha experimentado un crecimiento significativo 

a lo largo de las décadas. Su evolución, marcada por la ampliación de su oferta académica y el 

reconocimiento a su labor formativa, lo ha consolidado como un referente en la educación 

musical a nivel nacional (Riofrío Guzmán, 2014).  

Figura 1  

Ilustración 1: Conservatorio Salvador Bustamante Celi de Loja 

 

Nota: Fotografía del Conservatorio Salvador Bustamante Celi, de Ministerio de Educación, 

2022. 
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A partir del 16 de mayo de 2025, el Conservatorio Salvador Bustamante Celi, en su 

jornada Vespertina del año lectivo 2024-2025, cuenta con un total de 767 alumnos 

matriculados. Desglosando por niveles, Básica Elemental Primer Año tiene 80 alumnos (28 

femeninos y 52 masculinos), Segundo Año de Básica Elemental registra 120 alumnos (64 

femeninos y 56 masculinos), Tercer Año de Básica Media tiene 78 alumnos (32 femeninos y 

46 masculinos), Cuarto Año de Básica Media cuenta con 69 alumnos (33 femeninos y 36 

masculinos), Quinto Año de Básica Media suma 55 alumnos (24 femeninos y 31 masculinos), 

Sexto Año de Básica Superior tiene 105 alumnos (63 femeninos y 42 masculinos), Séptimo 

Año de Básica Superior reporta 73 alumnos (39 femeninos y 34 masculinos), Octavo Año de 

Básica Superior presenta 71 alumnos (35 femeninos y 36 masculinos), Noveno Año de 

Bachillerato cuenta con 38 alumnos (18 femeninos y 20 masculinos), Décimo Año de 

Bachillerato registra 32 alumnos (14 femeninos y 18 masculinos), y Onceavo Año de 

Bachillerato tiene 46 alumnos (22 femeninos y 24 masculinos).  

El plan de estudios del Bachillerato Artístico Complementario en Música en Ecuador 

está diseñado para estudiantes que inician a los 7 años sin conocimientos previos. Incluye 

asignaturas comunes como Instrumento Principal, Educación Rítmica Audio perceptiva, 

Orquesta Pedagógica, Lenguaje Musical, entre otras. Los estudiantes mayores de 8 años se 

sujetan a parámetros de admisión específicos. El título otorgado es Bachiller en Artes, 

especialidad Música, con mención en el instrumento musical elegido, con 19 opciones 

disponibles, como Flauta Traversa, Clarinete, Oboe, Trompeta, Corno Francés, Trombón, 

Saxofón, Piano, Violín, Viola, Violoncello, Contrabajo, Guitarra o Piano. Para la obtención del 

título de Bachillerato Artístico Complementario en Música, un requisito fundamental es el 

certificado del Título de Bachillerato General Unificado (copia). Por otra parte, los estudiantes 

con conocimientos previos pueden ser ubicados en el curso correspondiente, previa audición 

de aptitudes y conocimientos calificada por un jurado. 

Asignatura: Orquesta Pedagógica  

La formación artística en música se ofrece en Conservatorios y se especializa en artes. 

Sigue un programa estructurado, secuencial y progresivo que no incluye asignaturas generales 

(Ministerio de Educación – Conservatorios). Según el Desarrollo Curricular proporcionado por 

el Ministerio de Educación en el año 2014, la Orquesta Pedagógica tiene como objetivo 

principal la participación activa de los estudiantes en la práctica musical colectiva, utilizando 

la orquesta como un espacio de iniciación y desarrollo de las habilidades musicales. Esta 



 

9 

 

asignatura, con una duración total de 152 horas pedagógicas, se divide en dos unidades 

didácticas: Orquesta Pedagógica I y Orquesta Pedagógica II, cada una con una duración de 76 

horas. Para alcanzar los objetivos de la asignatura se estructura en torno a tres tipos de 

contenidos: 

Contenidos Procedimentales: Dentro de estos contenidos se trata de desarrollar las 

habilidades prácticas, aquí se incluyen la escucha y reconocimiento de líneas melódicas, 

también es importante la afinación en la entonación de canciones, la improvisación en la 

variación melódica, el trabajo rítmico con la práctica instrumental en donde se incluyen 

instrumentos de placas, percusión e instrumentos de viento andino y por último el ensamble 

musical para la práctica del trabajo en equipo.    

Contenidos Conceptuales: Estos contenidos abordan los conocimientos teóricos para 

la práctica musical, entre ellos están la estructura de la melodía, armonía, ritmo, la relación 

entre ritmo y lenguaje, el ensamble instrumental y la iniciación en instrumentos autóctonos 

como las payas. Además, el reconocimiento de las notas dentro del pentagrama, la lectura 

musical. 

Contenidos Actitudinales: Impulsan el desarrollo de valores y actitudes positivas con 

respecto a la música, entre ellos están la percepción sensible, el reconocer a nuestro cuerpo 

como un instrumento, la importancia del trabajo en grupo, la experimentación personal, 

solidaridad, responsabilidad y respeto por los instrumentos, con los compañeros y docente. 

La asignatura de Orquesta Pedagógica, tal como se plantea en el currículo, proporciona 

un marco idóneo para la integración de instrumentos autóctonos como las payas. La inclusión 

explícita de la "iniciación de las payas e instrumentos andinos ecuatorianos" dentro de los 

contenidos de la asignatura subraya la importancia que se le otorga a la preservación y 

promoción del patrimonio musical del Ecuador en la formación de los estudiantes. (Ministerio 

de Educación, Bachillerato Complementario Artístico, Música, 2014, p. 10) 

 

Base Teórica 2: Música Tradicional 

 

La música tradicional a través de las letras y melodías, explica la riqueza cultural y el 

desarrollo histórico de una sociedad. Como elemento de interculturalidad, posee una memoria 

colectiva, pasando de generación en generación. Además, tiene la capacidad de conectar a las 
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personas, buscando lazos de solidaridad e intercambio de conocimientos, saberes, valores y 

otras prácticas culturales.  Es inútil buscar un significado específico sobre la música tradicional 

o popular ecuatoriana, sin embargo, varias apreciaciones de distintos autores, dicen que la 

música tradicional es un tesoro cultural que refleja la identidad y la historia de un pueblo. La 

música tradicional ecuatoriana, ¨popular, criolla o autóctona¨ cómo lo define Segundo Luis 

Moreno, por ejemplo, es un reflejo de la rica diversidad cultural del país, con influencias 

indígenas.  Al preservar y promover esta música, se fortalece la conexión con el pasado y se 

enriquece la identidad cultural de las comunidades, permitiendo que las nuevas generaciones 

se sientan orgullosas de su herencia. Niño de Guzmán, G & González, E (2022). 

Instrumentos Autóctonos  

Los instrumentos autóctonos son aquellos creados y utilizados por las culturas 

originarias de una región específica, en este caso del Ecuador y América Latina. Se caracterizan 

por estar hechos de materiales naturales del entorno (caña, madera, cuero, piedra, hueso, etc.) 

y por tener funciones tanto musicales como rituales o sociales. En muchos casos, su forma, 

construcción y sonoridad responden a necesidades culturales particulares, y algunos 

instrumentos tienen una configuración única no replicada fuera de su contexto original (Coba, 

1992 como se citó en Mejía, 2016). 

Hay mucho que valorar en los instrumentos indígenas debido a su significado cultural, 

histórico y espiritual. No solo encarnan modos establecidos de hacer música, sino que también 

son portadores de identidad, de memoria compartida y de oposición cultural. Estos 

instrumentos han estado junto a los rituales y las fiestas, a las actividades cotidianas y a las 

expresiones artísticas a lo largo de los siglos. La mayoría de ellos contienen conocimientos 

ancestrales sobre materiales, acústica y simbolismo y aún hoy son indispensables para la 

revalorización del patrimonio intangible de las comunidades nativas. 

Según Mejía (2016), en su trabajo de titulación, comenta que la historia de los 

instrumentos autóctonos se remonta a las culturas prehispánicas, quienes elaboraron flautas de 

hueso, tambores de cuero, sonajas de cerámica, entre otros. Ejemplos como el pingullo, el 

rondador o la quena muestran una evolución técnica y simbólica en distintas regiones del 

Ecuador. Las evidencias arqueológicas evidencian cómo estos instrumentos se usaban en 

ceremonias religiosas, funerarias y festivas. Tras la llegada de los colonizadores, algunos de 

estos instrumentos se transformaron por contacto cultural, generando fenómenos de 

hibridación como en el caso del rondador, que combina elementos andinos y europeos. Pese a 
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los cambios, estos instrumentos han perdurado y se siguen fabricando y ejecutando de forma 

tradicional hasta la actualidad. 

Las Payas 

En algunas regiones del cono sur, este instrumento precolombino, conocido como 

"paya," está compuesto por unos ocho tubos de caña en una escala pentafónica y se toca de 

manera vertical. Se reconoce como uno de los únicos instrumentos de Ecuador que preceden 

al Imperio Inca, encontrado predominantemente en las provincias de Pichincha e Imbabura y 

se cree que tiene una antigüedad de alrededor de 3500 a.C. de la Cultura Valdivia. Su sonido 

se fusiona con el tambor y su melodía estimula a los bailarines en ritmos tradicionales como el 

Yumbo, el Carnaval de Guaranda. Región de la cual la flauta es el motor que ha venido siendo 

utilizado en la interpretación de los yumbos, instrumento fundamental en las fiestas y danzas 

tradicionales de los ecuatorianos aborígenes. 

Figura 2 

Ilustración 2: La Paya 

 

Nota: Fotografía de Paya, de Bolivia.Mall, sin fecha. 
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La música típica ecuatoriana incluye una amplia variedad de géneros que tienen sus 

raíces en las tradiciones de los pueblos indígenas, así como en la música mestiza, muchos de 

los ritmos también provienen de la mezcla de estilos africanos y europeos. Cada estilo musical 

refleja la cultura, costumbre y vida en varias partes del país. Los instrumentos ancestrales, 

como la paya, son muy influyentes en estas manifestaciones, y su sonido se materializa en 

rituales colectivos y festividades que refuerzan una identidad cultural. En regiones como 

Otavalo e Imbabura, por ejemplo, la paya no solo se toca como instrumento musical, sino que 

también continúa funcionando como un emblema vivo del patrimonio intangible de los pueblos 

andinos. (J, Pichamba, comunicación personal, 6 de mayo de 2025). 

 

Dentro de la música tradicional ecuatoriana, los elementos musicales no se limitan al 

sonido, sino que están profundamente vinculados con aspectos culturales, simbólicos y 

ambientales. La paya, como instrumento de viento, se convierte en un elemento esencial en 

festivales agrícolas y eventos comunitarios, evocando la conexión entre música, naturaleza y 

espiritualidad. Su fabricación con materiales locales como el carrizo y la tundilla no solo 

responde a una necesidad funcional, sino que también refleja una cosmovisión que valora el 

entorno y su relación con el arte. Estos instrumentos, heredados de generaciones pasadas, 

continúan evolucionando, manteniendo su relevancia tanto en contextos tradicionales como en 

propuestas pedagógicas contemporáneas. (J, Pichamba, comunicación personal, 06 de mayo de 

2025) 

Base Teórica 3: Guía Didáctica para la interpretación de Payas 

Guía Didáctica 

Según García Aretio: "La Guía Didáctica es el documento que orienta el estudio, 

acercando a los procesos cognitivos del alumno el material didáctico, con el fin de que pueda 

trabajarlos de manera autónoma" (2002, p. 241). Es decir, es una hoja de ruta para el estudio, 

ayuda a que la enseñanza sea significativa y que a través de distintos recursos educativos el 

estudiante pueda resolver los problemas de manera autónoma. Una guía didáctica es una 

herramienta que ayuda a los estudiantes con un resumen de conceptos, presentando las ideas 

principales, incluye objetivos, actividades, recursos y métodos de evaluación. 
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Las guías didácticas son muy importantes para cómo enseñamos y aprendemos, alientan 

a los estudiantes a hacerse cargo de su propio aprendizaje, tomando sus propias decisiones, lo 

que les ayuda a aprender a ser responsables y practicar la autogestión. Hacen que sea más fácil 

obtener la esencia porque las guías de enseñanza son súper claras y, al punto, ayudándonos a 

absorber la mejor información al hacer que los materiales de aprendizaje sean frescos y 

atractivos. Por último, incluyen criterios e instrumentos de evaluación que permiten al 

estudiante comprobar su progreso y al docente realizar un seguimiento del aprendizaje. 

Estrategias pedagógicas para la interpretación de payas 

La Paya es un instrumento pequeño y llamativo para enseñar música en las escuelas, 

especialmente cuando se quiere lograr interpretar melodías tradicionales ecuatorianas. Gracias 

a su sencilla construcción y carácter intuitivo, es ideal para llevar a los niños a las clases de 

música desde edades tempranas. Su bajo costo, permite el fácil acceso a este instrumento en 

escuelas con recursos limitados, impulsando la inclusión y la oportunidad de aprender música. 

(A, Zapata, comunicación personal, 29 de abril de 2025) 

Dentro de las estrategias metodológicas se incluye la lectura gestual, en donde las notas 

se representan con imágenes o gestos, permitiendo que el aprendizaje sea más concreto, lúdico 

y adaptado a las capacidades de los estudiantes. Se incorporan también dinámicas activas como 

juegos de ritmo, lenguaje y movimiento, que permiten musicalizar el cuerpo y facilitar la 

interiorización de los conceptos musicales. Estas metodologías se ajustan al desarrollo 

cognitivo de los niños, siguiendo principios pedagógicos inspirados en teorías como las de Jean 

Piaget.  (F, Chávez, comunicación personal, 07 de mayo de 2025) 

Técnicas interpretativas para la interpretación de payas  

La técnica para interpretar la paya es muy fácil de aprender, incluso si nunca antes se 

ha tocado un instrumento. Se trata de soplar a través del tubo para sacar el sonido. Pero es muy 

importante comenzar a enseñar la forma correcta de soplar, como con el sonido "tu", para que 

se pueda controlar el aire y obtener un sonido claro, suave y largo. Este método, junto a una 

correcta respiración, permitirá la interpretación del repertorio propuesto. (A, Zapata, 

comunicación personal, 29 de abril de 2025) 

El proceso de aprendizaje con la paya se organiza siguiendo principios didácticos que 

van de lo simple a lo complejo, de lo concreto a lo abstracto, y de la acción a la noción. De esta 

manera, se sigue un ritmo en la música y un aprendizaje de todos, permitiendo que cada persona 
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aumente su conocimiento musical a partir de la experiencia personal. A pesar de la relativa 

sencillez inicial de la ejecución, se requiere práctica para alcanzar un buen sonido, al igual que 

con cualquier otro instrumento. (F, Chávez, comunicación personal, 07 de mayo de 2025) 

Repertorio para la interpretación de payas 

El repertorio para la paya incluye principalmente música tradicional ecuatoriana, 

géneros como sanjuanitos, albazos y ritmos regionales adaptados a la escala pentáfona del 

instrumento. Las canciones dentro del repertorio seleccionado no solo son de ejecución sencilla 

si no que, por su historia y contexto, refuerzan un sentido de pertenencia y sobre todo el valor 

de la cultura. Simultáneamente, surgen canciones hechas a medida, diseñadas para educar a los 

niños, integrando bífonos y trífonos, además de frases musicales simples. Estas melodías 

asisten al desarrollo de la entonación, el ritmo, y esa cualidad musical, progresivamente. 

Además, Estas canciones a menudo van con letras, adaptables o incluso improvisadas dentro 

del aula de clase por los alumnos y docente. Todo eso motiva la creatividad, el lenguaje, y una 

participación activa durante el aprendizaje.  

Por último, se da prioridad a las obras pentatónicas o se realizan adaptaciones para que 

se ajusten a la escala pentatónica de la paya. Ejemplos de canciones utilizadas incluyen "La 

bocina", "Pobre Corazón", "Mi Longuita" y "El Canelazo". Además, se incorpora repertorio 

nuevo creado específicamente para la paya, como el propuesto en el método del maestro 

Fernando Chávez (Chávez, s, f). De esta forma, el repertorio no solo cumple una función 

musical, sino también pedagógica y formativa, fortaleciendo aspectos emocionales, 

lingüísticos, imaginativos y sociales en el desarrollo integral del niño. 
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CAPÍTULO 3: Propuesta de Guía Didáctica para la interpretación de Payas  

 

Para poder realizar la guía didáctica es importante situarnos en las planificaciones 

anuales que encontraremos como anexo 1. Tomaremos como referencia el borrador que nos 

proporciona el Ministerio de Educación, adaptándolo al formato del Conservatorio Salvador 

Bustamante Celi. Estas planificaciones incluyen datos informativos, tiempo, objetivos, 

desarrollo de unidades de planificación con contenidos conceptuales, procedimentales y 

actitudinales de la asignatura, así como la bibliografía y observaciones pertinentes. Las 

planificaciones están destinadas a los estudiantes de primer y segundo año del Conservatorio 

Salvador Bustamante Celi, que comprenden entre 7 y 9 años de edad.  

La guía didáctica está diseñada con los siguientes componentes: una introducción que 

detalla los objetivos e importancia del material; una explicación sobre el funcionamiento de la 

materia de Orquesta Pedagógica, describiendo la dinámica de las clases y el tiempo en el que 

se obtendrán los objetivos planteados. Además, se presenta un personaje principal, que guiará 

a los estudiantes en la interpretación instrumental, ofreciendo una reseña de la paya, ejercicios 

de respiración, ejercicios de articulación. Por último, el repertorio, mismo que se encuentra 

ordenado de tal manera que se empezará con piezas sencillas que aumentarán el nivel 

gradualmente.   

Figura 3 

Ilustración 3: Personaje de la guía didáctica 

 

Nota: Ilustración del personaje de la guía didáctica “Inti”, de @SpiralArte, 2025  
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CONCLUSIONES 

 

• Se concluye que es importante incorporar instrumentos autóctonos como las payas en 

la educación musical del Conservatorio Salvador Bustamante Celi, ya que no solo 

enriquece el aprendizaje musical, sino que también fomenta el desarrollo de la identidad 

cultural de los estudiantes al conectarlos con sus raíces y tradiciones. 

 

• Las payas poseen un profundo valor histórico y cultural dentro de la música tradicional 

ecuatoriana. Comprender su origen y evolución es fundamental para una enseñanza 

contextualizada y significativa, permitiendo a los estudiantes apreciar la riqueza de este 

legado. 

 

• El trabajo ha permitido especificar los elementos esenciales para la construcción de la 

guía didáctica, incluyendo métodos de enseñanza, estrategias pedagógicas, técnicas 

interpretativas clave para las payas, la inclusión de elementos culturales pertinentes y 

la selección de un repertorio adecuado.   
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RECOMENDACIONES 

 

Luego de realizar la Guía didáctica para el aprendizaje de payas en la materia de Orquesta 

Pedagógica del Conservatorio Salvador Bustamante Celi, se recomienda:  

• Implementar programas de capacitación continua para los docentes del Conservatorio 

Salvador Bustamante Celi. Estos programas deberían enfocarse en las técnicas 

interpretativas de instrumentos autóctonos como las payas y la integración de elementos 

culturales en la enseñanza musical. 

• Se recomienda promover la creación de nuevo repertorio para las payas, incluyendo 

composiciones originales y adaptaciones de música tradicional ecuatoriana. 

Incentivando a estudiantes y docentes a participar en este proceso, fomentando la 

creatividad y la conexión con su cultura. 

• Buscar la colaboración con músicos tradicionales, cultores y comunidades indígenas 

que posean conocimiento ancestral sobre las payas y su contexto cultural. Esto 

enriquecerá la enseñanza con perspectivas auténticas y vivenciales 
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ANEXOS 

Anexo 1: Planificación anual de Orquesta Pedagógica Primer Año  

 
PLAN CURRICULAR ANUAL 

 
 
 
 
 
 

 
CONSERVATORIO DE MÚSICA 

“SALVADOR BUSTAMANTE CELI” 

 
AÑO LECTIVO 

2025-2026 

1. DATOS INFORMATIVOS 

AREA Materias Teóricas ASIGNATURA Orquesta Pedagógica 

DOCENTES María Luisa Tene 

AÑO / PARALELOS Primer año  NIVEL Básico elemental 

2. TIEMPO 

CARGA HORARIA 

SEMANA 

NÚMERO DE SEMANAS DE 

TRABAJO 

EVALUACIÓN E 

IMPREVISTOS 

TOTAL, DE SEMANAS DE 

CLASES 

TOTAL, DE 

PERIODOS 

2 horas 42 semanas 3 semanas 39 semanas 78 periodos 

3. OBJETIVOS Participar de la práctica musical colectiva a partir de la orquesta pedagógica 
como iniciación de la formación. 

4. EJES TRANSVERSALES • Interculturalidad 

5. DESARROLLO DE UNIDADES DE PLANIFICACIÓN 

N° Y TÍTULO DE 
LA UNIDAD DE 

PLANIFICACIÓN 

OBJETIVOS DE 
LA UNIDAD 

CONTENIDOS 
ORIENTACIONES 

METODOLÓGICAS 
RECURSOS EVALUACIÓN 

PROCEDIMENTALES CONCEPTUALES ACTITUDINALES 
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Orquesta 
Pedagógica I 

Confrontar la 
experiencia 
musical 
colectiva desde 
instrumentos 
pedagógicos 
melódicos y de 
percusión, para 
desarrollar 
percepciones 
auditivas, 
reflejos 
instrumentales 
y vivenciar la 
práctica 
artística desde 
el inicio de la 
formación. 

• Escuchar ejemplos 

de líneas melódicas 

básicas 

pentafónicas, 

diatónicas y 

modales, a modo de 

reconocimiento 

exploratorio y 

ubicación del 

ámbito. 

• Entonar canciones 

cortas (8 compases) 

sobre melodías 

pentafónicas, 

diatónicas y 

modales, como 

confrontación 

vivencial del 

material musical. 

• Variar la melodía 

original en distintas 

versiones y regresar 

a la original, a fin 

de generar 

reconocimiento y 

familiarización 

específica con los 

sistemas propuestos. 

• Palmear, golpear el 

tema dado en clase 

para establecer el 

vínculo con el 

tratamiento rítmico. 

• Palmear y golpear el 

texto de rimas y 

• Estructura 

básica de los 

ámbitos: 

pentafonía 

menor, 

heptafonía 

(diatónica 

mayor y menor 

y modal: 

dórica, frigio y 

eólico-menor 

natural). 

• Ritmo: pulsos, 

acentos, 

ostinatos, 

lectura de 

líneas rítmicas 

(compás, 

figuraciones), 

pausas, 

silencios, 

cesuras. 

• Movimientos 

corporales 

básicos: el 

cuerpo como 

primer 

instrumento 

percutivo.  

• Ritmo y 

lenguaje: rimas 

y cantos 

populares del 

Ecuador y la 

• Desarrollar la 

percepción 

sensible hacia las 

sonoridades 

pentafónicas, 

diatónicas y 

modales, sin 

diferenciarlas de 

las del lenguaje 

tonal. 

• Reconocer su 

entidad corporal 

como el principal 

instrumento 

rítmico y de 

movimiento. 

• Confrontar 

experiencias 

rítmicas 

colectivamente, 

que le permitan 

entender la 

necesidad de 

orden básico para 

el trabajo grupal. 

• Confrontar la 

posibilidad de 

experimentarse a 

sí mismo 

mediante las 

prácticas 

musicales. 

• Desarrollar la 

concepción de 

• Realizar ejercicios 

exploratorios con 

pentafonía y heptafonía, 

tanto diatónica como 

modal. 

• Ejercitar auditivamente 

de manera exploratoria 

la pentafonía y 

heptafonía diatónica y 

modal. 

• Realizar melodías 

donde la orquesta 

tocará en los 

instrumentos de placa 

los acordes de T-S-D-T. 

• Practicar con 

instrumentos de 

percusión menor y 

percusión latina 

distintos patrones 

rítmicos que incluyan 

ostinatos, cesuras, 

compases simples, 

compuestos y de 

amalgama. 

• Desarrollar juegos 

rítmico-corporales con 

base en el material que 

aborda la orquesta 

pedagógica. 

• Montar 

sistemáticamente el 

repertorio de la 

orquesta pedagógica, 

con base en cantos, 

• Payas 

• Chachas 

• Bombo 

• Instrumentos 

de percusión 

menor 

• Guía 

didáctica  

• Realiza las 

actividades 

siguiendo las 

instrucciones. 

• Ejercita libre 

pero 

conscientemente 

los ejercicios 

exploratorios. 

• Mueve su 

cuerpo con 

plasticidad y 

acorde al ritmo 

propuesto. 

• Entona escalas, 

canciones y 

melodías de 

manera afinada 

y con el ritmo 

correcto. 

• Sigue las 

instrucciones de 

ejecución de los 

instrumentos. 

• Reconoce su 

parte dentro del 

esquema 

general de la 

orquesta. 

• Interviene de 

manera 

sistemática en 

ensayos 

parciales y 

generales. 
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cantos con dos 

líneas melódicas, a 

fin de interiorizar el 

ritmo tratado. 

• Palmear y caminar 

el texto de rimas y 

cantos con dos 

líneas melódicas, a 

fin de interiorizar 

intelectual y 

corporalmente el 

ritmo tratado. 

• Ensayar la pieza 

musical 

determinada por 

familias 

instrumentales, a fin 

de abrir la 

posibilidad de 

ejecución a todos 

los estudiantes. 

• Ensayar la técnica 

de ejecución de los 

instrumentos de 

percusión menor. 

• Experimentar de 

manera dirigida las 

posibilidades 

tímbricas y sonoras 

de los instrumentos, 

para motivar las 

actividades 

exploratorias de los 

estudiantes. 

métrica 

hablada. 

• Juegos 

corporales 

rítmicos y la 

vivencialidad 

activa del 

ritmo. 

• Melodía: 

motivos 

musicales, 

diseños 

melódicos por 

variación, 

adición, 

inversión. 

• Ensamble 

instrumental: 

repertorio 

pedagógico. 

Iniciación de 

las payas e 

instrumentos 

andinos 

ecuatorianos en 

vez de flauta 

dulce.  

• Lectura de las 

partes 

individuales del 

instrumento de 

la orquesta. 

• Actividades 

lúdicas: el 

cuento musical. 

hacer música en 

grupo. 

• Desarrollar el 

sentido de 

solidaridad al 

trabajar en la 

orquesta 

rotativamente, 

ejecutando 

distintos 

instrumentos 

dentro de la 

orquesta. 

• Sensibilizar el 

respeto en el 

manejo de 

instrumentos de 

uso colectivo. 

• Promover la 

responsabilidad 

individual frente 

a los 

instrumentos 

musicales de la 

orquesta 

pedagógica. 

rimas, movimiento y la 

práctica dirigida al 

ensamble instrumental. 

• Canta o toca 

según las 

necesidades del 

repertorio, sin 

aferrarse a una 

sola función. 

• Se concentra y 

demuestra 

atención en los 

ensayos. 

• Ejecuta en 

recitales 

públicos 

organizados por 

el docente. 
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• Improvisar 

mediante ejercicios 

dirigidos sobre las 

bases rítmicas de las 

piezas de la 

orquesta, a fin de 

motivar la 

espontaneidad, 

intuición y 

creatividad. 

• Experimentar las 

formas de soplo y 

de toque de payas e 

instrumentos 

ecuatorianos de 

viento, como 

introducción a la 

ejecución 

instrumental. 

• Ensayar la técnica 

de ejecución de los 

instrumentos de 

vientos andinos y 

ecuatorianos 

destinados a la 

orquesta 

pedagógica. 

• Ensamblar las 

piezas musicales 

determinadas por la 

planificación, a fin 

de construir el 

repertorio de la 

agrupación. 

• La ronda y 

rayuela 

musical: temas 

descriptivos del 

plan de clase. 

6. BIBLIOGRAFÍA/WEBGRAFÍA 
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• https://www.youtube.com/watch?v=ZfO00i1RYBo  

• https://www.youtube.com/watch?v=KHjLpC9gPa0  

• MINEDUC, 2022, Instructivo para elaborar la planificación curricular anual y la microplanificación del sistema nacional de educación. Quito, Ministerio de 

Educación 

• MINEDUC, 2014, Desarrollo Curricular para bachillerato complementario. Quito, Ministerio de Educación 

 

7. OBSERVACIONES 

• En caso de presentar casos de estudiantes con adaptaciones curriculares, las mismas se harán constar en la planificación micro curricular. 
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Anexo 2: Planificación anual de Orquesta Pedagógica Segundo Año  

 
PLAN CURRICULAR ANUAL 

 
 
 
 
 
 

 
CONSERVATORIO DE MÚSICA 

“SALVADOR BUSTAMANTE CELI” 

 
AÑO LECTIVO 

2025-2026 

1). DATOS INFORMATIVOS 

AREA Materias Teóricas ASIGNATURA Orquesta Pedagógica 

DOCENTES María Luisa Tene 

AÑO / PARALELOS Segundo año  NIVEL Básico elemental 

2). TIEMPO 

CARGA HORARIA 

SEMANAL 

NÚMERO DE SEMANAS DE 

TRABAJO 
EVALUACIÓN E IMPREVISTOS 

TOTAL, DE SEMANAS DE 

CLASES 

TOTAL, DE 

PERIODOS 

2 horas 42 semanas 3 semanas 39 semanas 78 periodos 

8. OBJETIVOS Participar de la práctica musical colectiva a partir de la orquesta pedagógica como 
iniciación de la formación. 

9. EJES TRANSVERSALES • Interculturalidad 

10. DESARROLLO DE UNIDADES DE PLANIFICACIÓN 

N° Y TÍTULO DE 
LA UNIDAD DE 

PLANIFICACIÓN 

OBJETIVOS DE LA 
UNIDAD 

CONTENIDOS 
ORIENTACIONES 

METODOLÓGICAS 
RECURSOS EVALUACIÓN 

PROCEDIMENTALES CONCEPTUALES ACTITUDINALES 

Orquesta 
Pedagógica I 

Confrontar la 
experiencia 
musical colectiva 
desde 
instrumentos 
pedagógicos 
melódicos y de 

• Audicionar melodías 

con grado de 

complejidad más 

avanzado, usando 

pentafonías, 

diatónicas y modales, 

• Estructura básica 

de los ámbitos: 

pentafonía menor, 

heptafonía 

(diatónica mayor 

y menor y modal: 

• Desarrollar la 

percepción sensible 

hacia las 

sonoridades 

pentafónicas, 

diatónicas y 

• Realizar ejercicios 

exploratorios con 

pentafonía y heptafonía, 

tanto diatónica como 

modal. 

• Payas 

• Chachas 

• Bombo 

• Instrumentos 

de percusión 

menor 

• Realiza las 

actividades 

siguiendo las 

instrucciones. 

• Ejercita libre 

pero 
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percusión, para 
desarrollar 
percepciones 
auditivas, reflejos 
instrumentales y 
vivenciar la 
práctica artística 
desde el inicio de 
la formación. 

para su 

reconocimiento y 

ubicación del ámbito. 

• Entonar canciones 

cortas (8 compases) 

sobre melodías 

pentafónicas, 

diatónicas y modales, 

como confrontación 

vivencial del material 

musical. 

• Variar la melodía 

original en distintas 

versiones y regresar a 

la original, a fin de 

generar 

reconocimiento y 

familiarización 

específica con los 

sistemas propuestos. 

• Palmear, golpear el 

tema dado en clase 

para establecer el 

vínculo con el 

tratamiento rítmico. 

• Palmear y caminar el 

texto de rimas y 

cantos con dos líneas 

melódicas, a fin de 

interiorizar intelectual 

y corporalmente el 

ritmo tratado. 

• Ensayar la pieza 

musical determinada 

por familias 

dórica, frigio y 

eólico-menor 

natural). 

• Ritmo: pulsos, 

acentos, ostinatos, 

lectura de líneas 

rítmicas (compás, 

figuraciones), 

pausas, silencios, 

cesuras. 

• Movimientos 

corporales 

básicos: el cuerpo 

como primer 

instrumento 

percutivo.  

• Ritmo y lenguaje: 

rimas y cantos 

populares del 

Ecuador y la 

métrica hablada. 

• Juegos corporales 

rítmicos y la 

vivencialidad 

activa del ritmo. 

• Melodía: motivos 

musicales, 

diseños 

melódicos por 

variación, 

adición, 

inversión. 

• Ensamble 

instrumental: 

repertorio 

modales, sin 

diferenciarlas de las 

del lenguaje tonal. 

• Reconocer su 

entidad corporal 

como el principal 

instrumento rítmico 

y de movimiento. 

• Confrontar 

experiencias 

rítmicas 

colectivamente, que 

le permitan 

entender la 

necesidad de orden 

básico para el 

trabajo grupal. 

• Confrontar la 

posibilidad de 

experimentarse a sí 

mismo mediante las 

prácticas musicales. 

• Desarrollar la 

concepción de 

hacer música en 

grupo. 

• Desarrollar el 

sentido de 

solidaridad al 

trabajar en la 

orquesta 

rotativamente, 

ejecutando distintos 

instrumentos dentro 

de la orquesta. 

• Ejercitar auditivamente de 

manera exploratoria la 

pentafonía y heptafonía 

diatónica y modal. 

• Realizar melodías donde 

la orquesta tocará en los 

instrumentos de placa los 

acordes de T-S-D-T. 

• Practicar con instrumentos 

de percusión menor y 

percusión latina distintos 

patrones rítmicos que 

incluyan ostinatos, 

cesuras, compases 

simples, compuestos y de 

amalgama. 

• Desarrollar juegos rítmico-

corporales con base en el 

material que aborda la 

orquesta pedagógica. 

• Montar sistemáticamente 

el repertorio de la orquesta 

pedagógica, con base en 

cantos, rimas, movimiento 

y la práctica dirigida al 

ensamble instrumental. 

• Guía 

didáctica  

conscientement

e los ejercicios 

exploratorios. 

• Mueve su 

cuerpo con 

plasticidad y 

acorde al ritmo 

propuesto. 

• Entona escalas, 

canciones y 

melodías de 

manera afinada 

y con el ritmo 

correcto. 

• Sigue las 

instrucciones 

de ejecución de 

los 

instrumentos. 

• Reconoce su 

parte dentro del 

esquema 

general de la 

orquesta. 

• Interviene de 

manera 

sistemática en 

ensayos 

parciales y 

generales. 

• Canta o toca 

según las 

necesidades del 

repertorio, sin 
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instrumentales, a fin 

de abrir la posibilidad 

de ejecución a todos 

los estudiantes. 

• Experimentar de 

manera dirigida las 

posibilidades 

tímbricas y sonoras de 

los instrumentos, para 

motivar las 

actividades 

exploratorias de los 

estudiantes. 

• Experimentar las 

formas de soplo y de 

toque de payas e 

instrumentos 

ecuatorianos de 

viento, como 

introducción a la 

ejecución 

instrumental. 

• Ensayar la técnica de 

ejecución de los 

instrumentos de 

vientos andinos y 

ecuatorianos 

destinados a la 

orquesta pedagógica. 

• Ensamblar las piezas 

musicales 

determinadas por la 

planificación, a fin de 

construir el repertorio 

de la agrupación. 

pedagógico. 

Iniciación de las 

payas e 

instrumentos 

andinos 

ecuatorianos en 

vez de flauta 

dulce.  

• Lectura de las 

partes 

individuales del 

instrumento de la 

orquesta. 

• Actividades 

lúdicas: el cuento 

musical. 

• La ronda y 

rayuela musical: 

temas 

descriptivos del 

plan de clase. 

• Sensibilizar el 

respeto en el 

manejo de 

instrumentos de uso 

colectivo. 

• Promover la 

responsabilidad 

individual frente a 

los instrumentos 

musicales de la 

orquesta 

pedagógica. 

aferrarse a una 

sola función. 

• Se concentra y 

demuestra 

atención en los 

ensayos. 

• Ejecuta en 

recitales 

públicos 

organizados por 

el docente. 
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11. BIBLIOGRAFÍA/WEBGRAFÍA 

• https://www.youtube.com/watch?v=ZfO00i1RYBo  

• https://www.youtube.com/watch?v=KHjLpC9gPa0  

• MINEDUC, 2022, Instructivo para elaborar la planificación curricular anual y la microplanificación del sistema nacional de educación. Quito, Ministerio de Educación 

• MINEDUC, 2014, Desarrollo Curricular para bachillerato complementario. Quito, Ministerio de Educación 

 

12. OBSERVACIONES 

• En caso de presentar casos de estudiantes con adaptaciones curriculares, las mismas se harán constar en la planificación micro curricular. 
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