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RESUMEN

El hombre desde el inicio de los tiempos ha buscado la manera de
identificarse y distinguirse de los demas, creando para si mismo sus propias
actividades y objetos los cuales tienen diferencias de una cultura a otra, por
esta razén ha tenido muchos factores influyentes como son: la ubicacion
geografica, los agentes climaticos, y el estilo de vida que cada uno toma como
propio, dando de esta manera el aparecimiento de muchas culturas las cuales
se diferencian por sus formas, colores, vestimenta, herramientas y materiales

para crear viviendas y artesanias.

El presente proyecto estd enfocado en el andlisis de la cultura
Afroecuatoriana la cual presenta un extenso marco de formas las cuales estan
aplicadas a una linea de mobiliario inspirado en esta cultura, buscando sus
rasgos mas representativos para asi de esta forma investigar la manera de
expresar sus rasgos en muebles los cuales serdn una expresiéon mas del

Ecuador a través de culturas que se desarrollan en el pais.

Este proyecto parti6 del problema identificado como la apropiacién de
estilos de vida foraneos, y a partir de este problema se llego a la conclusion
de que en un pais tan diverso se adoptan estilos que provienen del exterior
los cuales dan una fusion de actividades y productos los cuales no ticnen

ninguna relacién con la realidad nacional existente en Ecuador.

La linea de mobiliario naci6 de la inspiracion a partir de la marimba ya que
esta se relaciona con todos los asentamientos afroecuatorianos, y esta
desarrollado para el espacio social de una vivienda, ya que la marimba da

una diversidad de formas.
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Para el proceso de un disefio como el de este tipo es muy importante la

investigacion y a partir de esto, el analisis de formas para no derivar en

formas sin relacién a lo establecido desde un inicio.
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ABSTRACT

From the beginning of times the man has looked for ways to identify himself
and distinguish from others, creating activities and objects for himself
which and different from one culture to another. For that reason he has had
mamy influential factors such as: geographical location, the weather, and the
lifestyle that everyones takes as his or her, generating so many cultures
wich are distinguished by their sahpes, colours, clotinng, tools and materials

to build houses and handicrafts.

This project is focused on the analysis of the Afro-Ecuadorian culture wich
provides an extensive framework of forms wich are applied to a line of
furniture inspired by this culture, looking for their more representative traits
and in this way investigate ways to express their features in furniture wich
will be further expression of Ecuador through cultures that develop in the

country.

This project started from the problem identified as the appropiation of te
foreing lifestily, and fron this problem, we came to the conclution that in
such a diverse country styles are adopted from abroad which gives a
merger of activities and products wich have a no connection with reality in
Ecuador. The line of furniture was born inspired on marimba as it relates to
all Afro-Ecuadorian settlemets, and is developed for the space of social

housing, as the marimba gives a variety of shapes.

For the process of a desing like this the research is very important and from
this, the shapes analysis to avoid shapes not related to what was stablished

from the beginning.
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CAPITULO 1

1.- PROBLEMA

Apropiacion de estilos de vida foraneos

1.2. DEFINICION DEL PROBLEMA

Apropiacién de estilos de vida foraneos afectando la cultura y la identidad
nacional dando una fusion de actividades y elementos que no tienen nada
que ver con la realidad nacional existente, perturbando de muchas maneras
la mentalidad y el sentimiento de los ecuatorianos dando una fusion de
actividades, las cuales cambian los rasgos que identifican a un grupo

humano.

1.3. DELIMITACION DELPROBLEMA

1.3.1. Delimitacion Espacial

Investigacion se la realizard en El Valle del Chota, y el prototipo en la

Muebleria El Rey ubicado en Ingahurco bajo sector las Vifias.

1.3.2. Delimitacién Temporal

Tiempo estimado doce meses



APROPIACION DE ESTILOS DE VIDA FORANEOS
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1.5. ANTECEDENTES

El hombre desde el inicios de los tiempos ha buscado la mancra de
identificarse y distinguirse de los deméds creando para si mismo sus propias
actividades y objetos los cuales tienen diferencias de una cultura a otra, para
esto se ha tenido muchos factores influyentes como son la ubicacién
geografica, los agentes climaticos, y el estilo de vida que cada uno toma como
propio, dando de esta manera el aparecimiento de muchas culturas las cuales
se diferencian por sus formas, colores, vestimenta, herramientas y matceriales

para crear viviendas y artesanias.

Fl humano como un animal racional ha buscado la manera de mejorar y dar
un paso adelante en cada una de las actividades que realiza y es por esto que
cada una de las innumerables culturas que existen a nivel mundial busca la
manera de estar por encima de las demds, dando de esta mancra una

competencia por ser mejor en todos los sentidos, sin descuidar su esencia

propia.

En Sudamérica existen diferentes tipos de climas desde los tropicales, los
orientales, hasta las méas inclementes temperaturas heladas por tal motivo las
diferencias culturales son grandes ya que cambia mucho la alimentacion,
vestimenta, y sobre todo el estilo de vida, buscando como mejorar las

condiciones para tener una relacion hombre ambiente satisfactoria.

El Ecuador tiene diferentes culturas gracias a que cuenta con cuatro regiones
como son Costa, Sierra, Oriente y la region Insular, por tal motivo hay una
rica variedad de cultura y actividades que hacen a este pais diferente de
muchos otros y es por eso que la identidad de este pais debe estar presente
en todo lo que se realice y no dejarla perder ya que con esto cada cosa tendra
una diferencia en las demas ya sea esta en forma tamafio o color para

que asi



Cualquier persona que vea un producto o una actividad diga esto es hecho

en Ecuador.

A partir de esto se vio necesario estudiar las culturas existentes en el
Ecuador, y se lleg6 al estudio de la cultura afroecuatoriana que tiene una rica
diversidad de actividades la cuales son importantes y no se las ha tomado en

cuenta.

La cultura afroecuatoriana tiene una importancia grande ya que ella utilizan
mucho los materiales que tienen a mano como por ejemplo la cafia guadua
que es muy utilizada para crear sus viviendas e instrumentos como la
marimba que ¢s muy importante para sus danzas, también la utilizacion del
mate el cual es importante como accesorios para cocina dejando a un lado la

utilizacion de objetos como cucharones, por poner un par de ejemplos.

1.6. OBJETIVOS

1.6.1. Objetivo General

Crear una linea de mobiliario para el espacio interior social de una vivienda

basada en la cultura afroecuatoriana.

1.6.2. Objetivos Especificos

-Realizar un estudio de necesidades de confort, acorde a la antropometria de
los ecuatorianos ya que se realiza productos con medidas y necesidades

foraneas.

-Estudiar los rasgos identificativos de esta cultura.



-Investigar las formas representativas de la cultura afroecuatoriana.

-Determinar costos, materiales y acabados que se utilizan, para la fabricacion

del mobiliario que se propone en el presente proyecto.

-Proponer un disefio mas limpio en su etapa de fabricacion

-Fabricar prototipo, e imagenes graficas del proyecto.

-Facilidad de ejecutar ellos mismos el mobiliario de este proyecto.

1.7. NIVEL DE LA PROPUESTA

La propuesta llegara a nivel grafico y un modelo en prototipo ademas el uso
de materiales sera de acuerdo a las similitudes que estos tengan a partir de

los resultados que arroje la investigacion que se realice.

1.8. JUSTIFICACION

Este proyecto dara una nueva imagen y concepcion de lo que es la cultura
afroecuatoriana y su identidad que son valores que se estdn extinguiendo en
esta sociedad, la cual debe tener un espacio de originalidad, para que de esta
forma se identifique de otras culturas y dar el inicio para recomenzar a
cambiar en algo la forma habitual de las cosas, creando un nuevo punto de

vista de disefio y originalidad el cual distinga uno de otros.

Econ6micamente este proyecto es factible y se realizara, por que hay que
tomar en cuenta los materiales que son propios del Ecuador los cuales deben
estudiarse y analizarse, a mas de esto su fabricacion se podra dar de forma

artesanal o industrial con esto se quiere que su elaboracion se la realice en



serie para asi bajar los costos de fabricacion y con esto temer un buen

resultado.

Culturalmente tiene un aporte positivo ya que de esta manera se pueden ver
costumbres y tradiciones de los afroecuatorianos ya olvidadas con el tiempo
asi de esta manera saber como y cuales son las determinantes de la realidad
cultural a la que ellos se riguen, y cudles son los parametros establecidos en
la relaci6n persona cultura para, poder desarrollarse en el medio que como

entes se desenvuelven.

1.9. PREGUNTAS DIRECTICES

;Cuales son los rasgos identificativos de la cultura afroecuatoriana?

;Qué es una linea de mobiliario?

(Cuales seran las alternativas de uso de la linea de mobiliario de este
proyecto?

;Qué materiales se utilizardn y si serdn los correctos?

;Qué espacios va a cubrir la propuesta?

(Qué funcion va realizar el proyecto propuesto?

1.10. VARIABLES

1.10.1 Variable Dependiente

Linea de mobiliario para vivienda

1.10.2 Variable Independiente

La cultura afroecuatoriana.



CAPITULO 11

2. MARCO TEORICO

El marco teorico es un analisis de los conceptos y la disertacién, para de esta
manera aplicar los conocimientos a la propuesta de disefto con idea mas clara

de la realidad buscando la relacion objeto sujeto con su entorno.

21. CULTURA

“La cultura es el conjunto de todas las formas de vida y expresiones de una
sociedad determinada. Como tal incluye costumbres, practicas, codigos,
normas vy reglas de la manera de ser, vestirse, religion, rituales, normas de
comportamiento y sistemas de creencias. Desde otro punto de vista se podria
decir que la cultura es toda la informacién y habilidades que posee el ser
humano. El concepto de cultura es fundamental para las disciplinas que se
encargan del estudio de la sociedad, en especial para la antropologia y la

sociologia. (1)

La cultura es toda la informacién, practicas, costumbres y memorias que un
conjunto de personas posee y los transmite de generacion en generacion,
para de esta manera poder diferenciarse de otros grupos o etnias buscando
un fin comtn y relacionando todo con la organizacion lo cual s torna en
parte muy importante y prescindible para los fines comunes de cada uno de

ellos, que como entes racionales persigue.

La cultura se relaciona con todas las normativas y habilidades que cada

grupo de personas posee.



En el presente proyecto se utilizara mucho la investigacion de lo referente a
la cultura ya que de esta forma se busca conseguir los rasgos mas
significativos de la cultura afroecuatoriana y aplicarlos a una propuesta de
disefio que incluya las necesidades comunes para las personas a quienes esta

dirigido este producto.

21.1. ORIGEN DEL TERMINO CULTURA

Los origenes del término se encuentran en una metafora entre la préctica de
alguna actividad (por ejemplo, el cultivo de la tierra, que es la agricultura)
con el cultivo del espiritu humano, de las facultades intelectuales del
individuo. Fn esta acepcion se conserva atn en el lenguaje cotidiano, cuando
se identifica cultura con erudicion. De esta suerte, una persona "culta" es
aquella que posee grandes conocimientos en las mas variadas regiones del

conocimiento. (1)

Fl origen de la palabra cultura se da a partir de la actividad denominada
como cultivo ya que si se planta un semilla bien obtendremos buenos
resultados y sobre todo evolucion que se quiere decir con esto, que a partir
de una semilla obtendremos una planta y esa misma planta nos generara mas
semillas las cuales llevaran los genes de su primera semilla pero ciertas

mejoraran.

Lo que se trata es mejorar cada vez mas los productos con mejores disefios
los cuales cubran necesidades en este caso una linea de mobiliario inspirado
en la cultura afroecuatoriana tomando como partida los rasgos mas
significativos y aplicandolos a la realidad tomando como prioridad la
comodidad y confort que este mobiliario pueda brindar si dejar a un lado el

eco disefio que es parte primordial de este proyecto.



2.1.2. Afroamericano

Se dice de los descendientes de los esclavos africanos llevados a América, y

de su arte, cultura y costumbres.

2.1.3. Afroecuatoriano

En 1.851, como consecuencia de la revolucion industrial, se impone la
abolicion de la esclavitud, como un formalismo jurfdico sin garantias;
politicas, economicas o territoriales, que desemboc6 en una nueva forma de

explotacion.

La presencia de los afroecuatorianos en Guayaquil es parte de un proceso
historico que significo la construccion de los fuertes, el combatir con los
piratas, apagar los incendios, cargar a los enfermos, el barrer y pavimentar
las calles, fueron soldados y en sus ratos de ocio se dieron tiempo para sus
bailes, sus cantos, y su musica, de tal manera que la comunidad
afroecuatoriana es uno de los actores con un mayor importancia en el

desarrollo de la nacién Ecuatoriana.

En su condicién econémica y social es la mas baja del promedio nacional. La
mayoria de hermanos y hermanas viven en condiciones de pobreza extrema,
son los mas vulnerables en la sociedad por las condiciones de invisibilidad,
desconexion econdmica, desconexiéon histérica y de los prejuicios raciales

institucionalizados. (1)



2.1.3.1. Ubicacién General
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Figura 2: Provincia de Esmeraldas
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El pueblo negro del Ecuador se
encuentra distribuido por casi todo
el territorio nacional, provincias
como Esmeraldas, Carchi,
Imbabura, Guayas, Pichincha,
entre otras, son las que
mayormente albergan al pueblo

Afroecuatoriano.

Figura 1: Asentamientos
Afroecuatorianos

Provincia de Esmeraldas

Como Republica de los Zambos, se
conocia a la hoy llamada provincia de
Esmeraldas en tiempos de la Real
Audiencia de Quito, debido a que los
negros que llegaron a esta parte del
Ecuador por el afio de 1553 dominaron

estas tierras.
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FEsmeraldas esta situada en el extremo nor.- occidental del pais, la capital de
la provincia es la ciudad de Esmeraldas, situada a cinco metros sobre el nivel

del mar. La poblacion negra es de 153. 746 habitantes.

En la zona norte de Esmeraldas existen dos cantones, el cantén Eloy Alfaro
que comprende las parroquias de Limones, Anchayacu, Camarones, Borbon,
La Tola, Playa de Oro, Maldonado, Pampanal de Bolivar, San Francisco del

Onzole, Selva Alegre, Telembi, Colon Eloy, San Jos¢ de Cayapas y Timbire.

Fl Cantén San Lorenzo que comprende las parroquias de: San Lorenzo, Alto
'lambo, Ancon, Calderon Carondelet, Uimbi, Concepcion, Mataje y otras que

se encuentran en medio de una excepcional naturaleza.

Rios como el Santiago, el Onzole, el Cayapa, dan vida a estos pueblos. La
gente vive de la pesca que es la primera actividad economica de la zona
mantienen las formas tradicionales, es decir la pesca artesanal donde los
hombres se deslizan en canoas a canalete 0 a motor con atarrayas, anzuelos y
otros. Los rios y el mar proveen de abundantes especics que las aguas

brindan para la comercializacion y su propia alimentacion.

Figura 3: Provincia de Imbabura y Carchi
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Provincias de Imbabura vy

Carchi

Valle del Chota

Ubicado entre las provincias de

Imbabura y Carchi, el Valle del Chota

tiene una poblacién mayoritariamente negra, donde se encuentran varios
caserios o comunidades como: Chota, Carpuela, Juncal, Piquiucho,

Chalguayacu, Caldera, Pusir, Ambuqui, Tumbatu entre otras.

Esta zona presenta una ecologia particular y un clima calido, los montes

poblados de tunas y los rios rocosos permiten un recorrido especial.

Cuenca del Rio Mira

El sur occidente del Carchi en el limite con Imbabura, se encuentra el sitio
donde también se localiza a los negros de la serrania ecuatoriana, alli se
asientan varios caserios como Mascarilla, que se encuentra en el limite de las
dos provincias, Santiaguillo, La Concepci6n, Santa Ana, Juan Montalvo, entre

otros.

Este lugar ofrece un panorama desértico con calor, fuertes vientos y paisajes

Unicos.

Hacienda la Concepcion
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En esta zona existi6 una de las mas grandes haciendas de los Jesuitas, se
trata de la hacienda la Concepcion, en la tierra donde vivié Martina Carrillo
esclava negra que se convirti6 en herofna por ser la protagonista de una
travesia desde su pueblo hacia Quito, para exponer al presidente los
maltratos que recibian los esclavos. En la parroquia la Concepcion se puede
observar las ruinas de la hacienda, que para los moradores del lugar es un

simbolo de lucha y resistencia.

Figura 4: Provincia de Pichincha

Provincia de Pichincha

Quito capital de los ecuatorianos,
estd localizada junto al volcan
Pichincha y declarada por la
UNESCO Patrimonio Cultural

P
LR o

de la Humanidad. Esta ciudad acoge a un importante namero de
afroecuatorianos que por el fenémeno de la migracion se han ubicado en los
diferentes barrios periféricos de la ciudad como Atucucho, La Roldo6s, Pisuli,
Santa Anita, Carapungo, Carcelén, La Ferroviaria, entre otros.

Provincia del Guayas

En el puerto de Guayaquil se efectuaba la
compra - venta de esclavos pues era una
de las principales puertas de ingreso de
los negros a los distintos lugares de la
costa y de la sierra del pais. Para 1859,

guayaquil contaba con tres barrios:

Ciudad Vieja, Ciudad Antigua y el Barro de la Concepcion.

Figura 5: Provincia del Guayas
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Cuando ocurri6 el incendio de 1896, la Iglesia de La Concepcion se quemo y
desapareci6 el archivo parroquial, en el cual estaban los datos de los
primeros negros establecidos en Guayaquil. Una lidereza importante es

Maria Chiquinquira esclava que luch6 por la libertad de sus descendientes.

Una de las costumbres de los negros y negras en Guayaquil, son las
celebraciones de las misas afro, en las parroquias donde se encuentran y los
arrullos a la Virgen del Carmen, en ellas manifiestan su cultura, tradiciones,

a través de cantos y danzas.

Figura 6: Regién Amazo6nica

Region Amazoénica

En la ciudad de Nueva Loja, mas
conocida como Lago Agrio, habitan
negros y negras desde los afios 70, en
que emigraron a la zona para trabajar

en las compaifiias petroleras. En Lago

Agrio se puede encontrar a varias
personas que participan en organizaciones y dentro de estas se destaca a la
Pastoral Negra que es acompafiada por los sacerdotes de la comunidad. Uno
de estos grupos es el Nueva Esperanza organizacion de Mujeres con una
microempresa de mermeladas, hecha con frutas exquisitas, propias de la

zona.

En san Francisco de Orellana, se encuentra a la Asociacion de Damas Negras
quienes forman parte de los negros y negras que habitan en esta provincia

oriental del Ecuador.



en la cafia de aztcar.

Figura 7: Provincia de Loja

Figura 8: Provincia de Napo

2.1.3.2. Datos Generales

15

Loja

Catamayo es la cabecera del Canton del
mismo nombre a unos 30 kilémetros de
Loja. En el Valle del Catamayo se
encuentra el pequefio pueblo de la toma
numerosos  negros de  Zaruma
emigraron a la Tola y también los
Jesuitas  trajeron un  significativo

namero de familias negras para trabajar

Napo

Al hablar de Napo, se dice que la
presencia mas habitual de los negros
esta asociada al trabajo de las minas.
Puerto Napo tiene y seguira
teniendo valiosos ciudadanos que
de una u otra forma han aportado

para su engrandecimiento. (2)

Durante 350 afios arribaron al continente americano barcos negreros, en

funcion de la trata, conducieron mas de diez millones de seres para

obligarlos a realizar los mas denigrantes trabajos en las plantaciones de
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azucar, café, tabaco, arroz y en la mineria. FEsta gigantesca mano de obra
importada constituye el mayor desarraigo en la historia del mundo hasta

comienzos del siglo XX.

Fn las plantaciones, manejadas bajo los controles técnicos de la época, se
imponia al esclavo jornadas de 16 horas, deviniendo de ese modo apropiado
instrumento para el saqueo de los recursos naturales del nuevo mundo. Los
sojuzgados carecian de beneficios familiares y sociales, pues las plantaciones
tenfan caracter carcelario, con una marcada incomunicacion entre sus

miembros.

La importacién de esclavos en gran escala obedece a causas econOmicas,
estructurales a ideologicas. Personajes como Fernando Colén y los Padres
Jer6nimos, entre otros, estaban cada vez mas interesados en traer esclavos
africanos. En 1513 la corona espafiola cobraba dos ducados por esclavo
introducido a las Indias. En 1578, treinta. Espafia manejo la trata con criterio
economico y politico, y consolid6é el poderio en la trilogia conquistador

empresario? encomendero. (3)

2.1.3.3. Rasgos de la Cultura Afroecuatoriana

La presencia africana en el Ecuador, procede como en toda América, casi
exclusivamente de la deportacion de esclavos desde diversas regiones del
Africa negra, para destinarlos como fuerza de trabajo. La esclavitud por la
que pasaron en el Ecuador no concluye con el acto juridico de su abolicion, es
necesaria la valoracion del pueblo afroecuatoriano. Los pueblos afro
ecuatorianos aportaron a la construccion de nuestra identidad, acompafiaron

las gestas patrias cn las luchas por la independencia, en la Revolucion Liberal



17

de Alfaro, en la defensa de nuestra frontera sur y hoy transmiten un
particular sentido a las manifestaciones populares, con su mdasica, danzas y

artesanias, entre otras. (3)

La importancia que se da al estudio de los rasgos de los afroecuatorianos es
significativo ya que de esta manera se trata de buscar las cosas que los
identifiquen para asi de esta manera aplicar lo estudiado al proyecto y ver
que importancia tiene esta cultura en la realidad del Ecuador y hacer un
seguimiento y emplear los rasgos mas significativos en el disefio y formas del

proyecto acentuando lo mas importante de los afroecuatorianos.

2.1.3.3 Actividades Propias de su Cultura

MUSICA Y DANZA
ASPECTOS GENERALES

La expresion cultural donde tal vez mas
evidencia las raices africanas de la poblacion
negra de Esmeraldas es la musica. Como todas

las manifestaciones que actualmente conforman

la cultura popular de toda la provincia, las
expresiones musicales oncretas son el resultado de un proyecto de
constitucién étnica que se prolonga alrededor de cuatro siglos, atravesando
por diversas etapas historicas y mas tarde, desde mediado de la actual, del
paulatino proceso de incorporacion de la regi6n y de su poblacion al modelo
de desarrollo capitalista y al proceso de modernizacion de la sociedad
ecuatoriana.

Es en esta dltima etapa, como se ha sefialado, emerge propiamente una

cultura popular. Es decir, cuando el proyecto cultural erigido sobre bases
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tradicionales comienza a desenvolverse en el contexto de
la dominacion del discurso de la cultura oficial y cuando
una proporcion significativa de la poblacién negra

empieza a insertarse en la dindmica del capital.

La transformacion de lo tradicional en popular esta vivamente expresado en
la msica y en la danza afroesmeraldefia. Si bien persiste en ella elementos
tradicionales, el impacto del proceso de modernizacion ha sido notable, y

hoy nuevas formas se imponen en los sectores populares.

La musica esmeraldefia se destaca por la utilizacion de
instrumentos exclusivos de la region, los que corresponden e
en su totalidad en el género de la percusion y que tiene indiscutiblemente un

origen afro. Tales instrumentos: la marimba, el bombo, el cununo,

Fl guasa y las maracas son elaboradas integramente por artesanos
especializados, en forma individual, los mismos que por lo general son, a la

vez, aventajados intérpretes. (4)

MUSICA NEGRA DE LA CUENCA DEL RIO CHOTA -MIRA

La cuenca del rio Chota-Mira constituye una via de penetracion natural hacia
la costa. Fl rio Chota nace en los paramos de la cordillera oriental a mas de

3,000 m.s.n.m., en su curso atraviesa la cordillera occidental recibiendo las
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aguas de muchos afluentes. Debajo de los 1.600 m.s.n.m. se une con el Ambi
y toma el nombre de Mira, con el cual ingresa al Litoral para desembocar en

el Océano Pacifico.

Fue en los caserfos conformados alrededor de las haciendas donde aparecen
manifestaciones artisticas musicales de la poblacion negra. Hassaurek,
diplomatico estadounidense en Ecuador, registra en la hacienda Chamanal,
en 1883 un baile de negros llamado BOMBA: Analizando esta descripcion
encontramos que la Bomba del Chamanal mantenia caracteristicas y
estructuras musicales similares a la musica del Africa
Occidental: predominio de la percusion, cantos de
llamada y respuesta y un sistema ritmico de danza. La
bomba seguramente nacié con estas caracteristicas y
mas tarde evolucion6, en funcién de nuevas situaciones

socioculturales y fundamentalmente a través de nuevas .

y mas adecuadas relaciones interétnicas, que solamente serian posibles con la
abolicién de la esclavitud.

En la cuenca alta media de este rio se ubican varios asentamientos habitados
por poblaciones mestizas y negra. Los asentamientos negros se encuentran
predominantemente en la zona del valle, entre los 1.200 y 1.800 m.s.n.m., en

las provincias del Carchi e Imbabura de la Republica del Ecuador. (4)

LA BANDA MOCHA

Con este término se han conocido a las agrupaciones [

instrumentales que con una analogfa original, imitan a las
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Bandas clasicas comanmente conocidas como Bandas de Pueblo. Constituyen
manifestaciones artisticas culturales vivas de las comunidades negras

asentadas a lo largo de la cuenca del rio Chota- Mita.

El aparecimiento de las primeras Bandas de estas caracteristicas se sittia a
finales del siglo XIX y se enmarca en una secuencia de limitacion: Banda
Militar, Banda de Pueblo-Banda Mocha, desde aquel entonces hasta el
momento se ha mantenido la tradicion de conformarlas

en las diversas comunidades.

La denominacion de banda Mocha, deriva segun los

propios musicos del hecho de que varios de sus instrumentos son
irecortados'. En otras épocas la difusion de esta agrupacion instrumental se
extendi6 a la mayoria de comunidades y al parecer en casi todas se conformo6
una Banda Mocha, aspecto que fue incentivado por los festivales de Bomba y
bandas Mochas que periédicamente se organizan en las comunidades de la
cuenca. La permanencia de las Bandas Mochas ha sido heterogénea,
apareciendo y desapareciendo en las comunidades, en algunos casos las
Bandas Mochas se han transformado en Bandas Metalicas, nombre con el que
se conoce a las Bandas de Pueblo y que segin algunos jovenes 'si tiene

verdaderos instrumentos".

En la organologia de la Banda Mocha se destacan tres tradiciones o
vertientes culturales diferentes, a través de la utilizacion e interpretacion de
los instrumentos musicales. Tenemos asi el bombo, tambor y platillos
comunes a todas las Bandas del Pueblo y a los que atribuimos procedencia
occidental; la flauta traversa y vertical de carrizo (pingullo), cuya utilizacion
al igual que la hoja ha sido registrada en las poblaciones indigenas de la

sierra norte, aunque el uso de la hoja se dice universal; y el puro y la cabuya,
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instrumentos de influencia africana. Esta organologia variada, expresada en

la Banda Mocha, le da a la musica un colorido y timbre especial.

En un principio, el no poder acceder a ciertos instrumentos, daba lugar a que
en lugar del bombo, el tambor y platillos se utilicen otros objetos para

reemplazarlos.

Una caracteristica importante que debe resaltarse en las Bandas Mochas es la
utilizacion del puro y la cabuya, instrumentos vinculados a la tradicion
africana, relacionada con la construccion y ejecucion de instrumentos
parlantes. Estos instrumentos reportados en algunas cultural musicales del
Africa Occidental y central, imitaban en algin sentido a la voz humana,
siendo los mas famosos las tambores parlantes, con los cuales se enviaban
mensajes entre tribus, pero no son los tinicos, existen también instrumentos

de viento como flautas y algunas especies de trompeta.

El puro y la cabuya representan un nuevo estilo de ejecucion musical, una
combinacién de estilo vocal e instrumental que aqui lo denominamos "canto
instrumental”. Hablamos de canto instrumental cuando la melodia deviene
del canto, el mismo que es amplificado por diversos instrumentos conocidos

en el campo de la etnomusicologia como instrumentos parlantes.

El repertorio que interpretan las Bandas Mochas es variado: albazos, pasillos,
sanjuanitos, fox incaicos y otros, pero principalmente bombas. L.a musica
vocal instrumental bomba, es tomada por la Banda Mocha y a traves de
arreglos orquestales realizados por los maestros mayores y directores,
llevada al ambito instrumental para ser interpretada en diversas festividades
y ritos locales y regionales, que periédicamente tienen lugar en las diversas

comunidades.
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LA BOMBA

La Bomba es la principal manifestacion cultural del pueblo negro que vive en
las Provincias de Imbabura y Carchi. Este grupo social tiene su origen
ancestral en el Africa, desde donde fue trasladado en calidad de esclavo, a fin
de cubrir las necesidades de mano de obra para las plantaciones de cana de
azticar y sus derivados, que la orden religiosa de los jesuitas implement6 en

la cuenca del rio Chota-Mira durante el periodo colonial.

El término BOMBA es un antroponimico africano. Su
vinculacion con la musica afroamericana en Puerto Rico,
Honduras, Cuba y Ecuador nos hace pensar que este

término tiene su origen en las culturas africanas. Hay que

resaltar que en el Golfo de Benin-Africa, existe un grupo étnico denommado
Bomba (Ewe). En los Valles del Chota - La Concepcion y Salinas, el
instrumento musical, el canto y el baile se llaman Bomba, y son las

manifestaciones culturales que confieren identidad a los Afro chotenos.

I.a Bomba es un género dancistico-musical de esta poblacion, que incluye
también poesia y que en un nivel sincrético da cuenta, de generacion en
generacion, de los procesos historicos vividos, sus penas, alegrias, anhelos y

esperanzas.

Dentro de su estructura formal, a la Bomba del Chota -La Concepcion y
Salinas se la puede definir como una expresion libre, sin reglas rigidas en
cuanto a la rima, la métrica y el verso, lo que la identifica como una
manifestacion tremendamente rica en contenidos sociales, que por su

lenguaje es vehiculo de socializacién y comunicacion grupal.



La expresion cultural de la Bomba es tan fructuosa que por su informalidad
admite la creacion y recreacion de nuevas formas y estilos ritmicos y

organol6gicos (refuncionalizandolos a los patrones culturales propios).

Vinculada a ocasiones rituales: matrimonios, velorios, bautizos, festivales
musicales; la bomba adquiere la dimension de simbolo de cohesion y de
identidad, en donde varios aspectos de la cultura y de la vida cotidiana son
llevados, a través de la musica, danza y poesia Bamba, a la escena ritualistica
colectiva. De este modo, se reafirma la identidad grupal y se socializan los
conocimientos artisticos musicales, dando lugar a un ambiente propicio para

la reproduccién de la cultura. (4)

Artesanias: Aunque relativamente limitada en cantidad y variedad, la
produccion de artesanias constituye un elemento central de la cultura
popular esmeraldefia, en particular por el hecho de que una gran parte de
ellas tiene como destino la utilizacion por los propios productores o, cuando
mas, la circulacion dentro de la sociedad local, lo que les otorga una
importancia significativa en la esfera de la vida cotidiana de los grupos
sociales involucrados en su produccioén. Entre las artesanias se cuentan
instrumentos y trampas para la caza y pesca, diversos tipos de bateas las que
cumplen variadas funciones: sirven para trasportar, almacenar, y preparar
alimentos, para lavar y para secar granos (café, cacao, maiz), etc. Otros
productos que han extendido los mercados locales son las “canoas labradas”
y las canoas de madera “elaboradas”... Los artesanos afroesmeraldefios
principalmente poseen un rico conocimiento en el arte del labrado de canoas.
La claboracion de cesteria y de utensilios de calabazo, y, antiguamente, la
produccion de telas y de ceramica, son actividades tradicionales... También
los instrumentos musicales tradicionales, son objeto de comercializacion,

como lo son: el bombo, el cununo, el guasa, las maracas, y la marimba
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especialmente los mismos que son elaboradas
integramente por artesanos especializados. La
fabricacion de marimbas, mas que la de otros
instrumentos tradicionales, es objeto de una alta
" especializacion, y son muchos los lugares en la
provincia donde ya no se encuentra este tipo de
artesanos. En su gran mayoria, los fabricantes de
marimba son hombres mayores que trabajan

individualmente y que, por lo tanto, poseen un

conocimiento que tiende a desaparecer... Para la
elaboracién de los instrumentos arriba mencionados; el bosque provee de las
materias primas basicas necesarias; la madera, la corteza de arbol, las fibras
vegetales, la cafia guadda, los calabazos son los elementos naturales mas
frecuentemente utilizados. También se cuenta la existencia de numerosos
artesanos dedicados al procesamiento del coral negro, y la consiguiente
elaboracién de objetos de adorno (collares, pulseras, colgantes, etc.) La

artesania del coral negro hallegado a ser.

Una de las actividades més representativas de esta zona, en especial del

balneario de Atacames y sus alrededores.

La elaboracion artesanal del “guarapo”, de la cocada, del carbén y de
sombreros de paja, que a veces con caracteristicas de pequefia industria, se
muestran, sin embargo son elementos muy interesantes desde la perspectiva
de la cultura popular.

El Guarapo: se elabora en diversos lugares de la provincia, en trapiches
construidos integramente de piezas de madera, preferentemente guayacan.
El proceso de produccion se inicia en el molino de la cafia de aztucar, el que
se obtiene haciendo girar el trapiche con la ayuda de un buey...El jugo

obtenido de la molienda es depositado en pondos, cernido y puesto a hervir
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en fuego con pulpa de cacao, la que con el calor va botando una baba que
permite purificar el zumo de la cafia. De este hervido se obtiene la cachasa, la
que cernida y puesta a fermentar por lo general en recipientes de plastico, da
como resultado el guarapo. Se trata de un procedimiento evidentemente
artesanal en el que, muchas veces, no intervienen mas que los miembros de
la unidad familiar, aunque existen trapiches en los que se presentan

relaciones salariales.

El Carbén: es producido en la franja costera, especialmente en aquellas areas
donde existe abundante manglar. Por ejemplo, son numerosos los hornos
existentes en la zona de los canales que forman la desembocadura del rio
Santiago, y en Muisne al sur. Para producir carbon sc utiliza principalmente
madera de mangle, pero también algunas especies del monte. El horno en
que se quema la madera se construye teniendo como base un hueco no muy
profundo (de 30 a 50 cm.) cavado en la tierra, sobre el cual se teje una
empalizada la que es cubierta con una capa de pasto y paja, y luego con
barro y tierra seca, solo se deja abierto un orificio a un costado para
introducir los trozos de madera y luego la “mecha”... Al interior del horno, la
madera se quema durante cuatro o cinco dias, al cabo de los cuales el carbon
ya esté listo. Normalmente se espera un dia mas antes de sacarlo, para que se

enfrie...Un horno grande puede producir de 40 a 50 sacos.

Sombreros: La produccién de sombreros con técnicas artesanal se ha
trasladado a pequenos talleres ubicados en la capital de la provincia... La
materia prima se obtiene de la misma zona, utilizandose varias fibras
naturales de la corteza de diversas variedades de palma. Los sombreros son
vendidos en dos mercados diferenciados: por una parte, los campesinos de
los zona, siendo el sombrero de paja parte importante de la indumentaria de
éstos; por una parte a los turistas nacionales y extranjeros entre los que tiene

especial aceptaciéon el sombrero “pelo de coco”. (La Cultura Popular en el
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Ecuador, Tomo IV, Esmeraldas, Centro Interamericano de Artesanias y Artes

Populares, CIDAP.)(4)

La marimba: Su origen es muy discutido;
algunos lo atribuyen al continente
africano, otros lo suponen de Indonesia y

hasta hay quienes lo creen del Amazonas.

Quienes atribuyen su origen al Africa,
creen que los africanos construyeron algunas marimbas de las usadas por
ellos en su pais de origen al venir a tierras americanas y
que luego fueron reformadas segin los materiales del

entorno.

La marimba esmeraldefia guarda notable similitud con

una serie de xil6fonos que se encuentran entre algunas
tribus africanas, en especial con el rongo, instrumento hltt
utilizado por los Ndogos, pero cuyo origen se encontrarfa en la tribu de los
Woro. Ambos instrumentos muestran idéntica estructura y sus diferencias
consisten principalmente en sus respectivos tamafios y en los materiales

utilizados.
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Los restantes instrumentos
tipicamente esmeraldefios tienen
también un sinntimero de referentes
africanos, el bombo, el guas4, y las

maracas se encuentran a través de

Las formas musicales propias de la musica tradicional esmeraldefia sugieren
también las raices africanas. Su riqueza ritmica lograda mediante la ejecucion
de instrumentos de percusién, asi como también la estructura de la
composicién coral, que en su juego de propuestas, respuestas y repeticiones,
refuerza la naturaleza ritmica de los temas, son caracteristicas cuya

procedencia no admite mayor duda.

Ritos Funerarios: El hecho de la muerte, y la conceptualizacion que le
corresponde, ocupa un lugar central en el universo religioso esmeraldefio. Si
bien el cristianismo resalta el hecho de la muerte, como pasaje a otra vida, y
en torno a él ha elaborado un ceremonial especifico, en la religiosidad
popular afroesmeraldefia la muerte adquiere significados distintos y la
ritualidad que les acompafia es notoriamente mas elaborada. Estrechamente
vinculados al problema de la muerte y al de la continuidad de la vida en el
mas alla, se encuentran los conceptos de cielo, purgatorio e infierno. De
origen evidentemente cristiano, esta conceptualizacion resulta definida en el
contexto religioso afroesmeraldefio. El elaborado ceremonial relativo al
hecho de la muerte, tiene un claro sentido de manipulacién del mas alla, y se
piensa que el apego estricto a la reglamentacion ceremonial, particularmente
a sus formas, pueden influenciar en el destino de las almas de los muertos
adultos. Asi los velorios de los nifios, “velorio de angelito” o “Chigualo”
como se los suele llamar o también conocidos como “arrullos”, ya que buena
parte del ceremonial consiste en la interpretacion de arrullos, (piezas

musicales tipicamente afroamericanas.) Consiste en una ocasion con claras
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expresiones festivas, se ajusta también a una reglamentacion cuyo sentido es
de celebrar y alegrarse por el buen transito y el mejor destino de las almas; se
piensa que el alma de los nifios va al cielo, alcanzan la gloria, y ello
constituye un motivo de alegria. El alma de un nifio fallecido tiene como
anica morada el cielo, por el contrario no hay ninguna certeza de lo que
ocurre con el alma de un adulto muerto, aunque su mas probable destino es
el purgatorio donde pagar sus malas acciones terrenales antes de alcanzar el
cielo. Asi los Alabados y novenas contrastan con el caracter festivo del
chigualo, el aire solemne, triste y dramatico del alabado, o velorio de adulto.
Durante nueve noches los familiares mas cercanos y algunos de los
participantes del velorio, rezan la novena, en el mismo lugar donde se realizo
el velorio; en la novena noche se realiza el “novenario”, una réplica del
alabado quiza con mayor fuerza dramatica que éste. El objetivo de la novena
es, una vez mas, asegurar la partida del alma del difunto y ayudarlo a

encontrar su buen destino. (4)

Cronologia
ANO | MES HECHOS
1553 | Octubre Llega el grupo mas significativo de negros al Ecuador, en el
barco del mercader Alonso de Illescas.
1577 |Septiembre. El Presbitero Miguel Cabello de Balboa, inienta someter
pacificamente a los negros y mulatos. Ecuador
1582 | Agosto En Coangue-Valle del Chota (Ecuador) hay 6 espanoles y
algunos negros.
1586 | Febrero El Rey Felipe II, en la Real Cédula, pide informacion sobre los
negros de Esmeraldas-Ecuador.
1789 |Julio Ambrosio Mondongo se rebela y huye con otros esclavos
causando zozobra en dos haciendas, San José y Puchimbuela,
de Carlos Araujo.




11789 | Agosto

]

Levantamiento de los esclavos en Cuajara. Ecuador

11789 | Agosto

Semfugafg);\ de la Hacienda La Concepcion de propiedad de

juan Chiriboga, 60 negros. Fcuador

1799 "‘—A‘gosto

El Bar6n de Carondelet trae 50 Jamaicanos de esclavos para la

apertura del camino de Malbucho. Esmeraldas-Ecuador

1805 | Agosto

En el Valle del Catamayo-Loja, el rebelde Pedro Luis Mina
resalta como ejemplo de la lucha por la dignidad humana.

Ecuador.

1806 | Agosto

En Guayaquil, el dirigente de los carpinteros y astilleros fue

un esclavo. Ecuador.

1813 | Abril

1816 | Abril

1854 | Agosto

TGrito de Ia independencia de Esmera Idas

Don Manuel Calixto v Munoz piden por decreto que se venda
1el negro Manuel Bonifacio con su familia, aduciendo que son

rebeldes en una hacienda. Ibarra-Ecuador.

Francisco Carrillo y su esposa Polonia Meéndez fueron

liberados. Ecuador.

1865 A‘gosto

Participacién de los negr(;s; esmeraldenos en la Revolucion

Liberal, a través de las montoneras alfaristas. Ecuador

11983 [Julio

1960 | Octubre

Fundacion del Movimienlo Afroecuatoriano Conciencia

(MAECQC)

El { de Octubre es dfa nacional del negro. Ecuador

1993 | Octubre

Fundacion del Taller Afroecuatoriano “Azucar”. Quito-

Ecuador

1996 Agosto

B e

Fundacion del Grupo Afroecuatoriano “Despierta Negro”.

Quito-Ecuador.

Tabla 1: Cronologia
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(4)
2.2.- DISENO

Disefio como verbo "disefiar" se refiere al proceso de creacion y desarrollo
para producir un nuevo objeto o medio de comunicacion_(objeto, proceso,
servicio, conocimiento o entorno) para uso humano. Como sustantivo, el
disefio se refiere al plan final o proposicion determinada fruto del proceso de
disefiar (dibujo, proyecto, maqueta, plano o descripcion técnica), o (mas
popularmente) al resultado de poner ese plan final en practica (la imagen o el

objeto producido).

Disefiar requiere principalmente consideraciones funcionales y estéticas. Esto
necesita de numerosas fases de investigacion, analisis, modelado, ajustes y
adaptaciones previas a la produccion definitiva del objeto. Ademas
comprende multitud de disciplinas y oficios dependiendo del objeto a

diseftar y de la participacion en el proceso de una o varias personas.

Disefiar es una compleja, dinamica e intrincada tarea. Es la integracion de
requisitos técnicos, sociales y economicos, necesidades biologicas, con efectos
psicologicos y materiales, forma, color, volumen y espacio, todo ello pensado
¢ interrelacionado con el medio ambiente que rodea a la humanidad. De esto
altimo se puede desprender la alta responsabilidad ética del disefio y los

diseitadores a nivel mundial.

Cabe recalcar que filésofos contemporaneos como Viléem Flusser (en su libro

Filosofia del Disefio), proponen que el futuro depende del disefo. (1)
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A partir del estudio y creacion de un producto se realiza disefio, en este
proyecto el disefio es parte fundamental ya que se proporciona un analisis el
cual va a desarrollar un producto a partir de los rasgos mas importantes de
los afroecuatorianos tomando en cuenta sus costumbres tradiciones y formas
de fabricacion para los objetos que ellos requieren y que esta cultura toma

como propios para la creacion del presente proyecto.

2.2.1. Disefio Industrial

Bl disefio es una actividad creadora que consiste en determinar las
propiedades formales de los objetos que se desea producir industrialmente.
Por propiedades formales de los objetos no solo deben debe entenderse las
caracteristicas exteriores, sino en especial las relaciones estructurales que
hacen en un objeto o un sistema de objetos una unidad coherente, tanto

desde el punto de vista del productor como desde el consumidor.

Segun los disefiadores industriales de la UFDI (Union Francais des Designers
Industriels) La profesion del creador industrial tiene como vocacion,
después de un exhaustivo analisis tecnolégico, economico y estético, creacion
de formas, materiales, colores y estructuras que permitan mejorar todos los
aspectos del entorno humano condicionados por la produccién industrial, y

puede tratarse:

-de creacitén (o disefio) de productos
-de creacion (o disefio) grafico

-de creacion de entornos o de ambientes visuales.
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El concepto disefio contiene esta noble nocién: a la vez lo que puede
proyectarse, programarse, prepararse por anticipado y lo que puede hallar
una forma concreta, lo que puede ser un dibujo, un modelo, o un plano.

Por su parte, la lengua espafiola distingue claramente las tres palabras:

disefio, designio, y dibujo. (5)

El disefio industrial como su nombre lo indica es el desarrollo industrializado
de productos disefiados e impulsados para su comercializacion y
distribucion y por tal forma el presente proyecto tendra un analisis
especializado para de esta forma poder ver las mejores técnicas de
fabricacion buscando que los costos disminuyan y sean los 6ptimos para
poder desarrollar este proyecto en serie sin complicaciones y reduciendo los
tiempos de fabricacion y adaptando este proyecto como producto para cubrir
las necesidades de los consumidores como son precio, buen producto y con

costos asequibles a la realidad nacional del Ecuador.

2.2.3. Disefo de Interiores

El disefio de interiores se traduce en la capacidad de crear un espacio segun
la  funcién y estética, a través de masas, colores, texturas y luces,
proporcionandole belleza y confort con la finalidad de brindarle al usuario
una mejor calidad de vida, en su hogar, en su trabajo y en los espacios de

recreacion.

El disefio de interiores funciona hoy en dfa como complemento de la
arquitectura convencional, implica desde remodelaciones a gran escala, hasta

los minimos detalles de decoracion. (1)



En este caso el proyecto trata de mobiliario el cual esta dentro de los
parametros del disefio interior y se desarrollara para que el diseno de este
producto se interrelacione con un espacio interior en todo lo relacionado con
confort y buena sustentacion visual par no crear una anomalia con el espacio

interior.

2.2.3. Ecodiseno

La definicion del término ecodisefio, significa la generacion de productos sin
dafio al medio ambiente, que ayuda a definir la direccion de las decisiones
que se toman en el disefio. En este proceso se le asigna al ambiente el mismo
‘status’ que a los valores industriales mas tradicionales: ganancias,
funcionalidad, estética, ergonomia, imagen y, sobre todo, calidad. Fn algunos
casos, el ambiente puede incluso dar a notar los valores tradicionales del
ambito comercial. Este concepto considera los aspectos ambientales en todos
los niveles del proceso de produccién, empefidndose en obtener productos
que ocasionen el menor impacto posible en el ecosistema a lo largo de todo
su ciclo de vida. En tltimo término, el ecodiseio conduce hacia una
produccion sostenible y un consumo mas racional de recursos, siendo una
metodologfa de disefio de los productos orientada, al ciclo de vida del
producto considerando el uso eficiente de los recursos naturales y que
combina las mejores practicas con respecto a la innovacion, reduccion de

costos integrandola a los aspectos ambientales. (6)

Se buscard en el presente proyecto un estudio materiales propios de los
afroecuatorianos tratando de ver el menor impacto posible a la naturaleza y

buscando los modos y sistemas de fabricacion los cuales traten en 1o posible
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de no dafar el medio ambiente buscando la optimizacion de los materiales y

reducir el consumo de energia innecesaria en los procesos de fabricacion.

2.2.4. Disefio de Asientos

Disefio de Asientos. Del disefio interior se puede sugerir varios principios

para el disefio de asientos, a saber:

a)  Eltipo de las dimensiones del asiento estan relacionados con la razén de
estar sentado.

b) Las dimensiones del asiento deberian adecuarse a las dimensiones
antropométricas.

c) Lasilla debe disefiarse para dar apoyo y estabilidad a la persona que se
sienta.

d) Lasilla debe disefiarse para variar la postura a la persona que se sienta,
pero el tapiz necesita ser resistente a los resbalones cuando esta persona se
siente nerviosamente.

e) La silla debe tener un respaldo, particularmente prominente en la
region lumbar, que reducird el estrés en esta parte de la columna vertebral.

) La superficie del asiento necesita el suficiente acolchado y la superficie
firmeza para ayudar a distribuir las presiones del peso del cuerpo de las

tuberosidades isquiatricas. (7)
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2.2.5. Tendencia

En todo proceso de disefio, el disenador utiliza toda la informacién posible,
retenida en su memoria, para realizar su creaciéon. Una serie de iméagenes,
signos y demds recursos comunicativos son asociados y entrelazados entre si

dando lugar al disefio.

Las tendencias, son una serie de grupos de un cierto estilo, estilisticos, que el
disefio en si va adoptando. Se encuentran en continua evolucién y marcan el
estilo de los disefios y futuras creaciones. Ahi, entra a constituir parte el

estilo, como forma de actuar, dando el toque personal al proyecto en curso.

(6)

Las tendencias son creaciones las cuales personalizan un estilo de acuerdo a
sus formas estandarizandose como una tendencia y siguiendo una misma

linea.

En este proyecto se buscara seguir el régimen de una tendencia tomando en
cuenta el estilo, los materiales a los que se lleguen con la investigacion, la
clase social a la que estara dirigido el producto y sobre todo acoplar este
mobiliario a la realidad nacional del Ecuador ya que hay que tomar en
cuenta la ubicacion geografica, el clima, y el espacio interior con el que se

interrelacionara esta linea de mobiliario.

2.3. ERGONOMIA

Cabe sefialar como fecha del surgimiento de la ergonomia el 12 de julio de

1849. Ese dia se celebré una reunién con un grupo interdisciplinario todos
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aquellos preocupados en los problemas laborales humanos (Edholm y
Murrell) En otra reunion celebrada el 16 de febrero de 1950, se adopto el
termino Ergonomia y se origino la nueva disciplina. La palabra ergonomia se
fue acufiada a partir de los términos griegos ergon: trabajo, y nomos: leyes

naturales.

Los factores humanos en la ergonomia surgieron como una respuesta a la
necesidad de analizar como hace el operario humano para afrontar su

ambiente,

El concepto importante es que las discrepancias entre lo que requiere el
ambiente y lo que el operario es capaz de darle, deberia darse por un medio
de la adaptacion del ambienta al operario en vez del enfoque normal de

hacer que el operario sea el que se ajuste al medio.

Si llega a efectuarse un cambio de la naturaleza tan basica, se argumenta que
la eficiencia, la seguridad, la comodidad y la productividad del sistema total

hombre - méquina deberan ampliarse. (7)

Durante cientos de aftos el, hombre se ha dado cuenta de la importancia que
reviste conocer algo cerca de las dimensiones de su propio cuerpo. De hecho,
las unidades de medicién como el pie o la pulgada todavia se usan y se han
derivado en las dimensiones del cuerpo estindar. La idea que las
dimensiones fisicas deben estar relacionadas de alguna manera con su
habilidad para funcionar en el mundo esta tan vieja que resultan
sorprendente c6mo las personas se vuelven negligentes respecto de los

conceptos en los pensamientos y en el diseiio cotidiano. (8)
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2.3.2, Consideraciones Para Disefiar Asientos.

Respecto a la motivacién para sentarse los asientos se pueden dividir
simplemente en tres grupos: el primero incluye asientos confortables,
comodos para la relajacion; en este tipo de asientos, el criterio para disenar
un asiento eficaz podria ser , el termino Braton, una pérdida de la conciencia
y una incomodidad minima para cualquier parte de la estructura del asiento,
el segundo grupo incluye los asientos que se usan para trabajo; en estos
casos, la estabilidad es una cuestion importante y se requiere un apoyo
adecuado a la region lumbar y a la distribucion de peso en la superficie del
asiento. El tercer grupo incluye los asientos que Grandjean describe como las
sillas de propdsito mdltiple que pueden usarse para sentarse a la mesa,
ocasionalmente para trabajar o como sillas de reserva que frecuentemente se

pueden guardar.(7)

2.3.3. Consideraciones Antropométricas

Sin importar la funcién de asiento, sus dimensiones lineales deben adecuarse

a ellos que probablemente sean la poblacién de usuarios.

Por ahora, esto es axiomaético, pues ya existen los datos antropomeétricos
apropiados. Normalmente, estas cifras se relacionan con la persona que se
sienta desnuda; por lo tanto, la presencia de ropa y de calzado incrementara

las dimensiones de una cantidad proporcional. (7)
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24. CROMATICA

Pensar que el color es un componente separado de la comunicacion visual
seria un error. Comprender que el color forma parte de la tarea de aprender

a ver y registrar todo aquello que se ve.

La teoria del color esta fundada por los experimentos de Isaac Newton quien
sefialaba que la luz blanca esta compuesta por siete haces de luz. Esta teoria
en beses se interpone en la manera de ver los colores como realmente son ya
que el color local de un 4rbol puede ser verde o gris verdoso pero bajo luz
fuerte puede lanzar destellos plateados y al anochecer convertirse en siluetas

obscuras.

Un objeto que refleje todos los colores ser4 el blanco y uno que lo absorba
sera el negro, cuando se dice que se absorben los colores en realidad se
pierden, pero cuando no se absorben ni se reflejan y estos pasan por un

cuerpo transparente o semitransparente estos se refractan.

Cuando la atencion es simulada por el aspecto que presentan las cosas bajo
ciertas condiciones luminicas, hay que destacar que el color es modificado

por la luz.

Hay que tomar en cuenta el matiz y sobre todo hacer el correcto estudio de
los colores ya que no se pretende que le mobiliario descordine con el espacio
interior al que va a ser expuesto para su utilizacion sino que cree una
armonia estética y una interrelacion para asi de esta forma obtener el espacio

interior deseado. (9)



2.5. MATERIALES

Los materiales son elementos agrupados en un conjunto el cual es, o0 puede
ser, usado con algan fin especifico. Los elementos del conjunto pueden tener
naturaleza real (ser cosas), naturaleza virtual o ser totalmente abstractos. Por
ejemplo, el conjunto formado por cuaderno, lapiz, borrador, juego de
geometria, etc. se le puede denominar materiales escolares. El conjunto de
cemento, acero, grava, arena, etc. se le puede llamar materiales de
construccién. El material puede ser simple o complejo. Y también

homogéneo o heterogéneo.

La palabra materiales adquiere su verdadero significado en dependencia del
contexto. En economia, materiales son lo que alimenta a la produccién, tanto
a la industria como a la manufactura. En ciencia un material es cualquier
conglomerado de materia 0 masa. Para un artista el material es su obra

reciente.

2.6. CONSTRUCCION

Construccion es un proceso por medio del cual se transforma las materias

primas en materiales compuestos.

2.6.1. ACABADO

El acabado es un proceso de fabricacion empleado en la manufactura cuya
finalidad es obtener una superficie con caracteristicas adecuadas para la
aplicacion particular del producto que se estd manufacturando; esto incluye
mas no es limitado a la cosmética de producto. Esto es logrado por los

tratamientos primordialmente superficiales aplicados. En algunos casos el



40

proceso de acabado puede tener la finalidad adicional de lograr que el

producto entre en especificaciones dimensionales.

Antiguamente, el acabado se comprendia solamente como un proceso
secundario en un sentido literal, ya que en la mayoria de los casos s6lo tenia
que ver con la apariencia del objeto u artesania en cuestion, idea que en

muchos casos persiste y se inchuye en la estética y cosmética del producto.

En la actualidad, los acabados se entienden como una etapa de manufactura

de primera linea, considerando los requerimientos actuales de los productos.

2.6.2. CONSTRUCCION

El uso més habitual del término construccion se refiere al arte o técnica de
fabricar edificios u obras publicas. En un sentido mas amplio se denomina
construccion a todo aquello que exige, antes de hacerse, tener o disponer de
un proyecto o plan predeterminado, 0 que se hace uniendo diversos
componentes segiin un orden determinado. Como ejemplos tenemos: las
construcciones sintdcticas o gramaticales, las construcciones musicales, las
construcciones mentales, etc. Consecuentemente, la palabra construccion se
usa en diversas disciplinas, tanto cientificas, técnicas o aplicadas como en las

humanidades: la gramatica, la pedagogfa, la psiquiatria, la teoria del arte, etc.

2.6.3. FABRICACION

Un proceso de fabricacion, también denominado manufactura o produccion,
es el conjunto de operaciones necesarias para modificar las caracterfsticas de
las materias primas. Dichas caracteristicas pueden ser de naturaleza muy

variada tales como la forma, la densidad, la resistencia, el tamafio o la

estética.
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En la inmensa mayoria de los casos, para la obtenciéon de un determinado
producto seran necesarias multitud de operaciones individuales de modo
que, dependiendo de la escala de observacion, puede denominarse proceso
tanto al conjunto de operaciones desde la extraccion de los recursos naturales
necesarios hasta la venta del producto como a las realizadas en un puesto de

trabajo con una determinada maquina-herramienta. (1)

2.7. MOBILIARIO

Mobiliario es el término genérico para objetos movibles que soportan el
cuerpo humano, permiten guardar objetos o sostienen cosas horizontalmente
sobre el nivel del suelo. Estos se ubican en espacios interiores y buscan
proveer de un ambiente adecuado para desarrollo de la actividad humana

(10)

2.8. TRABAJOS SIMILARES AL PROYECTO

Adriana Hoyos

Una disefiadora interior internacional que ha realizado una lista
impresionante de los proyectos comerciales y residenciales, Adriana Hoyos
que es una pionera de su estilo unico en disefio interior y las colecciones de
los muebles. Por mas de veinte afios, esta visionaria del disefio ha trabajado
en mas de 400 proyectos variados, de oficinas corporativas los apartamentos

high-rise de Miami y los hoteles y resorts mas importantes.

Después de terminar su grado del disefio interior en los Estados Unidos, ella

volvié a Suramérica para comenzar su negocio del disefio interior. En los 20



afios que lleva de trayectoria, ha venido una firma importante con un
personal de arquitectos, de disefiadores y de los encargados de proyectos,
que son capaces de seguir proyectos simultdneos de cada tamafio y
complejidad.

El disefio de la hospitalidad ha emergido como especialidad de la firma.
Adriana Hoyos y su equipo han creado los interiores para una cadena de los
hoteles en Suramérica, cadenas internacionales importantes del disefio tales
como Hilton, y lo mas recientemente posible, el Casa Fspectacular Dorada

de! hotel, en Los Cabos, México.

También la invitaron a que disefiara el salon del VIP del triunfo de Donald

para la Srta. Universe Pageant.

La cultura y el arte de sus raices latinoamericanas influencian fuertemente su
trabajo de disefio, pero su recorrido y exposicion internacionales extensos a
las tendencias, a las formas de vida, y a las culturas por todo el mundo traen
una perspectiva universal. La piedra angular de su inspiracion es el este

melding de texturas y de arte globales.

Se dio a conocer Adriana Hoyos en Ecuador en 1992. De acuerdo con la
respuesta entusiastica en el mercadote América del Sur, la distribucion fue
ampliada a los Estados Unidos, a México, al Caribe y a América Central en el
2001. Hoy, la corporacion tiene cinco salones de mucestras en Suramérica, uno
en Ciudad de México, dos salones de muestras en los EE.UU. y una red de

distribuidores y de minoristas autorizados.

AHCORP INC. Es la casa matriz de Adriana Hoyos, con las jefaturas en

Ecuador.

La disponibilidad lista de artesanos expertos y una fuente constante de

materiales nativos son entre las razones que Adriana Hoyos puede
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proporcionar los muebles de tal final extraordinario. Esta estructura vertical
es dominante a garantizar control completo de la calidad y de coste a través

de la cadena de distribucion.

Su meta corporativa es proporcionar al usuario final un concepto completo
de la decoracion que incluya los accesorios, la iluminacion, el arte y las

nuevas compras

One-stop de la coleccion del alfombrado... para el disefio casero y la

decoracion. Se dedican a sus clientes,

Un nuevo acercamiento fresco al disefio contemporaneo de los muebles,
ADRIANA HOYOS ofrece una combinacién de la comodidad, del estilo y de
la elegancia--- una alternativa mucho mas apreciada al mar del retro-

modernismo extensamente disponible hoy.

Los materiales naturales nativos y exoticos del individuo del retrato de los
pedazos del origen de Ecuador, y que reflejan valores de la artesania de la
mano del viejo mundo combinada con simplicidad escultural. Las maderas
finas, el embutido del coco y los acabados especiales realzan los disefios y

agregan textura a cada pedazo.
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Coleccién Coco

Figura 9: Coleccién Coco

La inspiracion para esta coleccién viene del coco. Los artesanos en Suramérica han
dominado el arte de usar el embutido del coco para mosaicos. Adriana Hoyos ha
incorporado este final como acentos para esta coleccion. Agrega una indirecta de la
textura y de la profundidad y cada pedazo individual con una excelencia en

artesania.



Colecciéon Chocolate

Figura 10: Coleccién Chocolate

El mejor cacao del mundo viene de Suramérica. La inspiracién para esta
coleccion viene de la riqueza del cacao, el ingrediente maés importante del
chocolate. La coleccion del chocolate de ADRIANA HOYOS incorpora las
barras de madera del ébano y del seike para agregar caracteristicas del

disefio fabulosas en cada una de sus partes.
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Coleccion Tagua

Figura 11: Coleccién Tagua

La tagua es una semilla de la palma, sabe lo mas y mejor posible como un
“marfil vegetal”. Implica un proceso de semi y completamente pelando que
lo traiga muy cerca de las calidades del marfil real. El cenar y las tablas del
coctel tan bien como las consolas incluyen las semillas reales del tagua
centradas arquitectonicamente en cada pedazo. Este material exo6tico viene

en marrén oscuro con tactos del marfil, asf como verde y rojo.
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CAPITULO II1

3.- METODOLOGIA

3.1.- ENFOQUE

En el presente proyecto se ha visto necesario la utilizacion del meétodo
inductivo o denominado también como método de inferencia. Va de lo
particular a lo general. Es un procedimiento a través del cual, el investigador
recoge datos sin partir de supuestos ciertos para después por analogia y en
base de indicio propuesto, clasificar, analizar, e interpretar esos datos y

obtener conclusiones generales.

Proceso

Constatar y agrupar los casos y hechos en que esta el fenomeno que se

estudia.

Indagar la causa del fenomeno en estudio.

Establecer el principio o ley que rige a dicho fenémeno y que es aplicable al

universo de casos.

El método inductivo se aplica a través de los siguientes estudios.

Observacion.

Experimentacion.
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Comparacion.

Abstraccion.

Generalizacion.

El método inductivo se fundamenta en:

Ley de la causalidad.

[a uniformidad de la naturaleza.

El imperio de la ley.

3.2.-MODALIDAD BASICA DE LA INVESTIGACION

DE CAMPO: Esta modalidad de investigacion sirve para obtener datos de

diferentes fuentes constatando la informacion recopilada para la aplicacion

real.

DE LABORATORIOQO: Con esta modalidad de estudio se puede realizar las
diferentes comprobaciones para el uso y aplicacion de los materiales a

utilizarse en el presente proyecto.

BIBLIOGRAFICA: Con esta modalidad se procede a la recopilacion de
datos teoricos obtenidos de libros, revistas, folletos y publicidades las cuales

presten la informacién adecuada para el proyecto.

3.3.- NIVELES DE INVESTIGACION
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Cada uno de los niveles o tipos de investigacion tiene razén de ser y por
otra parte se maneja un orden especifico para que la investigacion arroje los
resultados deseados, dentro de los niveles y el orden, se da inicio con el
nivel EXPLORATORIO en el cual se busco el problema; a continuacion, en
el nivel DESCRIPTIVO se determino las causas del problema y los efectos
dando como parte final el nivel EXPLICATIVO, donde se evidencia con los

resultados arrojados por la investigacion y la practica.

3.4-POBLACION Y MUESTRA

El estudio del presente proyecto se realizo en el Valle del Chota provincia
de Imbabura en la zona centro de la misma, en la cual siguiendo cl
procedimiento investigativo se obtuvo una muestra integrada por un grupo
de 60 personas entre las cuales se encontré artesanos, agricultores y

empleados.

3.5.-TECNICAS E INSTRUMENTOS

3.5.1.-Recolecion de la Informaciéon

Para la investigacion del presente proyecto se utilizo el método cientifico
por medio del cual se estableci6 un proceso que permitié determinar las
causas y consecuencias del problema para de esta manera poder recabar de

la mejor manera la informacion e implantar las pertinentes conclusiones.

3.5.2.-Procesamiento de la Informacion.

Los datos obtenidos a través de los cuestionarios, seran debidamente

clasificados y analizados para ver que estos hayan sido realizados
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correctamente, bajo la estructura del cuestionario sin haber salido de su

realidad.

Los cuestionarios que hayan sido resueltos de forma incorrecta seran
descartados y se procederé a la realizacion de uno nuevo.

Se procedera a la respectiva tabulacion de los resultados con los
cuestionarios que estén llenados correctamente y que el numero de

cuestionarios complete la muestra que se requerira para su analisis.

Los cuadros estadisticos contaran con los respectivos graficos de porcentaje

y analisis correspondiente.

El analisis de los resultados se efectuara de acuerdo a como este establecido

el marco tedrico y los objetivos.

3.6.-ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Se realizo la presente investigacion con el fin de recabar informacién para el
desarrollo del proyecto para de esta forma ver que es lo mas representativo
del pueblo afroecuatoriano y sobre todo sacar conclusiones de lo que mas
ticnen en comun como cultura y como personas establecidas en un territorio

de acuerdo al ambiente que los rodea.

La encuesta fue aplicada a una muestra de personas las cuales son las mas
representativas en sus actividades y también son personas adultas dando
una muestra de 60 personas como el 100% de la muestra entre los cuales se
encontré hombres y mujeres constituidos por 33 hombres de los cuales 8
son artesanos, 11 obreros y 14 agricultores y por otra parte las mujeres

constituidas por 27 de las cuales 4 son artesanas, 14 obreras y 9 agricultoras.
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Estos datos fueron recolectados de la muestra que arrojo la investigacion

que se realizo en la zona centro del Valle del Chota.
3.6.1.-Objetivo de la Encuesta
Lo que se busca con la presente encuesta es identificar las tendencias e

inclinaciones que tienen los afroecuatorianos con respecto a su cultura y al

ambiente que los rodea.
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Pregunta 1
EN QUE GRADO CONSIDERA QUE ES RECONOCIDA Y VALORADA LA

CULTURA AFROECUATORIANA?

Numero de encuestados: 60 personas.

Pregunta # 1

Alta 13
Media 26
Baja 17
Mala 4
TOTAL 60

('.,En qué grado considera que es reconocida y valorada la cultura

Afroecuatoriana?

Alta Media Baja Mala
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De las 60 personas encuestadas en el Valle del Chota, al momento de
preguntarles en qué grado consideran que esta reconocida y valorada la
cultura afroecuatoriana 13% de los 60 encuestados indicaron que si es
reconocida en un nivel alto su cultura gracias a sus artesanias musica y

al rol importante que estos prestan en ecuador.

De las 60 personas encuestadas 26% piensan que son reconocidos en un
nivel medio por que la gente esta perdiendo su propia identidad poco a

poco.

De los encuestados 17% piensan que su cultura es considerada en un
nivel bajo gracias al racismo existente y a que hay mucha
desinformacion de parte de la gente para con ellos y sus verdaderas
actividades, y que los relacionan con el futbol como una actividad que

pueden desarrollar.

De estos 60 encuestados 4% piensan que es mala gracias a la pobreza
existente y al nivel de vida que los ha reducido la sociedad, y su

discriminacién.
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Pregunta 2

QUE COSAS Y ACTIVIDADES SON REPRESENTATIVAS DE LA
CULTURA AFROECUATORIANA?

Numero de encuestados: 60 personas.

Pregunta # 2

Col. Piel 10
Musica 18
Vestimenta 5
Inst. Music. 10
Futbol 17
Total 60

¢Qué cosas y actividades son representativas de la cultura
Afroecuatoriana?

Col. Piel Musica Vestimenta Inst. Music, Futbol
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De las 60 personas encuestadas en el Valle del Chota 10% de ellas dicen
que lo mas representativo de ellos es el color de piel, ya que esto los
diferencia de los demas por el simple hecho de tener otro color de tez; y
que todo mundo por el simple hecho de ver su color asume enseguida

que son afroecuatorianos.

De los encuestados 18% de ellas asume que lo més representativo de los
afroecuatorianos es su musica y danza ya que esta es alegre y su son es
diferente por el hecho de sus instrumentos como la marimba las maracas

y el uso de percusion que diferencia su ritmo de otras.

De los 60 encuetados 5% de ellos piensan que lo que a ellos lo
representa es su vestimenta y el modo en que la emplean ya sea para
ceremonias importantes con colores bajos como para representar alegria

con colores vivos.

De los encuestados 10% de ellos piensan que lo mas representativo de
los afroecuatorianos son sus instrumentos musicales, ya que estos
representan su cultura por los ritmos que estos emiten, y que su

fabricacion es igual a la que utilizaban afios atras.

De los encuestados 17% de ellos piensan que el futbol es su parte
representativa gracias a la gran afluencia de personas afroecuatorianas
en el futbol profesional y que esto les ha dado un sitial muy importante

dentro de la sociedad moderna.
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Pregunta 3

CREE USTED QUE LOS JOVENES TRATAN DE MANTENER
VIGENTES LAS TRADICIONES AFROECUATORIANAS?

Numero de encuestados: 60 personas.

Pregunta # 3

Si 31
No 16
Talvez 13
Total 60

éCree usted que lo jovenes tratan de mantener vigente las
tradiciones Afroecuatorianas?

16%
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De las 60 personas encuestadas en el Valle del Chota de la provincia de
Imbabura 31% de estas creen que si, que los jovenes estan manteniendo
vigentes sus tradiciones gracias a que muchos de ellos se dedican a la
musica, otros a la elaboracion de artesanias y que todos mantienen sus
tradiciones culturales y que estan presentes por el mismo orgullo afro

que los representa.

De las personas encuestadas 16% de estas creen que los jovenes si han
dejado a un lado las tradiciones afroecuatorianas gracias a que los
jovenes salen de sus pueblos por trabajo o estudios a las ciudades y estos
absorben las costumbres e identidades citadinas perdiendo su cultura

propia.

De las personas encuestadas 13% de ellas piensan que tal vez ellos estan
perdiendo sus costumbres y tradiciones por la falta de informacion
acerca de su cultura y a mas de esto la fusion con actividades de afuera

lo que hace que poco a poco se pierda su cultura.
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Pregunta 4

CREE USTED QUE LA MUSICA ES PARTE FUNDAMENTAL DE LA
CULTURA AFROECUATORIANA?

Numero de encuestados: 60 personas.

Pregunta # 4

Si 44
No 16
Total 60

iCree usted que la musica es parte fundamental de la cultura
Afroecuatoriana?

50

40

30 o mSi
20 HmNo

10

Si No
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De 60 personas encuestadas 44% asegura que si que la musica es parte
fundamental de su cultura y que esta representa el sentimiento de los

afroecuatoianos.

De las personas encuestadas 16% afirma que no, que la musica no es lo
unico que los representa que ellos, que tienen muchas otras actividades

las cuales son mas significativas que la musica.
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Pregunta 5

CREE USTED QUE SE DA PREFERENCIA A LO DE AFUERA Y NO A
LO NUESTRO?

Numero de encuestados: 60 personas.

Pregunta #5

Si 31
No 16
Talvez 13
Total 60

iCree usted que se da preferencia a lo extranjeroyno alo
nuestro?

m Si

o
(¥a)

uNo

W Talvez

Si No Talvez
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De las 60 personas encuestadas 31% asegura que si que nuestro pais esta
invadido por productos y actividades provenientes de otros paises
extranjeros y que nosotros mismos damos cabida a esta invasion

foranea.

De los encuestados, 16% asegura que no, que todo depende de las
personas y que si hay campafias para preferir lo ecuatoriano y que sobre
todo no hay nada igual a la gastronomia ecuatoriana y a los productos
de calidad como las artesanias que son muy bien apreciadas en el

mundo.

De los encuestados, 16% se define con un tal vez ya que dicen que en

ecuador la gente es libre de utilizar y hacer las actividades que prefieran.
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Pregunta 6

CREE USTED QUE ES IMPORTANTE APLICAR LOS RASGOS
SIGNIFICATIVOS DE LOS AFROECUATORIANOS A PRODUCTOS

NACIONALES?

Numeros de encuestados: 60 personas

Pregunta #6

Si 32
No 20
Talvez 8
Total 60

N
W (%,)
S0 WY W W S S S
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De las 60 personas encuestadas 32% de estas piensan que seria
importante aplicar los rasgos mas significativos de los afroecuatorianos a
productos ya que gracias a esto se dara la importancia que merece su
cultura y sobretodo sus tradiciones y que estas se plasmarian en

productos dando a conocerlos como en verdad son.

De los encuestados 20% de estos dice que no, que seria algo irrelevante
ya que la gente se fija en la utilidad que brinde un producto mas no en

su esencia.

De los encuestados, 8% de estos dice que no cambiaria en nada, pero
que seria importante, que se aplique los rasgos a los productos y que
esto dependerd de los productos y la importancia que estos brinden a

sus usuarios.

3.7.- CONCLUSIONES.

Fl disefio va tomando un rol importante en la sociedad, y por tal motivo
hay que implementarlo creando soluciones para la gente del Ecuador, y
la herramienta mas adecuada es la investigacion ya que esta nos da una

vision mads clara de la realidad existente.

El momento que un ecuatoriano adquiere un producto siente la
necesidad de encontrar algo que se relacione e interactue con €l, y que
més que encontrar un producto que sea inspirado en una cultura del

Ecuador.
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Al momento de encuestar a los afroecuatorianos se encontr6 que lo que
une a todos ellos es su cultura musical, y que ésta se relaciona con

todos, los afroecuatorianos del pais.

En el momento que llenaron los cuestionarios, se da cuenta que los
encuestados ven de manera positiva la implementacion de rasgos que
definen a los afroecuatorianos en productos para de esta manera

Mantener la realidad de lo que ellos son y sobre todo de que este

producto es netamente ecuatoriano.

Que al momento de crear productos se lo realice con rasgos del Ecuador
y que no se limite solo a artesanias sino a todo tipo de productos y con

materiales propios.

Que no solo se los relacione con el futbol ya que esto los minimiza ya
que esto no todos lo pueden alcanzar y son pocos los que se dan a

conocer tras esta actividad.

Que la linea de mobiliario cubrird necesidades como la falta de
informacion de la cultura afroecuatoriana y que a mas de esto los

materiales y las formas sean particulares a la definicion de su cultura.
El disefio de esta linea de mobiliario aplique todo lo propuesto y a mas

de esto sea funcional y cémodo y que se pueda aplicar en viviendas,

dando una identidad y que se pueda decir esto es ecuatoriano.

3.8.- RECOMENDACIONES

Buscar soluciones en materiales para la aplicacién de productos que

cubran las necesidades que requieren los ecuatorianos brindando
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soluciones efectivas ya que Fcuador cuenta con una variedad de

climas gracias a sus diferentes ubicaciones geograficas.

Siempre que se realice disefio a partir de inspiraciones como en esta
linea de mobiliario, se realice los analisis correspondientes ya que los
resultados arrojados de una investigacién son veraces y pueden

cambiar la percepcién de lo que pensamos y creemos.

Hay que analizar los gustos y necesidades porque estas difieren

mucho y no solo cuenta lo estético sino también lo funcional.

Crear productos en cuanto a disefio, sin dejar a un lado el estilo, y la
originalidad que puede tener un producto realizado en Ecuador,
gracias a la investigacion que puede obtenerse acerca de las culturas

existentes en un pais tan diverso.

El correcto analisis de confort, material y color puede definir los
aspectos mas representativos de esta linea de mobiliario, dandole

originalidad y no monotonia.
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CAPITULO IV

4.- PROCEDIMIENTOS DE DISENO Y FABRICACION

4.1.- ANTECEDENTES

Desde la antigiiedad el hombre ha utilizado la madera como uno de los
materiales principales para la elaboracion de elementos de construccion, ya
que esta constituye uno de los elementos mas adecuados para un uso
variado. Aunque actualmente otros materiales han irrumpido en el arte
constructivo por sus nuevas tecnologias, no por eso la madera ha sido

desplazada del papel que ha venido representando desde milenios.

Buscar nuevas formas de acuerdo a las necesidades que se presentan con el
pasar de los tiempos es muy importante, ya que de esta manera se busca
nuevas formas de cubrir necesidades con la busqueda de materiales que
presten buena resistencia, excelente estética al momento del acabado para su
presentacion y que en su fabricacion sean maleables y maquinables para no

tener problemas.

Crear nuevas formas es la busqueda que realiza un diseiiador, examinando
crear nuevos estilos algunos radicalmente novedosos, y otros siguiendo una
linea 0 una tendencia establecida claro con sus respectivos cambios, tratando

de satisfacer necesidades como la estética y el confort.

Tras la investigacion realizada a gente del pueblo afroecuatoriano ubicado en
el Valle del Chota provincia de Imbabura se llego a recabar datos muy

importantes para la creacion de una linea de mobiliario inspirado en su
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culturay sus tradiciones, se llego a la conclusion que lo que une a
todas las comunidades de afroecuatorianos es su folklore traducido en su
musica, llegando a la conclusion de que seria una buena fuente de
inspiracion sus tradiciones musicales como son: su ritmo, sus instrumentos,
in dejar a un lado sus cultura en cuanto a la danza, y de esta manera se
analizé6 su musica llegando a la conclusion de que esta es intangible y por
ende se buscarian formas radicales, y por otra parte sus instrumentos
musicales los cuales son tangibles y de ahi se puede partir, realizando un
andlisis de forma para obtener una referencia mas clara para aplicar a la linea

de mobiliario que presenta este proyecto.

A partir de este analisis se llego a la conclusion de que el instrumento mas
utilizado, y representativo en el folklore afroecuatoriano es la marimba cuya
fabricacion artesanal, y esta constituida de 23 laminas de madera de chonta, y
23 secciones de cafta guadua o bambu formada en una caja de madera
forrada con fibras vegetales y baquetas de madera revestidas de cuero,
materiales existentes en Ecuador, los cuales prestan mucha versatilidad en

cuanto a fabricacion.

De esta manera se tomara en cuenta los rasgos mas identificativos de la
marimba para la realizacion de la linea de mobiliario tratando de cubrir las
necesidades de confort y estética acorde a lo que representa el hecho de la

cultura afroecuatoriana.

La linea de mobiliario que se presenta en este proyecto tendra su fabricacion
artesanal contando con formas a partir de la marimba para de esta manera
establecer su forma y de ahi seguir una linea para conformar un conjunto

armoénico en cuanto a la presentacion de estos muebles.
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4.2.- PROCESOS DE FABRICACION

Un proceso de fabricacion, también denominado manufactura o produccion,
es el conjunto de operaciones necesarias para modificar las caracteristicas de
las materias primas. Dichas caracterfsticas pueden ser de naturaleza muy
variada tales como la forma, la densidad, la resistencia, el tamafio o la

estética.

En la inmensa mayoria de los casos, para la obtencion de un determinado
producto seran necesarias multitud de operaciones individuales de modo
que, dependiendo de la escala de observacion, puede denominarse proceso
tanto al conjunto de operaciones desde la extraccion de los recursos naturales
necesarios hasta la venta del producto como a las realizadas en un puesto de

trabajo con una determinada maquina-herramienta. (1)

4.2.1.- METODOS DE FABRICACION

Fundamentalmente, para cualquier trabajo de carpinterfa y fabricacion de
mobiliario se deben regirse por un orden, para de esta manera poder obtener
los mecanismos y operaciones necesarios para obtener resultados favorables
con la presentaciéon de un mueble, a continuacion los pasos que deben

regirse el momento de fabricar un mobiliario:

1.- Proyectar y trazar en la madera el modelo de trabajo que se ha obtenido

despueés de la investigacion y la etapa de bocetaje.



69

2.- Cortar las piezas con las formas y los tamafios requeridos.

3.- Realizar en estas piezas las ensambladuras y agujeros necesarios.

4.- Ensamblar las piezas, y unirlas segun el plan previstos con los materiales

necesarios y pegamentos requeridos.

5.- Dar el acabado a las superficies del objeto construido.

Por lo tanto las diferentes técnicas de trabajo o procedimientos para dar
forma a las piezas de madera podemos dividirlas en base a la siguiente

clasificacion:

Marcar o anotar las medidas.

Trazado.

Sostener, sujetar 0 mantener la pieza durante el trabajo.
Aserrado o cortado de la madera.

Cepillado (Garlopa, garlopin, guillame y cepillo).
Perfilar / raspar (Escofina).

Desbastado y Alisado (Limas).



Lijado.
Pulido.
Pintar o tefiir.

Barnizado.

Otros procesos que se pueden dar:

Taladrado

Acanalado

Escopleado (con formones y gubias)

Torneado

Taracea (Tallar)

Encolado

Triscado y afilado.

El plastecido.

Union (Juntas o acoplamientos, ensambles y empalmes).

70
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4.2.1.- Analisis de Materiales

Las maderas mas empleadas para fines constructivos, suelen clasificarse en

blandas y duras:

Esta clasificaciéon no atiende, como muy bien pueda creerse a su dureza en
sentido mas estricto de la palabra, pues muchas de las maderas que se
incluyen en el grupo de las blandas, son mas duras que otras que se incluyen

en el ultimo grupo. La dureza viene en funcion de su peso especifico

Maderas Blandas

Entre el grupo de las maderas blandas, podemos citar a las llamadas
coniferas, que, en términos muy generales, significa que tiene frutos en
formas de conos.

Se caracteriza porque no suelen perder la hoja en invierno, poseen algo o
mucho de resina, por lo que reciben también el nombre de maderas resinosas

y son de hoja que recuerdan a una aguja.

Maderas Duras

En el otro grupo, es decir, en el de las maderas duras, se incluyen los
procedentes de los arboles no resinosos, tales como el roble, la haya, el aliso,
el olmo, el fresno, el chopo, el arce, el abedul, castafio, nogal, cerezo y las
llamadas maderas exo6ticas tales como el sandalo, el palo campeche, el ébano,

la caoba, etc.(11)
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Cana

Tallo de las plantas gramineas, por lo comtn hueco y nudoso. Planta
graminea, indigena de Europa meridional, con tallo lefioso, hueco, flexible y
de tres a cuatro metros de altura, hojas anchas, un tanto asperas, y flores en

panojas muy ramosas. Se cria en parajes humedos.

Canelo

El Canelo, Fufie, Boighe o Foiye, cuyo nombre cientifico es Drimys winteri
J.R. et G. Forster, perteneciente a la familia de las Winteraceas, esta adaptada
a condiciones donde el agua esta en exceso, como terrenos pantanosos y
junto a rios y esteros, destacandose por su agresividad para regenerar y su

caracter de especie pionera.

Es particularmente abundante en donde las precipitaciones son muy
abundantes (2000 mm. anuales) formando densos bosques de renovales y

arboles maduros.

La estructura anatomica del Canelo, sus propiedades fisicas y mecénicas, y la
composicion quimica de su madera la hacen adecuada como materia prima
para distintos usos industriales. Actualmente se utiliza a escala artesanal en
pequefias construcciones, muebleria y fabricacion de instrumentos musicales,
existiendo sin embargo, mercados externos de pequefia envergadura que
estan siendo aprovechados por empresas forestales. La madera de Canelo es
facil de trabajar, permeable, se puede secar e impregnar sin problema,
también se encola, pinta y barniza con buenos resultados. Sin tratamiento es
una madera durable, con una vida util comprendida entre 5 y 15 afios al estar

en contacto con cl suelo.
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Sus cualidades medicinales, fisicas y quimicas la hacen una especie muy
versatil respecto a la posibilidad de productos extraibles. En el area de la
industria forestal, estudios recientes han demostrado que tiene buenas
posibilidades de ser aprovechada como materia prima para celulosa e incluso
madera aserrada gracias a que presenta caracteristicas de largo de fibra

similar a las coniferas y un rapido crecimiento.

4.2.2.- Analisis de Uniones y Ensambles

Recibe el nombre de ensamblaje o ensambladura cada uno de los sistemas

utilizador para unir entre si los componentes de un conjunto de carpinteria.

ENSAMBLADURA POR MADERA SUPERPUESTA

En este caso en realidad, no
existe ensamblaje
propiamente tal, ya que la
unién se produce por el
contacto de una pieza con la
otra. La fijaciobn se produce
por medio de clavos, tornillos

o clavijas y podra reforzarse

con cola.

Figura 12: Ensamble 1
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ENSAMBLE A MEDIA MADERA

Figura 13: Ensamble 2

El sistema mas simple de
aplicar  este  ensamblaje

consiste en entallar media

madera de una pieza, que se
acoplara con la otra media madera de la otra pieza, que en la mayoria de los
casos queda perpendicular a la primera, en ensamble a media madera en

j il

ENSAMBLE DE PALMA O ENTALLADURA

Figura 14: Ensamble 3

Es un tipo de ensamble a
media madera en T que no
debilita sensiblemente la
resistencia de las piezas

sometidas a la flexion.

En los ensamblajes de

palma, en la parte horizontal
de la T se realiza el llamado espaldonado, en el que descansa la media

madera de la otra pieza.
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ENSAMBLE A MEDIA MADERA EN CRUZ

En este caso, las piezas unidas
no quedan enrasadas, al tener
la entalladura menos
profundidad se obtiene un
mejor resultado a las fatigas

derivadas de su empleo.

Figura 15: Ensamble 4

ENSAMBLES MEDIANTE CLAVIJAS

Figura 16: Ensamble 5

Las uniones a tope
se refuerzan
mediante elementos
externos a las

maderas que

componen la union.
Estos elementos pueden ser metdlicos (pernos, tornillos, puntas, etc.), en
cuyo caso seran visibles al exterior de las piezas unidas. Para conseguir un
acabado limpio de los elementos de fijacion se recurre a las colas, pero dada
la poca eficacia de la encoladura por la testa en la madera, las clavijas se

introduciran en el interior de la union como elementos de fijacion.
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ENSAMBLE EN ANGULO MEDIANTE CLAVIJAS

La uni6én mediante clavijas es el
sustituto débil de los ensamblajes a
caja y espiga. Puede ser en angulo,

en forma de T, a inglete, etc.

Figura 17: Ensamble 6

ENSAMBLE A INGLETE CON JUNTA PLANA

Se obtiene cortando los extremos
de ambas piezas a 45°. Esta union
se emplea en recuadros, marcos y
dngulos de molduras en
ebanisteria y en elementos que

requieran un minimo de esfuerzo.

Figura 18: Ensamble 7
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ENSAMBLE A INGLETE CON ESPIGA INDEPENDIENTE

Se realizan dos cortes de
sierra a cartab6én, vaciando
con el escoplo la parte que

sera reemplazada por la

. espiga independiente.

Figura 19: Ensamble 8

Este tipo de ensamble
proporciona un buen resultado, siendo muy resistente, al disponer de una

superficie mayor para alojar clavijas, tornillos, etc.

ENSAMBLE A INGLETE CON LLAVE

Se cortan a inglete los extremos de
v cada pieza, y se realiza una caja
pasante, perpendicular a los cortes. La
llave puede ser de forma cuadrada o
rectangular, siendo siempre de madera

dura para obtener el mejor resultado.

Figura 20: Ensamble 9
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ENSAMBLE DE CAJA Y ESPIGA

Este es uno de los ensambles mas utilizados en carpinteria, existiendo una
gran variedad de soluciones para cada trabajo especifico, tales como el

ensamble a caja y espiga sin retalon, con

retalon, con retal6n y calce, con ranura o
calce y moldura, de contrachaveta, con
‘ barbilla, con contramoldura, etc.

Figura 21: Ensamble 10

ENSAMBLE A COLA DE MILANO

Figura 22: Ensamble 11

Utilizada para uniones que

estén sometidas a esfuerzos de
traccion, la forma trapezoidal,
tanto de la espiga como de la

caja, impide que se deslice la

union y su separacion es casi
imposible frente a la traccion, siendo también satisfactorio su

comportamiento frente a la compresion.

Existen muchas variantes de este tipo de ensamble, distinguiéndose las
siguientes: ensamble a media madera con cola de milano, unién en T a cola
de milano, ensamble a cola milano de ranura, ensamble a cola de milano en

angulo abierto o pasante y ensamble a cola de milano solapada.
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JUNTA PLANA O A TOPE REFORZADA CON CLAVIJAS

Junta consistente en reforzar la unién
mediante clavijas de madera colocadas
en el centro del grueso de la masa lefiosa
a unir. Estas clavijas pueden ser de

diferentes texturas de acuerdo a la

mayor o menor adherencia buscada.

Figura 23: Ensamble 12

Clavijas rayadas en diferentes versiones.

Su correcta colocacion en un madero con el fin de unirlo sin debilitarlo.

EL MACHIHEMBRADO

El ensamblaje de la junta se realiza mediante el ensamblaje de una lengiieta o
macho y una ranura o hembra, llaméandose a este conjunto machihembrado.
Este tipo de unién es uno de los mas utilizados en carpinteria, lo que ha dado
como resultado la comercializacién de un tipo de tabla denominada por el
mismo nombre, la cual tiene en cada uno de sus cantos los resaltes

complementarios del machihembrado.

Existen varios tipos de machihembrado, entre los que se pueden destacar los
siguientes: machihembrado simple, machihembrado doble, machihembrado

alterno y machihembrado moldurado.
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Figura 24: Ensamble 13

4.2.3.- Analisis de Acabados Constructivos.

El acabado es un proceso de fabricacion empleado en la manufactura cuya
finalidad es obtener una superficie con caracteristicas adecuadas para la
aplicacion particular del producto que se estd manufacturando; esto incluye
mas no es limitado a la cosmética de producto. Esto es logrado por los
tratamientos primordialmente superficiales aplicados. En algunos casos el
proceso de acabado puede tener la finalidad adicional de lograr que el

producto entre en especificaciones dimensionales.

Antiguamente, el acabado se comprendia solamente como un proceso
secundario en un sentido literal, ya que en la mayoria de los casos s6lo tenia
que ver con la apariencia del objeto u artesania en cuestion, idea que en

muchos casos persiste y se incluye en la estética y cosmética del producto.

En la actualidad, los acabados se entienden como una etapa de manufactura

de primera linea, considerando los requerimientos actuales de los productos.
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4.3. - ELEMENTOS DE LA FORMA.

Todo objeto o plano esta constituido por una forma, estas formas se pueden
derivar en otras con el simple hecho de variarlas, si una persona altera de
una u otra manera una representacion bidimensional o tridimensional puede
encontrarse con una figura diferente a la inicial esto quiere decir que si
manipulamos las formas podemos obtener un sinfin de alternativas las
cuales pueden ser concebidas desde lo mas simple hasta estructuras con

grados de complejidad altos.

Toda forma bidimensionales portadora de una multiplicidad de elementos.
Estos seran mas 0 menos visibles y/o comprensibles en funcién de su

complejidad estructural y significativa.

Las formas pueden ser adheridas por si mismas: desde la lectura de sus
elementos geomeétricos internos y de su contorno, desde sus relaciones

espaciales con elementos que las soportan y, desde el significado que portan.

Puede decirse entonces que conceptualizar la forma, siempre involucrara a

mas de uno de los hechos sefialados.

La génesis de cualquier forma puede encontrarse en la manipulacion de la(s)
figuras(s) que permitieron su constitucion ulterior. Dichas figuras vistas
desde el plano de la Geometria no son mas que poligonos y las distintas

formas para transformarlos, organizarlos y resolverlos graficamente, son,
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entre otras, las decisiones mas complejas que enfrenta la actividad del

diseno.

Para comprender a las formas desde una vision general, es necesario que se
describan sus elementos constitutivos que SOon: BACICOS,

DETERMINANTES Y COMUNICATIVOS.(12)

4.3.1.- Elementos Basicos.

Los elementos basicos son aquellos que estan como parte de una forma,
estos son muy bésicos y simples pero de gran importancia para el estudio de
formas, estos en conjunto pueden comunicar de tal manera que con una
simple transformacion o deformaciéon pueden pasar de lo basico a lo
complejo, estos definen la morfologia de un objeto o plano, y estan

conformados por el punto, la linea, y el plano.

4.3.1.1.- El Punto

El punto es un elemento que se fija en el espacio en que sitte, este puede ser
orgénico o geométrico el tamafio puede variar ya que un objeto de un
tamafio grande a corta distancia puede verse como una forma pero como un
punto a larga distancia asf que el tamafio es muy irregular siempre y cuando

este se vea como un punto.
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4.3.1.2.- La Linea

La linea puede expresar el movimiento de un punto o la uniéon de varios
puntos, lo que concluye en que no tiene un tamafio especifico, una linea
puede ser direccionada a los 360 grados de tal forma que no solo puede ser
horizontal o vertical, a mas de esto no solo puede ser recta puede tener

variaciones como ser rectilinea, curvilinea, quebrada, mixta, e irregular.

4.3.1.3.- El Plano

El plano constituye en el movimiento de una linea o la union de varias lineas
esta también puede expresar su direccién, como un plano es bidimensional
expresa un largo y un ancho pero jamas un volumen, o espesor, la forma de
un plano se da por la ubicacion o predisposicion de las lineas, esto define en

la forma en que esta dispuesto sus contornos.

Los planos de acuerdo a sus contornos pueden ser geométricos cuando esta
compuesto por lineas rectas, organicos cuando estan conformados por lineas
curvas, mixtos cuando estdn construidos con lineas rectas y curvas, e

informal cuando se muestra en sus contornos con total irregularidad.

4.3.2.- Elementos Determinantes

Todas las formas en cuanto estan constituidas o logran una definicion de
acuerdo a las propiedades que las conforman quedan ya determinadas y los

elementos que definen esto son:
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4.3.2.1.- Geometria Basica

La geometria basica refiere a la constitucion de su representacion la cual esta
dada por la disposicion de sus contornos y su forma tanto interna como

externa lo cual define ya su morfologia.

4.3.2.2.- Dimensi6én

Esta dada por la medida que relativa de la forma y la escala que esta maneje

la cual dependera de la funcién que esta vaya a realizar como funcién

determinada.

4.3.2.3.- Color

Esta representada por la gradacién y la cromatica que se le establezca a la
forma propuesta con sus variaciones respectivas, todas las variantes en
cuanto a tonalidad dependera de la comunicacion que brinde la forma, ya
sean condiciones formales o sensibles tanto por si misma como por su

entorno.

4.3.2.4.- Proporcién

En una forma la proporcién se expresa como la relacién dimensional de las
partes entre si y del espacio en que se desarrollan, el criterio de proporcién
debe plantearse en cuanto a los elementos que conformen la forma con su

geometria, y esta en funcién con el espacio limitado que lo rodee.
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4.3.2.4.- Textura

Esta se da de acuerdo a lo visual y lo téctil de la forma, por lo tanto es un

significativo elemento de comunicacion y expresion.

4.3.2.5.- Soporte

Una forma en cuanto a su expresion debe manejarse en un espacio limitado
para su representacion, la correcta relacion proporcional que esta exprese
definira la impresion o soporte con su comprension, y segun las condiciones
fisico-cromaticas sera positivo si esta incurre en ocupar espacios o negativa si

la percepcién creada es un vacio.

4.3.3.- Elementos Comunicativos

Los elementos comunicativos son aquellos que corresponden a la parte mas
compleja de la forma y determinan el valor final de la comunicacién que esta
quiere dar y sobretodo expresar. Estos elementos se expresan de la siguiente

manera.

4.3.3.1.- Iconicidad

La iconicidad es la expresion de las formas que pueden solventarse como
formas realistas estilizadas o abstractas, de esta manera no son excluyentes

entre si y por lo tanto pueden coexistir.

De acuerdo con lo que las formas quieran expresar se les da el papel de

iconocidad de acuerdo a lo expresado anteriormente.
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4.3.3.2.- Significacion

La significacion no es mas que la conceptualizacion o significado que se le
da a la forma que se concibe de acuerdo a su mensaje figurativo la misma
que es expresada por sus mensajes en marco a su significado en los planos de

la estética y la semantica.

4.3.3.3.- Funcionalidad

La iconicidad y la significacion delimitan la estructura general de la forma,
por sobre estos la funcionalidad expresa la parte final de la expresion dado
por el valor de su utilidad practica, de tal manera esta delimitara las

funciones representativas y comunicativas.

4.4.- ANALISIS DE FORMA

Para un andlisis de forma un disefiador debe regirse por normas y
procedimientos para que el resultado sea el mas 6ptimo y sobretodo el que
mas se acerque a la realidad del producto a disefarse tanto en su forma como
en su funcién, para que este cumpla todos los requerimientos que se
proponen antes de su concepcion, este debe tomar en cuenta lo que
queremos representar con él o de que inspiracién proviene para asi no

derivar en formas radicales las cuales no representen su concepto principal.

Obviamente, una vez definidos los rasgos esenciales de lo que se va a disenar
se comienza a delimitar qué funcién va a realizar el objeto, a continuacién se
comienza a formar su matriz geomeétrica verificando si esta va a ser simétrica
o asimétrica, después realizamos una estructura geométrica para asi partir de
un volumen el cual nos dard una idea mas clara de lo que vamos a

representar pero en tres dimensiones, subsiguientemente la estructura
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morfologica de la cual deriva la forma a aplicar utilizando en esta los rasgos
que mas puntualiza la fuente de inspiracion, las cuales pueden ser puntos,
lineas, planos, formas geométricas u organicas las cuales definen ya el disefio
del objeto resultante.

Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfol6gica




5.- PROPUESTA

5.1.- Analisis de Forma
5.1.1.- Marimba

CAPITULO V

Figura 25: Marimba
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5.2.- Formas Encontradas a partir de la Marimba

Figura 26: Forma 1

Figura 27: Forma 2
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Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfol6gica




5.3.1.- Vistas
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5.3.2.- Perspectiva Estallada
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Figura 28: Perspectiva Estallada 1

Tiradera metalica sujeta contra la puerta
Mdf 16mm enchape laurel decorativo

Mdf 19 mm enchape laurel decorativo tapa superior y posterior

A

B

C

D Mdf 12mm repisas y divisiones laterales
E  Estructura base liston de canelo union caja espiga
F  Clavija multiple para ensamble de tapas

G Base liston de canelo unién caja espiga

H

Liston de canelo para divisiones y sujecion de bisagras

Pt

Bisagra para unién de puertas
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5.3.3.- Perspectiva

Figura 29: Perspectiva
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5.3.4.- Presupuesto
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BUFETERO
MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Tablero canelo 2 plch. 15,00 $ 30,00 %
Mdf. 16 mm decorativo 2 pza. 36,00 $ 72,00 %
Mdf. 19 mm decorativo 1 Pza. 42,00 $ 42,00 %
Tiraderas 4U. 4,00 $ 16,00 $
Cota Clavos tornillos 5,00%
Lija 4U. 0,80% 3,20%
Laca 1 Itro. 10,005 10,00 $
Sellador 2 ltro. 5,00 $ 10,00 %
Thinner 1glon. 4,005 400%
Bisagras 8 U. 2,00 16,00
MANO DE OBRA
Lacador - | 40,00 %
Carpintero 40,00 $
Armador 5,00 $
MAQUINARIA 15,00 $
GASTOS OPERATIVOS
Luz Agua Teléfono 10,00 $
Transporte 10,00 $
V. Neto 328,20%
Gastos Administrativos 98,46 $
Utilidad 164,10 %

—

' VALOR TOTAL 590,76 $

Tabla 2: Presupuesto 1
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5.4.- Mesa

4.4.1.- Instrumento
Partido Funcional
La funcion principal de una mesa es la de soportar sobre ella objetos

relacionados con la alimentacion y funciones relacionadas a esta actividad.

Partido Tecnolégico

Materiales Principales Materiales Secundarios
Tablon de Canelo estructura Lija 150, 240, 360

Mdf. Decorativo Laurel Clavos

Laca Cola

Sellador

Partido Funcional

Este objeto parte del analisis de forma a partir de la inspiracion de la
marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiracion de esta linea de
mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su
expresion musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.



Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfologica
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5.4.1.- Vistas
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5.4.2.- Perspectiva Estallada

Figura 30: Perspectiva Estallada 2

A Bastidor unién caja espiga mas clavija multiple para sujecién de tablero
B Marqueteado color verde olivo

C  Tablero Mdf 18mm

D  Clavija para sujecion de tablero ¥ x 2”

E  Pie de mesa con canales en la base y espiga para sujecion con el
bastidor

F  Clavija para anclaje de espiga %2 x2”

G  Espiga para uni6n
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5.4.3.- Perspectiva

Figura 31: Perspectiva 2



5.4.4.- Presupuesto
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MESA COMEDOR

MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Tablero canelo 2 pich, 15,00 $ 30,00%
Mdf. 19 mm decorativo 1 Pza. 42,00 $ 42,00 $
Lija 4 U. 0,80 3,20
Laca 1 ltro. 10,00 % 10,00 %
Sellador 2 ltro. 500% 10,00 $
Thinner 1 glon. 4,00 $ 4,00 %
MANO DE OBRA

Lacador 25,00 %
Carpintero 30,00 %
Armador 5,00 %
MAQUINARIA 10,00 $
GASTOS OPERATIVOS

Luz Agua Teléfono 10,00 $
Transporte 10,00 $
V. Neto 189,20 $
Gastos Administrativos 58,26 $
Utilidad 97,10 %
VALOR TOTAL 344,56 $

Tabla 3: Presupuesto 2
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5.5.- Silla

Instrumento
Partido Funcional

La funcion principal de una silla es la de apoyo al momento de sentarse en

un comedor u otros.

Partido Tecnolégico

Materiales Principales Materiales Secundarios
Tabl6én de Canelo estructura Lija 150, 240, 360

Mdf. Decorativo Laurel Clavos

Laca Cola

Sellador

Tela

Esponja

Partido Funcional

Este objeto parte del andlisis de forma a partir de la inspiraciéon de la
marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiraciéon de esta linea de
mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su
expresion musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.
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Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfol6gica
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5.5.1.- Vistas
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5.5.2.- Perspectiva Estallada
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Figura 32: Perspectiva Estallada 3

Tornillo autorroscable % x 1%z sujeci6n bastidor y tapiz
Bastidor

Tapiz damasco color verde

Canales en respaldar simulacion de canales de cafia guadua
Solo cuerpo pie de silla y espaldar

Caja espiga

Espiga

Canal para asentar bastidor
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5.53.- Perspectiva

Figura 33: Perspectiva 3



5.5.4.- Presupuesto
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SILLA

MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Tablero canelo % plch. 7,50 $ 7,50
Mdf. 19 mm decorativo 1/8 Pza 6,00% 6,00 %
Lija 4 U. 0,80 3,20
Laca Y2 ltro. 5,00 % 5,00%
Setlador 1 Itro. 500% 5,00%
Thinner Y2 glon, 2,00% 2,00%
Esponja 10 mm. 1/8 Pza 6,25% 6,25%
MANO DE OBRA

Lacador 3,00%
Carpintero 5,00 %
Tapicero 2,00%
MAQUINARIA 300 |
GASTOS OPERATIVOS

Luz Agua Teléfono 3,00 $
Transporte 1,00%
V. Neto 51,95 %
Gastos Administrativos 13,50 $
Utilidad 22,50 $
VALOR TOTAL 87,95 %

Tabla 4: Presupuesto 3
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5.6.- Mesa de Centro

4.4.1.-Instrumento
Partido Funcional

La funcion principal de una silla es la de apoyo al momento de sentarse en

un comedor u otros.

Partido Tecnolégico

Materiales Principales Materiales Secundarios
Tabl6én de Canelo estructura Lija 150, 240, 360

Mdf. Decorativo Laurel Clavos

Laca Cola

Sellador

Partido Funcional

Este objeto parte del andlisis de forma a partir de la inspiracion de la
marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiracion de esta linea de
mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su

expresion musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.



Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfologica
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5.6.1.- Vistas
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5.6.2.- Perspectiva Estallada

T O /=7 m g 0w »

G C

Figura 34: Perspectiva Estallada 4

Tablero Mdf 16 mm

Tablero Mdf 16 mm

Tablero Mdf 16 mm

Marqueteado color verde olivo

Clavija union multiple Y4 x 1 %2

Batidor unién caja espiga

Pie de mesa con canales y espiga para union con caja

Espiga para unién con caja en bastidor
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5.6.3.- Perspectiva

Figura 35: Perspectiva 4



5.6.4.- Presupuesto
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MESA DE CENTRO
MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Tablero canelo 1 plch. 15,00% 15,00 $
Mdf. 19 mm decorativo Vs pza. 10,50 $ 10,50
Vidrio 1/8 Pza 2,00% 2,00%
Cola Clavos tornillos 1,00 $ 1,00 %
Lija 4T 0,80 3,20
Laca V2 ltro. 500% 5,00%
Sellador 1 Itro. 500% 500%
Thinner 2 glon. 2,00% 2,00%
MANO DE OBRA
Lacador 500%
Carpintero 10,00 $
MAQUINARIA 3,00%
GASTOS OPERATIVOS
Luz Agua Teléfono 3,00%
Transporte 2,00%
V. Neto 66,70 $
Gastos Administrativos 19,00 %
Utilidad 31,85
VALOR TOTAL 117,75

Tabla 5: Presupuesto 4
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5.7.- Mesa de Apoyo

Instrumento

Partido Funcional

La funcion principal de una mesa de apoyo es la de mantener sobre ella

lamparas y accesorio de decoracién para una vivienda.

Partido Tecnolégico

Materiales Principales Materiales Secundarios
Tablon de Canelo estructura Lija 150, 240, 360

Mdf. Decorativo Laurel Clavos

Laca Cola

Sellador

Partido Funcional

Este objeto parte del analisis de forma a partir de la inspiracion de la
marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiracién de esta linea de
mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su
expresion musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.



115

Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfologica
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5.7.1.- Vistas

0L’
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5.7.2.- Perspectiva Estallada

Figura 36: Perspectiva Estallada 5

Bastidor union caja espiga
Tablero Mdf 16mm
Vidrio de 4mm
Accesorio en fibra natural
Tablero Mdf 16mm
Pie de mesa con canales y espiga para ensamble

Espiga para union en caja

I 0O O =H O N w9 »

Clavija de Yax 172
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5.7.3.- Perspectiva

Figura 37: Perspectiva 5



5.7.4.- Presupuesto
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MESA DE APOYO
MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Tablero canelo Y plch. 750% 7,50 %
Mdf. 19 mm decorativo V4 pza. 10,50 $ 10,50 $
Vidrio 1/8Pza 2,00% 2,00%
Aplique madera 1U. 1,00$ 1,00 %
Cola Clavos tornillos 1,00 $ 1,00 $
Lija 4U. 0,80 3,20
Laca A Htro. 5,00 % 500%
Sellador 1 ltro. 500% 5,00 $
Thinner 2 glon. 2,009% 2,00%
MANO DE OBRA
Lacador 500%
Carpintero 10,00 $
Armador 2,00%
MAQUINARIA 3,00%
' GASTOS OPERATIVOS
Luz Agua Teléfono 3,00%
Transporte 500%
V. Neto 70,20
Gastos Administrativos 14,00 $
Utilidad 20,50
VALOR TOTAL 99,70

5.8.- Vitrina (Cristalera)

Tabla 6: Presupuesto 5




Instrumento

Partido Funcional

120

La funcion principal de una vitrina es la de contenedor de accesorios

decorativos para la vivienda

Partido Tecnolégico

Materiales Principales

Tablon de Canelo estructura
Mdf. Decorativo Laurel

Laca
Sellador

Tiraderas

Partido Funcional

Materiales Secundarios

Herrajes

Lija 150, 240, 360
Clavos

Cola

Bisagras

Este objeto parte del andlisis de forma a partir de la inspiracion de la

marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiracion de esta linea de

mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su

expresi6on musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.



121

Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfologica
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5.8.2.- Perspectiva Estallada
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Figura 38: Perspectiva Estallada 6

Tiradera metalica

Tornillo Y4 x 1 %2
Puerta con vidrio frontal
Tapa Mdf 16mm
Vidrio de 4mm lateral
Estructura de listones de canelo union caja espiga
Vidrio 6mm repisa
Tapa triplex 4mm
Espejo
Tornillo Y4 x 2
Tapa de piso Mdf 12mm

Vidrio frontal 4mm

123
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5.8.3.- Perspectiva

Figura 39: Perspectiva 6



5.8.4.- Presupuesto
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VITRINA CRISTAL
MATERIAL CANT. P. UNIT P, TOTAL
Tablén Canelo 2 pzas. 15,00 $ 30,00 $
Tablon de amarre 1 pza. 10,00 % 10,00 $
Triplex 4 mm, Y plch. 12,00 % 6,00%
Topes, Tiraderas, Herrajes 10,00%
Lija, Cola, Clavos 5,00 $
Espejo 16,00 $
Vidrio lateral 4 mm. 2 6,00% 12,00 %
Vidrio frontal 4 mm. 1 10,00 $ 10,00 %
Vidrio repisas 6 mm., 3 8,00 24,00 %
Laca 1 Hro. 10,00 % 10,00 %
Sellador 2 itro. 5,00 % 10,00 %
Thinner 1 glon, 4,00 $ 4,00 %

| MANO DE OBRA
Lacador 20,00 $
Carpintero 30,00 %
Armador 10,00 $
MAQUINARIA 15,00%
GASTOS OPERATIVOS
Luz Agua Teléfono 10,00 $
Transporte 16,00 $
V. Neto 242,00%
Gastos Administrativos 72,60%
Utilidad 121,00 $
VALOR TOTAL 435,60 $

Tabla 7: Presupuesto 6
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4.9.- Sofa

Instrumento
Partido Funcional

La funcién principal de una mesa de apoyo es la de mantener sobre ella

lamparas y accesorio de decoracion para una vivienda.

Partido Tecnolégico

Materiales Principales Materiales Secundarios
Tablon de Canelo estructura Lija 150, 240, 360

Mdf. Decorativo Laurel Clavos

Laca Cola

Sellador

Esponja

Tela

Partido Funcional

Este objeto parte del andlisis de forma a partir de la inspiracion de la
marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiracion de esta linea de
mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su
expresion musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.
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Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfol6gica
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5.9.1.- Vistas
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5.9.2.- Perspectiva Estallada
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Figura 40: Perspectiva Estallada 7

Esponja azul de 10”

Damasco color verde olivo

Estructura de listones para montar tapas
Tapa Mdf 16mm espaldar

Tornillo autorroscable %: x 1 V2
Tapa Mdf 19mm

Tapa interior Mdf
Tapa frontal Mdf 19mm
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5.9.3.- Perspectiva

Figura 41: Perspectiva 7



5.9.4.- Presupuesto
SOFA

13

|

MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Mdf. 19 mm decorativo 2 pich. 18,00 18,00 $
Mdf. 16 mm decorativo Y:Pich. 21,005 21,005 |
Esponja base 1 0. 25,00% 25,00 $
Esponja medio 10 40,00 $ 40,00 $
Esponja forro 1U. 5,00 % 500 |
Tela (damasco) 7,5mtrs. 2009% 15,00 $
Cola Clavos Tornillos 500% 500 %
Lija 4U. 0,80% 3,20%
Laca 1 Itro. 10,00 $ 10,00 $
Sellador 2 Itro. 500% 10,00 %
Thinner 1 glon. 4,005 4,00 $
MANO DE OBRA

"Lacador 10,00 $
Carpintero 5,00 %

i Tapicéro 10,00 $

"MAQUINARIA 5,00 $
GASTOS OPERATIVOS

| Luz Agua Teléfono 8,00 $
Transporte 5,00%
V. Neto 199,20%
Gastos Administrativos i 59,76%
Utilidad o 99.60 $
VALOR TOTAL 358,56 $

Tabla 8: Presupuesto 7
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5.10.- Butaca

Instrumento
Partido Funcional

La funcién principal de una mesa de apoyo es la de mantener sobre ella

lamparas y accesorio de decoracién para una vivienda.

Partido Tecnolégico

Materiales Principales Materiales Secundarios
Tablon de Canelo estructura Lija 150, 240, 360

Mdf. Decorativo Laurel Clavos

Laca Cola

Sellador

Esponja

Tela

Partido Funcional

Este objeto parte del analisis de forma a partir de la inspiracién de la
marimba de chonta, la cual es la fuente de inspiracion de esta linea de
mobiliario que toma como principal a la cultura afroecuatoriana con su
expresion musical a partir de un objeto tangible como lo es este instrumento

tan popular en esta cultura.
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Matriz Geométrica

Estructura Geométrica

Estructura Morfologica
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5.10.1.- Vistas
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5.10.2.- Perspectiva Estallada
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Figura 42: Perspectiva Estallada 8

Tapa frontal Mdf 19mm

Damasco verde olivo

Esponja de 10”

Estructura de listones para montar tapas
Tapa posterior Mdf de 19mm

Tornillo autorroscable Y4 x 12

Tapa Mdf 19mm

Tapa interior Mdf
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5.10.3.- Perspectiva

Figura 43: Perspectiva 8



5.10.4.- Presupuesto
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BUTACA

MATERIAL CANT. P. UNIT P. TOTAL
Mdf. 16 mm decorativo Ya plch. 10,50 10,50 $
Mdf. 19 mm decorativo 12Pich. 18,00 $ 18,00 $
Esponja base Ya U, 12,50 $ 12,50 %
Esponja medio Ya U. 20,00 $ 20,00 $
Esponja forro Vs U. 1,25% 1,25%
Tela (damasco) 4 mitrs. 2,00% 8,00%
Cola Clavos Tornillos 3,00% 3,00%
Lija 4 U. 0,80% 3,20%
Laca 2 Hro. 500% 500%
Sellador 1 ltro. 5,00 % 5,00 %
Thinner 1 glon. 4,00 % 4,00%
MANO DE OBRA

Lacador 5,00%
Carpintero 5,00%
Tapicero 10,00 $
MAQUINARIA 5,00 %
GASTOS OPERATIVOS

Luz Agua Teléfono 3,00%
Transporte 5,00 %
V. Neto 12345 %
Gastos Administrativos 24,00%
Utilidad 37.00 %
VALOR TOTAL 184,45 %

Tabla 9: Presupuesto 8
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5.11.- Planta Amoblada

| 4 ki
SN

I |

Figura 44: Ambiente 1



139

Figura 45: Ambiente 2
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Figura 46: Ambiente 3
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5.12.- Recomendaciones

Es muy importante la investigacion en cuanto a necesidades de confort y
utilidad que un mueble puede brindar a un usuario, ya que de esta manera
se puede manejar correctamente la relacion entre objeto y sujeto, sin dejar a
un lado el analisis de formal para obtener un optimo resultado en cuanto al
diseno, a partir de una inspiracion para no recurrir a formas radicales si no a

formas que contienen la realidad de objeto analizado.

-Estudiar los rasgos identificativos de estas culturas es muy importante para
obtener la inspiracion adecuada ya que hay costumbres u objetos que pueden

relacionarlos mas que una actividad o viceversa.

-Investigar las formas representativas de la cultura afroecuatoriana nos dara

una vision mas clara de la realidad del objeto o costumbre a estudiar.

-Determinar costos, materiales propios y acabados que utilizan los
afroecuatorianos, para la fabricacién del mobiliario que se propone buscando
los que menor impacten a la naturaleza o los que sean mas rapidos en su

renovacion.

-Proponer un disefio mas limpio en su etapa de fabricacion en cuanto a las
formas ya que se procura obtener el menor desperdicio posible al momento

de cortar y ensamblar piezas.

-Fabricar prototipo, e imagenes graficas del proyecto para tener una idea mas

clara de los objetos disefiados y su factibilidad al momento de fabricar.

-Facilidad de desarrollar esta linea de mobiliario en un taller artesanal sin
necesidad de tecnologias o materiales extranjeros.
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5.13.- Conclusiones

El desarrollo del proyecto cubrié las expectativas propuestas ya que se
encontr6 problemas al momento del analisis de las formas requeridas para
cada uno de los muebles, los cuales se pudieron resolver con un correcto
analisis siguiendo pardmetros los cuales ayudan a encontrar las formas que

se utilizaran para el correcto desarrollo del mobiliario.

Es factible ya que se puede desarrollar de manera artesanal y también
industrial lo cual dice mucho ya que de esta manera no se necesitan
tecnologias extranjeras y se puede desarrollar con toda facilidad en un taller

de carpinteria normal.

Se encontré problemas con los andlisis ya que se sugeria formas por simple
analisis y bocetos, y no por el correcto estudio de forma que se realiza para

un objeto.

Presenta grandes expectativas ya que segun la investigacion es una buena
forma de estudiar culturas las cuales tienen sus expresiones y que de forma

lamentable se ignora sus antecedentes.



143

BIBLIOGRAFiA

(12) Arq. Mogrovejo Rivera Fabidn, formas vy organizaciones

bidimensionales, unién grafica, octubre 99 enero 2000.

(7) Borne, David J., Ergonomia en Accién, Editorial Trillas México,

Argentina, Espafia, Puerto Rico, Venezuela.

(5) Danielle Quarante, Disefio Industrial 1, Pera 164 -08020 CEAC Barcelona

Espana.

(11)  Griflan José, Carpinteria de Taller y de Armar, Editorial CEAC,

Barcelona Espafia.

(4) La Cultura Popular en el Ecuador, Tomo IV, Esmeraldas, 2da. Edicion,
IV-1996, Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP.

(9) Reinoso Nelson, Disefio Grafico, Graficas Iberia Espafia



144

LINKOGRAFiA

(10) www.atikoestudio.com/ disefiador industrial/ mobiliario.

(2) www.centroafroecuatoriano.com centro cultural afroecuatoriano
comunidades negras.

(8) www.ergonomiahhh.com - enciclopédico de ergonomia-antropometria.

(6) www.ilustrados.com disefio - eco disefio.

(3) Luz Argentina Chiriboga. Raices Africanas en la Realidad Ecuatoriana
Quito 2002 www .edufuturo.com.

(1) http://es.wikipedia.org/wiki/ la cultura.



145

ANEXO1

Bocetos Propuestos
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ANEXO 2
ENCUESTA
DATOS INFORMATIVOS
OBJETIVO: Obtener informacion para la realizacion del proyecto de tesis
SEXQ/GENERQO: .....cviiiiiiiiiiiiiiiiieiiiea
EDAD: ............
OCUPACION: ..o

1.

(EN QUE GRADO CONSIDERA QUE ES RECONOCIDA Y
VALORADA LA CULTURA AFROECUATORIANA?

O ALTA
00 MEDIA
O BAJA

{QUE COSAS SON REPRESENTATIVAS DE LA CULTURA
AFROECUATORIANA?

0 COLOR DE PIEL

0 MUSICA

0 VESTIMENTA

0 INSTRUMENTOS MUSICALES
O FUTBOL

(CREE USTED QUE LOS JOVENES TRATAN DE MANTENER
VIGENTES LAS TRADICIONES AFROECUATORIANAS?

|
0 NO
O TALVEZ

(USTED CREE QUE LA MUSICA ES PARTE FUNDAMENTAL DE LA
CULTURA AFROECUATORIANA?

O sl
O NO
0 TALVEZ

(USTED CREE QUE SE DA PREFERENCIA A LO EXTRANJERO Y
NO A LO NUESTRO?
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O sI
O NO
0 TALVEZ

6. (USTED CREE QUE ES IMPORTANTE APLICAR RASGOS
SIGNIFICATIVOS DE LOS AFROECUATORIANOS A PRODUCTOS
NACIONALES?

O sI
O NO S \a
O TALVEZ w/
"0'4 ATO )

amL NO



