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La musica infantil es un género musical que
posee sus propias caracteristicas: la tesitura,
la tonalidad, el ritmo, la melodia, la armonia
deben ir acorde al registro vocal de los nifnos
y ninas y a las posibilidades técnicas de la voz
infantil, asi como los textos y los mensajes de
las canciones deben ser afines a sus intereses.
Ademas, la musica infantil es una herramien-
ta que permite a los niRos y niNas acercarse al
mundo musical e ir forjando su identidad. Por
tanto, requiere un cuidado en su composicion
musical y estética. Por otro lado, tiene un alto
valor pedagdgico, porque a través del reperto-
rio por niveles se pueden desarrollar habilida-
des musicalesy artisticas respetando un proce-

so secuencial y gradual.

En el caso de Ecuador, la musica para ninos ha
sido un campo poco explorado por los com-
positores y compositoras de nuestro pais, en
comparacion a paises como México o Argen-
tina que cuentan con una mayor produccion

Prélogo

de musica infantil e inclusive artistas que han
dedicado su vida profesional a la creacion de
este tipo de repertorio. Las razones pueden ser
varias como la falta de incentivos y politicas pu-
blicas por parte del Estado y de los gobiernos
locales para impulsar la produccion de musica
infantil y la creacion de espacios de ocio para el
desarrollo cultural de nifnas y niNos; razon por
la cual, los costos de la mayoria de estas pro-
ducciones suelen ser asumidos por los propios
compositores y compositoras.

Otra de las posibles razones de esta realidad,
puede ser la poca difusion que existe de la mu-
sica infantil que se ha creado, ya que esto invisi-
biliza el trabajo realizado y la necesidad de que
exista un repertorio mas amplio de este tipo de
musica. El no impulsar la creacion y difusion de
musica infantil ecuatoriana da como resultado
que los proyectos que se han realizado, se vuel-

van casos aislados y de poco alcance.
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A pesar de las dificultades de la creacion de
musica para ninos y ninas, en los ultimos anos
han habido algunas publicaciones de musica
infantil ecuatoriana, sobre todo a nivel de te-
sis de grado y postgrado como es el caso de: E/
Caballito azul mi mejor profe: Composicion de
un portafolio con géneros ecuatorianos para el
fortalecimiento de la identidad musical en la
educacion inicial de Galo Almeida publicada en
2021, Creacion y grabacion de un cancionero
infantil de diez temas inéditos de musica ecua-
toriana para nifios de 6 a 8 anos de la escuela
Reino de Quito de Israel Gonzalez publicada en
2020y Creacion de repertorio para ninos entre
7 a 12 anos con base en la educacion auditiva
y sustento en la tradicion musical ecuatoriana
del maestro Marcelo Ruano publicada en 2017.

Ademas, existen diversas obras de musica in-
fantil compuestas por autores ecuatorianos.
Entre ellas se destacan: el cancionero infantil
Canciones para los ninhos de mi Patria de Inés
Jijon, transcrito y reeditado por Dayanara Toro
en 2022; la 6pera infantil en dos actos El quin-
de, el fuego y el gigante del compositor Jorge
Oviedo, estrenada en 2018; el Libro virtual de
partituras del ler concurso de composicion de
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obras corales ADYCOE que recoje varias obras
para coros infantiles y juveniles de la Asociacion
de Directores y Coros del Ecuador; y la obra in-
fantojuvenil Mama Sara, creada por Luis Garri-
do y Giovanni Mera del Centro Cultural Mama
Cuchara, entre otras.

A pesar de estos esfuerzos que se van suman-
do, es importante resaltar que el repertorio
existente de musica infantil ecuatoriana, en su
mayoria no responde a un proceso formativo
y secuencial como existen en paises como Ve-
nezuela, México y Argentina donde se crea re-
pertorio pedagdgico vocal e instrumental para
todos los niveles de formacion. Por esta razon,
la musica infantil ecuatoriana continuda siendo
un campo en desarrollo que requiere un mayor
impulso en nuestro pais.

Con base en esta necesidad, en agosto de 2023
realizamos el “Taller de composicion para coros
infantiles”, como parte del proyecto “Re-sonar:
Convocatorias para la creacion musical” de la
Fundacion Teatro Nacional Sucre y el Centro
Cultural Mama Cuchara, con el objetivo de im-
pulsar la creacion de musica coral infantil ecua-

toriana.



Este taller tedrico — practico, que contd con la
participacion de ocho compositores y compo-
sitoras, fue facilitado por mi persona en seis
sesiones que tuvieron como objetivo desarro-
llar habilidades en la composicion de obras
destinadas a coros infantiles, y que se basd en
un proceso secuencial y pedagodgico, tomando
como referencia al Coro infantil de la Funda-

cion Teatro Nacional Sucre.

El propdsito del taller fue que cada participan-
te creara un pasillo, resignificando este géne-
ro que usualmente trata de amor y desamor, a
través de una propuesta para niNos y ninas. En
esta propuesta se respeta la estructura musical
propia del pasillo, pero su concepcion y sus tex-
tos estan enfocados en las infancias. La version
infantil de los pasillos no solo busca preservar
el género, sino también renovarlo y adaptarlo a
las sensibilidades contemporaneas y a las nue-
vas generaciones. Esta resignificacion es cru-
cial para asegurar que el patrimonio cultural se
transmita de manera viva y relevante a las futu-
ras generaciones.

A partir de la creacion de los nueve pasillos in-
fantiles que aqui se presentan, se realizd un
proceso para el montaje de las obras. El monta-
je implicd un viaje en torno a nuestra identidad
a través de la musica desde la mirada de los ni-
Aos y ninas de este coro infantil.

El proceso inicidé con el montaje de las obras y
la puesta en concierto dentro del Festival del
Pasillo de la Fundacion Teatro Nacional Sucre
en octubre de 2023 donde se estrenaron algu-
nos de los pasillos. Mas tarde, se llevd a cabo la
grabacion en estudio de seis de estos pasillos,
dando como resultado el EP que acompana a
este libro.

Es importante recalcar que el aprendizaje no
fue exclusivamente de las obras, sino que los
NniNos y ninas, también aprendieron sobre la
historia de este género, su significado cultural
y coOmo estas melodias forman parte del patri-
monio musical del pais. La propuesta de pre-
sentar pasillos en una version para ninos y ni-
fAas fue una iniciativa que no solo promovio la
musica y el arte como herramientas educativas
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y de expresion, sino que también fortalecio el
vinculo emocional de los nifos y ninas con su
identidad cultural, contribuyendo asi a la diver-
sidad y riqueza del panorama musical del pais.

Ademas, los nifos y ninas del coro infantil, no
solo se limitaron a interpretar la musica, sino
que, ademas, expresaron su creatividad, a partir
del taller de pintura "La Huella del Artista" dicta-
do por Patricio Yauri. A esta actividad se sumo
un espacio de escritura creativa, que dié como
resultado la ilustraciones y redaccioén de micro-
cuentos que conforman este libro y reflejan su
interpretacion personal, sus emociones y per-
cepciones sobre los nueve pasillos infantiles.

Como compositora y directora coral que trabaja
con ninasy ninos, puedo decir que este recorrido
gue hemos hecho con los integrantes del coro
infantil me permitié reafirmar que el proceso
es aun mas importante que el resultado ya que
para que llegue a ser un aprendizaje significati-
vo para ellosy se quede grabado en su memoria,
es necesario poner a los ninos y ninas como el
centro de la experiencia, como los protagonistas
de ese cuidadoso proceso.
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Ademas, crear musica infantil me ha conecta-
do con la ternura, con el alma de nina y con esa
capacidad de asombro tan propia de la ninez.
Escribir musica infantil y haber sido la complice
de estos niRos y ninas en este proyecto, me ha
permitido nuevamente mirar el mundo con cu-
riosidad y dejarme maravillar por las “pequenas”
cosas, atesorar cada detalle y cada paso. Deseo
gue este libro, la musica, los dibujos y los textos
gue guarda dentro lleguen a ustedes de la mis-
Ma manera y Nos conecte a través de la inocen-
ciay la imaginacion.

Camila Flores
Directora Coro infantil
Fundaciéon Teatro Nacional Sucre



El canto y las canciones infantiles, una via para construir identidad

Monica Bravo Velasquez

2024

Introducciéon

El canto es una actividad que ha acompanado
a los seres humanos desde sus origenes. Las
primeras cantinelas posiblemente imitaron so-
nidos de la naturaleza que, tras ser repetidas
incesantemente, podrian haber sido el remo-
to origen del lenguaje hablado. “En todas las
lenguas conocidas se tiene constancia clara y
perfectamente comprobada de la existencia
de la cancion de una manera paralela al mismo
nacimiento del idioma” (Giménez, 2016, p. 99).
Como medio de comunicacion, el canto ha sido
un vehiculo de expresion potente y efectivo, por
su capacidad de evocar emociones y transmitir
sentimientos. Al ser un hecho musical, el canto
se ha constituido en un elemento fundamental
de la identidad humana, Blackin menciona que
“la musica existe y es necesaria en todas las so-
ciedades porgue nos humaniza permitiéndo-
Nnos compartir y transmitir experiencias y emo-

ciones para el desarrollo armonioso del cuerpo,
el espiritu y las relaciones sociales” (citado por
Llarés, 2018, p. 664).

Desde antano, cantar ha establecido un nexo
entre pensamiento y sentir, lo material y lo es-
piritual, una manifestacion sonora de lo coti-
diano y lo trascendental. Por medio del canto
se narraron historias de los pueblos y sus ges-
tas, se acompano rituales y celebraciones; el
camino mas idéneo para comunicarse con las
divinidades ha sido la voz cantada, al igual que
el primer vinculo con la vida afectiva, a través
de nanas y arrullos. Canciones de trabajo y de
amor, sacras y profanas, aquellas para danzary
jugar, funerarias y de sanacion, todas ellas parte
de procesos individuales y comunitarios funda-
mentales.
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El canto en la infancia

Antes que hablar, los nifos y ninas cantan, y es
gue nuestro oido tiene la maravillosa capaci-
dad de reconocer, desde el nacimiento, tonos,
timbres, intensidades y ritmos diversos; esta ca-
racteristica auditiva sera la que posibilite la ad-
quisicion de la lengua materna. Stefnan Koel-
sch,] profesor de Psicologia de la MUsica en la
Universidad de Berlin, comenta sobre |la capaci-
dad musical innata detectada en bebés al poco
tiempo de nacer. Al reaccionar favorablemente
ante la musica:

Somos de forma innata, desde lo mas profundo
de nuestra naturaleza, criaturas musicales, muy
musicales, todos nosotros. Y hay una buena ra-
zon para ello: ademas de que nos permite des-
empenar todas esas funciones sociales mientras
hacemos musica, también necesitamos esas ca-
pacidades para aprender a hablar. (2011)

En la primera infancia, el canto es un medio de
expresion espontaneo y natural. Es comun ver
a ninos y niNas improvisando pegquenas me-
lodias mientras juegan con objetos, sumidos

en su mundo sonoro y recreando historias por
medio del juego simbdlico, asi, pueden pasar
largos periodos acompanados solamente por
el murmullo de su voz. Carl Orff, compositor y
pedagogo musical, observd con detenimiento
el juego infantil, mientras daba clases en la Es-
cuela GUnther de MdUsica y Danza, y llegd a de-
terminar que:

[...] existe una constante en el canto de los mas
pequenos relacionada con el uso de un intervalo
musical (3ra menor descendente) que nifos y ni-
Aas cantan espontaneamente mientras juegan,
se desplazan e incluso cuando quieren comuni-
carse entre si. Orff establece un nexo entre mu-
sica, palabra y movimiento, considerandolos una
triada inseparable dentro de las vivencias infanti-
les, ya que hacen parte de su misma naturaleza.
(Bravo, 2021, p. 117)

De igual manera, para Campbell y Scott-Kass-
ner, citados en Morales (2023) “El canto forma
parte del desarrollo natural en la infancia. Para
el nino, cantar es convertir el interés, las expe-

1 Entrevista por Eduard Punset (2011) http://www.redesparalaciencia.com/6215/redes/redes-105-musica-emociones-y-neurociencia
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riencias y los sentimientos en una expresion
musical personal” (p. 21).

El canto en la infancia, ademas de ser una ac-
tividad divertida y que entretiene, cumple un
papel fundamental en el desarrollo cognitivo,
emocional y social. A través del canto, los mas
pequenos exploran el mundo que los rodea,
aprenden nuevas palabras y conceptos, expre-
san susemocionesy fortalecen sus vinculos con
los demds. Posteriormente, durante las diferen-
tes etapas de la ninez el canto sera el medio de
relacionarse con el contexto escolar, cultural y
con sus intereses personales.

Diversos estudios dan cuenta de los aportes
del canto en el fortalecimiento de destrezas
Nno solo musicales, sino en general, de habili-
dades para la vida. Los métodos activos musi-
cales Dalcroze, Kodaly, Orff, Martenot, Willems,
anteponen la cancion como el principal me-
dio de transmitir la musica a ninas y ninos, ya
qgue para los infantes cantar es hacer musica.
Tal como lo afirma Lenger (2013), “dentro de la
pedagogia musical, las canciones ocupan una
de sus vertientes mas importantes. Los méto-
dos de aprendizaje de la musica consideran a
las canciones como uno de los primeros pelda-

Aos de sensibilizacion hacia la educacion musi-
cal” (p. 98). Igualmente, para Gelabert (2017) “[c]
antar es la forma basica de interiorizacion y el
punto de partida, de cara a la construccion de
los distintos conceptos musicales” (p. 3).

Por otra parte, el canto como actividad puede
desarrollar habilidades cognitivas ya que posi-
bilita el mejoramiento del lenguaje al ampliar
el vocabulario, la expresion oral y la compren-
sion del idioma, igualmente, apoya el fortaleci-
miento de la memoria y la atencion, facilitando
procesos de comprension y enfoque. Cantar
canciones con movimiento puede potenciar
la coordinacion motriz y apoyar la autopercep-
cion del esquema corporal. A su vez Vilar (2004)
plantea que “cantar con otros ninos o adul-
tos es una excelente manera de fortalecer los
vinculos sociales y crear un sentido de comu-
nidad” (p. 34) lo que potencia habilidades so-
ciales. Finalmente, respecto a las habilidades
emocionales, el canto ayuda a la expresion de
sentimientos, facilitando su manejo saludable
para arribar tanto a estados de relajacion como
de exaltacion y alegria, el cantar favorece el de-
sarrollo de la autoestima cuando se fomenta el
sentimiento de logro.
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Disfrutar al cantar y sentir que no son juzgados va a
ser el eje principal que determinara el tipo de rela-
cion de los ninos y las ninas con el canto y con su pro-
pia voz. Por tanto, el punto de partida sera la creacion
de asociaciones positivas entre el canto y la infancia
desde edades tempranas. (Morales, 2023, p. 17)

El coro infantil como medio de creci-
miento y aprendizaje

Sibien el cantar es una actividad de la que ninos
y ninas disfrutan plenamente, esta satisfaccion
se dimensiona cuando el canto es colectivo.
Cantar con otros es placentero porque refuerza
el sentido de pertenencia e inclusion mientras
que, a su vez, resulta en un apoyo para quienes
no se atreven a cantar solos. Con el canto co-
lectivo el sonido personal se amplifica y pasa a
ser parte de algo mas grande, fruto del esfuer-
ZO y compromiso grupal, precisamente, es ese
sentido de comunidad lo que hace del coro un
medio pedagdgico que aporta multiples bene-
ficios, tanto a nivel musical como para el desa-
rrollo integral de la persona.

En lo referente al ambito musical, el canto co-
lectivo permite un mayor desarrollo de la afina-
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cion, del oido armonico y la produccion vocal a
la vez que refuerza conductas positivas como la
disciplina, el orden y la participacion. Zoltan Ko-
daly postuld que la musica pertenezca a todos
y Vio en la voz el principal recurso expresivoy en
el coro el vehiculo de su aprendizaje: “en el can-
to a voces confluyen todos los elementos de la
musica: ritmo, melodia y armonia, los practican-
tes pueden llegar a comprender aspectos técni-
cos, como la textura, el género y la estructura,
asi como el caractery el estilo” (Bravo et al., 2021,
p. 30). Kodaly estaba convencido de que la alfa-
betizacion musical era posible y el acceso a la
musica un derecho alcanzable, basta con perso-
Nnas que quieran cantar y un maestro o maestra
con las ganas de ensenar. Mir6 (2011) siguiendo a
Kodaly expresa que “los coros son un medio de
expresion artistica y constituyen un laboratorio
formativo al servicio del arte” (p. 12).

A lo largo de la historia, se ha demostrado que
la colaboraciéon y cooperacion han permitido la
supervivencia humana, somos sociales por na-
turaleza. El coro en este sentido es el escenario
idoneo para experimentar el sentido de grupo
y la socializacion. “A través de esta experiencia,



los participantes aprenden a trabajar juntos, a
respetar los roles de cada unoy a valorar la con-
tribucion individual para el bien comun”. (Mir¢,
2011, p. 15). Al cantar en un coro, niNos y ninas
empiezan a reconocerse a si mismos y mutua-
mente, a apreciar la diversidad de sus vocesy a
conectar con las emociones de los demas. Por
medio de |la practica coral, es posible potenciar
la empatia, la colaboracion, la comunicacion
efectiva, dar atencion a la diversidad y propi-
ciar la resolucion pacifica de conflictos. “La in-
corporacion del canto colectivo en las activida-
des educativas y recreativas de los ninos puede
contribuir significativamente a la construccion
de una sociedad mas pacifica y respetuosa”
(Fernandez, 2021, p. 12).

Lenger (2013) en su ponencia sobre el Coro
como herramienta de transformacion social
profundiza sobre esta idea:

En un coro hay que aprender a escuchar, a cantar
sin dejar de escuchar a los demas, aprender inclu-
sive a pasar por largos tiempos de silencios propios.
Esta educacion de valores como la tolerancia y el
respeto a las diferencias y por el otro, transforman a
la actividad coral en una muy positiva, a mi enten-

der, escuela de democracia [..] un sitio de integra-
cion, un lugar de aprendizaje de valores solidarios y
una mMmanera de recuperar confianza en si mismos,
y para los ninos y adolescentes un camino para co-
menzar a vivir en una sociedad mas justa. (p. 12)

Entonces, mas alla de ser una practica artistica
gue promueve el desarrollo de habilidades mu-
sicalesy estéticas, la participacion de nifasy ni-
Aos en un coro durante la infancia es un camino
para su desarrollo personal y humano. El abrir-
se ante las posibilidades de su voz, el encuentro
con los otros de una manera sana y divertida,
el vencer los retos que los montajes demandan
y el sentimiento de logro tras los conciertos, el
trabajar colaborativamente y conocer el com-
promiso de una manera vivencial, a mas de los
beneficios respecto a la socializacion, comuni-
cacion y cogniciéon, impactan positivamente en
diversas dimensiones de su ser.

La cancién infantil y sus textos

Las canciones representan el primer encuentro
de ninas y ninos con el lenguaje, como un me-
dio de trasmision de contenidos, valores y sig-
nificados. Desde la cuna escuchan nanas que,
desde la voz de quien acuna, los relacionan con
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la ternura, confianza y acogida. Luego seran los
juegos de hamacar y palmadas que con el mo-
vimiento y la palabra los introduciran a la ale-
gria y fuerza del ritmo, finalmente, durante la
niNez sera la cancion el medio fundamental de
relacionamiento y entretenimiento social, tan-
to en el patio de juego como en la sala de cla-
ses. Las canciones son herramientas poderosas
para el aprendizaje y el desarrollo infantil y sus
textos juegan un papel fundamental en este
proceso, ya que a través de ellos, ninos y ninas
adquieren nuevo vocabulario, aprenden sobre
el mundo que los rodea, desarrollan su imagi-
nacion y creatividad, y fortalecen sus habilida-
des linguisticas.

Como expresion musical, la cancion es un gé-
nero que esta compuesto por dos elementos
fundamentales: melodia y texto. La primera se
relaciona netamente con los sonidos musica-
les, siendo estos notas y ritmos encuadrados
en una estructura compuesta de frases que, de
acuerdo con las caracteristicas de su construc-
cion, determinaran una forma musical especi-
fica; el segundo componente de la cancion es
el texto. (Bravo, 2021) En su mayor parte, los jue-
gos infantiles estan rodeados de rituales que in-
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volucran la palabra, sea para sortear jugadores,
para cantar en la ronda, jugar con las manos,
hacer adivinanzas, y un sin fin de otras activida-
des en las cuales la cancion es la protagonista.

La cancion, al decir de Giménez (2016) tiene
unas caracteristicas formales concretas:

[..] brevedad del texto, facilidad de memoriza-
ciéon, poder emotivo, capacidad de comunica-
cion,y surge de la unidén de musica y texto, de pa-
labra y sonido, el mundo de las notas musicales
se empareja con el mundo de las letras y surge
una unidad individual con cuerpo propio. (p. 97)

Poesia y musica, segun Ferran (1990) se han
encontrado mas cercanamente cuando ha pri-
mado la expresion oral sobre la escrita. “La can-
cion infantil, fruto generalmente de la tradicion
oral, guarda rasgos caracteristicos de la poesia
tradicional infantil Iddica, tales como brevedad,
elementariedad, repeticion, estribillo, enume-
racion y el encadenamiento” (p. 62).

Las canciones infantiles cumplen con diversas
funciones que contribuyen al desarrollo integral
de nihosy ninas. En cuanto a la educacion, pue-
den ser utilizadas para ensenar diversos temas,



ya que facilitan la memorizacién de conceptos,
lo que hace del aprendizaje un proceso diver-
tido y efectivo. Por otro lado, las canciones son
una fuente de entretenimiento en la infancia
“los textos divertidos, las rimas y los juegos de
palabras hacen que el canto sea una actividad
placentera que despierta la alegria y la creativi-
dad de los ninos”. (Graetzer y Yépez, 1983, p. 14).
Asimismo, las canciones facilitan la expresion y
comprension emocional, los textos que hablan
o tratan sobre sentimientos resultan ser un
puente para identificar y gestionar las propias
emociones, asi como para desarrollar empatia
hacia los demas.

De acuerdo con Ferran (1990), los textos de las
canciones infantiles deben tener ciertas ca-
racteristicas para cumplir con sus funciones
de manera efectiva. El lenguaje utilizado debe
ser sencillo y claro, adaptado a la edad y nivel
de comprension de los infantes. Las rimas y los
juegos de palabras son recursos efectivos para
captar su atencion y facilitar la memorizacion
de los textos. Las letras de las canciones infan-
tiles deben tener un ritmo y una musicalidad
atractivos, tomando lo Iddico, el sentido de re-
peticion e incluso lo disparatado, como un in-

dicador de satisfaccion. Esto hace que el canto
sea una actividad mas placenteray memorable.

Por otro lado, es importante senalar que dentro
del cancionero infantil tradicional existen can-
ciones que por herencia han transmitido los va-
lores e ideologia del sistema social imperante,
reforzandolo y perpetuandolo de una manera
inconsciente, pese a su mensaje explicito. Fer-
nandez (2005), plantea que “las canciones no
son algo inocuo, pues se tratan de un medio de
reproduccion social en una narrativa que crea,
recrea, reproduce, y a veces cambiay trastoca el
discurso hegemonico cultural de una sociedad
dada” (p. 35). En este sentido muchas canciones
infantiles han cumplido un papel determinante
en reforzar roles de género y estereotipos, que
por tradicion se han establecido como propios
de nifhas y ninos.

En cuanto a la creaciéon de canciones de autor,
durante el siglo xx se dio un gran auge en la
composicion de repertorio del cancionero in-
fantil, gracias a la influencia de las metodolo-
gias activas musicales que vieron en la cancion
el mejor medio de iniciacion musical y al inte-
rés por la poesia infantil por parte de grandes
poetas como Rafael Alberti, Juan Ramon Jimé-
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nez, Federico Garcia Lorca, Juana de lbarbou-
rou, Gabriela Mistral, entre otros. Es importante
senalar que los pioneros de la pedagogia musi-
cal como Dalcroze, Kodaly, Orff, y Willems fue-
ron también compositores y dieron valia a la
creacion de musica dedicada especificamente
para la infancia. A lo largo del siglo aparecen
importantes exponentes de la cancion infantil
latinoamericana tales como Francisco Gobilon-
do Soler “Cri-Cri” de México, Teresita Fernan-
dez de Cuba, Modesta Bor de Venezuela, Maria
Elena Walsh de Argentina, Grupo Mazapan de
Chile, etcétera. En Ecuador destaca Lidia No-
boa como una de las primeras compositoras de
musica infantil.

En muchos casos, sin embargo, las canciones
infantiles van perdiendo su sentido poético y
ludico, para convertirse en meras herramientas
de uso escolar, alejandolas de lo espontaneo de
la tradicion oral o de su estética singular:

[..] las canciones escolares tratan de transmitir
valores como el amor a la patria, a la escuelita,
al estudio, entre otros temas, y lejos de cumplir
su objetivo distancian a los nifos de su escucha
ya que tratan de “aleccionar” mas que de recrear.
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Sus textos son tremendamente explicitos y to-
talmente alejados de la metafora y el sinsentido,
elementos propios del lenguaje poético infantil.
(Bravo, 2021, p. 138)

La cancion, como se ha expuesto, es un recurso
formidable para dinamizar procesos educati-
VvOs, culturales, emocionales y sociales, una via
segura de recreacion y diversion infantil. Por
otro lado, se ha visto que la cancion es trans-
misora de contenidos, y por tal razén, es funda-
mental revisar los textos a los que exponemos a
nuestros NniNnos y ninas. En un mundo cada vez
mas fraccionado, es importante devolver una
mirada de esperanza y alegria, un sentido cri-
tico hacia la discriminacion y exclusion, y abrir
el camino hacia la diversidad, la sensibilizacion
hacia los otros y el medioambiente. Posibilitar
el juego, la risa y permitir que ninas y niNos se
comuniquen desde el afecto, el respetoy desde
SUS propios suenos.

Cancionero e identidad

El canto y las canciones son elementos esen-
ciales de la cultura de cualquier pueblo o so-
ciedad, a través de ellos se transmiten valores,
tradicionesy formas de ver el mundo, lo que los



convierte en herramientas poderosas para el fo-
mento de la identidad cultural. Al exponer a la
niNez a las expresiones musicales de su comu-
nidad y brindarles espacios para participar acti-
vamente en la creacion y difusion de la musica
tradicional, se contribuye al fortalecimiento de
sus raices culturales, el fommento del sentido de
pertenenciay a apreciar la diversidad cultural.

En este sentido, es necesario que se dé un pro-
ceso de enculturacién musical, mediante el
cual se transmita a las nuevas generaciones
toda la riqueza de los géneros populares y tra-
dicionales manifiesta en sus ritmos y melodias.
Ahora bien, es importante la observacion de las
narrativas, por cuanto no todo el contenido tie-
ne que ver con los intereses y requerimientos
infantiles. Muchas de las canciones de nuestro
pasado se han centrado, por ejemplo, en temas
de amor o desamor, venganza o pasion, que
nada tienen que ver con el mundo infantil, de
ahi la importancia de hacer una seleccion del
repertorio que se les comparte y de propiciar la
creacion de nuevas canciones que, rescatando
lo valioso del género musical, propongan nue-
vos relatos y visiones. Asi lo plantea Marti (2000)
siguiendo a Swanwick:

La cultura humana no solo se tiene que transmi-
tir, perpetuar o preservar sino que también tiene
gue ser constantemente reinterpretada. Visto el
papel que juega la musica en los procesos cultu-
rales de la sociedad, la muUsica es re- creacional,
en el mejor de los sentidos del término: nos ayu-
da, a nosotros y a nuestra cultura, a renovarnos, a
transformarnos. (p. 14)

Lamentablemente en nuestro contexto han
sido pocos los intentos de creacion de un reper-
torio pensado para ninos y ninas, mucho me-
Nnos uno concebido desde una vision intercul-
tural, y es que al decir de Arnau Aparicio (2015)
“los nihos, en muchas parcelas de la vida, estan
abocados a sufrir una serie de carencias por el
simple hecho de ser ninos y por su posicion de
dominados frente a la forma de vivir y de ser
considerados por los adultos” (p. 54). De aqui
surge la necesidad de replantear el encuentro
con la tradicion desde una mirada reflexiva,
gue abra la posibilidad de que pueda ser disfru-
tada y asimilada por el publico mas pequeno.
Arnau Aparicio, siguiendo a Beck et al. (1997) y
Frechina (2011) profundiza sobre como en la ac-
tualidad se ha dado un cambio en la forma de
relacion con la tradicidon, al ser refuncionalizada
e incluso reinventada:
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[..] en las sociedades actuales contemporaneas
se ha pasado de una tradicion compulsiva (nor-
malizada, de obligado cumplimiento) a la tradi-
cion reflexiva (una manifestaciéon cultural que se
expone como auto- referencia) de un grupo so-
cial [..] Se ha transitado a una forma moderna de
organizar activamente la memoria colectiva, de
hacer uso interesado de los materiales antiguos
con finalidades modernas. De este modo la tra-
dicion ya no se hereda sino que se elige o se in-
ventay puede realizar papeles muy diferentes en
funcion de las necesidades de la comunidad que
las utiliza. (2015, p. 132)

Por consiguiente, es importante fomentar pro-
cesos de enculturacion que permitan a las nue-
vas generaciones enriguecerse de la memoria
musical, que les otorgue un sentido de perte-
nencia, los enlace con la historia de su comuni-
dad y garantice la continuidad de este legado
musical en el tiempo, a la vez que les otorgue
la oportunidad de apreciar la diversidad cultu-
ral y fortalecer su identidad personal. Para ello
sera necesario, sin embargo, que se establezca
un dialogo entre lo tradicional y lo moderno, lo
adulto y lo infantil, entre fondo y contenido.
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En el caso de nuestro pais, el pasillo se ha cons-
tituido en el género musical mas representati-
vo, declarado por la unesco como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad. Musical-
mente es un distintivo de elaboracion técnica
y melddica, con una poética de corte lirico, que
lo han convertido en un medio idéneo de ex-
presion de sentimientos. Son varias las hipote-
sis que se desprenden sobre su origen, la mas
aceptada es la que plantea su cimiente en el
vals europeo, introducido desde Colombia y
Venezuela, tras los procesos independentistas.
Los primeros pasillos fueron difundidos por las
bandas militares en retretas publicas, para lue-
go devenir en un baile de saldn, ejecutado al
piano o por grupos de cuerdas, en las casas se-
Aoriales de los aristocratas criollos. Hacia finales
del siglo xix, y gracias a la influencia de la poesia
modernista, nace el pasillo como cancioén, con
un tempo mucho mas lento, propio para el can-
to. Asi, poco a poco este género se introdujo en
los distintos extractos de la sociedad, canalizan-
do, a través del canto, profundos sentimientos
Yy emociones.



Si bien el pasillo logré calar hondo en el alma del
pueblo ecuatoriano, por cantarle alamor roman-
tico y al terruno con textos poéticos y melodias
expresivas, se puede decir también que fue un
medio para transmitir valores de una ideologia
patriarcal. Las mujeres como sujetos de admira-
cion o de demonizacion. Para la escritora Wilma
Granda, los textos de pasillos incluyen a la mu-
jer como personaje principal, pero, casi siempre
excluida, es decir, en voz pasiva. “De ella es de
quien se canta y se escribe, pero muy pocas tie-
nen la oportunidad de ser las protagonistas de
sus propios sentimientos” (2004, p. 58). Por otra
parte, la musicologa Ketty Wong (2004) plantea
que a lo largo del siglo xx surgieron varios estilos
de pasillos, con diversas funciones y en distintos
contextos que responden a ideologias de colec-
tividades particulares e implican identidades
nacionales opuestas. Por un lado, el pasillo clasi-
co relacionado con una identidad hegemonica
y por otro, el pasillo rocolero, que representa a
una identidad marginal, que se aproxima mas a
la cultura de masas.

¢Qué nuevos caminos podria andar el pasillo para
mMantener su vigencia como género y su rigueza
como medio de expresion? Importante el mirar-
Nnos para replantear discursos que Nos acerquen,

gue dialoguen con lo cotidiano, con la infancia,
la naturaleza, pero que también cuestionen pa-
trones repetitivos, roles impuestos y exclusiones.
(Bravo, 2022)

Desde esta perspectiva, se hace prioritaria la
creacion de canciones infantiles con base en el
género pasillo, que posibiliten la preservaciony
transmision de este emblematico género mu-
sical y permitan ponerlo en valor respecto a las
nuevas generaciones,como patrimonio cultural
ecuatoriano y de la humanidad. Para ello, sera
necesario, como se ha dicho, mirar y escuchar
a nuestros ninos y ninas, relacionarnos con su
poética y sus suenos, propiciar canciones con
las que se identifiquen y les permitan sentirse
parte de este gran pais.

Conclusiones

El canto coral es una actividad musical enrique-
cedora que ofrece multiples beneficios para ni-
Aos y ninas, tanto a nivel individual como social.
A través de la participacion en el coro, los infan-
tes desarrollan su voz, aprenden a escuchar a
los demas, trabajan en equipo, fortalecen su
autoestima y descubren el placer de crear mu-
sica juntos.
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La cancion es un recurso fundamental de co-
municacion, entretenimiento y de expresion
emocional, ademas de ser un medio de trans-
mision educativa y cultural, de ahi la importan-
cia de seleccion de un repertorio que cumpla
con las necesidades infantiles de recreacion,
conocimiento, desarrollo de su ingenio y musi-
calidad.

El canto y las canciones son herramientas va-
liosas para el fomento de la identidad cultural,
especialmente en la infancia. Por ello es funda-
mental que se promuevan procesos de encul-
turacion que garanticen la permanencia de la
memoria musical desde una mirada centrada
en los intereses y motivaciones infantiles, con-
virtiendo a la tradiciéon en un hecho vivo, a la vez
que permanente, que enriquezca y nutra a las
nuevas generaciones.
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La creacion de un nuevo repertorio de cancio-
nes corales infantiles es una tarea fundamen-
tal para fortalecer la educacion musical y el
desarrollo artistico en la infancia. Al ampliar y
diversificar las opciones musicales disponibles
para los coros infantiles, se abre un mundo de
posibilidades para el aprendizaje, la expresion
creativa, la inclusion y el disfrute de la musica
en comunidad.
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Habia un nifo llamado Mathias, a él le encantaba jugar, pero no tenia con quien. Habia nifos que lo trataban muy mal, no
tenia amigos y pasaba solo en la escuela. Un dia llegd Sebastian, un nino nuevo de su clase. Ellos después se hicieron muy
buenos amigos. Después los nifnos que molestaban a Mathias, molestaron también a Sebastian. Mathias se sintié muy
triste al escuchar todas las cosas malas que les dijeron sus compaferosy le avisé a su mama inmediatamente. Lo que hizo
gue su mama llame a los padres de los nifos. Los padres de los nifos no lo podian creer y hablaron con sus hijos dicién-
doles que deben respetar al nifo, que no lo pueden tratar mal. Los nifos reflexionaron y al dia siguiente se disculparon
con Mathias y Sebas, después empezaron a jugar todos los nifios con la leccion de que hay que tratar a todos bien porque
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Somos (hablado)
Somos todos de colores

Somos todos diferentes

Somos todos semejantes ‘ " ]
Somos todos diferentes ¢ ¢
Somos todos de colores é v ’ . .
Somos todos semejantes ] ‘ ¢ 9 "
De colores, de sabores ‘ o ‘
P (

De tamafos y grosores

Y de texturas (susurro) .

Somos todos de colores
Somos todos diferentes
Somos todos semejantes
Somos todos diferentes
De colores, diferentes,
semejantes, diferentes. (Susurro)

Diferentes (susurro)
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Musica: Camila Flores (1994)

qu ‘ ‘ l O Letra: Marisa Manchado (1956)
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Yo sé que tu me escuchas, hermana mia.
Yo sé que tu me escuchas, hermana mia.

Y cuando te conozca (hermana mia) yo te abrazaré.
Y siempre que me llames (hermana mia) te protegeré.
Y cuando te, yo te conozca
y vea tus 0jos
yo siempre te querre.

Yo sé que tu me escuchas, hermana mia.

Yo sé que tu me escuchas, hermana mia.

Y cuando te conozca (y vea tus 0jos) yo te amaré.

Y cuando yo te vea (y vea tus 0jos), siempre te amare.
Hermana, eres tu mi corazén (mi corazon).

Y cuando crezcas junto a ti estaré.

Yo sé que tu me escuchas, hermana mia.

Yo sé que tu me escuchas, hermana mia.

Y cuando te conozca (y vea tus ojos) te arrullaré.

Y si estamos jugando (y voy ganando) te dejaré ganar.

Y cuando te, yo te conozca

y vea tus 0jos Escanea el cédigo
QR para escuchar
YO siempre te querré. la cancion

Y siempre que me busques (aqui estaré) siempre te querré.
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Te dcuerdas, mama
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Te awerdas moma cvondo R oAmes, @ et |
Y e conavad  muchas  higtocos e Ja )’q(o\c
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M‘X‘?\q )“ mac c\ﬁ‘? (139505)

Te acuerdas, mama cuando jugabamos en el parque y me contabas muchas historias por la tarde y cuando yo lloraba, tu me con-
solabas, nunca me pegabas. Y cuando rompi tu tablet no te enojaste pero ahora ya no estas. Te extrano mucho mama.
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¢Te acuerdas, mama, de aquel cuento de nifo
gue tu me repetias al verme dormir,
el de la Blanca Nieves y el Principe Armifo
gue con la Cenicienta se puso a vivir?
[l
De siete chanchitos que viven sohando
con los tres enanos de mina y rubi,
mientras Caperuza se pasa cantando
y el lobo rojo repite: ya me la comi.
[
¢Te acuerdas, mama, de aquel cuento de nifo
gue tu me repetias al verme dormir,
el de la Blanca Nieves y el Principe Armifio
gue con la Cenicienta se puso a vivir?
v
Y las hermanastras se comen |los puercos,
Sirenita vive con Bella Durmiente
y el Rey se convierte en bruja de repente.
V
Se comen manzanas los enanos tercos
y la bruja en el espejo da un lamento.
iAy, mama! Ya no recuerdo tu antiguo cuento.
\
(¢Te acuerdas?)
iAy, mama! Ya no recuerdo tu antiguo cuento.
(¢ Te acuerdas?)
iAy, mama! Ya no recuerdo tu antiguo cuento.
(¢Te acuerdas?)
iAy, mama! Ya no recuerdo tu antiguo cuento.
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Bajo un capuli, cargado de frutos
cerca de un arupo, cargado de flores,
duerme un colibri

después de un vuelo diurno.

Ajusta el calor, ajusta el latido
de su pequefo cuerpo,
para dejarse ir

en profundo sueno.

Quisiera ser asi, tan libre, tan serena,
fundirme con la luna llena.
Nacer de nuevo con cada amanecer.
Quisiera ser asi, fundirme con las flores

ser un espejo de colores.

Mientras el sol me cubre con su luz infinita.

Escanea el cédigo

QR para escuchar
la cancién
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Hace cien anos, un nifo llamado Hitler estaba caminando por su pueblo ubicado en la colina de una montana rodeada de nubes,

cuando de repente, se encontré a un anciano que estaba pintando un hermoso paisaje de su pueblo; al ver esto, el nifio se entu-
siasmo y llegd corriendo a su casa.

Al llegar, Hitler buscé pinturasy otras cosas para empezar a dibujar, pero al acabar se dio cuenta de que no le quedd bien. Para des-

pejar su mente salid a pasear en la noche. Al salir se quedd maravillado por la celebridad del Inti Raymi. Al ver esto, Hitler empezo
a dibujar y al poco tiempo se fue inspirando en su pueblo.

Al pasar los afos, Hitler bajé de su montafa donde se gradud de pintor y fue mundialmente famoso



Entre nubes, cerca al cielo,
yace una colina tan llena de vida.
Aparece junto con el sol

y se desvanece junto con la lluvia.

Tiene todo mi corazoén,
guarda el calor de una vida tranquila.
Por la noche me arrulla en su cielo de luces
guardian de mis suenos.
Entre historias, entre anhelos,
se llena de vida cada noche fria.
Entre cantos y guitarras,

vuelve la alegria como una caricia.

Tiene todo mi corazoén,
guarda el calor de una vida tranquila.
Por la noche me arrulla en su cielo de luces

guardian de mis suenos.
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Una noche, una llama se encontré con un delfin dorado y se encontraron una guitarra que los llevé a un mundo solo de perros
salchichas donde se encontraron con un perro llamado Tilin y este les presentd su invento, que era una maquina del tiempo, don-
de podrian ir a sus recuerdos mas preciados. La llama decidid ir a su recuerdo cuando estaba con su abuelo que ya murié y Tilin
lo conectd a la maquina, se fue y vio a su abuelo por Ultima vez. Regresd y ahora era turno del delfin, él fue a visitar a su madre y

regreso. Después salieron y hubo un tiroteo y Tilin muere.



Voz 1
En el silencio, la luna teje suenos,

susurra cuentos, susurra mis anhelos.

Quiero cantar, para toda la vida.
Quiero entregar mi corazon,

Con melodias.

Voz 2
En el silencio yo, escucho palpitar,
mi corazon gentil, mi anhelo con su fin.
Quiero cantarte solo a ti,
quiero abrazarte siempre asi,
solo tu, siempre asi,

madre mi mamita linda.

Quiero volver el tiempo y reencontrarme,
contar historias para imaginar,
mundos tan enigmaticos que son quimeras, y crean,

el vinculo profundo de tu mirar.
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Cantte ¢
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Me encanta cunita de estrellas porque habla de la luna y porque también cuenta que las estrellas juegan.
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Qué bonita la estrellita,
Su nombre quiero saber;
Qué bonita la estrellita,
iLe encanta brillar!

iLe encanta brillar!

Cada noche antes de dormir,
Entro a ver por miventana,
La chispita entre las nubes,

Que se encuentra acurrucada.

Tiene una luz bonita brillando cerca,

A veces redonda o larga,

Cunita de las estrellas,

La pelotita con que juegan.

Coémo te llamas bonita,

Quiero yo saber tu nombre,

Cémo desearia estar,

En la cunita de estrellas.
Lu, cqué es?, ;lana es?
¢Unaes?, Lu, ;qué?
Jlunes es?, ;Uno o dos?
Lana lunera, jLuna es!
Lunita de colores,

iLuna es! jLuna es!

Escanea el cédigo
QR para escuchar
la.cancién
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Cunikg de eskrellgs
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Cunikg de estkrellgs
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Laqrimas de ‘anqgeles
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Markin Villacis g
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La grimas de ongelcs

Hab,‘a vha ve3 2hNnin0S que se
preguntaban de d dnde Venian las
gkajeas//log JulceS, 1753 /me/‘)/ un \IOI

c%e oscv Fa los hjnos
des pier10s y comd glad

fe sus casas haba Un? paraders.
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Las bolitas de caramelo, un misterio sin igual,
La Flaca le preguntaba, Jaime intenta develar.
Las fabricas de caramelos, su primera suposicion,

Pero la respuesta era otra, una nueva revelacion.

¢De donde vienen las grageas?, ; De donde vienen?
Sonrie la Flaca, una verdad ella revelara.
Cuando los angeles lloran en la noche oscura

Sus lagrimas se caen, como los dulces coloridos.

Los angeles pequenitos, los mas chiquitos,

Sus lagrimas se convierten en dulces infinitos. g 4
En las panaderias, con ventanas abiertas. - -;. o8 .
El viento trae sus lagrimas, regalo celestial.
Lagrimas de angeles, tan dulces tiernas son,
Un sabor muy magico alegra el corazon. Escanea.el codigo
QR para escuchar

.Y sabes quiénes son los angeles chiquitos? la cancion

Bebés que van al cielo, convertidos en espiritus bonitos.
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Voz 1

Voz 2
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Lagrimas de angeles
Pasillo

Intro
Ad Libitum

Paisaje sonoto de lluvia, truenos y nifios llorando

Sonido de lluvia con dedos contra palmas

Musica: Martin Villacis (1998)

Letra: Inspirada en el libro Lagrimas de
Angeles de Edna Iturralde

Inocente J =94

Llegar con los sonidos de lluvia a generar el ritmo

Repetir a discrecion
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Cieliko de naranja
El dia ya se va,
en el cielo ya se oculta el sol.
Mira bien, su color

cada dia se renueva.

En las nubes ya vuelan los pajaritos

Alto, muy alto ya estan
J la tarde ya llega, con la brisa fresca,

pinta todo alrededor.

CORO
Cielito de naranja

nos llenas de color

o brilla la vida en tu resplandor.
° ' Cielito de naranja
° ya se duerme el sol

manana sera un dia mejor.

' Escanea el cédigo
QR para escuchar

Brilla la vida en tu resplandor la canciof

el cielo se pinta de color.







Cieliko de naranja

(1983)

Letra y Musica: Alejandro Roditti
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Cielito de naranja
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Cielito de naranja
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Resena
Coro infantil FTNS

El Coro Infantil de la Fundacion Teatro Nacional Sucre es pro-
ducto de un campamento vacacional organizado en 2006,
bajo la tutoria del maestro aleman japonés Yoshi Kinoshi-
ta, cuyo resultado fue la conformacién de un inicial grupo
infanto juvenil que dio cabida a niRos y ninas de toda la
ciudad. El objetivo inicial de esta formacion fue brindar un
espacio de aprendizaje artistico musical diferente que se
convierta en una plataforma de desarrollo integral a través
del estudio de lectura musical, canto y expresion corporal.
De esta manera se busca que el Coro Infantil pueda com-
partir escenario y proyectos con los cantantes y elencos
profesionales del Centro Cultural Mamacuchara.

En 2010, cuando el Coro Infanto Juvenil empezod su creci-
miento y desarrollo vocal, se vio la necesidad de dividir al elen-
co en infantil y juvenil para especializarse en la formacion de coros infantiles.

La agrupacion infantil ha sido parte del Festival Internacional de MUsica Sacra y ha participado en
varias producciones del Centro Cultural Mamacuchara como Nuestra Mdusica y Vivamos la Navidad;
asimismo, ha participado en estrenos absolutos junto a otros elencos como la obra Mama Sara de los
compositores ecuatorianos Giovanny Mera y Luis Garrido.

"El Coro Infantil ha estrenado piezas de compositores ecuatorianos escritas exclusivamente para su
formato vocal y con tematica infantil. Ha protagonizado protagonizado conciertos didacticos para ni-
nos, ninas y familias pertenecientes a grupos de atencioén prioritaria y a centros educativos. En 2024
realizaron la grabacion de pasillos escritos exclusivamente para la agrupacion que fueron estrenados
en el Festival del Pasillo de ese ano. En 2025 se preparan para el lanzamiento del libro Pasillos para
guaguas, producto de ese trabajo iniciado en 2024, con apoyo de la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador, y su sello editorial ediPUCE.
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Directora
Coro infantil FTNS

Camila Flores

Compositora, Directora coral infantil y arpista nacida en Quito.
Bachiller Técnico en Artes con la especialidad en Arpa Diato-
nica, por el Conservatorio Nacional de MUsica; Licenciada en
MuUsica, con mencion en Composicion musical, por la Univer-
sidad de Los Hemisferios; y Magister en Pedagogia musical,
con mencion en Direccion Coral, por la Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador.

Actualmente es Directora del Precoro y Coro Infantil

de la Fundacion Teatro Nacional Sucre y Presidenta ‘
de Ikara, Fundacién Artistica del Ecuador. Es inte-
grante de la Red de Estudiantes de Composicion del
Ecuador REDEC, y Directora/Creadora del Proyecto
Trenzando sonidos: Mujeres en la Composicion Aca-
démica. Se desempefa, ademas, como composito-

ray arpista freelance.
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Juan Andrés Moya
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Daniela Ramon
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Biografias

Compositoras y Compositores

Camila Flores (1994)

Compositora y directora coral infantil ecuatoriana. Bachiller técnico en Arpa diatdnica en el CNM.
Licenciada en musica con mencion en composicion por la Universidad Hemisferios y Magister
en pedagogia con mencion en musica y direccion coral por la Pontificia Universidad Catdlica del
Ecuador.

Actualmente es directora del coro infantil de la Fundaciéon Teatro Nacional Sucre, Presidenta de
[KARA Fundacioén Artistica del Ecuador, directora de la Orquesta femenina de instrumentos an-
dinos. Es integrante de la Red de estudiantes de composicion del Ecuador REDEC y Directora/
creadora del proyecto Trenzando Sonidos: Mujeres en la composicion académica. Ademas, se des-
empefRa como compositora y arpista freelance.

Jordy Nunhez (2000)

Compositor, arreglista y pianista nacido en Quito. MUsico activo dentro de la industria musical ecua-
toriana, se ha desempenado como pianista desde los 9 anos. Comenzo sus estudios en el Conserva-
torio Nacional de Musica y completd su Licenciatura en Artes Musicales con Itinerario en Composi-
cion para Medios en la Universidad San Francisco de Quito USFQ (Berklee Global Partner) de la cual
fue el mejor egresado de su promocion (2022). Su trabajo como compositor y arreglista le ha per-
mitido extender su obra hacia la escritura de musica para cortometrajes, escenas, anuncios corpo-
rativos y jingles publicitarios. Como pianista de sesion, ha grabado para los artistas Martin Cisneros
(Quito) y ELCONX (Quito) con quienes ha publicado alobumes y EP. Actualmente realiza conciertos a
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gran escala en todo el pais con la Orquesta Zandunga de Paul Tamayo en donde es intérprete, arre-
glista y en la que ha fungido como director musical. Ha compartido escenario con Los Dukes (Ec),
Paulina Tamayo (Ec), Trébol Clan (PR), La Factoria (Pan), Emi Valencia (Ec), entre otros artistas.

Carolina Ocana (1996)

Cantautora y compositora quitenha. Desde temprana edad mostro su interés por la musica gracias
a la influencia de su padre inclinandose por el canto, la guitarra y la composicion de canciones de
forma empirica y presentandose en eventos escolaresy familiares. Realizd sus estudios musicales en
la Universidad Hemisferios especializandose en Composicion y Produccion Musical. Actualmente se
desempena como directora de coro infantil, docente y compositora independiente.

Luis Garrido (1989)

Compositor ecuatoriano nacido en Quito. Tras estudiar en el Conservatorio Nacional de Musica,
obtuvo su licenciatura en musica con mencion en composicion académica en la Universidad He-
misferios bajo la tutela de destacados maestros como Miguel Juarez y Jorge Camypos. Ha recibido
reconocimientos por sus obras originales y ha participado en diversos festivales. Destacan su obra
sinfonico-coral “Maria Madre Eterna” y su poema sinfonico “Ars Moriendi”. Ha compuesto obras que
fusionan elementos folkléricos ecuatorianos con la expresividad de la musica académica, como “De-
signio Divino” y “Mujer de Agua”.

Alisson Guerrero (2002)

Bajista y cantante de origen quitefo. Su camino musical inicia de la mano de los coros infantiles y
juveniles de los cuales formo parte y que le brindaron la cercania necesaria para hacer de la MUsica
su profesion. Actualmente es egresada de la carrera de Artes musicales en la Universidad Hemisfe-
rios; lugar en el que ha desempenado varios roles, entre ellos haber sido arreglista del ensamble de
musica ecuatoriana y de latin jazz.
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Martin Villacis (1998)

Nacido en Quito, Ecuador, destaca por su singular estilo de composicion, fusionando la riqueza mu-
sical ecuatoriana con elementos modales que se extienden desde el Renacimiento hasta el jazz y la
musica cinematografica. Su creatividad abraza cortometrajes, videojuegos, ensambles de cuerdas
Yy guitarra, musica de camara, instrumentos andinos, coros juveniles e incluso la ejecucion de melo-
dias drabes en flauta de pan.

En 2020, concluyd su formacion en composicion en el Conservatorio Superior Nacional de MuUsica
del Ecuador. Actualmente, continda su desarrollo musical en la Universidad Central del Ecuador,
enfocandose en el piano.

Alejandro Roditti (1983)

Musico, arreglista quiteno, licenciado en Educacion Musical en la Pontificia Universidad Catolica
del Ecuador. Desde el ano 2007 fue integrante del Coro Mixto Ciudad de Quito elenco pertene-
ciente a la Fundacion Teatro Nacional Sucre con el cual ha desarrollo una vasta experiencia en la
interpretacion de repertorios de canto coral universal, latinoamericano, ecuatoriano, repertorio
operistico y musicales.

Desde el mes de septiembre del 2021, dirige el Coro Juvenil de la Fundacion Teatro Nacional Sucre.
En marzo del ano 2023, estrend su obra “5 Momentos Sacros” en el Festival Internacional de MuUsi-
ca Sacra, obra compuesta para el Coro Juvenil de la Fundacion Teatro Nacional Sucre y el grupo de
Camara de la Orquesta Ciudad de Quito. Es Gerente-propietario de Allegretto, Servicios Musicales
junto a la Maestra Anabel Andino Pianista-Pedagoga.
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Ficha técnica de las obras

Titulo: Cancidn para jugar a vivir

Musica: Camila Flores (1994)

Letra: Marisa Manchado (1956)

Obra para dos voces con acompafamiento de piano.

Tesitura:

Voz 1. Re4 - Re5

Voz 2: Do#4 - Si 4

Recursos compositivos:

Masas sonoras, Voz susurrada, Pregunta — Respuesta, Voz Hablada.

Caracter: Risueno

Titulo: Hermana mia
Musica y Letra: Jordy Nunez G. (2000)

Obra para dos voces blancas y acompanamiento de piano

Tesitura:
Voz 1: C4 - F5
Voz 2: C4 - F5

Recursos compositivos:

Unisono, homofonia, pregunta-respuesta. No se utiliza percusion corporal.

Caracter: Inocente
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Titulo: Te acuerdas, mama
Musica: Jordy Nufez G. (2000)
Letra: Xavier Oquendo (1972)

Obra para dos voces blancas y acompanamiento de piano

Tesitura:
Voz 1: D4 - E5
Voz 2: C4 - ES

Recursos compositivos:
Unisono, homofonia, pregunta-respuesta. No se utiliza percusion corporal.

Caracter: Fantastico

Titulo: Colibri
Musica y Letra: Carolina Ocana (1996)

Obra para dos voces blancas con acompanamiento de piano

Tesitura:
Voz 1: B3 - D5
Voz 2: B3- D5

Recursos compositivos:

Unisono, pregunta respuesta, homorritmia, contrapunto imitativo, silbidos.

Caracter: Nostalgico
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Titulo: Celica
Musica y Letra: Carolina Ocanfa (1996)

Obra para dos voces blancas con acompanamiento de piano

Tesitura:
Voz 1: D4 — E5
Voz 2: C4 - C5

Recursos compositivos:

Unisono, melodia acompanada de percusion corporal (chasquidos), homorritmia.

Caracter: Onirico

Titulo: Volver el tiempo
Musica y Letra: Luis Garrido Ojeda (1989)

Obra para dos voces blancas con acompafamiento de piano.

Tesitura:
Voz 1. D#4 — D#5
Voz 2: B3-C5

Recursos compositivos:

Unisono, Homofonia, Contrapunto
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Titulo: Cunita de estrellas
Musica y Letra: Alisson Guerrero Caliz (2002)

Obra para dos voces blancas con acompanamiento de piano.

Tesitura:
Voz 1 D4 - ES
Voz 2 D4 - D5

Recursos compositivos:

Unisono, Homofonia, pregunta-respuesta, Paisajes sonoros (soplido), Voz hablada, percusion
corporal y Voz susurrada

Caracter: sonador, ilusion.

Titulo: Lagrimas de angeles
Musica: Martin Villacis (1998)
Letra: Inspirada en el libro Lagrimas de Angeles de Edna Iturralde

Obra a dos voces blancas con acompafamiento de piano

Tesitura:
Voz 1: C4 - F5
Voz 2: C4 - F5

Recursos compositivos:

Paisajes sonoros con dedos para emular sonidos de lluvia, truenos con la palabra truf y soplido,
sonido de bebés llorando, Voz susurrada, Pregunta — Respuesta, Unisono.

Caracter: Inocente
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Titulo: Cielito de naranja

Musica y Letra: Alejandro Roditti (1983)
Obra para dos voces blancas y coro juvenil con acompanamiento de piano.
Tesitura:

Coro Infantil:

Voz 1. E4-D5

Voz 2: E4-C5

Coro Juvenil:

Sopranos: C#4-G5

Altos: A3-Bb4

Baritono: A2-D4

Recursos compositivos:

Homofonia, polifonia.

Caracter: Alegre
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[

Este libro nacié entre cantos, colores y muchas risas. Comenzé en agosto de 2023, en un
en un taller de composicion para coros infantiles, donde siete compositores y
compositoras ecuatorianos dieron vida a nueve pasillos infantiles sobre colibries que
renacen en cada amanecer, estrellas que se esconden con la luna, pueblitos magicos
que te abrazan el corazén y hermanas menores que estan por nacer. Todo esto en un
género musical que muy pocas veces habla de lo que suefian los mas pequefos.

Después, fueron las nifas y nifios del coro infantil de la Fundacién Teatro Nacional
Sucre quienes tomaron esas canciones y las hicieron suyas: las cantaron, las sintieron,
las pintaron y escribieron microcuentos inspirados en ellas. Asi, con sus voces, colores 'y
relatos, nacié este libro que mezcla musica e historias desde la mirada infantil.

Si eres nifo, nifa o adulto con corazén de guagua, este libro es para ti. Aqui vas a cantar,
contar y sofiar con las voces y colores de quienes lo crearon. Abre estas paginas y entra
en un mundo donde los pasillos también se crean con imaginacion y ternura. Porque
nuestra musica nos cuenta y nos abraza.
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