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RESUMEN

El presente trabajo tiene como finalidad ofrecer una propuesta pedagogica basada en el
desarrollo de un manual de guitarra ecuatoriana enfocado en el toque de la guitarra quitefia
dirigido a los estudiantes de nivel preparatorio de la carrera de Artes Musicales de la
Universidad Central Del Ecuador. La investigacion esta sustentada en planteamientos
tedricos de diversas investigaciones previas a este trabajo, las mismas que han realizado un
extenso recorrido sobre la cultura musical del Ecuador y la guitarra ecuatoriana. En el
desarrollo de esta investigacion se cuenta con un componente historico, el cual brinda un
espectro amplio sobre el origen del toque de la guitarra quitefia, los mayores exponentes de
este estilo guitarristico, su funcién social y cultural en el siglo pasado y en la actualidad. De
la misma manera, este trabajo aborda el aspecto técnico musical de este toque particular de
interpretar la masica ecuatoriana en la guitarra, es asi que, para conocer sus caracteristicas y
singularidades propias de este estilo, se entrevistd a expertos y se sistematizo la experiencia
en el desarrollo del manual de ensefianza - aprendizaje donde se presenta una serie de
contenidos metodoldgicos para que los estudiantes puedan aprender los saberes de la guitarra

quitefia de manera secuencial y en procesos.

Palabras Claves: Educacién, Guitarra Quitefia, Manual, Musica Ecuatoriana, Tradicion
Oral.
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ABSTRACT

The aim of the present paper is to offer a pedagogical proposal based on the development of
an Ecuadorian guitar manual focused on Quitefia guitar addressed to preparatory level
students of the career of Musical Arts of the Central University of Ecuador. This research is
sustained on theoretical approaches of some previous investigations all of which have made
an extensive revision of the musical culture of Ecuador and Ecuadorian guitar. The
development of this investigation has a historical component, which provides a wide
spectrum about the origin of the Quitefia guitar, the greatest representatives of this guitar
style, its social and cultural function over the past century and today. Similarly, this research
approaches the musical and technical aspect of playing the Ecuadorian music in this special
way, therefore, in order to know its characteristics and peculiarities of this style we
interviewed experts and systematized their experience in the development of this teaching-
learning manual where it is showed a serie of methodological contents so that the students

can learn the knowledge of the Quitefia guitar in a consecutive way.

KEY WORDS: Education, Quitefia guitar, Manual, Ecuadorian music, oral tradition.
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INTRODUCCION

La siguiente investigacion tiene como propésito disefiar un manual de aprendizaje de guitarra
ecuatoriana, enfocado en las técnicas y recursos de la guitarra quitefia. Dicho manual pretende
ser una herramienta de apoyo para el docente y estudiante, con el fin de combinar la tradicién

oral y la sistematizacion de conocimientos y experiencias.

Este trabajo cuenta con cinco capitulos, en el primero se expone la problematica entorno a la
educacion musical del Ecuador y muestra la dificultad que ha tenido la mdsica de los pueblos y
de tradicion oral para incorporarse en las mallas curriculares de nivel superior para ser abordadas
a nivel académico. Asi mismo, se muestra el proceso de ensefianza-aprendizaje que se sigue en
la asignatura de guitarra quitefia en la carrera de Artes Musicales de la Universidad Central del
Ecuador con el fin de conocer la metodologia que se aplica en dicha materia.

En el segundo capitulo, se presenta el marco tedrico que sustenta la investigacion y a su vez
explica, los antecedentes de tesis y libros relacionados con propuestas metodoldgicas para la
ensefianza y conservacion del toque de la guitarra quitefia, de igual manera, contiene constructos
relacionados con el proceso historico, funcién social, exponentes del arte de la guitarra quitefia

del siglo XX y una aproximacion al origen de dicho estilo guitarristico.

En el tercer capitulo, se plantea el marco metodolégico en donde se expone el disefio y tipo de
investigacion que se manejo para la realizacion de la propuesta metodoldgica, y se detalla las

técnicas e instrumentos de recoleccion de datos que se aplico en el trabajo.

En el cuarto capitulo, se muestra los resultados de las encuestas que se realiz6 a un grupo de
estudiantes de nivelacion de guitarra de la UCE vy entrevistas realizadas a expertos sobre la

tradicion de la guitarra quitefia.

Finalmente, en el quinto capitulo, se refleja la propuesta investigativa, es decir el manual de

guitarra quitefia que lleva el nombre “En Cuerdas y Vitela”, que aborda cuatro aspectos



importantes para la ensefianza de este estilo guitarristico, la historia, recursos, técnicas y el

enfoque hacia el acompafiamiento del repertorio ecuatoriano.

Cuando se habla de la guitarra, muchas veces se toma en cuenta su aspecto estético, sin embargo,
este instrumento musical va mas alla de como se ve o como luce. Al ser ejecutado puede trasmitir
mucho més que musica o sonidos, tanto asi que da a conocer las diferentes maneras en las que
las personas sienten, hablan, comunican, festejan, rien o lloran. Asi, la guitarra en cada pais va
a tener un color sonoro distintivo, habra algo ahi, en su sonido, en su manera de tocar, de

rasguear las cuerdas, que le va a dar una identidad nacional a la guitarra.

Existen paises donde la cultura guitarristica fue y es muy importante para su gente, ese es el
caso de la guitarra flamenca donde grandes cultores como Paco De Lucia, Tomatito, 0 sus
antecesores Sabica o Nifio Ricardo desarrollaron un propio lenguaje musical que identifico a
Espafia y a la cultura gitana de su pueblo, asi también, en Sudamérica la guitarra Argentina ha
sido considerada como emblema nacional, debido a que la guitarra fue el instrumento con el que
se acompafo a los cantores de tango mas importantes antes de la llegada y desarrollo del
bandonedn, lo mismo se puede decir de una guitarra norteamericana, brasilefia, peruana y entre

otras.

En el caso del Ecuador, no se puede decir lo mismo, han sido varios los factores que han
impedido que se genere una identidad guitarristica fuerte en el pais, uno de ellos es el &mbito
educativo, ya que hasta hace unos afios las culturas musicales y populares de tradicion oral como
la guitarra tradicional no eran tomadas en cuenta en el curriculo de los establecimientos de
formacion musical, ademas, la escasa difusion y el desconocimiento de culturas guitarristicas

propias han pasado desapercibidas por los mismos masicos y guitarristas del medio.

En Ecuador, el estilo tradicional de la guitarra ecuatoriana es la Ilamada escuela o toque de la
guitarra quitefia o criolla, este estilo guitarristico aln esta vigente desde el siglo pasado y se
encuentra en un proceso de desarrollo, ya que existen exponentes y nuevas generaciones de
guitarristas que estan interesadas en su peculiar manera de interpretar y ejecutar este

instrumento. Este toque se lo ha desarrollado especificamente en la ciudad de Quito, puesto que



es el lugar donde habitan actualmente los exponentes y docentes de este estilo, sin embargo, en
otras partes del pais no se descarta que haya también un trabajo profundo para el beneficio y

evolucion de la guitarra ecuatoriana.

En el folclor de los diferentes paises de Ameérica Latina la guitarra esta presente no solo en
su propia forma, sino que ademas la guitarra fundé muchos instrumentos folcléricos nativos
como el charango (practicamente la modificacion mas pequefia de la guitarra barroca), el
cuatro venezolano, requinto, tiple, el tres cubano, etc. Y también desarroll6 mucho sus
propias escuelas académicas latinoamericanas de guitarra (Kolessov, 2012, p. 19).

A lo largo del tiempo, la guitarra ecuatoriana se ha nutrido de distintos estilos y corrientes
guitarristicas occidentales, de procedencia propia y extranjera como lo son la influencia
guitarristica de la escuela clasica, la guitarra jazz, la guitarra espafiola, la guitarra popular
latinoamericana y la de ascendencia mestiza e indigena ecuatoriana. ES por eso que esta se puede
definir como el conjunto de estilos guitarristicos generados y asimilados en el pais para la

ejecucion e interpretacion del repertorio ecuatoriano.

Entre los estilos o toques que constituyen la guitarra ecuatoriana se puede nombrar al estilo de
la escuela de la guitarra clasica, el cual ha sido mayormente acogido por la academia, debido a
la sistematizacion metodoldgica para su ensefianza. De la misma manera, dentro de la guitarra
ecuatoriana existen otros estilos o toques que se han desarrollado en contextos no académicos,
en donde se puede nombrar a la ejecucion guitarristica de los indigenas de Cayambe e Imbabura
donde para interpretar el San Juan utilizan diversos rasgueos Yy las afinaciones Galindo, en la
region costa se encuentran estilos guitarristicos desarrollados por los montubios y los
afrodescendientes, sin embargo, el estilo que ha tenido mayor difusion en el pais, es el estilo de
influencia del bolero fomentada por los trios de la época dorada de la misica mexicana, también
existe el toque de la guitarra rocolera y finalmente el de la escuela de la guitarra quitefia o criolla,
ésta Ultima es considerada como el estilo autoctono de ejecucion guitarristica que se gener6 en
la ciudad de Quito para la interpretacion de repertorio ecuatoriano y que fue desarrollada por

los guitarristas de los dlos, estudiantinas, ensambles y cuartetos de guitarra del siglo XX.

En cada uno de estos estilos populares de tocar la guitarra han surgido técnicas, recursos y
dialectos musicales que responden a un contexto y realidad social propia de la musica

ecuatoriana, transformandose dichos toques en emblemas de identidad musical.



CAPITULO |

1.1.PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A lo largo del tiempo, en la educacion musical del Ecuador, no se ha tomado en cuenta las
expresiones musicales autdctonas debido a la imposicion jerarquica de la masica académica
sobre la popular, la idea de que la musica originaria de los pueblos no tenga valides en un entorno
académico es el resultado de la dominacion que tienen las culturas ajenas sobre la propia cultura.
En la sociedad ha existido la creencia popular de que lo que viene de afuera es mejor que lo que

se crea dentro del propio pais.

Es asi que, hasta hace poco, en los conservatorios e instituciones educativas de
profesionalizacion musical, la formacion para guitarristas era Unicamente en base a estilos o
toques de la guitarra occidental y norteamericana, como por ejemplo la ensefianza de la guitarra
clasica, la guitarra flamenca y la guitarra jazz, ya que existe una tradicién de siglos y material
sistematizado para su ensefianza, por otro lado, la guitarra quitefia ha tenido dificultades de
establecerse como una asignatura oficial en las aulas de clase, debido a que no existe una
sistematizacion de contenidos y experiencias para crear una catedra y es recién en los Gltimos
afios que se esta realizando dicha labor, ya que existe el riesgo de perder en parte el patrimonio
sonoro del pais si no se sistematiza esta forma de tocar la guitarra puesto que ha sido complejo

empoderar en nuevas generaciones los conocimientos de la propia cultura guitarristica.

En la actualidad, las instituciones de nivel superior han incorporado en su pensum de estudios
algunos talleres, ensambles y asignaturas, donde se puede visibilizar aquellas expresiones
musicales de tradicidn oral que antes estaban ocultas para la academia y los estudiantes. Una de
estas instituciones es la Universidad Central Del Ecuador con su carrera de Artes Musicales que
abrid sus puertas en el afio 2018 donde mantienen un enfoque destinado a la ensefianza y
aprendizaje de musica jazz, popular y clasica, esto significa que los procesos educativos son
integrales puesto que no se encierra solo en un campo del saber musical. Lo relevante del

programa de la nueva carrera de musica es que se esta tomando en cuenta aquellos



conocimientos que provienen de la tradicion oral de los pueblos indigenas, afro ecuatorianos y
de orden popular, algo histérico en el pais ya que rompe esquemas jerarquicos institucionales
de poder, puesto que en la educacion musical del Ecuador no se tomaba en cuenta aquellas

expresiones artisticas, por no poseer el rigor técnico que se suele exigir en el ambito académico.

Hoy en dia, gracias a los espacios que se han generado para la ensefianza musical de tradicion
oral en esta institucion, la implementacion de recursos didacticos y pedagdgicos serviran para
generar el rigor y la exigencia académica de estas materias, y asi lograr detras de su ensefianza
una comunidad interesada en el conocimiento por medio de herramientas de ensefianza como

los manuales de aprendizaje.

Entorno a la asignatura de la guitarra quitefia se mantiene la tradicion oral como fuente de
transmision de saberes, pero los procesos de ensefianza son mecanicos generando aprendizajes
desde la experiencia y no desde el analisis para la construccion del propio conocimiento, lo cual
puede reforzarse con un material pedagdgico que muestre contenidos secuenciales que permita

al estudiante avanzar en procesos.

La sistematizacion no debiera suponer un corte o ruptura con los procesos mentales que
desarrolla el profesional durante la practica. Es decir, no se trata de "ensefiarle" al profesional
a producir conocimiento de una forma distinta a la que él habitualmente desarrolla, sino de
ayudarlo a hacer consciente y explicito todo lo que sabe y que ha aprendido en la practica
(Barnechea, Gonzales & Morgan, 1994. P.7).

Los docentes de musica popular y en el caso de la guitarra quitefia por lo general asumen la
ensefianza de esa manera, puesto que se considera que esta musica se aprende asi: tocando,
observando y escuchando. Si bien esto es asi en gran parte, la sistematizacién de esta practica
también ayudaria a la poblacion estudiantil, no hay que olvidar que cada ser humano aprende,
asimila y ensefia de diferente manera y no se puede homogeneizar practicas en la educacion. Lo
ideal para que haya un proceso integral de ensefianza y aprendizaje de esta asignatura seria el
combinar aspectos de la tradicion oral y practica como son: la observacion, la escucha directa 'y

la prueba y error, mas la teorizacion de conocimientos y experiencias sistematizadas.



Es por eso que la idea de desarrollar el Manual de Guitarra Quitefia es ofrecer al docente una
herramienta de ayuda y de acompariamiento para que exista mayor capacidad de entendimiento
de la asignatura en el estudiante, no obstante, hay que considerar que la sistematizacion de
conocimientos orales y practicos es limitada, no se puede sistematizar todo, por lo menos en
masica no es posible, ya que existen muchos detalles sonoros que solo con la practica y el
acompariamiento del docente o maestro se desarrollan y se aprenden, los mismos que se

mencionan en el transcurso de esta investigacion.

La presente investigacion esté dirigida a los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera
de Artes Musicales de la Universidad Central Del Ecuador del segundo periodo 2019, se ha
escogido a este grupo humano para la investigacion debido a que se ha evidenciado que los
aspirantes a la carrera de musica que pasan por el nivel propedéutico poseen un bajo dominio
de la guitarra sobre la interpretacion de repertorio ecuatoriano. Ademas, existe escaso
conocimiento sobre aspectos sociales, historicos y culturales sobre la musica autdctona del pais.
Es por eso, que en un futuro esta investigacion puede ser aplicada por medio del manual para
trabajar desde cero en la ensefianza-aprendizaje de la guitarra quitefia con los estudiantes de
nivelacion para que cuando lleguen a primer semestre tengan las bases y conocimientos

necesarios sobre el toque de la escuela de la guitarra quitefa.

Ante las problematicas expuestas en este apartado se formulan preguntas de investigacion que
serviran de guia y que intentan dar una respuesta en el transcurso del desarrollo de este proyecto

de investigacion:

1. ¢Como estaria disefiada una propuesta pedagdgica para la ejecuciéon del toque de la
guitarra quitefia, dirigida a los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera de artes

musicales de la Universidad Central Del Ecuador del 2do periodo 2019?

2. ¢Cuales son los conocimientos sobre el toque de la guitarra quitefia, en los estudiantes
de nivelacién de guitarra de la carrera de artes musicales de la Universidad Central Del
Ecuador del 2do periodo 2019?



3. ¢Colmo se sistematizaria los contenidos de tradicion oral de la guitarra quitefia en un
manual de aprendizaje del toque de la guitarra quitefia dirigido a los estudiantes de
nivelacion de guitarra de la carrera de artes musicales de la Universidad Central Del
Ecuador del 2do periodo 2019?

4. ¢Cuéles son las estrategias didacticas y metodoldgicas que actualmente emplean los
docentes en los procesos formativos para la ejecucion del toque de la guitarra quitefia en
los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera de artes musicales de la
Universidad Central Del Ecuador del 2do periodo 2019?

5. ¢Cudles son los factores asociados que influyen en los procesos formativos para la
ejecucion del toque de la guitarra quitefia en los estudiantes de nivelacion de guitarra de
la carrera de artes musicales de la Universidad Central Del Ecuador del 2do periodo
2019?

1.2.JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

“Las tradiciones orales han existido desde la més remota antigiiedad y, con frecuencia, han sido
el inico medio de que han podido valerse las sociedades carentes de medios de registro para
conservar y transmitir su historia cultural” (Ramirez, 2012. p.131).

Esta claro que el conocimiento ha acompafiado al ser humano desde siempre, respondiendo a
necesidades sociales para desarrollar formas de vida, dicho conocimiento nace desde las
experiencias de las practicas sociales que trascienden a lo largo de la historia, muchas de ellas
convirtiéndose en costumbres y tradiciones, que se han transmitido oralmente aportando al

desarrollo de un pueblo.

Por lo dicho anteriormente, cabe preguntarse ¢El conocimiento que se ha venido transmitiendo
de forma oral se debe sistematizar? Hoy en dia, existe diversa informacion de cualquier tematica,
pero no todo esté escrito. Las fuentes del conocimiento por lo general estan en los documentos
como libros, manuales, articulos y demas, sean estos fisicos o digitales, pero, aquellos saberes

de tradicion oral poco a poco van desapareciendo porque no hay una continuidad de su
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ensefianza y no se los documenta. El sistematizar saberes y conocimientos orales permite a un

pueblo y a una nacién conocer su pasado para poder desarrollarse tomando en cuenta su historia.

Ante lo expuesto, el presente trabajo de investigacion es de mucha importancia para la cultura
guitarristica y musical del Ecuador, puesto que sistematiza los conocimientos tedricos y
préacticos del toque de la guitarra quitefia, los mismos que han sido transmitidos Unicamente por
medio de la tradicidn oral a lo largo del tiempo, ya que este y otros saberes musicales se los ha
ensefiado por lo general partiendo desde la propia experiencia del individuo, de la observacién

directa y la intuicion personal, sin ningin método pedagogico.

Asi mismo, si se piensa que no todas las personas pueden partir desde la vivencia de aprender a
tocar un estilo guitarristico por medio de un acompafante, exponente 0 maestro de la guitarra,
un manual de aprendizaje seria una herramienta muy util para el acercamiento a este saber
musical, pues es alli donde se puede conocer y encontrar de manera sistematica y procedimental
los distintas técnicas y recursos musicales que se emplean para la ejecucién de un instrumento

musical.

“La expresion oral es capaz de existir, y casi siempre ha existido, sin ninguna escritura en

absoluto; empero nunca ha habido escritura sin oralidad” (Ong, 1982, p.7).

Otro aspecto que se debe mencionar es gue, la elaboracidén de un manual de aprendizaje de un
saber musical que ha sido trasmitido de generacion en generacién de manera oral, permite la
trascendencia de dicho conocimiento pues perdura en el tiempo de manera escrita, ademas, la
tradicion oral es aplicable cuando hay varios exponentes vivos que pueden mostrar al mundo
sus conocimientos pero es riesgosa cuando no hay personas que los ensefien, lo cual haria que

se perdieran elementos importantes que si no se los sistematizan pueden quedar en el olvido.

Por otra parte, esta investigacion rescata la ardua labor de grandes cultores de este arte
guitarristico, dado que una de las finalidades de esta sistematizacion es que se siga cultivando y
desarrollando el toque de la guitarra quitefia en las futuras generaciones. Por eso, este trabajo de
investigacion es relevante para el entorno de la educacién musical del pais, ya que ademas de

documentar contenido pretende disefiar un manual como guia metodoldgica de aprendizaje de



este toque de guitarra ecuatoriana, para que los estudiantes de masica o las personas que estén
interesadas en aprender este estilo guitarristico, tengan a la mano un material didactico que
complemente y acompafie los procesos formativos adquiridos por la experiencia y la tradicion
oral.

También, es necesario decir que por mucho tiempo en la educacion musical del Ecuador se ha
querido promover el aprendizaje de la musica autoctona del pais, pero los establecimientos de
profesionalizacion musical han dado prioridad a la ensefianza de la musica contemporanea y de
orden clasico aplicando métodos de ensefianza musical que no estan contextualizados con la
musica ecuatoriana y no se ha llevado a cabo un cambio real que beneficie al aprendizaje de esta

musica.

En la actualidad, la UCE ha abierto las puertas al cambio, permitiendo que coexista en los
programas educativos materias de musica ecuatoriana con musica occidental y contemporanea,
como por ejemplo: la materia de guitarra quitefia, donde el objetivo es que los estudiantes
aprendan el estilo autdctono de ejecutar este instrumento en el Ecuador, aunque su ensefianza
aun es ambigua ya que se mantiene la transmision de conocimiento de forma oral, dificultando

la asimilacion de informacion en gran medida.

En definitiva, al existir la apertura a la ensefianza de la guitarra quitefia en universidades y
conservatorios, este manual servird de gran ayuda a los estudiantes de guitarra, puesto que en
los procesos de aprendizaje se combinaria aspectos de tradicion oral con los contenidos
sistematizados del manual. Asi, los conocimientos tedricos y ejercicios practicos serian mejor
aprovechados y receptados por el estudiante, ya que, al tener registro escrito de ejercicios
musicales, frases melddicas, progresiones armonicas caracteristicas y entre otros elementos

mejoraria los procesos de aprendizaje que solo con la transmisién oral.

Por consiguiente, como propuesta proyectiva de este trabajo de investigacion es que el método
sea aplicable en las asignaturas de guitarra ecuatoriana en instituciones de educacion musical
superior, con la finalidad de contribuir a una educacion musical de calidad donde se utilice
herramientas didacticas que proporcionen un conocimiento mas profundo e integral de la

guitarra quitefa.



1.3.0BJETIVOS GENERAL Y ESPECIFICOS

1.3.1. Objetivo General

Disefiar una propuesta pedagdgica para la ejecucion del toque de la guitarra quitefia, dirigida a
los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera de artes musicales de la Universidad
Central del Ecuador del 2do periodo 2019.

1.3.2. Objetivos Especificos

ler Objetivo especifico

Diagnosticar los conocimientos sobre el toque de la guitarra quitefia, en los estudiantes de
nivelacion de guitarra de la carrera de artes musicales de la Universidad Central del Ecuador del
2do periodo 2019.

2do Objetivo especifico

Describir las estrategias didacticas y metodolégicas que actualmente emplean los docentes en
los procesos formativos para la ejecucion del toque de la guitarra quitefia en los estudiantes de
nivelacion de guitarra de la carrera de artes musicales de la Universidad Central Del Ecuador
del 2do periodo 2019.

3er Objetivo especifico

Sistematizar los contenidos de tradicién oral de la guitarra quitefia en un manual de aprendizaje

del toque de la guitarra quitefia dirigido a los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera
de artes musicales de la Universidad Central Del Ecuador del 2do periodo 2019.
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4to Objetivo especifico

Explicar los factores asociados que influyen en los procesos formativos para la ejecucion del
toque de la guitarra quitefia en los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera de artes
musicales de la Universidad Central Del Ecuador del 2do periodo 2019.

5to Objetivo especifico

Construir una propuesta pedagdgica para la ejecucion del toque de la guitarra quitefia, dirigida

a los estudiantes de nivelacion de guitarra de la carrera de artes musicales de la Universidad
Central Del Ecuador del 2do periodo 2019.
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CAPITULO Il
1.4. MARCO TEORICO
1.5.ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

1.5.1. Antecedentes sobre la guitarra quitefia

En primera instancia, existen trabajos relacionados con el toque de la guitarra quitefia, como el
libro llamado Escuela quitefia de la guitarra y flautas tradicionales, desarrollado por un grupo
de investigadores y musicos ecuatorianos: Julio Andrade, Xavier Suarez y Pedro Savedra con
el aporte del Municipio de Quito en el afio 2011, que recopila informacién histérica y técnico

musical que se emplea en el estilo de la guitarra quitefia.

También, el investigador Gabriel Eduardo Vallejo Baculima, en su tesis “El Alma De Las
Cuerdas” publicada en el afio 2017 propuso una serie de videos ilustrativos para mostrar la
técnicay forma de interpretacion de la guitarra criolla ecuatoriana como herramienta pedagogica

para el aprendizaje de la guitarra quitefia.

La investigacion publicada en el afio 2017, Samay Pak Yuyay (Aire de memoria) de Alex
Giovanny Péez Watson, se desarrolla en torno a la aplicacion del estilo guitarristico de la
guitarra quitefia sobre obras contemporaneas para conocer la adaptabilidad de dicho toque sobre

distintas corrientes musicales.

Finalmente, esta el trabajo llamado Misquilla Quitefia de Juan Santiago Guerron Arteaga
publicado en el afio 2018, donde se aborda un andlisis profundo del estilo compositivo y
guitarristico de Carlos Bonilla Chaves, asi también, los trabajos de etnomusicologia de Pablo
Guerrero y Juan Mullo Sandoval como la revista digital EI Diablo Ocioso, Memoria Musical
Del Ecuador, La enciclopedia de la Musica Ecuatoriana, Musica Patrimonial Del Ecuador y
entre otras han aportado significativamente al conocimiento historico, social y cultural de este

singular toque guitarristico.
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A pesar de que existen investigaciones en torno a la guitarra quitefia, no existe una
sistematizacion a modo de manual de ensefianza aprendizaje que sirva de herramienta

pedagdgica y de acompafiamiento para docentes y estudiantes de guitarra ecuatoriana.

1.5.2. Antecedentes de investigaciones pedagogicas y desarrollo de manuales.

En cuanto a desarrollo de manuales se ha encontrado lo siguiente:

El desarrollo de métodos de aprendizaje en mausica, en la Gltima década, ha dado un impulso
notable a la mejora de la educacion musical. Es asi que, dentro de los antecedentes de la presente
investigacion se encuentra en primer lugar, Guachichulca, B. (2012) en su trabajo de titulacién
de maestria, la cual lleva el tema: “Desarrollo de una guia practica de la guitarra eléctrica” en
donde el principal aporte de esta investigacion es la propuesta de un manual para la ejecucién

de la guitarra eléctrica.

Este trabajo, esta dividido en dos secciones, la primera, aborda las diferentes teorias del
aprendizaje actuales con las que se podria desarrollar la guia de aprendizaje practico de la
guitarra eléctrica, ademas, sistematiza el proceso de evolucion de este instrumento. Algo muy
interesante de esta primera parte es un andlisis de la teoria del constructivismo, la teoria
ecologica conceptual y el pensamiento de Paulo Freire donde el autor los toma como ejes
principales para el desarrollo de la guia, para concluir que mediante esas teorias del aprendizaje
el estudiante es el principal actor del proceso de ensefianza, ya que construye sus propios
conocimientos a través de las experiencias, haciendo una relacién con la musica, puesto que la
experiencia con el instrumento y el acto musical proporciona al estudiante conocimientos que

el mismo logra construir.

Por otro lado, la segunda parte corresponde a la propuesta metodoldgica de un manual practico
de guitarra eléctrica, el cual el autor lo ha desarrollado en tres niveles de dificultad, desde un
nivel basico, intermedio y avanzado o experto, con la finalidad de fortalecer en el estudiante
habilidades y capacidades como la creatividad y la expresividad de forma individual y colectiva.

Una de las conclusiones mas relevantes de esta investigacion es que la aplicacion del método
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constructivista en el método de guitarra eléctrica ha sido exitosa ya que ha logrado que los
estudiantes construyan sus propios conceptos, descubran los hechos y se apropien de los datos
por si mismos despertando en ellos un interés motivacional para el aprendizaje de la guitarra

eléctrica.

En el trabajo de titulacion de doctorado de Calahorro, M. (2018) denominado: “La metodologia
tradicional de ensefianza y aprendizaje de la guitarra flamenca: un estudio diacrénico y
sincronico”. Esta tesis doctoral pretende analizar y estudiar la metodologia tradicional de
ensefianza y aprendizaje de la que se ha valido la musica flamenca para su transmision. Para
esto, el autor ha realizado un andlisis de los tratados y métodos, permitiendo verificar que ha
existido una practica ininterrumpida de métodos desde finales del siglo XV hasta la actualidad,
pero también se ha considerado su vigencia en la actualidad gracias a los testimonios de artistas

flamencos de prestigio dentro del &mbito artistico.

Debido a eso, se ha podido identificar ademas una serie de caracteristicas musicales inherentes
a este arte, y se ha podido conocer las préacticas y conductas en torno a las que se ha ligado el
método para la formacion del guitarrista flamenco. Asi mismo, para ver las diferentes
posibilidades que se le ofrecen hoy dia al aprendiz de guitarra flamenca, se ha abordado dos
contextos: uno legislado, y otro no legislado. Ante la institucionalizacion y regularizacion de la
especialidad de guitarra flamenca con su correspondiente plan de estudios dentro del
conservatorio, este trabajo permite ver como se contempla el estudio de esta especialidad, por
lo que la revision de la legislacion ha sido fundamental de cara a la emision de unas propuestas

de mejora.

Como conclusion relevante de esta investigacion se puede mencionar que la masica flamenca
tiene sus propios codigos que difieren en parte de los de la musica académica de tradicién
occidental tal como se entiende habitualmente. En ese lenguaje, si bien se encuentra melodias
en tonalidad mayor y menor, de la musica flamenca el tradicionalmente conocido modo frigio
es el que imprime carécter y sonoridad por medio del despliegue acordico de la cadencia
andaluza; en el ritmo ocurre igual: aparte de los géneros ternarios y binarios, las hemiolias de

12 tiempos son muy caracteristicas de esta mdsica; y respecto a la forma musical,
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sobreponiéndonos a la confusa idea de que es una masica donde hay un alto nivel de
improvisacion, esta se fundamenta en una secuenciacion de secciones musicales, que se

aprenden de antemano y pueden cambiarse en el mismo momento de la interpretacion.

Este procedimiento tan peculiar, que se ha denominado extemporizacion, conforma un proceso
esencial que todo guitarrista flamenco debe conocer y dominar. Y para aprender esa préactica
siempre se ha usado la que se ha denominado metodologia tradicional, que favorece el
aprendizaje individuado de cada seccién musical (variaciones, falsetas, Ilamadas...), pues
facilita, mejor que ningun otro, el aprendizaje de la practica del acompafiamiento al cante y al
baile.

Asi mismo, se encontrd un trabajo de titulacion de doctorado de Eiras, F. (2017) que lleva por
tema: “Las formas y los estilos en el lenguaje guitarristico desde Alonso Mudarra hasta Leo
Brower a través de los autores mas representativos. Propuestas de aplicacién docente en las
ensefianzas especiales de musica”. Esta tesis presenta un estudio del repertorio guitarristico
mediante el analisis de las obras de los autores mas representativos de cada época, teniendo en

cuenta las caracteristicas historicas.

La investigacidn narra el contexto de cada época centrada en la guitarra para posteriormente
analizar morfosintacticamente las piezas mas destacadas y de manera cuantitativa y cualitativa,
lo que ayuda a encontrar las caracteristicas comunes mediante la triangulacion de los elementos
analizados, utilizando el método hipotético - deductivo, siendo una investigacion que combina
un analisis histdrico descriptivo panoramico con un analisis estilistico formal, que brinda
propuestas para situar obras musicales en cursos y ensefianzas concretas a partir de sus

caracteristicas musicales y técnicas.

Asi mismo, se encontrd un trabajo de titulacion de doctorado de Navarro, J. (2007) que lleva
por tema: “La ensefianza de la guitarra barroca solista: disefio de un instrumento para el analisis
de su repertorio”. El objetivo general de esta tesis consiste en: Disefiar un instrumento de analisis
para el repertorio de la guitarra barroca solista, que sea de utilidad para la seleccion de las piezas

para su ensefianza. De manera especifica detalla el contexto historico de la guitarra barroca
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desde el punto de vista del material publicado y de su sistema de notacion. Asi también, describe
la situacion actual de la ensefianza de la guitarra barroca en Espafia. Finalmente, determina
aquellos parametros méas importantes para el disefio del instrumento de analisis del repertorio
para luego extraer los resultados del analisis de las piezas de los libros de guitarra barroca,

mediante la implementacion del instrumento de analisis.

La investigacion esta desarrollada en dos capitulos, el primero aborda el contexto historico de
la guitarra barroca y hace una comparacion descriptiva de otros instrumentos musicales que
antecedieron a la guitarra barroca como lo son la vihuela de mano y la guitarra de cuatro 6rdenes.
Asi también, se aborda aspectos de nomenclatura y notacion utilizada para la lectura y escritura
de la guitarra barroca, donde se habla sobre la tablatura como herramienta indispensable de
lectura y ejecucion instrumental. Se determina el proceso metodoldgico para el disefio del
instrumento de andlisis, donde da a conocer tres &mbitos importantes: el primero corresponde a
los datos de los libros, el segundo a los datos de las piezas y el tercero al analisis de las piezas.
El instrumento de andlisis se validé con un grupo de expertos y consistio en una base de datos

que tiene su éptima utilizacion por medios informaticos con el software FileMaker Pro.

En el segundo capitulo, el autor da a conocer el contexto actual de la guitarra barroca y su
importancia en la educacién musical en los distintos institutos de educacién musical en Espafia.
De la misma manera, describe como estan estructurados los curriculos de Estado en Catalunya
para instrumentos de cuerda pulsada del renacimiento y el barroco (ICPRB). En este capitulo,
se encuentra el aspecto medular del trabajo, ya que da a conocer la ensefianza de la guitarra
barroca en Espafia en la actualidad, y menciona, que actualmente la ICPRB es una de las
asignaturas nuevas dentro de la malla curricular para estudios musicales en Espafia y sefiala que
esto se implemento6 en los niveles medios y superiores gracias a la LOGSE. Antes de esta
estipulacion era imposible estudiar oficialmente la guitarra barroca, pero gracias a la demanda
y a la necesidad esta ley abrid camino para que éste saber tenga espacios de ensefianza
certificados. Sin embargo, también da a conocer, que para el afio 2007 se exigia al estado, que
esta asignatura forme parte de la ensefianza de grado elemental de Espafia y Catalunya, con la

finalidad de acreditar la ensefianza de instrumentos de musica antigua.
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Por otro lado, existe una tesis de doctorado de Clemente, J. (2002) con su trabajo llamado: “El
contenido melddico en la ensefianza de la guitarra”. Este trabajo de investigacion, tiene como
objetivo brindar una propuesta alternativa de la ensefianza de guitarra para los cuatro cursos de
Grado Elemental LOGSE. Para llegar a cumplir dicho objetivo, el autor ha estudiado el
instrumento desde el punto de vista historico en las facetas de evolucion de los estilos musicales
en torno a la guitarra, instrumentos anteriores afines a la guitarra, los compositores de guitarra,
estudio comparativo de la evolucion del método, etc. Se evidencia que el enfoque de
investigacion son los recursos y contenidos melddicos para la ensefianza de la guitarra, ya que
en la musica el elemento con mayor relevancia es sin duda la melodia, puesto que ésta puede

prescindir de armonia y ejecutarse individualmente.

En esta investigacion, uno de los aspectos importantes que se encontro, es el interés que debe
tener el educando sobre lo que va aprender y sefiala que, la educacién instrumental puede ser
exitosa si se desarrolla de forma individual puesto que la ensefianza de un instrumento en grupo
solo aplica si la mayoria solo escucha a manera de foro o clase maestra. De la misma manera,
el autor menciona que, se debe conseguir llamar la atencion de los estudiantes hacia el
aprendizaje de la musica, logrando que se adapten a los contenidos tedricos o practicos de este
arte por medio de canciones que a ellos les guste escuchar o que tengan mayor familiarizacion
como por ejemplo las canciones de tradicion oral, ya que asi el aprendizaje sera mas significativo

y el estudiante se identificara de mejor manera con el mundo de la musica.

Otro antecedente que se puede mencionar es la investigacion realizada por El Barouki, J. (2016)
denominada: “El movimiento guitarristico venezolano en Aragua y Distrito Capital entre los
afios 2000 y 2016™. Esta tesis tiene como objetivo realizar una compilacion y analisis de las
actividades materializadas por el movimiento guitarristico en Venezuela, en el periodo
comprendido del 2000 al 2016 en el estado Aragua y el Distrito Capital, enfocado sobre dos
aspectos: El primero la recopilacion de distintas fuentes de informacion que sustenten el
desarrollo guitarristico en Venezuela durante el siglo XXI en el estado Aragua y el Distrito
Capital entre estas recopilaciones constan entrevistas, discos, conciertos, documentales,

festivales y concursos.
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El segundo aspecto es analizar un conjunto importante de datos sobre el movimiento
guitarristico venezolano en lo que va del siglo XXI en el estado Aragua y el Distrito Capital,
para establecer un estado del arte actualizado y confiable. La investigacion se centro en las
diferentes aportaciones a la cultura guitarristica que se realizaron por parte de personas naturales
y juridicas en el ambito de composiciones, publicaciones y producciones musicales en los
primeros 16 afos del siglo XXI con la finalidad de conocer y analizar la evolucion y desarrollo

guitarristico en este periodo.

Lo interesante de este trabajo de titulacion es que para dar a conocer el impacto guitarristico en
el estado Aragua el autor ha mencionado el aspecto historiogréfico de la guitarra, para
determinar el contexto actual. De esta manera, se menciona que uno de los factores que ha
influenciado para que la cultura guitarristica del lugar se mantenga vigente y en desarrollo es la
produccion de libros, publicaciones, conciertos, recitales, talleres, clases magistrales,
conferencias, etc. En el caso de Ecuador, no se hace visible este tipo de aportaciones, lo que
lleva a concluir que es primordial la realizacion de publicaciones y espacios de expresion

guitarristica para la vigencia y desarrollo de este arte.

Finalmente, se selecciond el trabajo de tesis doctoral de Casas, A. (2013) llamado: “Culturas de
aprendizaje musical: concepciones, procesos Yy practicas de aprendizaje en Clasico, Flamenco y
Jazz”. El objetivo general de esta tesis es analizar tres diferentes culturas de aprendizaje musical,
clasico, flamenco y jazz. Como primera parte en el desarrollo de esta tesis se hace una revision
tedrica de los aspectos evolutivos de la cultura desde la arqueologia cultural y la psicologia, asi

como de la conformacion de distintas culturas de aprendizaje.

El enfoque que plantea la autora para su investigacion es el de la antropologia cultural puesto
que analiza tres diferentes culturas de aprendizajes musicales como lo es el clasico, flamenco y
el jazz y sobre todo para determinar si existe algun caracter recurrente, similitud o diferencia en
el proceso practico y de discurso musical de cada cultura de aprendizaje. Una aportacién
importante que hace la autora es que aborda las caracteristicas que diferencian la cultura externa
de aprendizaje en un entorno academico del clasico y el jazz y las formas de expresion gestual

y temporal de la tradicion oral como es el caso del flamenco.
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En los tres géneros musicales existen diferentes formas de trasmitir y aprender los
conocimientos correspondientes, por ejemplo, en el caso de lo clasico existe procesos mas
analiticos y conceptuales, determinados por la lectura de partituras y las diferentes técnicas
corporales y de ejecucion que se dictan desde la academia, mientras que en el caso del flamenco
ocurre algo muy interesante, puesto que éste estilo musical proviene de una cultura gitana donde
el aprendizaje ocurre desde la accidn, en procesos sensoriales y emocionales y estan establecidos
por la tradicion oral de grupos de familias y amigos. Y el aprendizaje en el jazz ocurre en ambas
formas. Se puede decir que el flamenco y la musica tradicional ecuatoriana tiene mucha
similitud en cuanto a las formas de aprendizaje puesto que ambos géneros se desarrollan desde

la propia ejecucion y por la tradicion oral.
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1.6. BASES TEORICAS

Dado que el principal objetivo de esta investigacion es construir un manual de ensefianza -
aprendizaje de guitarra ecuatoriana enfocado en las técnicas y recursos del toque de la guitarra
quitefia, es necesario aclarar varios conceptos, los cuales se abordan en este apartado.

1.6.1. Concepto de manual

En primer lugar, el manual estd pensado como un instrumento técnico de escritura muy
vinculado a la ensefianza en las escuelas y mas propiamente a las lecciones del maestro. “Se
usaba sin reparar en su configuracion interna, en su relacion con el lenguaje y con la escritura;

de él se tenia la idea que podia ayudar a transmitir la palabra del maestro” (Quiceno, 2001, p.53).

El manual de ensefianza, se puede representar en tres formas: por medio de imagenes, que
son las representaciones de las cosas; mediante los signos sonoros que son producidos por
las palabras al nombrar las cosas, y por los objetos representados en oraciones o frases
(Quiceno, 2001, p.61).

El manual escolar no reduce, sino que simplifica las representaciones universales, que se
presentan al maestro en forma general, vasta y extensa, lo que llama Comenio "el todo". “A la
vez que simplifica lo universal, lo ordena y mecaniza, como si fuera una maquina perfecta: las
palabras, por un lado, las imagenes por la otra, cuadros all, objetos ac4, figuras, descripciones

y cosas” (Quiceno, 2001, p.62).

Por lo anteriormente dicho, se puede definir un manual o guia metodolégica como un
instrumento o herramienta escrita dirigido a estudiantes o personas que deseen aprender un tema
en particular, con la finalidad de mostrar al aprendiz un camino ordenado, secuencial, y de
procesos para que llegue de una mejor manera al conocimiento. EI manual como herramienta y
medio de aprendizaje, debe caracterizarse por el contenido y la unidad de sus partes, es por eso
que, dependiendo del objetivo del manual, los contenidos deben ser estructurados de tal forma

que los resultados del aprendizaje reflejen dicho objetivo.

20



1.6.2. Contexto histérico de la guitarra quitefia

La guitarra ha sido considerada como el instrumento mas relevante para la interpretacion de la
mausica tradicional del Ecuador, sin embargo, el propio estilo de ejecutar la guitarra en el pais
ha estado desapercibido a lo largo del tiempo  debido a influencias musicales extranjeras y
también por la falta de una sistematizacién documentada que permita tener una catedra de este
saber en los establecimientos educativos de formacion musical. Por mucho tiempo, ha sido la
tradicion oral el dnico medio de transmision y aprendizaje de este conocimiento, pero hoy en

dia, no es suficiente para la demanda de personas que quieren aprender dicho toque.

En América Latina la guitarra es un instrumento musical muy especial y recibi6 aqui un gran

desarrollo especifico; traida en la época de la conquista, la guitarra entr6 a todos los géneros

musicales; desde el folclor, hasta el servicio religioso (Kolessov, 2012, p. 18).
En primer lugar, la guitarra ecuatoriana se establece como un conjunto diverso de formas de
interpretar la musica ecuatoriana con este instrumento, y dentro de ésta, coexisten los llamados
toques, que son técnicas y recursos sonoros que abarcan vocabularios musicales que el
ejecutante emplea para la interpretacion de repertorio. Asi, los ethomusicologos Juan Mullo
Sandoval y Pablo Guerrero Gutiérrez en su obra El pasillo en Quito atribuyeron la denominacion
de la llamada escuela quitefia de la guitarra, a los procesos culturales e histdricos de una escuela

guitarristica que se desarrollo6 en el siglo pasado entorno a la identidad musical ecuatoriana.

Cuando se habla de una forma, procedimiento o estilo autoctono de interpretar la guitarra
ecuatoriana se habla de la guitarra quitefia, guitarra criolla o la guitarra de la escuela quitefia,
refiriéndose al desarrollo de las diversas estructuras técnico musicales que se generaron en los
guitarristas de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Este estilo guitarristico, se origind
como consecuencia de las migraciones de personas que llegaban a Quito de varias provincias
del pais como: Imbabura, Cotopaxi, Chimborazo, entre otras, en busca de un mejor estilo de
vida, puesto que esta ciudad era conocida por ser fuente econdémica y de trabajo para la sociedad,
es asi que, seria en Quito donde los musicos migrantes compartirian sus conocimientos

musicales con los intérpretes locales para el desarrollo de este toque.
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Figura 1. Indigenas tocando instrumentos de cuerda pulsada Tomadp
del blog Periodistas De La Calle, 2015, parr.18.

Comprendemos a la Escuela Quitefia de la Guitarra, no solo a la cultura guitarresca surgida
en el espacio urbano y citadino, sino a un &rea cultural que acogio las tendencias musicales
e interpretativas de quienes migraron a la ciudad de Quito, de los mdsicos mestizos que
provinieron de otras provincias que limitan con esta ciudad y que aportaron con su propia
cosmovision y cultura (Guerrero & Mullo, 2005, p.59).

Por esta razon, este toque se apropiaria de la cultura musical y de la idiosincrasia de personas
que venian de otros lugares del pais a Quito, cada musico que llegaba a la capital traia sus formas
de ejecutar la guitarra, con un dialecto y lenguaje musical propio y que al rodearse con los

musicos locales darian origen al toque de la guitarra quitefia.

La ciudad de Quito se convierte en un espacio donde afloran varias expresiones dentro de la
identidad popular. Al convertirse en un lugar de confluencia cultural provincial,
especialmente serrana, donde las primeras décadas del siglo XX florecen representativos
conjuntos como las bandas musicales y las estudiantinas principalmente (Mullo, 2014. p.14).
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et

Figura 2. Estudiantina del Ecuador en el afio 1928. Tomado
de Guerrero, 2014, pérr. 5.

Esta forma de tocar la guitarra, se desarroll6 en un &mbito netamente popular, ya que, a inicios
del siglo XX, empezaron a surgir diferentes propuestas musicales generadas por aquellas
personas y agrupaciones dedicadas a oficios y al arte musical como las estudiantinas, los trios,
cuartetos de guitarras y los duos o solistas cantantes que eran acompafiados por guitarristas, los

mismos que se escuchaban por la radio y conciertos hasta la mitad del siglo XX.
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Figura 3. Integrantes del Conjunto Alma Nativa. Se puede apreciar
Bolivar Ortiz (izg.) (al centro en la parte superior), Victor Veintemillg
(der.) y Corsino Duran con violin (en el centro inferior). Funda de discq
de pizarra. Archivo Sonoro de la Musica Ecuatoriana. Tomado dé
Guerrero, 2010, parr. 1.
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1.6.3. Exponentes del toque de la guitarra quitefia

SEGUNDO GUANA

1923 - 2017

Figura 4. Segundo Guafia Acufia. Coleccion
digital AEQ. Tomado de Guerrero, 2017, p. 6.

Segundo José Guana Acufia o también conocido como “Guaiita” fue un musico guitarrista ciego
de nacimiento, considerado como el referente mas importante del toque tradicional de la guitarra
quitefia, nacio en el barrio quitefio de San Diego, en la popular parroquia de San Roque el 14 de
marzo de 1923.

Su acercamiento a la educacion musical la tuvo en la desaparecida Escuela De Ciegos de Quito,
en 1933, le llamd la atencidn el piano y el violin, sin embargo, su instrumento por excelencia
seria la guitarra, aprendiendo del maestro riobambefio Victor Hugo Haro quien también seria
maestro de Segundo Bautista.
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En su adolescencia fue contratado por la radio HCJB y posteriormente por la Radio Quito para
que sea el guitarrista de planta de dicha estacion, en la cual ejecutaba la guitarra sola y

acompariaba a los cantantes méas importantes del siglo XX.

Comparti6 grabaciones y presentaciones con los mas importantes intérpretes de la denominada
‘época de oro’ de la musica ecuatoriana, entre quienes estan el dio Benitez y Valencia, Carlota
Jaramillo, Los Nativos Andinos y las hermanas Mendoza Suasti. Asi también, las grabaciones
que hizo el trio guitarrero Bonilla, Ortiz y Guafia, que también acompafié a Eduardo Brito
Mieles. El destacable trio junto a Guillermo Rodriguez y Nelson Duefias. Acompafio
grabaciones de Luis Alberto ‘El Potolo’ Valencia, con quien también brill6 en calidad de solista
y junto a Gonzalo Benitez luego del fallecimiento de su eterno compafiero Luis Alberto

Valencia.

Los Corazas fue el nombre del grupo con el que el guitarrista Segundo Guafia Acufia grabo otro
de sus discos, en 1971, uno de sanjuanes y albazos interpretados con flautas, pingullos y
rondadores ademas de cuerdas que recuerda el multiinstrumentista Manuel Mena Mena, padre
e hijo de musicos, quien conoci6 al maestro con 19 anos. “Fue un musico apasionado -describe
Mena, un gran técnico de lo que hacia, muy exigente... una escuela inmejorable para quienes

hemos tocado con €1”.
Fuente bibliografica:
Esta noticia ha sido publicada originalmente por Diario EL TELEGRAFO bajo la siguiente

direccién: https://wwwe.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/7/segundo-guana-marco-a-musicos-

con-quienes-toco
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BOLIVAR “EL POLLO” ORTIZ

1920 - 1974

Figura 5. Bolivar Ortiz hacia inicios de los afios 40’S.
Tomado de Guerrero, 2010, pérr. 4.

Ortiz Freire Bolivar Eloy, conocido mejor como Bolivar “El Pollo” Ortiz igual que su abuelo,
el musico Carlos Amable Ortiz, naci6 en quito en el afio de 1920 y fallecié el 20 de julio de
1974,

En su trayectoria musical se desempefi6 como cantante, compositor y como uno de los méas
importantes guitarristas populares del siglo XX. Inicié como guitarrista en su ciudad natal, en
los afios treinta, en la estudiantina Santa Cecilia. Luego fue guitarrista de Radio El Dia,

acompafando a las Hermanas Naranjo Moncayo.

Con Marco Tulio Hidrobo, Carlos Carrillo y Gonzalo de Veintimilla conformé el cuarteto méas
importante de guitarras Los Nativos Andinos, fundado el 28-1X-1940. Fue el guitarrista oficial
del DUo Benitez Valencia, y grabd y acompafio a una gran cantidad de artistas del medio (Pibes

Trujillo, Carlota Jaramillo, Hnas. Mendoza Suasti, y demas.
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Como cantante, poco antes de que empiecen los afios 40°s grab6d algunos temas en duo con
Gonzalo Benitez; pero quiza lo mas reconocido de su produccion es el disco de larga duracion
titulado Oye mujer, en el que se agruparon varias de sus temas grabados en trio con Carlos

Bonilla y Segundo Guana.

En 1968 se radico en los Estados Unidos, donde muri6 en 1974.
Fuente bibliografica:

Por: Fidel Pablo Guerrero

Para el blog: www.soymusicaecuador.blogspot.com
file://IC:/Users/lUSUARIO/Desktop/bolivar_ortiz_biografia.pdf
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CIEGO PASTOR

1871 - 1947

Figura 6. ElI guanefio Francisco
Pastor, un gran guitarrista del pasado.
(Foto archivo particular Familia
Pastor). Tomado de Guerrero, 2010,
parr. 1.

Francisco “El Ciego” Pastor fue un notable guitarrista chimboracense, nacio en el canton Guano
en 1871 y fallecid en 1947, no se tiene mucha informacion sobre él, pero es considerado uno de
los referentes y pioneros en el toque de la guitarra criolla. Ciego pastor era un musico de gran

ejecucion guitarristica, sobre todo en la guitarra sola.

Gracias al investigador Pablo Guerrero se puede conocer que “Ciego” Pastor grabd piezas
musicales como el Yaravi que se le atribuye el nombre de Siete Pufales pieza instrumental al
parecer tocada en guitarron en Radio El Prado de Riobamba, y luego prensada en disco de

pizarra por la Victor Talking Machine en los afios 30’s.

Entre los guitarristas que ya tienen su edad se solia comentar del “Ciego” Pastor como un

instrumentista de grandes calidades, aunque ninguno realmente habia escuchado alguna de sus
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ejecuciones y menos aun sabia que habia grabado sus obras. Eran comentarios de la tradicion

oral.

Informacion adicional de este musico nos la entrega el musicologo imbaburefio Segundo Luis

Moreno (1882-1972), quien escribe en 1930 que Francisco Pastor:

"... es un cieguito oriundo del vecino cantdon de Guano, que reside actualmente en Riobamba,
quien toca la guitarra con primor. “En pulsacion, limpieza y elegancia esta a la altura de
cualquier concertista espafiol. La pieza més sencilla ejecutada por Pastor recibe un torrente de
vida y es toda emocidn y sentimiento. Francisco Pastor indudablemente es lo mejorcito que, en
materia de musica, ha producido la provincia de Chimborazo desde tiempo inmemorial”.
(Moreno, Segundo Luis. “La musica en Ecuador”. En: El Ecuador en cien afios de
independencia. 1830-1930 / Gonzalo Orellana J., editor, t. Il, p. 187-276. Quito, 1930. p. 259-
260).

Por su parte el Dr. Carlos Ortiz Arellano en su articulo Los inicios de la radiodifusion en Ecuador
/ Radio EI Prado, menciona que Pastor nacio en 1871 y que fallecié en 1947. Apunta ademas
que tocaba con una afinacién diferente (scordatura) y que era uno de los importantes ejes de las
audiciones en Radio El Prado; asi mismo incluye un comentario de la Sra. Maruja Navarrete,
quien sefiala que “Ilamaba la atencion del ciego Pastor que tocaba la melodia y se acompafiaba
a tiempo, lo cual era raro en esa época”. (http://www.culturaenecuador.org/artes/personajes-de-

chimborazo/193-los-inicios-de-la-radiodifusion-en-ecuador-radio-el-prado.html)

Fuente Bibliografica:

Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez

soymusicaecuador.blogspot.com
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MARCO TULIO HIDROBO

1906 - 1961

Figura 7. Marco Tulio Hidrobo. Tomado del diario La Hora, 2009, parr. 1.

Marco Tulio Hidrobo Cevallos fue un musico, compositor y director de bandas y orquestas,

nacié en Cotacachi el 12 de mayo de 1906 y falleci6 en octubre de 1961.

A temprana edad demostraria gran habilidad musical y aprenderia la construccion de las flautas
de carrizo. Sus primeros estudios musicales los hizo de nifio en la Banda Cantonal, donde recibi6
clases con el maestro Carlos Urcisinio Proafio, director de la banda. Es ahi donde empezaria su

don de la composicion de piezas musicales, que las hacia arreglar con su maestro.

Ejecutaba los instrumentos de banda y compondria sus obras entorno a la musica tradicional
ecuatoriana, posteriormente aprenderia el bandolin, violin y guitarra hasta lograr una ejecucién

admirable.

Se radico en Quito, ingreso6 al Conservatorio Nacional de Musica. Tuvo una brillante actuacion
en radio Quito, HCJB La Voz de los Andes y otras radiodifusoras importantes. Fue director del

conjunto “Los Nativos Andinos” con Bolivar Ortiz, Gonzalo de Veintimilla y Carlos Carrillo.
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Esta agrupacion se consagré en el mundo musical ecuatoriano puesto que serian el marco
musical de varios dios y cantantes de la época. Fundd la estudiantina Ecuador, conjunto
instrumental. Dirigio algunas bandas militares, como de los batallones Carchi, Esmeraldas,

Policia Nacional de Quito y bandas municipales de Ibarra y Guayaquil.
Referencia bibliografica:
Diario La Hora

Por Ramiro Ruiz R.

https://lahora.com.ec/noticia/879953/msica-nacional-con-sello-cotacacheo
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CARLOS BONILLA CHAVEZ

1923 - 2010

Figura 8. Carlos Bonilla Chavez a fines de los afios
50’s. Foto Coleccion: Archivo Sonoro de la Mdsica
Ecuatoriana. Tomado de Guerrero, 2010, parr. 7.

Carlos Galo Raul Bonilla Chavez nace en Quito el 21 de marzo de 1923 y falleci6 en Quito el
10 de enero 2010. Fue un masico, compositor, arreglista, guitarrista y contrabajista, realizo sus
estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica en Quito, graduandose como
contrabajista en 1950, se desempefié como primer atril de los contrabajos desde que se fundd

la Orquesta Sinfénica Nacional del Ecuador en 1956 hasta cuando se retird en 1985.

Carlos Bonilla Chaves también se desempefid como guitarrista clasico y fue responsable de la
creacion de la catedra de guitarra clasica en el Conservatorio Nacional. Dirigi6 y realizé arreglos
para los conjuntos de musica tradicional del siglo XX y estuvo siempre cerca de la mdsica
popular, trabajo con guitarristas populares como Bolivar “El Pollo” Ortiz y Segundo Guaiia, con
quienes grabaria en formato trio algunas de sus composiciones con el sonido caracteristico de

la musica criolla y popular.
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Fuente Bibliografica:

Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez

soymusicaecuador.blogspot.com

NELSON DUENAS

1937 - 1993

NELSON DUERNAS

49

-

Figura 9. Nelson Duefias. Tomado de Discogs, s.f, parr. 1.

Duefias Villalba Nelson Blasco naci6 el 24 de diciembre de 1937 en Pillaro-Tungurahua, y
murié el 28 de enero de 1993 en Quito. Fue un distinguido guitarrista y requintista que se dio a
conocer en los programas de radio como la HCJB y la Radio Quito. En 1954 integro la
delegacion artistica de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, recorriendo Colombia, Venezuela y

Panama.

En los afios sesenta, junto a Guillermo Rodriguez y Segundo Bautista, integro Cuerdas y
Fantasia, trio que acompafié al DUo Benitez Valencia en la pelicula En la Mitad del Mundo
(Desde la Mitad del Mundo (1964). Luego, en calidad de guitarrista, participd en el Ballet de
Patricia Aulestia. En 1966 fue parte del Trio Bolivariano con los guitarristas Galo Nufiez y Pepe
Rivadeneira, ensamble con el recorrio varios paises de Europa y Medio Oriente durante dos
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afios. Asi mismo, particip6 en el elenco del Ballet Grancolombiano, grupo internacional de
danza y canto que presentaba coreografias de Venezuela, Colombia, Per( y Bolivia.

Realizo grabaciones para Radio Nacional de Espafia, BBC de Londres y Radio Moscu. En 1980,
con Guillermo Rodriguez y Galo Nufiez, integré Los Tres del Ecuador. Con su guitarra ha
acompafado en grabaciones a los mas destacados artistas populares de Ecuador como Carlota
Jaramillo, Benitez Valencia, Hnas. Mendoza Suasti, Hnos. Villamar, Hnos. Mifio Naranjo, Julio
y Pepe Jaramillo, Eduardo Brito. Como solista de la guitarra, grabé mas de diez discos de larga

duracioén.

Fuente Bibliografica:

Williams, T. (13-111-1987). Nelson Duefias un mistico de la guitarra, Diario EI Comercio. Quito.
(Recopilado por M.G.A.)
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GUILLERMO RODRIGUEZ

1923

Figura 10. Guillermo Rodriguez. Tomado de
Dlettersandpoems, s.f, parr. 1.

Naci6 en Quito el 22 de junio de 1923, en el tradicional barrio de San Roque. Sus inicios en la
mausica ecuatoriana los cultiva gracias a su tio Humberto Rodriguez quien tocaba el bandolin.
Rodriguez en su adolescencia integraba la estudiantina Independencia, en donde tocaba el

bandolin.

A los veinte afios conformd su primer conjunto musical Los Troveros Criollos, junto a Luis
Romero, Gonzalo Moncayo y César Baquero, con quienes grabé el pasillo Dolor del Alma para
el sello Ori6n. En esa época, Guillermo Rodriguez dividia su tiempo entre la masica, su trabajo

como contador en el Banco del Pichincha y luego en la casa de cambio MM Jaramillo Arteaga.

Entonces, relata Guillermo, fue cuando don Manuel Maria Jaramillo Arteaga lo puso
inapelablemente en la senda de la masica: "Usted es un magnifico empleado, pero tiene que
escoger: su guitarra o su escritorio”. Y la contestacion fue inmediata y categérica: "Gracias, don

Manuelito, me quedo con mi guitarra”.
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Luego integro el afamado grupo Los Barrieros con los grandes maestros Huberto Santacruz,
Carlos Bonilla, Gonzalo Carrasco y Rodrigo Barreno. Son recordadas sus presentaciones en

radio Quito, bajo el auspicio del presentador y animador Jorge Carrera.

Guillermo Rodriguez ingres6 al mundo del disco, y acompafio a los grandes y eternos de la
cancion como la sefiora Carlota Jaramillo, creando maravillosos y perpetuos arreglos como el
del pasillo Sendas distintas. En varias ocasiones, y siendo parte de una gran compaiiia, como la
de Ernesto Alban, con quien, junto al dio Benitez Valencia y Nelson Duefias, participé en la

pelicula En la mitad del mundo.

En 1952 se radico en México, junto a los hermanos azuayos Carlos y Rafael Jervis Vicufia, con
quienes integro el mas afamado trio Los Embajadores, grupo de exquisitas voces y brillantes
arreglos musicales, que difundio6 con éxito la musica nacional por el mundo. En la época de oro
del bolero, este incomparable trio ecuatoriano brill6 a la altura de los inmortales trios Los
Panchos, Los Diamantes, y Los Tres Ases. Para entonces, Guillermo Rodriguez habia adoptado
ya la dulce y brillante voz del requinto, la genial variacion de la guitarra ideada por Alfredo Gil,
fundador de Los Panchos, quien, frente al innato virtuosismo demostrado por Guillermo en el
nuevo instrumento, lo bautizé como El Requinto de Oro de América, en el Teatro Lirico de

México.

En 1963 conformo el maravilloso trio instrumental Cuerdas y Fantasia, con los grandes maestros

Segundo Bautista y Nelson Duefias.

Fuente Bibliografica:

Museo del pasillo: https://www.museodelpasillo.ec/segundo-bautista/
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SEGUNDO BAUTISTA

1933 - 2019

SEGUNDO BAUTISTA

Figura 11. Fotografia del guitarrista
Segundo  Bautista. Tomado de Discogs,
s.f, parr. 1

Segundo Remigio Bautista Vasco, nace en Salcedo en la provincia de Cotopaxi, el 23 de
diciembre de 1933 y fallece el 8 de mayo de 2019. Bautista se destacO como compositor,
cantante, guitarrista, pianista, acordeonista, organista y productor fonografico. Sus estudios
musicales los realiza en el Instituto Nacional de Ciegos de Quito, su maestro de guitarra fue el

musico chimboracense Victor Hugo Haro, quien también fue maestro de Segundo Guafia.

Radicado en Ambato, en 1950 integrd el trio Los Montalvinos. Fue director musical y marco
musical de los m&s destacados artistas ecuatorianos. De la misma manera, ha formado grandes

agrupaciones junto a Guillermo Rodriguez y Nelson Duefias.

Fuentes Bibliografica:

Museo del pasillo: https://www.museodelpasillo.ec/segundo-bautista/
El diario el telégrafo : https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/quito/1/el-musico-que-se-
inspiro-en-la-oscuridad

Biografia Segundo Bautista: https://www.alexbautistamusic.com/segundo-bautista
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LOS NATIVOS ANDINOS

LOS NATIVOS ANDINOS

Figura 12. Los Nativos Andinos, captura de imagen del documental El Pasillo
Ecuatoriano publicado en YouTube. Tomado de Guerrero, 2014.

Los Nativos Andinos, son los representes mas relevantes de la cultura de la guitarra Quitefia,
acompariando a célebres cantantes de la edad de oro de la musica ecuatoriana, entre ellos:
Benitez y Valencia, Carlota Jaramillo, Hnas. Mendoza Suasti. En los afios 40 fueron contratados
por Radio Quito, luego por radio Comercia, en la HCJB existian varias cintas con musica
instrumental de este conjunto cuya actividad se extendio hasta mediados de la década de los 50
(Guerrero 2002, p.986).

Entre sus integrantes encontramos a virtuosos muasicos y compositores como: Bolivar el "Pollo"
Ortiz, Eduardo Pavén, Carlos "Pavo" Carrillo, Gonzalo de Veintimilla, Segundo Guafia y Marco
Tulio Hidrobo, quien fuera su director y arreglista, la agrupacion comenzé en 1939 con el

nombre de "Alma Nativa" y cambio su nombre original en 1940.
Fuente Bibliografica:

Taller de guitarra quitefia

Paul Marcillo
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LOS CORAZAS

Figura 13. Portada de trabajo discogréafico de Los Corazas, dirigido por
Arturo Mena (flauta, pingullo), con la participacion de: Manuel Mena
(flauta, pingullo), Segundo Guafia, Segundo Duefias y Jorge Mena
(quitarras), Arturo Aguirre (rondador), Ramiro Mena (percusion). Tomado
de Los Corazas.com, 2020, parr.10.

En 1958, bajo los auspicios de Luis Anibal Granja y CAIFE, surge un grupo musical cuya
finalidad era grabar musica ecuatoriana. Con la direccion de Marco Tulio Hidrovo, el guitarrista
Bolivar "El Pollo™ Ortiz, Segundo Guafa, Arturo Mena, Arturo Aguirre y otros artistas

conocidos, bajo el nombre de "Los Corazas".

En 1962 fallece Marco Tulio Hidrovo, sin embargo, Los Corazas seguirian interpretando y
grabando para la Casa Recalde innumerables discos simples y seis largas duraciones, en esta
primera época, hasta 1964 en que Arturo Mena y Arturo Aguirre recorren 13 paises en Europa
durante dos afios y en los més afamados escenarios como integrantes del ballet Folklérico

Grancolombiano, dirigido por Hernando Monroy.
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Estas circunstancias hacian proveer la disolucion del grupo, produciéndose un obligado receso
hasta septiembre de 1969, con motivo de las fiestas del Yamor, en Otavalo reaparecer el
conjunto, dirigido por Arturo Mena e integrado por sus hijos Manuel, Jorge, Ramiro y Francisco,
quienes toman sobre si la responsabilidad de llevar adelante el prestigio del grupo musical de
gran Categoria, consiguiéndolo plenamente. Ya en 1970 estos nuevos "corazas" grababan discos
simples y en 1972 un LP para IFESA.

Fuente bibliografica:
El tipico atipico
http://buenamusicaecuatoriana.blogspot.com/2008/05/los-corazas-en-vivo.html

Figura 14. Segundo Guafa, Carlos Bonilla y Bolivar Ortiz.
Quito, 1963. Foto Archivo Carlos Bonilla Chavez (A-CBCh);
digitalizacion: Pablo Guerrero. Tomado de Guerrero, 2010,
parr. 3.

Los guitarristas como Segundo Guafia, Bolivar el Pollo Ortiz, Marco Tulio Hidrobo, Carlos
Bonilla Chavez y entre otros, fueron los cultores y responsables de desarrollar esta forma de
tocar la guitarra en el Ecuador, la misma que no fue difundida debido a que estos cultores en su
mayoria no dejaron continuidad de su estilo guitarristico en nuevas generaciones y tras su muerte

quedaria solo las grabaciones como evidencia de su toque.
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Alfredo Gil, fundador del Trio Los Panchos de México fue el primer requintista y responsable
de haberlo incluido por primera ocasion en los trios en 1944. Que por indicaciones suyas se
solicité trabajar en una guitarra mucho mas pequefia para obtener sonidos mas agudos en los
punteados, acabando con la incomodidad que daba la guitarra para la ejecucion de los
estribillos. El requinto substituyo a la llamada primera guitarra (ArteEcuador, 2019).

Un factor que determin0 la poca difusion de este estilo guitarristico fue la influencia de la musica
de oro mexicana, pues el formato trio y el requinto se impusieron como moda en Latinoamérica
a mediados del siglo XX y Ecuador no fue la excepcién, es asi que, muchos musicos que
trabajaban como guitarristas empezaban a ejecutar este nuevo instrumento, haciendo que la
guitarra pierda protagonismo y complejidad, dejandola en un segundo plano y limitandola solo

a un instrumento de basico acompafiamiento.

Las generaciones nacidas después de la década del sesenta no pudieron escuchar la “musica
nacional” anterior, puesto que entre otros factores la guitarra tradicional fue desplazada por
el requinto. La guitarra tradicional, como la quitefia, se quedé en manos de muy pocos
cultores, principalmente: Segundo Guana y Bolivar “el Pollo” Ortiz. Los ejecutantes que
tomaron el requinto y su pertenencia estilistica hacia lo romantico entregan una nueva version
a la musica nacional, por ejemplo: Homero Hidrobo, Nelson Duefias, Guillermo Rodriguez
(Mullo,2009, p.38).

Figura 15. Fotografia de Guillermo Rodriguez, Nelson Duefias y
Segundo Guafia, Archivo fotografico del guitarrista Julio
Andrade. Tomado de Andrade, 2019.
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Por lo anteriormente dicho, la transmision del conocimiento de la guitarra quitefia a otras
generaciones en el siglo XX no fue desarrollada, sin embargo, Julio Andrade guitarrista quitefio
fue uno de los aprendices de Segundo Guafia quien pudo captar con minuciosidad los secretos

y técnicas que usaba Guana.

Wi =

Figura 16. Fotografia del guitarrista Julio Aﬁdraide. Tomado de Andrade, 2019.

Hoy en dia Andrade ha podido implementar nuevas sonoridades y recursos armonicos no
convencionales en la muasica ecuatoriana como los acordes con tensiones o superestructuras e
incorporar cadencias como la: 1l V' | que se utiliza en él jazz, aspecto que en las anteriores
generaciones de guitarristas ecuatorianos de este toque no se desarrolld, ademas, Andrade utiliza
la improvisacion en tiempo real, es decir durante la interpretaciéon de repertorio, la ejecucion
armonica y melddica no es predecible ni esté escrita, hay una referencia armonica sobre la cual
se desarrolla otras estructuras de manera mas compleja, esto ha permitido caracterizar a su toque
y estilo como una nueva propuesta de la guitarra ecuatoriana con el toque de la escuela de la

guitarra quitefa.
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1.6.4. Caracterizacion del toque de la guitarra quitefia

“La guitarra es un instrumento de cuerda, en el que el “punteado” y el “rasgueado” son
caracteristicos, y estos elementos, especialmente el segundo, influyeron directamente en el

aspecto ritmico de nuestra musica...” (Mullo, 2009, p.205).

Este estilo guitarristico se caracteriza por poseer recursos técnicos, melddicos, armonicos y
sonoros que se emplean de siglos atras. Estos componentes permiten identificar cualidades y
caracteristicas que diferencian al toque de la guitarra quitefia de otros estilos o toques de guitarra
que existen alrededor del mundo. Por ejemplo, cuando las personas escuchan una Guitarra
clasica, guitarra espafiola, guitarra flamenca, guitarra jazz o una guitarra argentina
inmediatamente se reconoce su origen geografico, debido a las singularidades de cada estilo
guitarristico que esta determinado por el repertorio de cada pais y por los toques propios de este
instrumento. De la misma manera, identificar una guitarra quitefia es posible ya que posee una

identidad sonora.

La guitarra quitefa refleja la forma en que los ecuatorianos hablan, utilizando los acentos e

inflexiones propias sobre todo del area andina de Ecuador.

1.6.5. Caracteristicas técnico musicales.

En la ejecucién de la guitarra de la escuela quitefia, se puede apreciar distintos formatos y roles
que el ejecutante puede optar para tocar con este estilo guitarristico, los mismos que se detallan

a continuacion:

1.6.6. La guitarra puntera

El rol de la guitarra puntera es el de ejecutar las lineas melddicas principales del tema a
interpretar, es la guitarra que lleva la primera voz o también la que hace los estribillos, contra
cantos o contra melodias a la voz principal, dependiendo del formato musical (ensambles, duos,

trios, cuartetos, etc.)
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Para su ejecucién se utiliza diversas técnicas y recursos como el trémolo, los vibratos, el

pizzicato, el trino, las apoyaturas y entre otros, todos ellos acompafados del uso de la vitela.

Muchas veces esta funcion guitarristica es libre y se aplica la improvisacion a tiempo real, el
instrumentista debe conocer la armonia del tema para poder desarrollar las melodias principales

0 secundarias.

Suérez, Andrade & Saavedra (2011) mencionan: En el punteo se busca siempre tomar como
referencia las diferentes disposiciones de los acordes, sobre todo en las tres primeras cuerdas
de la guitarra. Por lo general las notas de la melodia corresponden a las mismas notas que
forman los acordes perfectos (triadas) del acompafiamiento o al modo pentafénico
correspondiente (modo pentafénico menor para acordes menores y modo pentafénico mayor
para acordes mayores). La utilizacion de las diferentes disposiciones de un acorde facilita
mucho al interprete la ejecucion de la melodia y, ademas, permite el uso de tensiones
caracteristicas (con mucha frecuencia la oncena para los acordes menores y la trecena para
los acordes mayores). EI mismo principio sirve para tocar contra cantos siguiendo el rumbo
de la progresion armonica del tema. Aqui se trata de realizar melodias secundarias, en
contrapunto con la melodia principal o respondiendo a cada final de la frase de la melodia
principal expuesta por el canto y otros instrumentos melddicos (p.16)

1.6.7. La guitarra acompafiante

En esta funcion el ejecutante es el encargado de realizar los respectivos rasgueos de los ritmos
del repertorio a interpretar, debe conocer la armonia y sus diversas disposiciones de triadas y
acordes para tener mayores recursos arménicos, mientras se desarrolla el acompafiamiento.

En el acompafiamiento se utiliza el bordoneo el cual permite delinear la armonia del tema por
medio de melodias secundarias a modo de bajos en las tres ultimas cuerdas es decir la 4ta, 5ta'y
6ta cuerda, esto permite que el guitarrista no ejecute rasgueos Unicamente, sino que los convine
con estas melodias que van acompafiadas de los recursos como los slides, trémolos, staccatos,

pizzicatos, brindando mayor capricho y swing musical al ritmo que se ejecute.

Sin duda, el acompafiamiento es lo méas relevante en la musica popular y esto no ha sido
establecido en la conciencia comUn de los guitarristas, muchas veces se piensa que si se ejecuta
melodias complejas o rapidas eso es lo que destaca antes que el acompafiamiento, ademas, a

partir de la interiorizacion de claves ritmicas de ritmos y géneros musicales, van a permitir
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conocer de mejor manera el repertorio y las formas correctas de hacer los rasgueos, para que

luego el instrumentista proceda con el aprendizaje de la ejecucion melddica.

1.6.8. Laguitarrasola

En esta funcidn guitarristica el ejecutante debe haber dominado y llegado a la experticia de los
anteriores roles como el de acompafiamiento y el del punteo, y proceder a interpretar repertorio
en solitario, aqui el guitarrista interpretara tanto la melodia del tema como el acompafiamiento
simultaneamente, es decir se utiliza la polifonia como como sistema y lenguaje de ejecucion de

varias voces melddicas a la vez.

1.6.9. Roles de la mano derecha e izquierda

La guitarra quitefia posee un propio lenguaje musical, estd estructurada por las diversas
adaptaciones que se le ha hecho a la escuela occidental de la guitarra en el medio popular y que
estd basado en técnicas, recursos fisicos y sonoros que se emplean tanto en la mano derecha

como izquierda del instrumentista, constituyendo un estilo tnico.

1.6.10. Mano derecha

La funcidn que tiene la mano derecha en la ejecucion del toque de la guitarra quitefia esta ligada
a realizar los acompafiamientos y las melodias del repertorio. Para esto, se utiliza como recurso
externo el plectro, pua o vitela, que sirve para atacar e impostar las cuerdas de la guitarra
mientras se combina el uso de la palma y los dedos de la mano derecha, permitiendo el manejo
de matices, articulaciones, dindmicas, efectos, y el control del sonido, el cual al utilizar la vitela
brinda un mosaico de timbres completamente distintos al que se lograria con solo emplear los

dedos o la uieta.
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1.6.11. El uso de la pua, plectro o vitela

El plectro, también conocido como pua, plumilla, pajuela, vitela, ufia o ufieta, es una pieza
pequeria, delgada y firme, generalmente en forma de triangulo hecha de diferentes materiales
para tocar la guitarra y otros instrumentos de cuerda, como un reemplazo o ayuda de los
dedos (Estévez, s.f).

Entre las caracteristicas principales y fundamentales del toque de la guitarra quitefia se puede
nombrar lo siguiente: la utilizacion de la vitela, permite que el sonido de las cuerdas al ser
atacadas sea punzante y enérgico, asi también, el espectro sonoro de una guitarra acustica se

amplia logrando mayor intensidad del sonido.

Esta herramienta es muy utilizada en géneros contemporaneos como el jazz, rock, y musica
donde se emplea el plectro como la musica tradicional para bandola, mandolina y bandolin, sin
embargo, en la masica ecuatoriana, no ha sido el elemento u objeto de interés y uso mayoritario
para la ejecucidn guitarristica, pero en el toque de la guitarra quitefia es indispensable, ya que
proporciona mucha versatilidad al ejecutante donde puede combinar técnicas como el palmmute
a manera de staccato y pizzicato, sirve para apagar las cuerdas de la guitarra con la finalidad de

emitir notas cortantes y un tanto opacadas.

Ejemplificacion gréafica:

Figura 17. Forma de sujetar la vitela. Tomado de Tamayo, 2019.

47



Figura 18. Forma de sujetar la vitela. Tomado de Tamayo, 2019.

1.6.12. Finger stile y Finger picking

Asi mismo, el ejecutante por medio de la técnica finger stile y el finger picking (denominaciones
utilizadas en la guitarra eléctrica pero que se aplica en este toque ecuatoriano) combina el uso
de los dedos libres que no sostienen la vitela mas la impostacion de la pua, de esta manera, en
la ejecucién musical el instrumentista puede decidir si utiliza los dedos libres o la vitela para
ejecutar las lineas melddicas de la obra, también la vitela es una herramienta para controlar los

matices y dinamicas sutiles que existe en la musica tradicional ecuatoriana.
1.6.13. El palm mute

Es una de las técnicas mas utilizadas en el mundo guitarristico y en el toque de la guitarra quitefia
su uso es fundamental. El sonido al utilizar este recurso genera un efecto sobre las cuerdas de la
guitarra, apagando, ahogando y opacando los armonicos de las notas del instrumento. Se logra
sobreponiendo la palma de la mano derecha sobre el puente de la guitarra y con la pda y dedos

se ataca las cuerdas para generar el sonido.
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1.6.14. El bordoneo

La técnica del bordoneo es otra de las caracteristicas indispensables del toque de la guitarra
quitefa, esta técnica consiste en delinear la armonia del tema por medio de lineas de bajo y
lineas principales utilizando arpegios y escalas de la armonia. Algo interesante es que durante
la interpretacion el bordoneo se improvisa a manera de acompafiamiento juntando todas las

técnicas antes expuestos.

1.6.15. Mano izquierda

La funcién de la mano izquierda permite realizar las disposiciones y digitaciones de acordes,

escalas, arpegios y ornamentos de cada repertorio sobre el diapason de la guitarra.

1.6.16. Posiciones de acordes y estructuras armonicas en la guitarra quitefia

Asi también, los recursos melddicos y armonicos estdn estructurados de una manera no
convencional a la que propone la escuela occidental de la guitarra puesto que en la ejecucion de

repertorio popular se han generado posiciones diferentes de las estructuras armonicas.

Este es el caso del uso del pulgar de la mano izquierda sobre la sexta cuerda con la finalidad de
digitar lineas de bajo y disponer de un dedo mas, el cual correspondera a hacer ornamentos
melédicos, de la misma manera, esto ocurre en aquellos acordes que se realizan con cejilla con
el dedo 1 (indice) desde la 5ta cuerda, haciendo que los dedos 2, 3 y 4 (medio, anular y mefiique)
en lugar de digitar tres notas cada dedo, se adapte el dedo 2 (medio) para digitar lo que el dedo
4 (mefiique) haria, con el objetivo de dejar libre el dedo 4 para que pueda ornamentar

melddicamente en los acordes o triadas.
Estas formas de colocar posiciones en la guitarra han surgido de manera empirica para una mejor

ejecucion melddico arménica y por eso las posiciones de triadas y acordes sobre el diapasén de

la guitarra cambian en comparacion a otras escuelas o toques guitarristicos.
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Ejemplificacion gréafica

Escuela occidental de la guitarra Escuela de la guitarra quitefia

Triadade F Triadade F

————

Figura 19. Diagramas de acordes escuela occidental vs toque quitefio. Tomado de

Tamayo, 2019.

Escuela de la guitarra quitefia

Escuela occidental de la guitarra
Triada de Dm/F

Triada de Dm/A

.

Figura 20. Diagramas de acordes escuela occidental vs toque quitefio. Tomado de

Tamayo, 2019.




1.6.17. Expresiones populares para el entendimiento del toque de la guitarra quitefia

Asi mismo, entre los cultores de este estilo guitarristico, se ha establecido dialectos y
terminologias especificas para entender de mejor manera la ejecucion del toque de la guitarra
quitefia, estas palabras, indican como tocar las frases melddicas, los rasgueos,
acompafiamientos, técnicas y efectos que se usan en la interpretacion musical. Estas
terminologias se han manifestado a lo largo del tiempo de forma natural en las personas y en los
mausicos de mdsica tradicional y popular, ademas estan en constante evolucién ya que cambian

con la persona.

Asi, entre estas expresiones se puede mencionar la mishquilla un término que proviene del
vocablo quichua mishqui lo cual significa dulce, pero en la musica es un tanto complejo de
definir, sin embargo, se utiliza para indicar que se debe tocar la obra musical con dulzura, con
el corazdn, alma, vida, técnica, ciencia y pasion, pero a pesar de estas definiciones este término
va mas alla de eso. Como referencia, se encontro en la investigacion de maestria del docente y
musicélogo Lenin Estrella varias notas citadas y entrevistas a cultores de mdsica ecuatoriana

donde hablan sobre la mishquilla, a continuacion, se mencionan algunas.

En lainvestigacion de Lenin Estrella se menciona a Pablo Guerrero donde afirma que “Segun
la definicién que le da el masico Arturo Mena a la mishquilla significaria dulzura, dulzura
musical en este caso, pues se refiere al sentimiento con que suelen ejecutar los musicos
populares sus interpretaciones” (Guerrero, 2002, p. 917).

El bajista y compositor Enrique Sanchez define a la mishquilla como: “El conocimiento
técnico que debe tener un masico para poder interpretar las melodias y dentro de los estilos
de la musica ecuatoriana, es la ciencia de hacer masica ecuatoriana (Estrella, 2017, p.13).

El ethomusic6logo Juan Mullo acota: “La mishquilla es el toque yaravizado. Tiene algunos
elementos culturales que la van formando. Son las diversidades, sonoridades, [...] por
supuesto, toques, ejecuciones, practicas, y por supuesto construcciones simbolicas de los
musicos” (Estrella, 2017, p.14).

El guitarrista Julio Andrade afirma: “Es la manera de tocar la musica con sabor porque la

palabra “mishqui” es dulce en quichua. Quiere decir que la musica se toque con sabor, que
la mUsica tenga swing, que tenga capricho, que suene interesante” (Estrella, 2017. P.14).
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El compositor Leonardo Cardenas por su parte aporta con esto: “La mishquilla es el estilo,
es el gusto. En cada género puede haber distintas caracteristicas especificas que configuran
la mishquilla. Por ejemplo, en el pasillo puede estar en las introducciones lloronas, pueden
ser los mordentes o apoyaturas [...] el juego de los bajos™ (Estrella, 2017, p.14).

También, existe las expresiones tocar con pufial y lloradito o hacer llorar a la guitarra que
quiere decir que se debe interpretar las melodias y rasgueos con mucho sensibilidad,
profundidad y dramatismo, de igual manera, la palabra apagado y marcadito se usa cuando el
ejecutante hace los bordoneos o frases melddicas con pizzicato, que en la guitarra se logra con
la técnica del palm mute, el termino pesado se usa para dar a conocer que el aire con el que se
ejecuta la obra debe ser retraido o jalado hacia atras, el termino saltadito o papacho se refiere a
que la interpretacion debe ser con mucho swing, sabor y capricho. Es asi que, ante la existencia
de una cultura guitarristica que posee todo un conjunto de dialectos, terminologias, recursos
musicales e interpretativos para la ejecucion instrumental, se puede determinar que la ensefianza

de este toque puede realizarse de forma metodoldgica.

Ejemplificacion gréfica.

Fragmento trascripcion a Segundo Guafia
Pasillo: Tatuaje

Estribillo Pesado

Guitar

i

"F P& T F ol
Apagado y marcadito

Figura 21. Fragmento de trascripcion. Tomado de Tamayo, 2019.
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Fragmento de transcripcion a Julio Andrade

- | Bomba / Albazo: Toro Barroso
Cadencioso «. =90

| 188
| 188
L 188

| 188

ol

LW

Estribillo
$ -J
: : ZE J—J—u
Gtr. X ‘i X i e o
D) v 7 T = F r s

Saitadito y apagado

S DD P

Figura 22. Fragmento de Transcripcion. Tomado de Tamayo, 2019.

Resumen grafico de terminologias populares para el toque de la guitarra quitefia.

Tabla 1

Terminologia de dialectos populares en la guitarra quitefia

TERMINO - DIALECTO INTERPRETACION
Papacho Semejante a la mishquilla
Mishquilla Tocar con sabor, dulzura y sentimiento

Tocar con pufial, lloradito, hacer | Tocar con profundidad y dramatismo.

llorar a la guitarra Hacer vibratos para las melodias

opaco, pero con armaénicos

Apagado Utilizar el pizzicato o palm mute para tener un sonido

sonido y alternar dindmicas fuertes.

Marcado o marcadito Tocar con palm mute o pizzicato, pero acortando el

Pesado Tocar jalando hacia atras

Saltadito Tocar con capricho, swing.

Nota: Adaptado de Vallejo, 2017. p.16.
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1.6.18. Mdsica tradicional ecuatoriana

“Las musicas tradicionales son aquellas que forman parte de la cultura e identidad de un grupo

social y se transmiten de manera oral” (Salazar, 2016, p. 206).

La mdasica tradicional que ha sido trasmitida de generacion en generacion por medio de la
tradicion oral, ha permitido que los ritmos, géneros y tonos autéctonos de una comunidad o
pueblo perduren en el tiempo. La musica tradicional refleja la cultura, tradiciones y contexto

social de los habitantes de un determinado territorio geografico.

Por otro lado, es importante aclarar la diferenciacion de musica tradicional ecuatoriana con
musica nacional, puesto que es comun asociar estas dos expresiones a un mismo significado.
Como se menciond, la masica tradicional es aquellos ritmos, tonos y géneros que se han
trasmitido de padres a hijos por en un proceso milenario. En cambio, la musica nacional es toda
aquella musica que es producida en un pais, por ejemplo: rock, jazz, salsa, cumbia, metal,

musica tradicional, entre otras.

1.6.19. Clasificacion de la musica ecuatoriana:
La musica tradicional ecuatoriana se puede clasificar en: musica de ascendencia indigena
abarcando la regién de la sierra y oriente, musica afro esmeraldefia y musica montubia

refiriéndose a la region costa y finalmente a la masica mestiza o criolla la cual es aquella que

ha tenido la influencia de masica indigena, africana y occidental.

A continuacion, se presenta un cuadro la clasificacion de los ritmos tradicionales ecuatorianos.
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Tabla 2

Clasificacion de los ritmos de tradicionales ecuatorianos

MUSICA DE MUSICA MESTIZA MUSICA
ASCENDENCIA AFROESMERALDENA
INDIGENA Y
MONTUBIA
Yumbo Albazo Bomba
Danzante Aire Tipico (Capishca) Arrullo
Yaravi Tonada Andarele
San Juan (Tushuy, Raymis) | San Juanito Chigualo
Albazo * Pasacalles (Paso Doble) Alabao
Tonada * Chilenas Amorfino
Pasillo La jota
Porro

Nota: Elaborado por Tamayo, 2020

1.7.BASES LEGALES

Para el desarrollo de esta investigacion se toma como marco legal a la Constitucion de la
Republica del Ecuador como rectora de todos los procesos civiles, penales, culturales y en este

caso, aquellas regulaciones hacia el &mbito educativo.

En la constitucion de la Republica del Ecuador expedida en Montecristi en el afio 2008 se
incluye el principio del “Buen Vivir” o Sumak Kawsay, en la cual se exponen los derechos hacia
la naturaleza, proteccion de recursos naturales y la participacion ciudadana garantizandose los
derechos individuales de los ciudadanos. En esta ley como politica del buen vivir se destacan y
prioriza el derecho integral a la educacion y también al derecho que tiene el ser humano a la

identidad nacional y a las manifestaciones culturales.
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Art. 26.- La educacion es un derecho de las personas a lo largo de su vida y un deber ineludible
e inexcusable del Estado. Constituye un area prioritaria de la politica publica y de la inversion
estatal, garantia de la igualdad e inclusion social y condicién indispensable para el buen vivir.
Las personas, las familias y la sociedad tienen el derecho y la responsabilidad de participar en

el proceso educativo.

Art. 27.- La educacidn se centrara en el ser humano y garantizara su desarrollo holistico, en el
marco del respeto a los derechos humanos, al medio ambiente sustentable y a la democracia;
sera participativa, obligatoria, intercultural, democrética, incluyente y diversa, de calidad y
calidez; impulsaré la equidad de género, la justicia, la solidaridad y la paz; estimulara el sentido

critico, el arte y la cultura fisica, la iniciativa

La elaboracion de la presente investigacion esta amparada en el articulo 27 de la constitucion,
la cual garantiza que el arte y el conocimiento seran estimulados para su desarrollo, por eso, el
disefio de un manual de aprendizaje de guitarra corresponde al ambito educativo ya que fomenta

el conocimiento del arte musical.

Art. 28.- La educacion respondera al interés publico y no estara al servicio de intereses
individuales y corporativos. Se garantizara el acceso universal, permanencia, movilidad y egreso
sin discriminacion alguna y la obligatoriedad en el nivel inicial, basico y bachillerato o su
equivalente. Es derecho de toda persona y comunidad interactuar entre culturas y participar en
una sociedad que aprende. El Estado promovera el dialogo intercultural en sus multiples
dimensiones. El aprendizaje se desarrollara de forma escolarizada y no escolarizada. La
educacion publica sera universal y laica en todos sus niveles, y gratuita hasta el tercer nivel de

educacion superior inclusive.

Asi mismo, en este articulo menciona que la educacion respondera al interés publico y que el
aprendizaje se desarrollara de forma escolarizada o no escolarizada, de esta manera, el manual
de aprendizaje de la guitarra quitefia se lo puede aplicar en el &ambito educativo formal o también

de una manera personalizada en el ambito no escolarizado.
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Art. 377.- El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad nacional;
proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre creacion
artistica y la produccion, difusién, distribucion y disfrute de bienes y servicios culturales; y
salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de los

derechos culturales.

En cuanto a este articulo, esta investigacion por medio del disefio del manual de ensefianza de
guitarra quitefia, sistematiza los conocimientos que por mucho tiempo han sido transmitidos por
la tradicion oral, y cabe destacar que este trabajo también busca salvaguardar la memoria social

y el patrimonio cultural de la expresion del arte musical de la guitarra quitefa.

57



CAPITULO Il
1.8.MARCO METODOLOGICO

1.9.DISENO Y TIPO DE INVESTIGACION

Para el presente estudio, el disefio de investigacion es de tipo proyectivo puesto que el objetivo
general apunta a elaborar una propuesta pedagogica para la ejecucion del toque de la guitarra
quitefia, dirigida a los estudiantes de nivelacion de la carrera de artes musicales de la

Universidad Central Del Ecuador.

En este sentido, Hurtado (2010) define la investigacion proyectiva como “Este tipo de
investigacion propone soluciones a una situacion determinada a partir de un proceso de
indagacion. Implica explorar, describir, explicar y proponer alternativas de cambio, mas no

necesariamente ejecutar la propuesta” (p.122).

1.9.1. Fuente

De igual manera, el proyecto se apoy0 en una investigacion de campo, la misma que se llevé a
cabo en la Universidad Central Del Ecuador de la ciudad de Quito. La informacion que se obtuvo

como producto de las respuestas aportadas por la poblacion tuvo un caracter primario.

Al respecto Hurtado (2010), senala: “El donde del disefio alude a las fuentes: si son vivas, y la

informacion se recoge en su ambiente natural, el disefio se denomina de campo” (p. 156).

1.9.2. Temporalidad

En cuanto al disefio, este trabajo de titulacion es contemporaneo transaccional puesto que los
datos se recolectaron en un solo momento, en un tiempo dnico.
Hurtado (2010), “Si el propdsito es obtener informacion de un evento actual el disefio es

contemporaneo” (p.156).
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“En el disefio transaccional el investigador estudia el evento en un inico momento” (p. 156).

1.9.3. Amplitud de Foco

Invariable o univentual porque se concentré en el estudio de un unico evento. “En lo que
respecta a la amplitud y organizacién de los datos, el disefio puede estar centrado en un dnico

evento, con lo cual se denomina univariable o univentual” Hurtado (2010).

1.9.4. Poblacién y muestra

La poblacion con la que se trabajo fue de 25 estudiantes del nivel preparatorio de la carrera de
artes musicales de la Universidad Central Del Ecuador y 1 docente de guitarra ecuatoriana de

dicha institucién.

1.9.5. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

En la primera fase correspondiente al diagndstico a fin de recolectar los datos de interés en
funcion de los objetivos de la investigacion, se utiliz6 como técnica la entrevista a expertos
puesto que se tratd de un tema no sistematizado y de tradicién oral y de la misma manera se

empled la encuesta elaborada en base a los indicadores del cuadro de variables.

Folgueiras (s.f), “El principal objetivo de una entrevista es obtener informacion de forma oral y

personalizada sobre acontecimientos, experiencias, opiniones de personas” (p. 2).
Hurtado (2010), “La técnica de la encuesta corresponde a un ejercicio de bdsqueda de

informacidén acerca del evento de estudio, mediante preguntas directas, a varias unidades, o
fuentes” (p. 875).
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Cuadro de operacionalizacion de variables

Tabla 3

Operacionalizacion de variables

quitefia, en los

Objetivos Especificos Variables Definiciones Dimensiones Indicadores
nominales

1ER OBJETIVO | Conocimientos Es el conjunto de | Dimension Conocimiento
ESPECIFICO: sobre el toque de la | saberes histdricos, | cognitiva s. Destrezas
Diagnosticar los | guitarra quitefia técnicos y de ejecucion
conocimientos sobre el instrumental de la

. . o Dimension Expresividad.
toque de la guitarra guitarra quitefa.

artistica Estética.

Comunicacion

metodoldgicas que
actualmente emplean
los docentes en los
procesos  formativos
para la ejecucion del
toque de la guitarra
quitefia en los
estudiantes de
nivelacion de guitarra
de la carrera de artes
musicales de la

Universidad  Central

emplean los
docentes en los
procesos formativos
para la ejecucion del
toque de la guitarra

quitefia

pedagdgico de los
estudiantes para
construir el
conocimiento en la
ejecucion de guitarra

quitena.

estudiantes de

. ., . . Sensibilidad.
nivelacion de guitarra

de la carrera de artes Dimensién socio | Conductas.
musicales  de la cultural Costumbres.
Universidad  Central o s ar s
Del Ecuador del 2do CarivaEneh
periodo 2019. ol

2DO OBJETIVO | Las estrategias | Conjunto de actividades | Estrategias Contenidos.
ESPECIFICO: didacticas y | y experiencias a partir | didacticas Actividades.
Describir las | metodoldgicas que | de las cuales el docente Recursos.
estrategias didacticas y | actualmente traza el recorrido Finalidades.

Técnicas y
métodos.
Dimension

critica.
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Del Ecuador del 2do

periodo 2019.

3ER OBJETIVO | Saberes musicales | Conjunto de | Dimensién socio | Conductas.
ESPECIFICO: de tradicion oral, | conocimientos teéricos | cultural Costumbres.
Sistematizar los | formas de tocar, | y practicos que se Tradiciones.
contenidos de | técnicas, recursos y | transmiten de forma Convivencia
tradicion oral de la | dialectos. oral. social.
guitarra quitefia en un

manual de aprendizaje

del togue de la guitarra

quitefia dirigido a los

estudiantes de

nivelacion de guitarra

de la carrera de artes

musicales de la

Universidad  Central

Del Ecuador del 2do

periodo 2019.

4TO OBJETIVO | Los factores | Son  aspectos que | Contexto Factores
ESPECIFICO: asociados que | posibilitan o limitan el | histérico, social | histdricos,
Explicar los factores | influyen en los | desarrollo del | y cultural sociales y
asociados que influyen | procesos formativos | aprendizaje de la culturales
en los  procesos | paralaejecucion del | guitarra quitefia.

formativos para la | toque de la guitarra Contexto Malla
ejecucion del toque de | quitefia educativo curricular.
la guitarra quitefia en Cétedras.
los estudiantes de Enfoques
nivelacion de guitarra educativos.
de la carrera de artes Contexto Musica
musicales  de la musical ecuatoriana
Universidad  Central mestiza o
Del Ecuador del 2do indigena.
periodo 2019.
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5TO OBJETIVO
ESPECIFICO:
Construir una

propuesta pedagogica
para la ejecucion del
toque de la guitarra
quitefia, dirigida a los
estudiantes de
nivelacion de guitarra
de la carrera de artes
musicales de la
Universidad  Central
Del Ecuador del 2do

periodo 2019.

Propuesta

pedagégica para la

ejecucion del toque

de la

quitefia

guitarra

Propuestas pedagdgicas
es aquella accion que
promueve una
aplicacion de la
didactica  para el
desarrollo de ciertos

conocimientos.

Ejecucion del toque de

la guitarra quitefia es la

accion de interpretar
musica

ecuatoriana con
técnicas y  recursos
generados

desarrollados en quito.

Planificacion

Justificacion,
objetivos,
contenidos

Ejecucion

Estrategias
didécticas,
actividades de
aprendizaje,
recursos

didacticos

Evaluacion

Técnicas e
instrumentos

de evaluacion

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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CAPITULO IV

1.10. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Para reafirmar inquietudes y criterios sobre la elaboracion del manual de guitarra quitefia se
realiz6 encuestas aplicadas a alumnos de nivel propedéutico de la carrera de Artes Musicales de

la Universidad Central Del Ecuador y se entrevisto a expertos para esta investigacion.

A continuacion, se presentan los resultados y su analisis.

1.10.1. TABULACION Y RESULTADOS DE LA ENCUESTA A ESTUDIANTES

1. Queremos conocer qué conocimientos posee sobre el toque de la guitarra quitefia.
Para esto le presentamos una serie de preguntas que tienen varias opciones de

respuesta. Marque con una X la que considere la més adecuada.

Tabla 4

Tabulacion

Has escuchado hablar sobre el
toque de la guitarra quitefia?

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 5

Tabulacion

la guitarra quitefia?

10

¢Sabes en que consiste el toque de

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 6

Tabulacion

de la guitarra quitefia?

16

B

¢Has estudiado alguna vez el toque

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 7

Tabulacion

¢Has visto a alguien tocar el estilo
de laguitarra quitefia?

7
5 5

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 8

Tabulacion

¢Conoces las técnicas y recursos
gue se emplean en el toque de la
guitarra quitefia?

11
I

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 9

Tabulacion

¢Sabes quienes son los mayores
exponentes del estilo de la
guitarra quitefa?

- 5

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 10

Tabulacion

¢(Alguna vez has interpretado
musica tradicional ecuatoriana en
la guitarra con vitela?

4

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 11

Tabulacion

¢Alguna vez has ejecutado los
ritmos y géneros musicales de
tradition ecuatoriana como el San
juanito, albazo,yaravi y pasillo en
la guitarra?

5 5

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 12

Tabulacion

¢Estas de acuerdo en que la
musica de tradicion oral sea
sistematizada?

.
1
.

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 13

Tabulacion

¢Has estudiado mdsica por
medio de un manual o guia
metodoldgica?

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 14

Tabulacion

¢Te gustaria aprender musica
ecuatoriana en guitarra con un
manual de aprendizaje que
complemente la enseflanza de
tradicion oral?

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 15

Tabulacion

¢Crees que un manual de
ensefianza y aprendizaje facilite
y mejore tu formacion musical?

16

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

En la primera seccién de este cuestionario se quiso conocer los conocimientos que los
estudiantes poseen sobre el toque de la guitarra quitefia y los resultados determinaron que la
mayoria tienen un desconocimiento significativo de este estilo guitarristico, algunos afirman
haber visto y escuchado a personas tocar con ese estilo, pero no en gran medida. Asi mismo, en
el cuestionario se presentd preguntas para saber si los estudiantes quisieran aprender guitarra
quitefia por medio de sistematizaciones y material didactico como el manual y la mayoria

concluyeron que seria de mucha ayuda y que les gustaria aprender con estos recursos.
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2. De las siguientes técnicas que utilizan los profesores en la clase de formacion
instrumental (guitarra), marque en el cuadro con una X la forma en que éstas le ayudan a

la comprension de la asignatura.

Tabla 16

Tabulacion

Analisis de material grafico

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 17

Tabulacion

Manuales, libros o0 guias
pedagogicas

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 18

Tabulacion

Ensefianza oral y préactica

16

4

MUCHO  ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 19

Tabulacion

Videos, audios y
transcripciones

15

4
. 1
.
MUCHO  ALGO POCO NADA
Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

En esta seccion se quiso conocer cudles son las técnicas de ensefianza que mas ayuda a que los
estudiantes tengan mayor adquisicion de conocimientos y los resultados determinaron que el
analisis gréafico, audios, videos, transcripciones, la practica y la ensefianza de tradicion oral seria
lo méas adecuado seguido de los manuales que también fue muy acogido por los estudiantes.
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3. De las siguientes contenidos y recursos ¢ cuales le gustaria que fueran tomadas en cuenta

en un manual para el aprendizaje de guitarra ecuatoriana?

Tabla 20

Tabulacion

Historia

MUCHO  ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 21

Tabulacion

Técnicas

1
I

MUCHO  ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

72



Tabla 22

Tabulacion

Recursos armonicos

17

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 23

Tabulacion

Recursos e instrumentos
interpretativos (vitela-dedos)

19

1
]

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 24

Tabulacion

Expresiones y  dialectos

populares para el
entendimiento de la guitarra
quitefia

13

MUCHO  ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 25

Tabulacion

Transcripciones musicales

1 1
I

MUCHO  ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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Tabla 26

Tabulacion

Frases melédicas

13

4
.i

MUCHO ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

Tabla 27

Tabulacion

Ejercicios

17

1
— —

MUCHO  ALGO POCO NADA

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

En esta Ultima seccidn del cuestionario se quiso conocer que contenidos y recursos les gustaria
a los estudiantes que tenga un manual de guitarra quitefia, y los resultados concluyeron que el
aspecto historico, técnica, ejercicios y partituras para su analisis y ejecucion seria lo mas

acertado para estudiar dicho toque guitarristico.
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1.10.2. Resultados de las entrevistas a docentes y musicos ecuatorianos sobre la

guitarra quitefa:

En este apartado se muestran los resultados de entrevistas a docentes y musicos ecuatorianos
que han estado en contacto con el estilo de la guitarra quitefia con la finalidad de obtener

informacion de este toque y poner en consideracion con lo desarrollado en el marco tedrico.

Entrevista al docente y musico Julio Andrade

Como resultado de la entrevista realizada al docente y musico guitarrista Julio Andrade, se pudo
ratificar lo expuesto en el desarrollo de esta tesis, muchos de los planteamientos que menciond
es que la guitarra quitefia se define como una manera de expresar en el instrumento una serie de
rasgos de identidad sonora que se desarrolla en la region andina del Ecuador, de la misma
manera, Andrade menciona que este toque guitarristico refleja la manera en la que hablan los
ecuatorianos llevados a la guitarra, aqui recuerda haber oido a las mujeres ancianas en las
iglesias cantar con vibrato las lineas melddicas y parecian llantos, quebrantos y quejas, eso

muestra un lenguaje que fue heredado de sus antepasados.

En cuanto a los origenes de la guitarra quitefia Andrade destacd que ha sido una transformacion
de conocimientos de este instrumento por medio de la tradicidn oral y explica que es imposible
librarse de esta forma de aprendizaje, ya que es necesario tener siempre la ayuda de un
conocedor de este saber.

En cuanto a los mayores exponentes de este género se pudo establecer a los guitarristas ya
mencionados en el desarrollo del marco teorico, sin embargo, Andrade expuso que los mayores
exponentes son los guitarristas del siglo XX puesto que se tiene mayor registro sistematizado
como por ejemplo la informacion que Pablo Guerrero ha subido a paginas web , y se menciona
al Ciego Pastor, Bolivar Ortiz y los Nativos Andinos, Marco Tulio Hidrovo, Segundo Guafia,

Carlos Bonilla Chavez, Guillermo Rodriguez, Segundo Bautista y Nelson Duefias.
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Andrade dio su punto de vista acerca de la invisibilidad del toque de la guitarra quitefia y dijo
que podria deberse a las necesidades de comercializaciébn musical puesto que el ambito
guitarristico en el Ecuador no es un espacio masivo, mas bien este instrumento ha estado al

servicio de los cantores y no ha podido desarrollarse por si solo.

Asi mismo, dio a conocer que en la etapa de oro de la musica ecuatoriana la guitarra quitefia
estaba siempre presente pero hoy en dia no sabemos reconocerlo, finalmente en este punto
menciono que el formato trio de la herencia del bolero mexicano y el requinto también fueron

causantes del estancamiento y olvido de la guitarra quitefia.

En cuanto a los recursos técnicos usados en este estilo Andrade expresa que son aquellos que
estan presentes en la mayoria de estilos populares guitarristicos del mundo, como el uso de la
vitela, pero algo interesante es que la mano izquierda, la cual estructura los acordes y melodias,
esta libre de técnicas escolasticas y méas bien esta ligada a la expresividad, para transformarse

en la llamada guitarra libre o guitarra total sin estar sujeta a lo academicista y lo ortodoxo.

Desde lo pedagdgico Andrade describe que el mejor acercamiento a este estilo guitarristico es
abordarlo de forma integral, asociando aspectos histéricos, musicales y técnicos.

Andrade al responder sobre su aporte al desarrollo y evolucion de este estilo guitarristico
menciond que para él es dificil ponerlo en palabras y que mejor lo harian las personas que

escuchen su toque.

Andrade recordo su etapa de iniciacion en el togue de la guitarra quitefia y dijo que a los 15 afios
tuvo la oportunidad de empezar a aprender del maestro Segundo Guafia y mantuvo una cercania
de 25 afios donde aprovechd de sus experiencias, ademas expresd que su maestro Segundo
Guaiia era un hombre muy modesto y que no estaba en condiciones de ensefiar, sin embargo, la
tradicion oral y el aprendizaje visual fueron puntos clave que le permitieron conocer los secretos

de la guitarra quitefa.

Finalmente, Andrade expresa que para él es muy satisfactorio ver a nuevos jovenes y nuevas

camadas de guitarristas que estan interesados en el toque de la guitarra quitefia y sobre todo que
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estd complacido de que le tomen como un puente generacional entre la tradicion y la
contemporaneidad, ademés con estas nuevas olas de guitarristas se puede pensar ya en una

guitarra de renombre como lo ha sido la guitarra argentina, peruana y brasilefia.

Entrevista al cantante Carlos Grijalva

La entrevista que se realizo al cantante y musico Carlos Grijalva arrojo resultados interesantes

sobre la estética y cultura de la guitarra quitefia.

Para Carlos Grijalva al igual que Andrade menciona que la guitarra quitefia esti asociada con
un tipo de lenguaje musical caracteristico que intenta adaptar y reflejar los acentos, velocidad y

ritmica en la que habla el ecuatoriano, en la guitarra.

La guitarra quitefia para él no ha estado desapercibida, sino que la sociedad no ha tenido
conciencia de la existencia de este toque, y ha sido una razon por la que la academia no la ha

incluido para su estudio formal.

La guitarra quitefia es muy importante no solo para este instrumento en si, si no para los demas
instrumentos que estan presentes en la masica ecuatoriana, uno de ellos es el canto, Grijalva
menciona gue al trabajar con Julio Andrade en formato guitarra y voz se pudo dar cuenta de que
el canto y la guitarra quitefia coexisten e interactlian mutuamente, ya que este toque no solo
cumple una funcion de acompafiamiento sino también tiene la funcién de cantar o responder por
medio de lineas melddicas a la voz humana, aportando al ambiente interpretativo. Asi también,
menciono que posiblemente la guitarra quitefia es el instrumento con mayores secretos en cuanto

al lenguaje de la musica ecuatoriana y que podria ayudar a otros instrumentos para su ejecucion.

Para Carlos Grijalva la guitarra quitefia, ya esta siendo tomada en cuenta o mejor dicho ya esta
en la conciencia de las personas, ademas, los ejecutantes de este instrumento van incorporando
nuevas cosas al lenguaje musical ecuatoriano por influencias de otros estilos guitarristicos y eso

es una manera de desarrollar y crecer a este tipo 0 manera de tocar la guitarra en el pais.
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Conclusiones de los resultados de la entrevista a expertos.

Por medio de las entrevistas realizadas a dos musicos y docentes del medio musical: Julio
Andrade y Carlos Grijalva, se puede concluir, contraponer y afirmar referencias de autores e
investigaciones que se han venido citando a lo largo del desarrollo de este trabajo. Se analiz6
distintos aspectos sobre la guitarra quitefia que se desarrollaron en el marco tedrico, asi también,
fue de mucha utilidad para realizar el apartado sobre el contexto historico de la guitarra quitefia,

la parte de la caracterizacion y la justificacion.
1. Ambos musicos determinan al estilo de la guitarra quitefia como un lenguaje, el cual
posee codigos, dialectos, costumbres que responden a una sociedad ecuatoriana, el canto,

la forma de hablar, de expresar de la gente esta resumido en el estilo guitarristico.

2. Se determind que ha existido una invisibilizacion de este estilo guitarristico en la
sociedad ecuatoriana, lo cual ha dificultado la ensefianza de este saber en el contexto
académico, sin embargo, ante la existencia de una nueva camada de ejecutantes jovenes,

las universidades y conservatorios estan dando apertura a la ensefianza de este toque.
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CAPITULO V

1.11. PRESENTACION DE LA PROPUESTA

DISENO DE UN MANUAL DE APRENDIZAJE DE GUITARRA ECUATORIANA,
ENFOCADO EN LAS TECNICAS Y RECURSOS DE LA GUITARRA QUITENA

EL MANUAL DE GUITARRA QUITENA PARA EL ACOMPANAMIENTO
RITMICO.

AUTOR

Giovanny David Tamayo Bastidas

Quito, marzo 2020
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Titulo:

Manual de ensefianza aprendizaje de guitarra ecuatoriana enfocada en el toque de la guitarra
quitefia dirigida a los estudiantes del nivel propedéutico de la carrera de artes musicales de la
Universidad Central Del Ecuador del 2do periodo 2019.

Nombre de la propuesta:

1.12. EN CUERDAS Y VITELA: ElI manual de guitarra quitefia para el

acompafamiento ritmico.

1.12.1. Introduccion

Como docente de Guitarra Ecuatoriana e Historia de la Musica Ecuatoriana durante la
experiencia de haber instruido a varios grupos de estudiantes de nivel superior y bachillerato en
musica en estas asignaturas, se ha identificado las fortalezas y debilidades de los procesos
educativos y sobre todo de las estrategias y técnicas metodoldgicas que se emplean en la

educacion musical.

El ensefiar el arte de tocar guitarra es complejo, antes de ser escolastico este saber se desarrollaba
de manera empirica, lo cual era proporcionado por las practicas musicales de cada familia, los
abuelos y padres ensefiaban a tocar instrumentos a sus hijos de una manera préactica, es decir,
viendo, escuchando y haciendo. Ese mismo concepto se ha trasladado y adaptado a las aulas de
mausica, en las universidades y conservatorios se sigue manteniendo esa practica, pero muchas

veces quedan dispersas muchas interrogantes.

La guia o manual de aprendizaje para guitarra ayuda en gran porcentaje a la adquisicion de
conocimientos y lo mas importante es que quedara escrito el conocimiento, ayudando al maestro
a tomar mejores decisiones y llevar al estudiante por distintos rumbos para que pueda aprender

a ejecutar la guitarra.
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1.12.2. Justificacion

En la actualidad, la ensefianza del toque de la guitarra quitefia en el ambito académico de la
educacion superior es reciente, esto ha sido un gran aporte para el desarrollo guitarristico y
cultural del pais, pero para que se consolide y tenga una base fuerte falta mucho por hacer, es
por eso, que la creacion de manuales, guias de aprendizaje, métodos y todo material que
sistematice saberes de tradicion oral aporta significativamente para que el conocimiento de este

toque siga cultivandose y evolucionando en nuevas generaciones.

Ante esto, la presente investigacion tiene como meta a futuro ser aplicable a la catedra de
guitarra quitefia, con la finalidad de complementar los conocimientos de tradicién oral con el
manual, ademas, para trabajar en el proceso de elaboracion del manual se ha escogido a los
estudiantes de nivel propedéutico de la carrera de artes musicales, ya que son estudiantes que
inician su formacion musical desde un nivel basico, donde desarrollan y abordan materias de
forma integral para un conocimiento general de la musica, en este nivel propedéutico los
estudiantes reciben la materia de guitarra complementaria y es donde se busca trabajar la
ensefianza de repertorio y guitarra ecuatoriana con el manual desde los fundamentos de la
guitarra quitefia. Asi mismo, los docentes del area de formacion guitarristica seran beneficiarios
de este trabajo ya que dispondran de nuevos conocimientos y herramientas didacticas para llevar

a cabo de mejor manera la formacion académica de este instrumento en el estudiante.

Las estrategias metodoldgicas, que a continuacién se presentan, estdn planteadas para
proporcionar al estudiante un camino secuencial y ordenado para que llegue hacia el aprendizaje
y experticia del toque de la guitarra quitefia. EI objetivo principal de esta guia, es promover la
sistematizacion de este arte ejecutado desde hace un siglo y devolverle la importancia que tiene

sobre la educacion de la masica.

1.12.3. Presentacion

Con el propésito de que el toque de la guitarra quitefia siga desarrollandose y evolucionando a

lo largo del tiempo, esta investigacion lleva a la elaboracion de un manual o guia metodoldgica
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para la ensefianza de este estilo guitarristico, ya que solo se lo ha ensefiado de forma oral por

mucho tiempo.

El manual de guitarra quitefia esta enfocado a la ensefianza y aprendizaje del acompafiamiento
de los diferentes ritmos tradicionales ecuatorianos, puesto que se ha evidenciado que muchos
ejecutantes no logran realizar un acompafiamiento correcto para la interpretacion del repertorio

ecuatoriano.

En el campo de la musica y en el contexto de esta investigacion, el manual de guitarra quitefia
aborda contenidos de indole historico y tedrico-practico musical para que el aprendizaje sea
integral. Un manual para el estudio de la musica lleva al estudiante al ambito netamente
pragmatico, es decir, la mayoria de los contenidos se desarrollan por medio de ejercicios
practicos, por ejemplo, para trabajar elementos melddicos, de técnica y rasgueos en la guitarra
se usa frecuentemente la partitura y tablatura con nomenclaturas especificas donde estan escritas
las indicaciones para llevar acabo la ejecucidn y el estudio, también, suele estar acompafiado de
informacidn escrita a manera de notas lo que hace referencia a la incorporacion de la teorizacion

del conocimiento préctico.

El manual de guitarra quitefia esta dividido en tres niveles de complejidad, el primero como un
nivel basico y elemental, luego un nivel intermedio y finalmente un nivel avanzado, esto es de
mucha ayuda, ya que permitira al estudiante fijar metas logrables a corto plazo, teniendo en
cuenta su habilidades y destrezas musicales. Esta acompafiado de un cd que contiene audios
para que tenga una referencia mas cercana de como ensayar y ejecutar los ejercicios del manual,
cada nivel tiene grados de complejidad, y por lo general no pueden saltarse de un nivel a otro

sin pasar desde lo elemental.

1.12.4. Objetivo general

Disefiar un manual de ensefianza aprendizaje enfocado en el toque de la guitarra quitefia dirigida
para los estudiantes de nivel propedéutico de la Carrera De Musica de la Universidad Central
Del Ecuador del 2do periodo 2019.
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1.12.5. Objetivos especificos

e Analizar los componentes del toque de la guitarra quitefia para plantear formas de
empoderamiento y adquisicion de este estilo guitarristico en los estudiantes.

e Explicar como se conjugan los diferentes componentes del toque de la guitarra quitefia
para brindar posibilidades de un aprendizaje significativo en torno a este estilo

guitarristico.

e Proponer estrategias metodoldgicas basadas en el toque de la guitarra quitefia para guiar
al estudiante al empoderamiento de esta forma de tocar la guitarra.

1.12.6. Poblacién objeto

La poblacion objeto de este manual de ensefianza aprendizaje de guitarra quitefia esta
direccionada a 25 estudiantes del nivel propedéutico de la carrera de masica de la Universidad
Central Del Ecuador del 2do periodo 2019.

Esta poblaciéon e institucion ha sido elegida debido a que en esta Universidad se oferta

actualmente la carrera de Artes Musicales y en su pensum de estudios consta la catedra de

Guitarra Quitefa.

1.12.7. Perfil de salida

Se busca que los estudiantes de guitarra puedan ejecutar adecuadamente el acompafiamiento en

el toque de la guitarra quitefia, con sus recursos y técnicas especificas del estilo.

Los estudiantes incorporaran el vocabulario de la masica ecuatoriana para la interpretacion de

la guitarra.
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Los estudiantes sabran interpretar repertorio ecuatoriano en sus diversos ritmos y géneros

musicales.

1.12.8. Perfil del facilitador

Profesional dentro de la asignatura de guitarra ecuatoriana con las competencias necesarias para

desarrollar un manual de ensefianza y aprendizaje de guitarra quitefia.

Dominio del tema dentro del aspecto tedrico y practico del tema de estudio de este trabajo,
debido a que esta investigacion ha involucrado varios aspectos que se han analizado a
profundidad.

1.12.9. Estructura curricular

Se ha dividido el manual de ensefianza aprendizaje de guitarra quitefia en 3 niveles de
complejidad los cuales son: El nivel inicial, intermedio y avanzado. Se ha desarrollado de esta
manera puesto que se propone un proceso ordenado del aprendizaje y lo que se necesita es que

las actividades y estrategias sean abordadas desde lo elemental hasta lo complejo.

1.12.10. INDICE

Tabla 28

Indice general del manual

NIVEL INICIAL BASICO

Posicion de la guitarra y el ejecutante

Partes de la guitarra

La funcion mano derecha y mano izquierda

Tono y semitono

El diapasén y las notas al aire de la guitarra

Primeros Ejercicios de independencia y fuerza mano derecha mano izquierda
Diagramas acordes

Ejercicios practicos de ubicacion de notas en la guitarra
Las notas en el pentagrama y la tablatura
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Ejercicios de lecto-escritura

NIVEL INTERMEDIO

La guitarra quitefia

Exponentes de la guitarra quitefia

El uso de vitela mano derecha

Las técnicas que se emplean en la guitarra quitefia
Disposiciones de triadas y acordes

Progresiones armanicas

El acompafiamiento en la guitarra quitefia
Introduccion al bordoneo
Primeros ejercicios de bordoneo

Introduccidn a los ritmos de ascendencia indigena: Yumbo, danzante y yaravi
Introduccion a los ritmos de ascendencia indigena: San juan, tonada indigena, albazo
indigena

NIVEL AVANZADO

Introduccidn a los ritmos de mestizos o criollos: San Juanito, tonada mestiza, albazo
mestizo y aire tipico

Introduccion a los ritmos de mestizos o criollos: Pasillo, pasacalle, fox incaico y vals
criollo ecuatoriano

El repertorio
Ejecucion de obras para acompafiamiento

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

1.12.11. Sesiones

Las diferentes sesiones que se abordan se aplicaran dentro del horario académico y del
cronograma de actividades establecido por la Universidad Central Del Ecuador, y sobre todo de

la planificacion del docente a impartir las clases.
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1.12.12. Recursos
Tabla 29
Recursos materiales y personales del estudiante
RECURSOS MATERIALES

Aula adecuada para dar una clase privada o
clase grupal de hasta 3 personas.

Sillas ergonémicas para estudiantes
Computador
Parlantes

Proyector

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

1.12.13. Evaluacién

RECURSOS PERSONALES DE
ESTUDIANTES
Guitarra
Soporte o banquillo para pie (opcional)
Atril

Vitelas

Manual

La evaluacion de los estudiantes se la realizard a lo largo del semestre y se tendra dos

evaluaciones hemisemestrales comprendidos cada uno de 8 semanas la evaluacién sera valorada

sobre 20 puntos y serd desarrollada por medio de una herramienta en formato rabrica para

evaluar el desemperio sobre el contenido del manual.
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RUBRICA
Tabla 30

Rudbrica de evaluacion

RUBRICA DE EVALUACION GUITARRISTICA

RASGUEOS DE Ejecuta Ejecuta No ejecuta
RITMOS correctamente vagamente los adecuadamente
TRADICIONAL | los rasgueos de rasgueos de los los rasgueos de
ES los ritmos ritmos los ritmos
(3 PUNTOS) tradicionales del | tradicionales del | tradicionales del
Ecuador. Ecuador. Ecuador.
Puntaje 3 Puntaje 2 Puntaje 1
TECNICA DE Emplea una Emplea técnica No se aprecia
VITELAY correcta técnica | trabajada, pero sin una ejecucion
DEDOS. con vitela y limpieza en el limpia por la
(3 PUNTOS) dedos. sonido. falta de técnica.
Puntaje 3 Puntaje 2 Puntaje 1
Ejecuta los Ejecuta Los bordoneos
BORDONEO bordoneos vagamente los no estan seguros
(3 PUNTOS) correctamente bordoneos. al ejecutarlos
Puntaje 3 Puntaje 2 Puntaje 1
TRIADAS Y Emplea las Muestra la Emplea las
ACORDES triadas y asimilacion de las triadas y
TRADICIONAL acordes triadas y acordes acordes
ES (3 PUNTOS) | tradicionales en tradicionales. tradicionales,
su ejecucion. Puntaje 2 pero utiliza
mala digitacion.
Puntaje 3 Puntaje 1
REPERTORIO Ejecuta Ejecuta El
(4 PUNTOS) correctamente el vagamente el acompafiamient
fraseo de la acompafiamiento | o lo ejecutay la
melodia y el y el fraseo de la melodia no, o
acompafiamient melodia. viceversa.
o de la obra,
Puntaje 1
Puntaje 4 Puntaje 2
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REPERTORIO Ejecuta Ejecuta El

(4 PUNTOS) correctamente el vagamente el acompafiamient
fraseo de la acompafiamiento | o loejecutay la
melodia y el y el fraseo de la melodia no, o
acompafiamient melodia. viceversa.
o de la obra,
Puntaje 1
Puntaje 4 Puntaje 2

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

SESION 1: INTRODUCCION A LA GUITARRA QUITENA

Tabla 31

Planificacion

. PLANIFICACION
FECHA:
DURACION 1 hora — 60 min
OBJETIVOS: Conocer y distinguir que es la guitarra quitefia.

CONTENIDOS: | Contexto historico de la guitarra quitefia

ACTIVIDADES: Presentacion del docente
Presentacion musical de docente a estudiantes
Presentacion de audiovisuales y diapositivas sobre la guitarra
quitefia
Conversatorio sobre la guitarra quitefia

MATERIALES:  Proyector audiovisual
Guitarras, atriles y manual de guitarra quitefia
Banquillos
Computadora con reproductor de masica

DESARROLLO: En primer lugar, hay una presentacion del docente hacia los
estudiantes del nivel preparatorio.
En esta primera sesion el docente mostrara un mini recital de
guitarra sola como introduccién al manual de guitarra quitefia.
Por medio de audio visuales y diapositivas preparadas por el
docente se introduce al contexto historico y al manual de guitarra
quitefia.
Después de dicha charla se abre un conversatorio para discutir que
es la guitarra quitefia.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 2: LOS EXPONENTES Y EL USO MELODICO ARMONICO EN LA
MUSICA ECUATORIANA

Tabla 32

Planificacion

PLANIFICACION

FECHA:
DURACION 1 hora — 60 min
OBJETIVOS: Conocer los exponentes de la guitarra quitefia y su influencia en el

estilo guitarristico

CONTENIDOS: @ Exponentes de la guitarra quitefia desde el siglo XX a la actualidad
Analisis del fraseo melddico y la armonia en la mdsica ecuatoriana
El repertorio ecuatoriano

ACTIVIDADES: Por medio de diapositivas el docente impartird una clase interactiva
para dar a conocer quiénes fueron los cultores del toque de guitarra
quitefia.
Por medio de audios se reconocera por escucha la forma de frasear las
melodias y de ejecutar la armonia ecuatoriana
Se abrird un foro oral para hablar sobre los ritmos tradicionales que
conforman el repertorio nacional.

MATERIALES | Proyector audiovisual y diapositivas
Repertorio Ecuatoriano
Pizarra pautada y marcador

DESARROLLO: El docente impartira una presentacion sobre los cultores de la guitarra
quitefia, para que luego los estudiantes generen interrogantes
alrededor del tema expuesto.
Se realiza con los estudiantes un analisis auditivo de fragmentos de
obras musicales para identificar la forma de frasear las melodias y el
uso de la armonia ecuatoriana.
Se realiza un andlisis auditivo para determinar los ritmos tradicionales
del Ecuador y se escribira en el pizarron aquellas caracteristicas de
cada ritmo o género.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 3: EL USO DE LAVITELA MANO DERECHA'Y LAS TECNICASEN LA
GUITARRA QUITENA

Tabla 33
Planificacion
FECHA:
DURACION 1 hora — 60 min
OBJETIVOS: Conocer el uso de la vitela y las técnicas que se emplean en la guitarra

quitefia.

CONTENIDOS: Lavitelay su uso en el toque de la guitarra quitefia
Técnicas: Palm mute, pizzicato, pick alternado, finger picking

ACTIVIDADES: Hablar sobre el uso de la vitela en el estilo guitarristico
Ejemplificar las técnicas para la guitarra quitefia

MATERIALES: Guitarra
Atril
Manual

DESARROLLO: El docente explica el uso de la vitela e induce a los estudiantes a
realizar ejercicios practicos para el manejo de dicho recurso.
El docente ejemplifica cada una de las técnicas empleadas en la guitarra
quitefia e induce al estudiante a realizar ejercicios para el dominio de
dichas técnicas.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

SESION 4: EL BORDONEO EN LA GUITARRA QUITENA

Tabla 34

Planificacion

PLANIFICACION

FECHA:
DURACION 1 hora — 60 min
OBJETIVOS: Conocer en que consiste el bordoneo en la guitarra quitefia
CONTENIDOS: @ El bordoneo en la guitarra quitefia
Como se forma el bordoneo
La dinamica y articulacién en el bordoneo
El bordoneo con y sin palm mute
ACTIVIDADES: Demostracion del uso del bordoneo
Ejercicio de escalas con bordoneo
MATERIALES: @ Guitarra
Atril
Manual
Pizarrén pautado y marcador
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DESARROLLO: Se realiza una demostracion del uso del bordoneo por parte del docente,
analiza y explica como desarrollar dicho recurso.
Se presenta una serie de ejercicios escalares para introducir al
estudiante al estudio del bordoneo.
Se compara por medio de la escucha de repertorio seleccionado por el
docente la diferencia entre la ejecucion de musica ecuatoriana en
guitarra con el bordoneo y sin bordoneo.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

SESION 5: DISPOSICIONES DE TRIADAS Y ACORDES PARA LA EJECUCION
DEL TOQUE DE LA GUITARRA QUITENA

Tabla 35
Planificacion
FECHA:
DURACION 1 hora — 60 min
OBJETIVOS: Conocer las disposiciones de triadas y acordes para la ejecucion de

repertorio ecuatoriano con el toque de la guitarra quitefia

CONTENIDOS: Diagramas de triadas y acordes (manual)
Disposiciones de triadas y acordes escuela occidental vs disposiciones
de triadas y acordes escuela quitefia de la guitarra.

ACTIVIDADES: Lectura de diagramas de triadas y acordes
Comparacion entre las disposiciones de triadas y acordes de la escuela
occidental y la escuela quitefia de la guitarra.

MATERIALES: Guitarra
Atril
Manual
Pizarrén pautado y marcador

DESARROLLO: Seempieza con la induccion de los estudiantes hacia la lectura de
diagramas para triadas y acordes.
Se realiza la comparacion entre las disposiciones de triadas y acordes
de la escuela occidental y la escuela quitefia de la guitarra y se da a
conocer el porqué de esa forma de disposicion de dedos.
Se empieza a generar ritmicas con la guitarra para rasguear las nuevas
disposiciones de triadas y acordes.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 6: INTRODUCCION A LOR RITMOS TRADICIONALES DE
ASCENDENCIA INDIGENA: Yumbo, Danzante, Yaravi

Tabla 36

Planificacion

FECHA:
DURACION
OBJETIVOS:

CONTENIDOS:

ACTIVIDADES:

MATERIALES:

DESARROLLO:

1 hora — 60 min
Conocer las caracteristicas historico musicales del yumbo, danzante y
yaravi.

Conocer el rasgueo de yumbo, danzante y yaravi.

Contexto histérico del yumbo, danzante y yaravi.

Rasgueo de yumbo, danzante y yaravi.

Exposicidn de las caracteristicas, historicas, sociales y musicales del
yumbo, danzante y yaravi.

Escucha de repertorio ecuatoriano en ritmos de yumbo, danzante y
yaravi.

Rasguear con el toque de guitarra quitefia el yumbo, danzante y yaravi.

Guitarra

Atril

Manual

Audio visual

Repertorio

Se realiza una presentacion por parte del docente para explicar el las
caracteristicas histdricas, sociales y musicales del yumbo, danzante y
yaravi.

Escuchar repertorio y reconocer los ritmos de yumbo, danzante y
yaravi.

Instruir a los estudiantes en la forma de rasguear el yumbo, danzante y
yaravi

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 7: INTRODUCCION A LOR RITMOS TRADICIONALES DE
ASCENDENCIA INDIGENA: San Juan, tonada indigena, albazo indigena

Tabla 37

Planificacion

PLANIFICACION

1 hora — 60 min

Conocer las caracteristicas historico musicales del San Juan, tonada
indigena, albazo indigena.

Conocer el rasgueo de San Juan, tonada y albazo albazo.

Contexto histdrico del San Juan, tonada indigena, albazo indigena.
Rasgueo de San Juan, tonada indigena, albazo indigena.

Exposicion de las caracteristicas, historicas, sociales y musicales del
San Juan, tonada indigena, albazo indigena.

Escucha de repertorio ecuatoriano en ritmos San Juan, tonada indigena,
albazo indigena.

Rasguear con el toque de guitarra quitefia el San Juan, tonada indigena,
albazo indigena.

Guitarra

Atril

Manual

Audio visual

Repertorio

Se realiza una presentacion por parte del docente para explicar el las
caracteristicas historicas, sociales y musicales del San Juan, tonada
indigena, albazo indigena.

Escuchar repertorio y reconocer los ritmos de San Juan, tonada
indigena, albazo indigena.

Instruir a los estudiantes en la forma de rasguear el San Juan, tonada
indigena, albazo indigena.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 8: INTRODUCCION A LOR RITMOS TRADICIONALES MESTIZOS O
CRIOLLOS: San Juanito, albazos mestizos, aire tipico

Tabla 38

Planificacion

PLANIFICACION

1 hora — 60 min

Conocer las caracteristicas historico musicales del San Juanito, tonada
criolla, albazos mestizos, aire tipico.

Conocer el rasgueo de San Juanito, tonada criolla, albazos mestizos,
aire tipico.

Contexto historico del San Juanito, tonada criolla, albazos mestizos,
aire tipico.

Rasgueo de San Juanito, tonada criolla, albazos mestizos, aire tipico.
Exposicion de las caracteristicas, historicas, sociales y musicales del
San Juanito, tonada criolla, albazos mestizos, aire tipico.

Escucha de repertorio ecuatoriano en ritmos San Juanito, tonada criolla,
albazos mestizos, aire tipico.

Rasguear con el toque de guitarra quitefia el San Juanito, tonada criolla,
albazos mestizos, aire tipico.

Guitarra

Atril

Manual

Audio visual

Repertorio

Se realiza una presentacion por parte del docente para explicar el las
caracteristicas historicas, sociales y musicales del San Juanito, tonada
criolla, albazos mestizos, aire tipico.

Escuchar repertorio y reconocer los ritmos de San Juanito, tonada
criolla, albazos mestizos, aire tipico.

Instruir a los estudiantes en la forma de rasguear el San Juanito, tonada
criolla, albazos mestizos, aire tipico.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 9: INTRODUCCION A LOR RITMOS TRADICIONALES MESTIZOS O
CRIOLLOS: Pasillo, pasacalle, fox incaico, vals criollo ecuatoriano

Tabla 39

Planificacion

FECHA:
DURACION
OBJETIVOS:

CONTENIDOS:

ACTIVIDADES:

MATERIALES:

DESARROLLO:

1 hora — 60 min

Conocer las caracteristicas historico musicales del pasillo, pasacalle,
fox incaico, vals criollo ecuatoriano.

Conocer el rasgueo de pasillo, pasacalle, fox incaico, vals criollo
ecuatoriano.

Contexto historico del pasillo, pasacalle, fox incaico, vals criollo
ecuatoriano.

Rasgueo de pasillo, pasacalle, fox incaico, vals criollo ecuatoriano.
Exposicidn de las caracteristicas, historicas, sociales y musicales del
pasillo, pasacalle, fox incaico, vals criollo ecuatoriano.

Escucha de repertorio ecuatoriano en ritmos de pasillo, pasacalle, fox
incaico, vals criollo ecuatoriano.

Rasguear con el toque de guitarra quitefia el pasillo, pasacalle, fox
incaico, vals criollo ecuatoriano.

Guitarra

Atril

Manual

Audio visual

Repertorio

Se realiza una presentacion por parte del docente para explicar el las
caracteristicas historicas, sociales y musicales del pasillo, pasacalle, fox
incaico, vals criollo ecuatoriano.

Escuchar repertorio y reconocer los ritmos de pasillo, pasacalle, fox
incaico, vals criollo ecuatoriano.

Instruir a los estudiantes en la forma de rasguear pasillo, pasacalle, fox
incaico, vals criollo ecuatoriano.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.
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SESION 10: EL REPERTORIO ECUATORIANO

Tabla 40

Planificacion

PLANIFICACION

1 hora — 60 min

Interpretar repertorio ecuatoriano para fortalecer los rasgueos

El repertorio

Rasgueo en el repertorio

Rasguear los ritmos de ascendencia indigena y criollos ecuatorianos.
Guitarra

Atril

Manual

Repertorio

Ejecutar junto con los estudiantes un conjunto de obras ecuatorianas
que sean de distintos géneros para dominar el rasgueo y el
acompafamiento con el toque de a la guitarra quitefia.

Nota: Elaborado por Tamayo, 2019.

97



EN CUERDAS
Y VITELA

Manual de guitarra quitena para el acompanamiento
ritmico de la musica ecuatoriana.
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LDavid

Nacié el 03 de junio de 1993 en la ciudad de Quito y crecié
en el cantén Cayambe donde conoceria el maravilloso mundo
de la musica, incursionando a temprana edad en el ambito
folclérico y en su adolescencia en el rock y metal.

En el afno 2012, migra a Quito para realizar una licenciatura en
musica en la Universidad de las Américas graduandose como
guitarristaen el aflo 2017; en esta etapa universitaria conoceria
la musica de tradicién oral ecuatoriana, la cual marcaria su
vida ya que gracias a varios maestros de la guitarra como
Julio Andrade y Paul Marcillo aprenderia el estilo y toque de la
guitarra quitefia. Asf también, como parte de su pasion hacia
la musica la docencia también ha sido parte importante de
su carrera, es asi que en el afio 2018 empieza sus estudios
en la maestria de Innovacion en la Educacion en la Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador.

Actualmente es docente universitario, trabajando en torno a la
investigaciony educacion de la musica tradicional ecuatoriana
y siendo musico permanente en ensambles tradicionales y
acompafando a cantantes y grupos del medio musical de la
capital.
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Introduccion

El presente manual es parte de una investigaciéon de tesis
de maestria en educaciéon es por eso que este material
didactico esta enfocado en la ensefianza y aprendizaje del
acompafamiento y el rasgueo para la ejecucion de musica
tradicional ecuatoriana, empleando los recursos y técnicas
utilizadas en el toque tradicional de la guitarra quitena.

Comprende contenido sistematizado dividido en tres niveles
de complejidad con el objetivo de que el estudiante o aprendiz
logre alcanzar experticia a corto y largo plazo de manera
secuencial.

Cada nivel abarca contenido tedrico y practico, sin embargo,
las técnicas guitarristicas y el repertorio estan distribuidas por
complejidad. El nivel inicial, comprende un repertorio basado
en los ritmos tradicionales de ascendencia indigena como el
Yumbo, el Danzante y el San Juan, el nivel intermedio ritmos
indignas y mestizos como el Yaravi, el Albazo, Aire Tipico, San
Juanito y Tonada, y finalmente el nivel avanzado contiene los
ritmos criollos como el Pasillo, el Pasacalle y el Vals.
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CONCEPTOS GENERALES
PARA LA EJECUCION
GUITARRISTICA
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LA GUITARRAY SUS PARTES

Clavijera
o pala

pastil

Cuerpo
o caja

CLAVIJAS

CEJUELA

TRASTES

DIAPASON

TAPA,
ARMONICA

BOCAY
ROSETA

CUERDAS

PUENTE ¥
SELLETA

=40)=
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POSICIONES DE LA GUITARRAY EL EJECUTANTE

En el toque de la guitarra quitefia la posicion de la guitarra no
tiene un concepto riguroso, al contrario, es libre.

Lo importante en cuanto a la posicion de la guitarra es que
el ejecutante se sienta comodo y que lo que interprete en el
instrumento sea prolijo y debe tener un buen sonido.

Como caracteristicas de una buena posicion se podria nom-
brar lo siguiente:

El arco inferior del guitarra apoyado sobre la pierna
derecha.

Brazo derecho apoyado sobre el arco superior y la caja
armonica de la guitarra.

Dedos y mano derecha caen justo sobre la boca de la
guitarra.

Brazo izquierdo sostiene el diapason de la guitarra sin
estirar el brazo.

Tener una buena vision sobre el diapason

Comodidad al ejecutar el instrumento

En los siguientes gréficos se ejemplifican algunas de las
posiciones de la guitarra y el ejecutante que se emplean en el
togue de la guitarra quitefia.

11 -
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POSICIONES SUGERIDAS

=qDls
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/

NOMBRES DE LAS MANOSY DEDOS EN EL
EJECUTANTE

Para la ejecucion de la guitarra hay que conocer los nombres
de los dedos de las manos puesto que servird para poder
leer tanto la partitura como la tablatura, asi como para saber
la correcta digitacion a utilizar para la ejecucion de obras mu-
sicales.

3 MEDIO
iNnDICE = ™ ANULAR

PULGAR
p

IZQUIERDA DERECHA

=B
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DIAGRAMA DEL DIAPASON DE LA GUITARRA

El diagrama del diapasoén sirve para dar a conocer las notas
musicales de cada cuerda y de cada traste de la guitarra que

se quiera digitar.

1 M E
2 8l B
3 sOL G
4 RE D
5 LA A
6 M E

ER
CUERDA I 1T \Y v VIVl VIl X X XXl

Cifrado Americano (6 D E F G A B C
Cifrado Clasico DO RE MI FA- SOL LA SI DO

4=
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P>

SISTEMAS DE LECTURA MUSICAL
LA TABLATURA

La tablatura es un sistema de lectura musical que es
empleado por lo general para instrumentos como la guitarra
e instrumentos semejantes. Es muy Util para quienes no han
tenido instruccion musical previa para la lectura musical de
partituras.

Caracteristicas:

* Posee seis lineas horizontales que representan cada una
de las cuerdas de la guitarra.

e |a 1eracuerda esta en la linea superior hacia la 6ta cuerda
en la linea inferior.

* Los numeros dentro de la tablatura representan el nimero
de traste que se debe digitar.

La desventaja que tiene la tablatura es que no permite
conocer la ritmica correcta para la ejecucion instrumental, es
por eso, que suele estar acompafiada por la partitura.
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LA PARTITURA

Es un sistema de lecto escritura musical el cual esta
representado por el pentagrama donde van escritas las figuras
y silencios musicales y aguellos signos y nomenclaturas para
leer una obra musical.

TATUAJE
PASILLO
Autor: Ruben Ugquillas
Intérprete: Segundo Guana
Transcripcion: David Tamayo
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A continuacion, se observa algunos de los signos que se necesitara conocer para leer tablatura
y partitura en este manual.

Vibrato

f Trémolo

A=
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EJERCICIOS PARA LECTURA MUSICAL EN PARTITURAY TABLATURA
EJERCICIOS PARA LECTURA MELODICA
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EJERCICIOS DE LECTURA DE TRIADAS O ACORDES
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EL CIFRADO

El cifrado es una nomenclatura que facilita la lectura
y escritura de los nombres de triadas y acordes

representado por letras y signos sin que estén escritas

= @ Cmaj7  Csusd  Csus2 en la notacion convencional y suele estar indicado en

9 ; ! | | cima del pentagrama y sobre la melodia de la obra,

:@F‘ i H indicando el espacio donde debe ir el ritmo armonico.
o

Hoy en dia se utilizan dos cifrados, el mas utilizado
es el cifrado americano y el segundo el cifrado
tradicional o clasico.

EI CIFRADO TRADICIONAL

También muy utilizado, pero no es préctico para la
escritura de triadas y acordes, puesto que consiste
en escribir la silaba tal cual se la pronuncia y no
genera facilidad al momento de escribir acordes mas
extensos, sin embargo, se lo emplea

EL CIFRADO AMERICANO

Posiblemente es la nomenclatura para leer triadas y
acordes mas utilizada actualmente por los softwares
musicales y el medio profesional. Consiste en hacer
uso de las 7 primeras letras del abecedario

=D
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INTERPRETACION DE DIAGRAMAS DE TRIADAS Y
ACORDES

- Lineas horizontales representan las cuerdas.

- Lineas verticales los trastes.

- 1ra cuerda arriba.

- -6ta cuerda abajo. . )
Cejilla, siempre

n el 1.
Notas que conforman el acorde. con el dedo

Nombre del Acorde B TG C +E + G / Am= A+C+E

o Tra - 1ra
—e@
o 2 4
L —
: :
@—
x 6ia 6ta
@= Pisar la cuerda . v , -
0= Cuerda al cuerda (Suena) Trastes se indican con Numeros indican
ndmeros romanos. el dedo.

x = Cuerda apagada (No suena)

-21-
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EL TOQUE TRADICIONAL DE
LA GUITARRA QUITENA

-22 .
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¢(QUE ES LA GUITARRA QUITENA?

La guitarra quitefia o también conocida como el toque de la
escuela de la guitarra quitena o criolla es un estilo interpretativo
de ejecucion guitarristico que se genero a finales del siglo XIX
y se desarrolld hasta la segunda mitad del siglo XX.

Este estilo guitarristico es la evolucion de aquellas
apropiaciones musicales que la gente desarrollé para la
interpretacion de su musica.

El toque de la guitarra quitefia no se refiere solo a la parte
citadina de la capital ecuatoriana, si no a la influencia musical
de poblaciones aledafias a Quito y sobre todo al area rural.

Surgié por las migraciones de personas que llegaban a la
ciudad de Quito de otras provincias del pais como Imbabura,
Cotopaxi, Chimborazo y demas para tener un mejor estilo de
vida, asi, al llegar musicos de otros lugares con sus propias
- maneras de interpretar la guitarra y al rodearse con los
~ musicos locales darian vida a un estilo propio, con identidad
sonora y que identificaria a un pueblo.

Este toque guitarristico estaria en manos de los guitarristas de
los duos, trios, cuartetos y estudiantinas de la época dorada
de la musica ecuatoriana donde los mayores exponentes eran
Los Nativos Andinos, Segundo Guafa, Bolivar EL Pollo Ortiz,
Marco Tulio Hidrovo, Carlos Bonilla Chavez Segundo Bautista,
Nelson Duefas, Guillermo Rodriguez y entre otros.

-23.-
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CARACTERISTICAS TECNICO MUSICALES.

En la ejecucion de la guitarra de la escuela quitefia, se puede
apreciar distintos formatos y roles que el ejecutante puede
optar para tocar con este estilo guitarristicos.

e [a guitarra puntera
e [ a guitarra acompanante
e [a guitarra sola

-24-
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La guitarra puntera

El rol de la guitarra puntera es el de ejecutar las lineas
melddicas principales del tema a interpretar, es la guitarra que
lleva la 1era voz o también la que hace los estribillos, contra
cantos o contra melodias a la voz principal dependiendo del
formato musical (ensambles, duos, trios, cuartetos, etc.)
Para su ejecucion se utiliza diversas técnicas y recursos como
el tremolo, los vibratos, el pizzicato, el trino, las apoyaturas y
entre otros, todos ellos acompafados del uso de la vitela.
Muchas veces esta funcién guitarristica es libre y se aplica la
improvisacion a tiempo real, el instrumentista debe conocer
la armonia del tema para poder desarrollar las melodias
principales o secundarias.

A continuacion, se cita la caracterizacion de esta funcion
" del folleto llamado Escuela quitefia de la guitarra y flautas

En el punteo se busca siempre tomar como referencia
as diferentes disposiciones de los acordes, sobre todo en las
‘tres primeras cuerdas de la guitarra. Por lo general las notas
de la melodia corresponden a las mismas notas que forman
los acordes perfectos (triadas) del acompanamiento o al modo
pentafdnico correspondiente (modo pentafénico menor para
acordes menores y modo pentafénico mayor para acordes
mayores). La utilizacion de las diferentes disposiciones de un
acorde facilita mucho al interprete la ejecucion de la melodia
y ademas, permite el uso de tensiones caracteristicas (con
mucha frecuencia la oncena para los acordes menores y
la trecena para los acordes mayores). EI mismo principio
sirve para tocar los contras cantos siguiendo el rumbo de
la progresion armonica del tema. Aqui se trata de realizar
melodias secundarias, en contrapunto con la melodia principal
o respondiendo a cada final de la frase de la melodia principal
expuesta por el canto y otros instrumentos melédicos.
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La guitarra acompafante

En esta funcioén el ejecutante es el encargado de realizar los
respectivos rasgueos de cada uno de los ritmos del repertorio
a interpretar, aqui el ejecutante debe conocer la armonia y
sus diversas disposiciones de triadas y acordes para tener
mayores recursos armoénicos mientras se desarrolla el
acompafiamiento.

En el acompafnamiento se utiliza el bordoneo el cual permite
delinear la armonia del tema por medio de melodias
secundarias a modo de bajos en las tres Ultimas cuerdas es
decir la 4ta, 5ta y 6ta cuerda, esto permite que el guitarrista
no ejecute rasgueos Unicamente si no que los convine con
estas melodias que van acompafadas de los recursos como
los slides, trémolos, estacatos, pizzicatos y demas brindando
mayor capricho y swing musical al ritmo que se ejecute.
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La guitarra sola

En esta funcion guitarristica el ejecutante debe haber
dominado y llegado a la experticia de los anteriores roles
como el de acompafiamiento y el del punteo, y proceder a
interpretar repertorio en solitario, aqui el guitarrista interpretara
tanto la melodia del tema como el acompafiamiento
simultaneamente, ejecutando varias voces melddicas a la vez
y el acompafamiento armonico.
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ROLES DE LAS MANOS

MANO DERECHA E
IZQUIERDA

La guitarra quitefia a lo largo del tiempo se ha formado en un
estilo Unico por las diferentes adaptaciones que se ha hecho
a la escuela de la guitarra occidental en el medio popular,
y esta constituido por las diversas técnicas que se emplean
tanto en la mano derecha como izquierda del instrumentista.

La mano derecha del guitarrista tiene la funcionalidad de
realizar los llamados rasgueos o acompafamientos ritmicos
que se logran con las estructuras armonicas, también,
permite realizar la impostacion sobre las cuerdas individuales
o0 combinadas para emitir las notas de las melodias, ademas,
combina diversas técnicas y efectos que se logran en la mano
derecha las mismas que se abordaran mas adelante.

En la ejecucion del toque de la guitarra quitefia es muy comun

el uso del plectro, pua o vitela que se sostiene en la mano
derecha.
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LA VITELA EN LA GUITARRA QUITENA

El plectro, también conocido como pua, plumilla, pajuela o
vitela, es una pieza pequena, delgada y firme, generalmente
en forma de triangulo hecha de diferentes materiales que se
usa para tocar la guitarra y otros instrumentos de cuerda,
como un reemplazo o ayuda de los dedos.

La vitela en el toque de la guitarra quitefa es fundamental
puesto gue forma parte del estilo y estética guitarristica de esta
escuela. Muchas veces se piensa gue la musica ecuatoriana
en guitarra debe tocarse con dedos o con uneta, pero no es
: - asi, el uso de la vitela en esta musica data de siglos atras.

En el caso de la ufieta, ha sido una de las influencias directas
de la musica de oro mexicana puesto que al popularizase los
trios y el bolero se introdujo este recurso en la cultura musical
del Ecuador y se emplearia posteriormente para la ejecucion
de repertorio ecuatoriano.

La pua sirve para atacar e impostar las cuerdas de la guitarra
mientras se combina el uso de la palmay los dedos de la mano
derecha, permitiendo el manejo de matices, articulaciones,
dinamicas, efectos, y el control del sonido, el cual al utilizar la
vitela brinda un mosaico de timbres completamente distintos
al gue se lograria con solo emplear los dedos o la ufieta.

Entre las caracteristicas principales del uso de la vitela es
la calidez de su sonido ya que permite que el sonido de
las cuerdas al ser atacadas sea prolijo, punzante y enérgico,
asi también, el espectro sonoro de una guitarra acustica se
amplia logrando mayor intensidad del sonido.
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¢COMO SOSTENER LA PUA?

La pua se debe sostener con el dedo pulgar y el dedo indice de la mano derecha, para esto
seguiremos los siguientes ejemplos graficos:
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POSICIONES DE LA VITELA.
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LA FUNCION DE LA
MANO IZQUIERDA

La mano izquierda del guitarrista permite realizar las
disposiciones y digitaciones de acordes, escalas, arpegios,
ornamentos y técnicas para cada repertorio sobre el diapasén
de la guitarra.

A continuacién, se encuentra las posiciones basicas de las
triadas mayores y menores que el estudiante o aprendiz debe
conocer para la ejecucion de repertorio.
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DIAGRAMAS DE TRIADAS
MAYORES Y MENORES
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TRIADAS MAYORES
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POSICIONES DE ACORDES EN LA GUITARRA QUITENA

Ejemplo:

En el estilo guitarristico del toque de la guitarra quitefia, se
han implementado y sumado posiciones de triadas y acordes
distintos a las impuestas por la escuela occidental de la
guitarra.

Estas posiciones han surgido ante la necesidad de los
ejecutantes puesto que en este estilo guitarristico al momento
de acompanar no se realiza Unicamente rasgueos ritmicos,
si no también melodias que van en funcién de las melodias
principales y que son acompafnadas por el rasgueo armoénico
melddico.

Este es el caso del uso del pulgar de la mano izquierda sobre
la sexta cuerda con la finalidad de digitar lineas de bajo y
disponer de un dedo mas, el cual correspondera a hacer
ornamentos melddicos, de la misma manera, esto ocurre en
aquellos acordes que se realizan con cejilla con el dedo 1
(indice) desde la 5ta cuerda, haciendo que los dedos 2, 3
y 4 (medio, anular y mefique) en lugar de digitar tres notas
cada dedo, se adapte el dedo 2 (medio) para digitar lo que el
dedo 4 (mefique) haria, con el objetivo de dejar libre el dedo
4 para que pueda ornamentar melédicamente en los acordes
o triadas.

Estas formas de colocar posiciones en la guitarra han surgido
de manera empirica para una mejor ejecucion melédico
armoénica y por eso las posiciones de triadas y acordes sobre
el diapason de la guitarra cambian en comparacion a otras
escuelas o toques guitarristicos.

A continuacion, se presenta la ejemplificacion de las triadas

mayores y menores que se han modificado en el toque de la
guitarra quitefa:
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Ejemplificacion grafica

ESCUELA OCCIDENTAL GUITARRA QUITENA
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ESCUELA OCCIDENTAL GUITARRA QUITENA

Triada de Dm/A Triada de Dm/F

Diagrama

Y

1ra

w

N

6ta P

R0

136



LA TECNICA DEL PALM MUTE EN LA GUITARRA QUITENA

Esta técnica permite que el sonido de las cuerdas obtenga
un efecto, el cual ahoga, opaca y apaga los armoénicos de
las notas musicales, con la finalidad de encontrar diferentes
colores sonoros para utilizarlos como recursos.

En la tablatura y partitura se representa de esta manera P.M.

En la guitarra quitefia es una de las técnicas mayormente
utilizadas, brinda mayor sentido percutivo al momento de
acompanar y de desarrollar melodias, ademas incrementa el
ataque al ser pulsadas las cuerdas con la vitela y haciendo
uso del palm mute.

¢Cémo se desarrolla el palm mute?

¢ | a palma de la mano derecha debe caer sobre las cuerdas
de la guitarra al borde del puente.

e Se debe apoyar la palma ejerciendo una leve presion sobre
las cuerdas, permitiendo apagar el sonido de las mismas.

¢ Se hace el pick hacia abajo o arriba con la vitela sin alzar la
palma que apaga las cuerdas.
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ecucion de palm mute:
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Colocar la palma de la mano derecha sobre las cuerdas y al ras del puente
presionando levemente las cuerdas y atacando con la vitela sin soltar el palm mute.
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Palm Mute con Triadas

En este ejercicio se debe ejecutar triadas a modo de rasgueos hacia abajo pero con el palm

mute sin soltarlo.
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CONOZCAMOS A LOS
EXPONENTES DE LA
GUITARRA QUITENA
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“Guanita” fue un musico guitarrista ciego de nacimiento,
considerado como el referente mas importante del toque
tradicional de la guitarra quitena, nacié en el barrio quitefio
de San Diego, en la popular parroquia de San Roque el 14 de
marzo de 1923.

% ~ Segundo José Guafia Acufia o también conocido como

Su acercamiento a la educacién musical la tuvo en la
desaparecida Escuela De Ciegos de Quito, en 1933, le llamé
la atencion el piano y el violin, sin embargo, su instrumento
por excelencia seria la guitarra, aprendiendo del maestro
riobambefo Victor Hugo Haro quien también seria maestro
e Segundo Bautista.

su adolescencia fue contratado por la radio HCJB vy
Osteriormente por la Radio Quito para que sea el guitarrista
planta de dicha estacion, en la cual ejecutaba la guitarra
la y acompanaba a los cantantes mas importantes del siglo

mpartié grabaciones y presentaciones con los mas
portantes intérpretes de la denominada ‘época de oro’ de
L musica ecuatoriana, entre quienes estan el duo Benitez y
alencia, CarlotaJaramillo, Los Nativos Andinosy lashermanas
endoza Suasti. Asi también, las grabaciones que hizo el
0 guitarrero Bonilla, Ortiz y Guafia, que también acompané
Eduardo Brito Mieles. El destacable trio junto a Guillermo
Rodriguez y Nelson Duefias. Acompafié grabaciones de Luis
Alberto ‘El Potolo’ Valencia, con quien también brillé en calidad
de solista y junto a Gonzalo Benitez luego del fallecimiento de
su eterno compariero Luis Alberto Valencia.

Guillermo Rodriguez, Bautista y Nelson Duefias compusieron
con él un disco que titularon de forma luminosa: ‘Cuerdas
y Fantasia’ (1964) y las canciones se sucedieron ante la
memoria de los quitefios y ecuatorianos que lo escuchaban.
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Los Corazas fue el nombre del grupo con el que el guitarrista
Segundo Guafa Acufia grabd otro de sus discos, en 1971,
uno de sanjuanes y albazos interpretados con flautas,
pingullos y rondadores ademas de cuerdas que recuerda
el multiinstrumentista Manuel Mena Mena, padre e hijo de
musicos, quien conocié al maestro con 19 afios. “Fue un
musico apasionado -describe Mena, un gran técnico de lo
que hacfa, muy exigente... una escuela inmejorable para
quienes hemos tocado con él”.

Fuente bibliografica:

Esta noticia ha sido publicada originalmente por Diario EL TELEGRAFO bajo la
siguiente direccion: https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/7/segundo-
guana-marco-a-musicos-con-quienes-toco
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ﬁ *, Ortiz Freire Bolivar Eloy, conocido mejor como Bolivar “El
/p@ Pollo” Ortiz igual que su abuelo, el musico Carlos Amable
Ortiz, naci6 en quito en el afio de 1920 y fallecié el 20 de julio
de 1974.

- En su trayectoria musical se desempefi®¢ como cantante,
~ compositor y como uno de los mas importantes guitarristas
‘populares del siglo XX. Inici6 como guitarrista en su ciudad
atal, en los afos treinta, en la estudiantina Santa Cecilia.
- Luego fue guitarrista de Radio El Dia, acompanando a las
Hermanas Naranjo Moncayo.

on Marco Tulio Hidrobo, Carlos Carrillo y Gonzalo de
ntimilla conformo el cuarteto méas importante de guitarras
s Nativos Andinos, fundado el 28-1X-1940. Fue el guitarrista
ial del DUo Benitez Valencia, y grabd y acompandé a una
N cantidad de artistas del medio (Pibes Trujillo, Carlota
amillo, Hnas. Mendoza Suasti, y demas.

no cantante, poco antes de que empiecen los afios 40°s
D6 algunos temas en duo con Gonzalo Benitez; pero quiza
mas reconocido de su produccién es el disco de larga
acion titulado Oye mujer, en el que se agruparon varias
e sus temas grabados en trio con Carlos Bonilla y Segundo
uana.

En 1968 se radic6 en los Estados Unidos, donde murié en
1974,

Fuente bibliogréfica:

Por: Fidel Pablo Guerrero

Para el blog: www.soymusicaecuador.blogspot.com
file:///C:/Users/USUARIO/Desktop/bolivar_ortiz_biografia.pdf
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LA MUSICA TRADICIONAL
ECUATORIANA
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La musica tradicional se-define domo aquella que ha sido trasmitida de generacion
en generacion por medio de la tradicion oral, y actualmente de manera académica,
permitiendo que los ritmos, génerosyy tonos autéctonos de una comunidad o pueblo se
puedan escuchar y ddsarrollar. Asi, Id musica‘tradicional refleja la cultura, tradiciones y el
contexto social de losfhabitantes de uh determinado territorio geografico.

Por otro lado, es impottante realizar una diferenciacion entre lo que es la muasica tradicional
con musica nacional, puesto quess comun asociar estas dos expresiones a un mismo
significado.

Como: se menciond, la muegica tradicional es aquellos ritmos, tonos y géneros que se

han trasmitido de padres a hijes y es un proceso q e data desde el S. XVIII. En cambi

la musica nacional es toda aquella producida er\u pals por ejemplo: rock, jazz, salsa,
umbia, metal, musica tradicional, entre otras
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CLASIFICACION DE LA MUSICA ECUATORIANA

MUSICA DE

ASCENDENCIA
INDIGENA

La musica tradicional ecuatoriana se puede clasificar en:
music de ascendencia indigena abarcando la region de la
sierra y oriente, musica afro esmeraldefia y musica montubia
refiriéndose a la region costa y finalmente a la musica mestiza
refiriéndose a la mezcla entre musica indigena y occidental.

*En este nivel basico se comenzara con la sistematizacion de los
acompafiamientos de tres ritmos de ascendencia indigena, los
cuales son: El Yumbo, Danzante y San Juan respectivamente.

j MUSICA  _
LSS AFROESMERALDENA

Y MONTUBIA

Bomba

Arullo

Andarele

Chigualo

Alabao

Amorfino

La jota

Porro
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PROGRESIONES ARMONICAS TRADICIONALES |

Una progresion armonica es una sucesion de triadas o
acordes que responden a una tonalidad en especifico de
forma directa o indirecta y puede marcar un estilo o género
musical.

En este nivel se muestra las siguientes progresiones
tradicionales empleadas en la musica tradicional ecuatoriana.

1era progresion Im/blll/Im=Am/C/Am
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APRENDAMOS
A RASGUEAR LOS RITMOS
TRADICIONALES
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EL YUMBO

Caracteristicas
Musicales

Clave ritmica:

La palabra yumbo proviene de un vocablo kichwa que tiene
como significado los siguientes términos: danzante, bailarin,
saltador, brujo, curandero, yerbatero y guerrero.

Existe el yumbo como personaje, el yumbo danza y en este
caso el yumbo como ritmo musical.

El yumbo, a pesar de ser un ritmo de origenes prehispanicos
conservado por los indigenas durante la conquista espafiola,
se consolidé como género musical a mediados del siglo
XX, gracias a la grabacion del yumbo “Apamuy Shungo”
“Entregando el Corazén” el cual recopila melodias de tradicién
indigena que fue transcrita por Luis Humberto Salgado y que
Gerardo Guevara realizo la letra y las adapté a Yumbo. A partir
de esta grabacion se determind caracteristicas musicales
propias para considerarlo como género musical.

Por lo general esta ejecutado en tonalidad menor
(pentaténica menor).
° El yumbo, tiene como patrén ritmico (clave ritmica)
establecer una nota breve, en este caso la corchea y una nota
larga en la negra en un compas de 6/8.
° Conteo de compas de 6/8

|
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ACOMPANAMIENTO DE
YUMBO

Rasgueo de Yumbo:

Para el acompafiamiento del yumbo lo primero que se debe
tomar en cuenta es que el rasgueo debe ir sincronizado con
la métrica del 6/8 y la clave ritmica del yumbo, es decir la
corchea seguido de una negra.

El ataque o pick con vitela hacia las cuerdas debe realizarse
hacia abajo desde la 6ta cuerda hacia la 1era cuerda,
utilizando todas las cuerdas o todas las notas que conforma
la triada o acorde y empleando el palm mute.

El peso al atacar es importante, debe partir del hombro hacia

la mufeca y la vitela, para que se pueda obtener un sonido
enérgico.
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EJERCICIO 13

Este ejercicio consiste en ejecutar la clave ritmica del yumbo en la caja de la guitarra con
la finalidad de interiorizar el patron ritmico para posteriormente aplicarlo al rasgueo.
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YUMBO
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EL DANZANTE

Aspecto técnico musical.

Clave ritmica:

ACOMPANAMIENTO DE
DANZANTE

El danzante, similar al yumbo, existe desde antes de la llegada
de los espafioles, pero se define como género a mediados
del siglo XX. Entre el yumbo y danzante existia confusiones ya
gue ambos tienen similitud sonora, pero se logrd diferenciarlos
por su ritmica caracteristica.

El danzante se determind como género tras la grabacion de
la famosa composicion “Vasija de Barro” que fue compuesta
a ritmo de danzante por el duo Benitez y Valencia y grandes
poetas.

De la misma manera, el danzante es una danza gue se puede
presenciar en las fiestas del Corpus Cristi en el sector de Puijili
en la provincia de Cotopaxi.

. Esta ejecutado en tonalidad menor (pentaténica
menor).
. El danzante, tiene como patrén ritmico (clave ritmica)

establecer una nota larga, en este caso la negra y una nota
corta en la corchea en un compés de 6/8.

LA

A A A —’Lc A
T — 1+ 1— 11—
A 22 2 s
B2 21
P.M
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© Este ejercicio consiste en gjecutar la clave ritmica del Danzante en la caja de la guitarra
o con la finalidad de interiorizar el patrén ritmico para posteriormente aplicarlo al rasgueo.
O
O
E s .
b
< AR AR A SN R AR A
A*D
r~ Este ejercicio consiste en alternar un compas con la técnica del palm mute y otro sin dicha
5 técnica y poder tener mas recursos al rasguear este ritmo.
O
O Am/E
o
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]
i
2 2 0N 0 t () 0N 0
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B ittt TR
= 0 0—$-0—40 0 0 o—fo—
PM P.M i//Audic
@ 17 (]
co Eneste ejercicio se busca jugar con varias triadas para interiorizar el rasgueo del danzante
5 conjuntamente con el palm mute.
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”/Audio
OBRA A INTERPRETAR - Vasija de Barro. @Q

Mantener la clave ritmica constante con pick hacia abajo, nunca alternado

Jorge Carrera, Hugo Aleman, Jaime Valencia,

Estribillo Jorge Enrique Adoum, M. Benites y Valencia.
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DANZANTE
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EL SAN JUAN

Aspecto técnico musical.

Clave ritmica:

Es un género musical y una danza, su origen posiblemente
esté en la antigua celebracion indigena del Inti Raymi, evento
que los esparioles lo sustituyeron por la fiesta del 24 de junio,
en homenaje a San Juan.

Existe la seguridad que, por la influencia de la religion catdlica,
se nombr6 a la musica de descendencia indigena del sector
de Cayambe, Otavalo y Cotacachi como san juan, para asi
utilizar esta musica como simbolo de adoracion y festejo al
santo catdlico que lleva el mismo nombre.

e Es ejecutado en tonalidad menor (pentaténica menor).

e Seescribe en compas de dos por cuatro 2/4 donde la
rapidez denota el tempo mediante una clave o patrén
ritmico constante a lo largo de la interpretacion, realizada
primordialmente en instrumentos de percusion.
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o Este ejercicio consiste en ejecutar la clave ritmica del San Juan en la caja de la guitarra
5 con la finalidad de interiorizar el patron ritmico para posteriormente aplicarlo al rasgueo.
O
O
o .
5 :
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g
8 Este ejercicio consiste en subdividir la clave ritmica en el primer tiempo del compas para
realizar el rasgueo.
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N Enesteejercicio se busca jugar con varias triadas para interiorizar el rasgueo del danzante
O conjuntamente con el palm mute.
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SAN JUAN
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CONOZCAMOS A LOS
GRANDES EXPONENTES DE LA
GUITARRA QUITENA
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Francisco “El Ciego” Pastor fué un notable guitarrista
chimboracense, nacié en el cantéon Guano en 1871 y fallecié
en 1947, no se tiene mucha informacién sobre él, pero es
considerado uno de los referentes y pioneros en el toque de
la guitarra criolla o guitarra quitefia.

Ciego pastor era un musico de gran ejecucién guitarristica,
sobre todo en la guitarra sola.

Gracias al investigador Pablo Guerrero se puede conocer que
“Ciego” Péstor grabd piezas musicales como el Yaravi que se
le atribuye el nombre de Siete Pufiales pieza instrumental al
parecer tocada en guitarron en Radio El Prado de Riobamba,
y luego prensada en disco de pizarra por la Victor Talking
Machine en los afos 30’s.

Notas: Entre los guitarristas que ya tienen su edad se
solia comentar del “Ciego” Pastor como un instrumentista
de grandes calidades, aunque ninguno realmente habia
escuchado alguna de sus ejecuciones y menos aun sabia que
habia grabado sus obras. Eran comentarios de la tradicion
oral.

Informacion adicional de este musico nos la entrega el
musicélogo imbaburefio Segundo Luis Moreno (1882-1972),
quien escribe en 1930 que Francisco Pastor:

“... es un cieguito oriundo del vecino cantén de Guano, que
reside actualmente en Riobamba, quien toca la guitarra con
primor. “En pulsacion, limpieza y elegancia estéa a la altura de
cualquier concertista espafol. La pieza mas sencilla ejecutada

By /.
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por Pastor recibe un torrente de vida y es toda emocion y
sentimiento. Francisco Pastor indudablemente es lo mejorcito
que, en materia de musica, ha producido la provincia de
Chimborazo desde tiempo inmemorial”. (Moreno, Segundo
Luis. “La musica en Ecuador”. En: El Ecuador en cien afios
de independencia. 1830-1930 / Gonzalo Orellana J., editor, t.
I, p. 187-276. Quito, 1930. p. 259-260).

Por su parte el Dr. Carlos Ortiz Arellano en su articulo Los inicios
de la radiodifusion en Ecuador / Radio El Prado, menciona que
Pastor nacié en 1871 y que fallecié en 1947. Apunta ademas
que tocaba con una afinacion diferente (scordatura) y que
era uno de los importantes ejes de las audiciones en Radio
El Prado; asi mismo incluye un comentario de la Sra. Maruja
Navarrete, quien sefiala que “llamaba la atencién del ciego
Péstor que tocaba la melodia y se acompafaba a tiempo, lo
cual era raro en esa época”.

(http://www.culturaenecuador.org/artes/personajes-de-chimborazo/193-los-
inicios-de-la-radiodifusion-en-ecuador-radio-el-prado.html)

Fuente Bibliogréfica:
Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez
soymusicaecuador.blogspot.com
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Marco Tulio Hidrobo Cevallos fue un mudsico, compositor y
: %- director de bandas y orquestas, nacio en Cotacachi el 12 de
mayo de 1906 y fallecid en octubre de 1961.

‘ A temprana edad demostraria gran habilidad musical
Asirols o : v

aprenderia la construccion de las flautas de carrizo. Sus
primeros estudios musicales los hizo de nifio en la Banda
Cantonal, donde recibi6 clases con el maestro Carlos Urcisinio
Proafo, director de la banda. Es ahi donde empezaria su don
de la composicion de piezas musicales, que las hacia arreglar
con su maestro.

Ejecutaba los instrumentos de banda y compondria sus cbras
entorno a la musica tradicional ecuatoriana, posteriormente
aprenderia el bandolin, violin y guitarra hasta lograr una
ejecucion admirable.

Se radicd en Quito, ingresé al Conservatorio Nacional de
Musica. Tuvo una brillante actuacion en radio Quito, HCJB
La Voz de los Andes y otras radiodifusoras importantes. Fue
_ director del conjunto “Los Nativos Andinos” con Bolivar Ortiz,
“Gonzalo de Veintimilla y Carlos Carrillo. Esta agrupacién se
consagro en el mundo musical ecuatoriano puesto que serian
o arco musical de varios dlos y cantantes de la época.
- Fundd la estudiantina Ecuador, conjunto instrumental. Dirigid
algunas bandas militares, como de los batallones Carchi,
Esmeraldas, Policia Nacional de Quito y bandas municipales
de Ibarra y Guayaquil.

Referencia bibliografica:

Diario La Hora

Por Ramiro Ruiz R.
https://lahora.com.ec/noticia/879953/msica-nacional-con-sello-cotacacheo
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Carlos Galo Raul Bonilla Chavez nace en Quito el 21 de
marzo de 1923 y fallecié en Quito el 10 de enero 2010. Fue
un musico, compositor, arreglista, guitarrista y contrabajista,
realizo sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional
de Musica en Quito, graduandose como contrabajista en
1950, se desempefié como primer atril de los contrabajos
desde que se fundd la Orquesta Sinfénica Nacional del
Ecuador en 1956 hasta cuando se retiré en 1985.

Carlos Bonilla Chaves también se desempefié como
guitarrista clasico y fue responsable de la creacion de la
catedra de guitarra clasica en el Conservatorio Nacional.
Dirigi¢ y realizé arreglos para los conjuntos de musica
tradicional del siglo XX y estuvo siempre cerca de la musica
popular, trabajo con guitarristas populares como Bolivar
“El Pollo” Ortiz y Segundo Guara, con quienes grabaria en
formato trio algunas de sus composiciones con el sonido
caracteristico de la musica criolla y popular.

"~ Fuente Bibliografica:

Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez
soymusicaecuador.blogspot.com
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EL TOQUE TRADICIONAL DE
LA GUITARRA QUITENA
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APOYATURA

Ejemplo:

Ejemplo grafico:

La apoyatura cumple la funcién de puente ornamental
para llegar hacia una nota resolutoria en la misma ritmica y
acentuacion de la nota principal.

Enlugar de ir directamente a una nota se pasa por la apoyatura
logrando tocar la apoyatura antes que la nota principal sin
cambiar la ritmica.
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APOYATURAS ASCENDENTES Y DESCENDENTES EN

TRIADAS MENORES

Existen diversas maneras de ejercer las apoyaturas en la
musica ecuatoriana existen dos muy comunes al momento de
acompanar en triadas menores, las mismas que se detallan a
continuacion:

La apoyatura hacia la tercera menor de la triada
ascendente:

. Tenemos la triada de La menor (Am) donde su tercera
menor es la nota Do (C) y la apoyatura ascendente de medio
tono seria desde la nota Si (B) que resuelve en la nota C.

La apoyatura hacia la tercera menor de la triada
descendente:

° Tenemos la triada de La menor (Am) donde su tercera
menor es la nota Do (C) y la apoyatura descendente de un
tono seria desde la nota Re (D) que resuelve en la nota C.

Hay que tomar en cuenta que en el toque de la guitara quitefa
estas apoyaturas por lo general se desarrollan cuando se
ejerce los rasgueos y su ataque de la apoyatura se lo hace
conjuntamente con las notas que no poseen apoyatura.

-80 -
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EJERCICIOS DE APOYATURAS ASCENDENTES
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EJERCICIOS DE APOYATURAS DESCENDENTES
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EL BORDONEO

Ejemplo grafico:

El bordoneo es un recurso que se utliza para el
acompanamiento en donde se rasguea las triadas, pero
también se combina con lineas melddicas principalmente
en los registros grabes de la guitarra y esporadicamente en
el registro agudo. El bordoneo debe delinear la armonia del
repertorio que se este ejecutando con la finalidad de unir una
triada o acorde con otro por medio de las lineas melddicas a
modos de bajos donde se desarrollan utilizando arpegios de
latriada, patrones escalares, y aproximaciones por semitonos.
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EJERCICIOS DE BORDONEO BASICO

Bordoneo en Albazo
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LAS PROGRESIONES TRADICIONALES Il

En estas progresiones se puede apreciar la incorporacion del
guinto grado en funcion dominante el cual es el ejemplo claro
de lainfluencia de la musica occidental y el mestizaje musical
con la musica de ascendencia indigena ecuatoriana.

En este nivel intermedio se comenzara con la sistematizacion
de los acompanamientos de Yaravi, Albazo y Tonada.
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APRENDAMOS A RASGUEAR
LOS RITMOS TRADICIONALES
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YARAVI

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

El yaravi es un género musical indigena de origenes
precolombinos, que fue muy bien asimilado por los nuevos
habitantes del Ecuador durante la colonia, ampliamente
difundido dentro de los repertorios de musica popular.

En cuanto a su terminologia proviene del vocablo kichwa
harawi, que hace referencia a cualquier canto de amor vy
desamor. Etimolégicamente el yaravi, segun M. Cuneo y
D’Harcourt se compone de aya-aru; aya significa difunto y
aru significa hablar, por lo que yaravi significa el canto que
habla de los muertos.o se traduce como el canto que hablan
los muertos.

Algunos cronistas incluyen su teméatica al amor y desamor, la
muerte, la despedida de un ser querido y lo sagrado.

No solamente en Ecuador existe el yaravi, sino también en
Peru y Bolivia.

A finales del siglo XIX en adelante se incluyé una secciéon de
albazo o tonada al final del yaravi.

e FEjecutado en tonalidad menor con modulacién
e Tempo lento y cadencioso
e Escrito en compéas y métrica de 6/8
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o Ejecutar la clave ritmica sobre la caja de la guitarra para luego desarrollar en el
O rasgueo. Laclave es semejante ala del Albazo, sin embargo, es el tempo sumamente
O lentoy retraido el cual le dard el contexto de Yaravi.
i
p=
LU 7.
J=50  Em
[qN}
(45 P i3 | T - |
O ‘ 3 1
o | 3
6 Em k4
o = 0 0 0 0 0
% T 0 . . ! !
w A - —
= 0 0 0 0 0
g - to - g %
2 2 2 2 (T\ 32
g Ejecutar un rasgueo y a la vez bordonear con lineas debajo entre cada triada
Em G
O J4=350
- I} | - - - - J
O A8 K ] N—w T
é;’) GBS S ;;‘ - . = - =
o
oA - 3 — .
a 5 2 . 2 o . 0
B7 Em
Dise e ; —_—
o ﬁg o » 2 ! g = - ;It =i o

=3

N

[

[

- 88 -

G
L Audio
1\ 33

184



Obra

il

idio
4

g

Ulpiano Benitez

185

Transcripcién: David Tamayo
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Este Yaravi tiene una seccién final en ritmo de Albazo, algo muy comun en los yaravies

del S. XX
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El SAN JUANITO

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

Es un género musical y una danza mestiza, estructurado en
tonalidad menor. Esta influenciado directamente por el San
Juan (Indigena). El sanjuanito, al igual que los otros géneros
musicales mestizos, es el producto de un largo proceso
de innovacion y de fusion y mixtura con culturas musicales
occidentales.

Fue interpretado en su mayaorfa por los diversos duos, trios e
instrumentistas del siglo XX.

Ejecutado en tonalidad menor con modulacion

El San Juanito esta escrito en métrica y compas de 2/4.
Tempo rapido y cadencioso

Comparte la misma clave del San Juan con algunas
variaciones.

Lo ¥ e e e e
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EJERCICIO 34

Ejecutar la clave ritmica sobre la caja de la guitarra para luego desarrollar el rasgueo

o

EJERCICIO 35
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EJERCICIO 36

Ejecutar un rasgueo y a la vez bordonear con lineas debajo entre cada triada
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ALBAZO

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica

Elalbazo es uno de los géneros musicales mas representativos
de los mestizos en el siglo XX, sin embargo, se ha encontrado
evidencia que es un ritmo de ascendencia indigena.

Es un ritmo bailable con texto, se desarrollé mayormente en la
serrania ecuatoriana.

Su nombre tiene relacién con el termino alba o alborada, es asi
que, debe su nombre a la costumbre de haber sido cantado y
bailado en la madrugada, cuando sale el alba para anunciar
alguna celebracién importante.

Proviene del yaravi indigena, pues su férmula ritmica es muy
similar y en algunos yaravies se incluye una fuga de albazo
como parte de la obra.

Ejecutado en tonalidad menor con modulacién

Compuesto en métrica y compés de 6/8, como la mayoria de
la musica indigena ecuatoriana.

Tempo cadencioso: Que sea para la danza, ni répido ni lento
Su férmula, clave o patrén ritmico es semejante al del yaravi,
pero con tempo mucho mas acelerado.

Este ritmo tiene un gran parentesco directo, con los siguientes
ritmos ecuatorianos: La bomba y el aire tipico o capishca

Hr—7p
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Ejecutar la clave ritmica sobre la caja de la guitarra para luego desarrollar el rasgueo
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OBRA A INTERPRETAR - Mi Panecillo Querido

Victor de Vintimilla
Transcripcion: David Tamayo
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Mi Panecillo Querido
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TONADA

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

Es un ritmo y danza mestiza ecuatoriana, investigaciones
aseguran que surge a inicios del siglo XIX por la influencia
y la mixtura de ritmos tradicionales de ascendencia indigena
con ritmos mestizos.

Un dato interesante es que la tonada se empleaba como la
seccion final del yaravi al igual que el albazo.

La tonada no fue un ritmo independiente del yaravi, sino hasta
las dos primeras décadas del siglo XX, cuando surgen las
primeras composiciones a ritmo de tonada.

Investigaciones mencionan que la tonada tiene influencias de
la zamacueca, ritmo que se propagd en el siglo XIX desde
Peru a territorios chilenos y ecuatorianos, y que en el Ecuador
toma el nombre de chilena. Esta afirmacion se debe a que
su férmula ritmica es idéntica a la tonada, pero difieren en
su modalidad: la zamacueca y la chilena estan en tonalidad
mayor y la tonada en menor.

De igual manera, se asocia a la tonada con el danzante

ecuatoriano, pues comparten similitud métrica y de compas.

Tonalidad menor

e Escrito en compés de 6/8

e Tempo cadencioso: Que sea para la danza, ni rapido ni
lento

e rrrr et
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Ejecutar la clave ritmica para luego desarrollar el rasgueo
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Luis Alberto Valencia
Transcripcion: David Tamayo

OBRA A INTERPRETAR - Leha Verde
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Lena Verde
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Lena Verde
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CONOZCAMOS A LOS
GRANDES EXPONENTES DE
LA GUITARRA QUITENA
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En 1958, bajo los auspicids de Luis Anibal Granja y CAIFE, surge un grupo musical cuya finalidad
era grabar musica ecuatoriana. Con la direccién de Marco Tulio Hidrovo, el guitarrista Bolivar
“El Pollo” Ortiz, Segundo Guafia, Arturo Mena, Arturo Aguirre y otros artistas conocidos, bajo el
nombre de “Los Corazas”.

En 1962 fallece Marco Tulio Hidrovo, sin embargo, Los Corazas seguirian interpretando y
grabando para la Casa Recalde innumerables discos simples y seis largas duraciones, en esta
primera época, hasta 1964 en que Arturo Mena y Arturo Aguirre recorren 13 paises en Europa
durante dos afnos y en los mas afamados escenarios como integrantes del ballet Folklérico
Grancolombiano, dirigido por Hernando Monroy.

Estas circunstancias hacian proveer la disolucion del grupo, produciéndose un obligado
receso hasta septiembre de 1969, con motivo de las fiestas del Yamor, en Otavalo reaparecer el
conjunto, dirigido por Arturo Mena e integrado por sus hijos Manuel, Jorge, Ramiro y Francisco,
quienes toman sobre si la responsabilidad de llevar adelante el prestigio del grupo musical
de gran Categoria, consiguiéndolo plenamente. Ya en 1970 estos nuevos “corazas” grababan
discos simples y en 1972 un LP para IFESA.

Fuente bibliografica: El tipico atipico
http://buenamusicaecuatoriana.blogspot.com/2008/05/los-corazas-en-vivo.html
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Los Nativos Andinos, son los representes mas relevantes de
la cultura de la guitarra Quitefia, acompanando a célebres
cantantes de la edad de oro de la musica ecuatoriana, entre
ellos: Benitez y Valencia, Carlota Jaramillo, Hnas. Mendoza
Suasti.

En los afios 40 fueron contratados por Radio Quito, luego por
radio Comercia,En la HCJB existian varias cintas con musica
instrumental de este conjunto cuya actividad se extendi6 hasta
mediados de la década de los 50 (Guerrero 2002, p.986).

Entre sus integrantes encontramos a virtuosos musicos y
compositores como: Bolivar el “Pollo” Ortiz, Eduardo Pavén,
Carlos “Pavo” Carrillo, Gonzalo de Veintimilla, Segundo Guana
y Marco Tulio Hidrobo, quien fuera su director y arreglista, la
agrupacion comenzé en 1939 con el nombre de “Alma Nativa”
y cambio su nombre original en 1940.

Fuente Bibliografica:
Taller de guitarra quitena
Paul Marcillo
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ABANICOS AL RASGUEAR

El abanico es aquella ejecucion o recurso sonoro donde se utiliza los dedos de la mano derecha
para realizar un ataque sobre las cuerdas de la guitarra con la finalidad de lograr un efecto
de tremolo muy rapido y con dinamica fuerte y se lo realiza desde el dedo mefiique en orden
pasando por el dedo anular, medio e indice y si se utiliza la vitela desde el mefiique hasta el
dedo medio, simulando el efecto de abanico.

EJERCICIOS DE ABANICO
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FINGERPICKING CON VITELA

Esta técnica y recurso es muy empleada en el toque de la guitarra quitefia al momento de
acompanar, consiste en alternar el uso de vitela y los dedos que no sujetan la vitela. Asi, la
vitela atacard por lo general las cuerdas graves y los dedos libres para las cuerdas medias y
agudas, sin embargo, se lo emplea en momentos esporadicos del tema que se ejecute a modo
de recurso.

EJERCICIOS DE FINGERPICKING CON VITELA
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" PROGRESIONES
TRADICIONALES Ill

En este nivel avanzado se presenta la sistematizacion de
los acompafnamientos del Aire Tipico, Pasillo, Pasacalle, Fox
Incaico y el Vals.
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CONOZCAMOS A LOS
GRANDES EXPONENTES DE
LA GUITARRA QUITENA
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Duerias Villalba Nelson Blasco naci¢ el 24 de diciembre de
P 1937 en Pillaro-Tungurahua, y murié el 28 de enero de 1993
en Quito. Fue un distinguido guitarrista y requintista que se
dio a conocer en los programas de radio como la HCJB y
la Radio Quito. En 1954 integré la delegacion artistica de
la Casa de la Cultura Ecuatoriana, recorriendo Colombia,
Venezuela y Panama. En los afios sesenta, junto a Guillermo
Rodriguez y Segundo Bautista, integré Cuerdas y Fantasia,
trio que acompané al Duo Benitez Valencia en la pelicula
En la Mitad del Mundo (Desde la Mitad del Mundo (1964).
Luego, en calidad de guitarrista, participé en el Ballet de
Patricia Aulestia. En 1966 fue parte del Trio Bolivariano con
0s guitarristas Galo Nufiez y Pepe Rivadeneira, ensamble
con el recorrié varios paises de Europa y Medio Oriente
urante dos afnos. Asi mismo, participé en el elenco del Ballet
ncolombiano, grupo internacional de danza y canto que
sentaba coreografias de Venezuela, Colombia, Pert y
via.

ealizo grabaciones para Radio Nacional de Esparia, BBC de
ndres y Radio Moscu. En 1980, con Guillermo Rodriguez y
alo Nufez, integré Los Tres del Ecuador. Con su guitarra ha
sompafiado en grabaciones a los méas destacados artistas
ulares de Ecuador como Carlota Jaramillo, Benitez
ncia, Hnas. Mendoza Suasti, Hnos. Villamar, Hnos. Mifio
Naranjo, Julio y Pepe Jaramillo, Eduardo Brito. Como solista

de la guitarra, grabé més de diez discos de larga duracion.
Fuente Bibliografica:

Williams, T. (13-111-1987). Nelson Duefas un mistico de la guitarra, Diario El
Comercio. Quito. (Recopilado por M.G.A.)
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Nacié en Quito el 22 de junio de 1923, en el tradicional barrio
de San Roque. Sus inicios en la musica ecuatoriana los cultiva
gracias a su tio Humberto Rodriguez quien tocaba el bandolin.
Rodriguez en su adolescencia integraba la estudiantina
Independencia, en donde tocaba el bandolin.

A los veinte afios conformé su primer conjunto musical Los
Troveros Criollos, junto a Luis Romero, Gonzalo Moncayo y
- César Baquero, con quienes grabé el pasillo Dolor del Aima
para el sello Orién. En esa época, Guillermo Rodriguez
~ dividia su tiempo entre la musica, su trabajo como contador
- en el Banco del Pichincha y luego en la casa de cambio MM
Jaramillo Arteaga.

Entonces, relata Guillermo, fue cuando don Manuel Maria
Jaramillo Arteaga lo puso inapelablemente en la senda de
la musica: “Usted es un magnifico empleado, pero tiene que
escoger: su guitarra o su escritorio”. Y la contestacion fue
inmediata y categoérica: “Gracias, don Manuelito, me quedo
con mi guitarra”.

Luego integré el afamado grupo Los Barrieros con los grandes
maestros Huberto Santacruz, Carlos Bonilla, Gonzalo Carrasco
y Rodrigo Barreno. Son recordadas sus presentaciones en
radio Quito, bajo el auspicio del presentador y animador Jorge
Carrera. Guillermo Rodriguez ingresé al mundo del disco, y
acompario a los grandes y eternos de la cancién como la
sefiora Carlota Jaramillo, creando maravillosos y perpetuos
arreglos como el del pasillo Sendas distintas. En varias
ocasiones, y siendo parte de una gran compafiia, como la
de Ernesto Alban, con quien, junto al ddo Benitez Valencia y
Nelson Duefias, particip6 en la pelicula En la mitad del mundo.
En 1952 se radic6 en México, junto a los hermanos azuayos
Carlos y Rafael Jervis Vicufa, con quienes integré el mas
afamado trio Los Embajadores, grupo de exquisitas voces
y brillantes arreglos musicales, que difundié con éxito la
musica nacional por el mundo. En la época de oro del bolero,
este incomparable trio ecuatoriano brilld a la altura de los

- 116 -

212



inmortales trios Los Panchos, Los Diamantes, y Los
Tres Ases. Para entonces, Guillermo Rodriguez habia
adoptado ya la dulce y brillante voz del requinto, la
genial variacién de la guitarra ideada por Alfredo
Gil, fundador de Los Panchos, quien, frente al innato
virtuosismo demostrado por Guillermo en el nuevo
instrumento, lo bautizd6 como El Requinto de Oro de
América, en el Teatro Lirico de México

conformé el maravilloso trio instrumental
y Fantasia, con los grandes maestros
do Bautista y Nelson Duefas, junto a quienes
abaciones clasicas de musica ecuatoriana
al como Pasional, Al besar un pétalo, El
ate, Angel de luz, entre otras.

Actualidad, a sus 95 afos sigue ejecutando el
ato y la musica tradicional ecuatoriana.

S bibliografica:

oticia ha sido publicada originalmente por Diario EL TELEGRAFO
"bajo la siguiente direccion: https:/www.eltelegrafo.com.ec/noticias/
cultura/7/segundo-guana-marco-a-musicos-con-quienes-toco

= qi7~

213



Segundo Remigio Bautista Vasco, nace en Salcedo en la
provincia de Cotopaxi, el 23 de diciembre de 1933 y fallece el
8 de mayo de 2019.

Segunds
Boviisty

Bautista se destacd como compositor, cantante, guitarrista,
pianista, acordeonista, organista y productor fonografico.
- Sus estudios musicales los realiza en el Instituto Nacional
de Ciegos de Quito, su maestro de guitarra fue el musico
~ chimboracense Victor Hugo Haro, quien también fue maestro
- de Segundo Guana.

ue director musical y marco musical de los méas destacados
artistas ecuatorianos. De la misma manera, a formado grandes
agrupaciones junto a Guillermo Rodriguez y Nelson Duefas.
Como compositor ha escrito mas de 500 canciones y por
menos 300 de ellas grabadas por diferentes artistas
Jatorianos y de otros paises también.

Fuente Bibliografica:

Museo del pasillo: https://www.museodelpasillo.ec/segundo-bautista/

El diario el telégrafo : https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/quito/1/el-musico-que-
se-inspiro-en-la-oscuridad

Biografia Segundo Bautista: https://www.alexbautistamusic.com/segundo-bautista
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Lulis

A nidsade

Nacido en 1969, Julio Arturo Andrade Acurio es un musico
e investigador quitefio. Su trabajo ha estado enfocado en
la guitarra popular ecuatoriana. Pudo, durante varios afos,
colaborary conocer de cerca al maestro Segundo Guana, uno
de los ultimos exponentes de la guitarra criolla quitefia y gran
protagonista de la época de oro de la musica ecuatoriana.

Ha colaborado y escrito para diversos proyectos musicales
y culturales: “Escuela Quitefia de la guitarra y flautas
tradicionales en donde por primera vez se aborda como un
hecho cierto la existencia de un estilo guitarristico regional
con caracteristicas técnicas, timbricas y expresivas propias,
y que hace su polo de desarrollo en Quito, dentro del contexto
delauge de laindustria fonogréficay la radiodifusion de inicios

. del siglo XX. (Instituto Metropolitano de Patrimonio, 2011).

Proyecto Abylus, acerca de la musica ecuatoriana de raiz
nacional, (Francia, 2010) en donde trabajé junto con musicos
franceses un repertorio antolégico ecuatoriano. Pingulleros
de Sangolqui, (colaboracién y grabaciones en estudio)
documento de la Unesco, (Juan Mullo, 2009).

Cantos Montoneros y Chapulos, musica de la época alfarista,
(2012), investigacion y recopilacion oral patrocinada por el
Ministerio de Culturay Patrimonio. Llevé a cabo lainvestigacion
biogréfica y documental de la obra del maestro Segundo
Guafa para ser incluido en la serie " Kits Pedagégicos” para
su difusion a nivel de centros de ensefianza.

Colabora permanentemente con intérpretes de medio artistico
(Margarita Laso, Carlos Grijalva, Maria Tejada). Actualmente
es docente en la carrera de artes musicales de la Universidad
Central Del Ecuador

Fuente Bibliografica:

Fidel Pablo Guerrero Gutiérrez
soymusicaecuador.blogspot.com
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APRENDAMOS A RASGUEAR
LOS RITMOS TRADICIONALES
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FOX INCAICO

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

Es un ritmo de musica popular mestiza, desarrollado en Peru
y Ecuador. Su nombre se debe a la influencia directa de la
musica norteamericana como el Jazz, la cual se mezcld con
la musica y la pentafénica andina. Compositores y musicos
de principios del siglo XX dieron uso de las palabras Fox Trot
para bautizar los ritmos de sus nuevas creaciones.

Tonalidad mayor y menor
Escrito en compas de 4 / 4
Desarrollo armonico tradicional
Formas: AABA, ABAB
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FOX INCAICO
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OBRA A INTERPRETAR - El Chinchinal

Victor Manuel Ruiz Arboleda
Transcripcion: David Tamayo
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EL CAPISHCA O
AIRE TIPICO

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

La termino capishca tiene su origen en la palabra quichua
“capina” que significa exprimir.

El capishca o aire tipico es un género musical y danza mestiza
situado en la serrania ecuatoriana, proviene de la colonia, de
los ritmos que se tocaban durante los fandangos.

La hipdétesis méas probable del nacimiento de este género es
que se desprendié directamente del albazo. Muy famoso a
inicios del siglo XX.

Ejecutado en tonalidad menor con modulacion

e Conviven dos métricas la de 6/8 y la de 3/4.

e Tempo cadencioso: Que sea para la danza, ni rapido ni
lento

e Su férmula, clave o patrén ritmico es semejante al del
albazo, pero con tempo

e mucho mas acelerado.

Br—r 7 Ittt
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EJERCICIOS DE AIRE TIPICO
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[/ Audio

@O gra

Luis Sanchez

Transcripcion: David Tamayo

OBRA A INTERPRETAR - Desdichas

Estribillo
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VALS

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

El vals es un género musical destinado el baile de salén
aristocratico en Europa, actualmente se encuentra en diversos
paises del mundo, y en América es Peru, Colombia, Ecuador,
Argentina y México quienes han desarrollado el vals criollo.
Se reconoce en el Ecuador un Vals Criollo que ahora casi
solamente se lo canta. Junto al pasillo son bailes de saléon
que, en el caso de la regién andina, se dejan influenciar por
aires y ritmos indigenas.

Se lo denominé vals criollo debido a que su poblacién le
dio caracteristicas regionales constituyéndolo en un género
americano.

Tonalidad mayor y menor

e Escrito en compas ternario 3 /4

e Desarrollo arménico complejo (armonia occidental,
armonia tradicional, modulacién, intercambio modal)

e Formas: AABA, ABAB, ABABC

e Literatura desarrollada en la letra

»
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EJERCICIOS DE VALS
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[/ Audio

Obra
10

Obra a Interpretar: VALS - Espinas

Miguel Angel Caceres
Transcripcion: David Tamayo
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Espinas
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Espinas
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PASILLO

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica:

fondo

El pasillo como tal no es un género autdéctono ecuatoriano,
surge en la antigua gran Colombia, especificamente en las
republicas de Venezuela y Colombia como una evolucion del
vals europeo.

Se desarroll6 como un ritmo para el baile de salén, y su
nombre se debe a que en este baile se realizaban pasos muy
cortos de ahi su nombre “Pasillo”.

Llega al Ecuador por medio de musicos de bandas militares
colombianas, los primeros pasillos que se escuchd en
Ecuador eran pasillos ligeros (rapidos). Sin embargo, el
pasillo adquiere personalidad ya que la gente de este pais
se apodero y se identificd con este género adaptandolo a la
cultura, sociedad e idiosincrasia del ecuatoriano, dandole
caracteristicas andinas, tragicas, roménticas y un color
sonoro inconfundible. Hoy en dia, el pasillo es considerado
emblema nacional.

Tonalidad mayor y menor

e Escrito en compas ternario 3/4

e Desarrollo arménico complejo (armonia occidental,
armonia tradicional, modulacién, intercambio modal)

e Estructura del vals

e Formas: AABA, ABAB, ABABC

e |iteratura desarrollada en la letra (poemas cantados)

“!:ip—Drm L

f
i

1 )]
h )
| &

-136 -

232



233

u
59

ki

-137 -

90 B7

EJERCICIOS DE PASILLO
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Audio
Obra
1

OBRA A INTERPRETAR - Brumas

José Maria Saenz Carrién
Transcripcion: David Tamayo
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PASACALLE

Caracteristicas
musicales:

Clave Ritmica

Es un género musical y danza mestiza ecuatoriana que
aparece en el Ecuador a principios del siglo XX, pero que ya
se iba formando durante el siglo XIX como derivaciéon de otros
géneros musicales extranjeros y de la pentafonia indigena. Su
directo predecesor es el pasodoble, un ritmo y baile espafnol.
El pasodoble llegé al Ecuador a inicios del siglo XIX y varios
compositores ecuatorianos hicieron canciones con este ritmo,
como, por ejemplo, Julio Cafar Cardenas que compuso el
pasodoble Sangre Ecuatoriana”. Ademas, se consider6 el
ritmo predilecto para rendir tributo a cada ciudad del pais.

Tonalidad mayor y menor

e Escrito en compés ternario 2/4

e Desarrollo arménico complejo (armonia occidental,
armonia tradicional, modulacioén, intercambio modal)

e Estructura del pasodoble

e Formas: AABA, ABAB, ABABC

e Literatura desarrollada en la letra
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EJERCICIOS DE PASACALLE
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[/ Audio

@Oﬂbzra

José Maria Saenz Carrion

OBRA A INTERPRETAR - Desde el Corazon

Transcripcion: David Tamayo
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Desde el Corazoén
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2. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

2.1. CONCLUSIONES

A manera de conclusién se puede decir que el trabajo de investigacion aporta
considerablemente al desarrollo de la Educacién Musical del pais puesto que sistematiza los
conocimientos de un saber musical como el de la guitarra quitefia, el mismo que ha sido

transmitido de generacion en generacion por medio de la transmision oral.

De la misma manera, la presente investigacion es de mucha utilidad para el empoderamiento de
conocimientos de tradicion oral en los estudiantes de musica, puesto que sirve de herramienta

pedagdgica para que la ensefianza sea en procesos ordenados y secuenciales.

La masica de los pueblos y la que ha sido heredada por tradicion oral se la puede sistematizar,
pero hasta un cierto punto, ya que existen conocimientos minuciosos que ya son imposibles de
hacerlos, como por ejemplo la interpretacion ya que es algo propio de cada persona y no se

puede escribir como se debe interpretar.
El producto de un manual de la guitarra quitefia resulta ser un importante aporte a la musica

ecuatoriana, ya que busca despertar en los intérpretes el interés por los ritmos propios,

manteniendo viva la esencia de la tradicion.
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2.2. RECOMENDACIONES

Se puede recomendar que en la ensefianza de saberes musicales de tradicion oral se incorpore
materiales didacticos y recursos como los manuales y guias metodolégicas que ayuden al
aprendizaje de dicho saber, ademas, ayudaria a que el conocimiento de tradicion se siga

desarrollando en el entorno académico.

Los establecimientos educativos de profesionalizacion musical como universidades Yy
conservatorios pueden generar proyectos de investigacion para la conservacion de la musica de
tradicion oral y sobre todo incentivar a los docentes y estudiantes a ser participes y protagonistas

de la labor investigativa.

La sistematizacion de experiencias y de conocimientos debe ser abordada desde una necesidad
educativa, social y cultural, sobre todo de lo que no estd documentado para que pueda ser un

aporte al desarrollo del &mbito artistico.
Con la creacion del Manual de la Guitarra Quitefia, es importante crear un plan promocional
para que este libro sea accesible para todos los intérpretes de guitarra, sobre todo para quienes

estan comenzando a instruirse en esta rama musical.

Incentivar y crear mecanismos para que el profesorado de guitarra comience a fomentar el uso

de esta herramienta como parte del desarrollo musical a nivel académico.

248



3. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICA

Andrade, J., Suarez, X. y Saavedra, P. (2011). Escuela Quitefia De La Guitarra Y Flautas
Tradicionales. (Fonsal, Ed.) Quito, Ecuador: Instituto Metropolitano de Patrimonio.

ArtEcuador. (2019). El requinto. Recuperado el 15 de septiembre de 2019 de

https://www.artecuador.com/musica-el-requinto-72-0.html

Barnechea, M., Gonzales, E. y Morgan, L. (1994). La sistematizacién como produccion de
conocimientos. Material no publicado. Recuperado de
https://issuu.com/cristinastefania/docs/apa_normas_6_edici_n de

https://ishareslide.net/view-doc.html?utm_source=de-la-tradicion-de-colombia

Calahorro, M. (2018). La metodologia tradicional de ensefianza y aprendizaje de la guitarra
flamenca: un estudio diacrénico y sincronico. (Tesis de Doctorado). Universidad De

Granada, Granada

Casas, A. (2013). Culturas de aprendizaje musical: concepciones, procesos y practicas de
aprendizaje en Clasico, Flamenco y Jazz. (Tesis de Doctorado). Universidad Autbnoma
de Madrid, Madrid

Clemente, J. (2002). El contenido melddico en la ensefianza de la guitarra. (Tesis de Doctorado).

Universidad de Murcia, Murcia

Eiras, F. (2017). Las formas y los estilos en el lenguaje guitarristico desde Alonso Mudarra hasta
Leo Brower a través de los autores mas representativos: propuestas de aplicacion docente
en las ensefianzas especiales de musica. (Tesis de Doctorado). Universidad De Vigo,
Espafa

El Barouki, J. (2016). EI movimiento guitarristico venezolano en Aragua y Distrito Capital entre

los afios 2000 y 2016. (Tesis de Maestria). Universidad Simon Bolivar, Caracas

249


https://www.artecuador.com/musica-el-requinto-72-0.html
https://issuu.com/cristinastefania/docs/apa_normas_6_edici_n
https://ishareslide.net/view-doc.html?utm_source=de-la-tradicion-de-colombia

Estevez. J. (s.f). Musica de plectro. Recuperado el 1 de septiembre de 2019, de https://orquesta-
de-plectro-torre-del-alfiler.webnode.es/festival-ciudad-de-granada/

Estrella, L. (2016). Composiciones musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz e
interpretaciones editadas: estudio comparativo para una definicion de las
manifestaciones ritmicas de la “mishquilla” en el aire tipico y el albazo. (Tesis de
Maestria). Universidad De Cuenca. Recuperada de
http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/27029/1/Trabajo%20de%20titulaci
0n%201-4.pdf

Folgueiras, P. (S.f). La entrevista. Material no publicado. Recuperado el 6 de septiembre de
2019 de http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/99003/1/entrevista%20pf.pdf

Guachichulca, B. (2012). Desarrollo de una guia practica de la guitarra eléctrica. (Tesis de

Maestria). Universidad de Cuenca, Cuenca

Guerrero, P., y Mullo, S. (2005). El pasillo en Quito. Quito: Museo de la ciudad

Hurtado, J. (2010). El Proyecto de Investigacion, Guia para la comprension holistica de la
ciencia. Recuperado de
http://dip.una.edu.ve/mpe/017metodologial/paginas/Hurtado,%20Guia%20para%20la
%20comprension%?20holistica%20de%20la%20ciencia%20Unidad%20l111.pdf

Kelessov, L. (2012). La guitarra clasica moderna: analisis Interpretativo y pedagogico de sus
técnicas a Partir de un recital sobre la base de los estudios de las obras musicales de
autores varios. (Tesis de maestria). Universidad Estatal De Cuenca en convenio con la
Pontificia Universidad Catolica Del Ecuador. Recuperada de
http://repositorio.puce.edu.ec/handle/22000/8520

Mullo, J.  (2009). Mdsica  Patrimonial  Del  Ecuador.  Recuperado  de
https://biblio.flacsoandes.edu.ec/libros/digital/52868.pdf

250


https://orquesta-de-plectro-torre-del-alfiler.webnode.es/festival-ciudad-de-granada/
https://orquesta-de-plectro-torre-del-alfiler.webnode.es/festival-ciudad-de-granada/
http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/27029/1/Trabajo%20de%20titulación%201-4.pdf
http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/27029/1/Trabajo%20de%20titulación%201-4.pdf
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/99003/1/entrevista%20pf.pdf
http://dip.una.edu.ve/mpe/017metodologiaI/paginas/Hurtado,%20Guia%20para%20la%20comprension%20holistica%20de%20la%20ciencia%20Unidad%20III.pdf
http://dip.una.edu.ve/mpe/017metodologiaI/paginas/Hurtado,%20Guia%20para%20la%20comprension%20holistica%20de%20la%20ciencia%20Unidad%20III.pdf
http://repositorio.puce.edu.ec/handle/22000/8520
https://biblio.flacsoandes.edu.ec/libros/digital/52868.pdf

Mullo, J. (2014). La Estudiantina Quitefia. Quito: Quito Turismo

Navarro, J. (2007). La ensefianza de la guitarra barroca solista: disefio de un instrumento para

el analisis de su repertorio. (Tesis de Doctorado). Universidad de Barcelona, Barcelona

Ong, W. (1982). Oralidad y Escritura. Tecnologias de la palabra. Recuperado de
https://es.scribd.com/document/316280965/NT-Ong-Unidad-2

Quiceno, H. (2001). EI manual escolar: Pedagogia y Formas Narrativas. Recuperado de
https://studylib.es/doc/6138523/el-manual-escolar--pedagog%C3%ADa-y-formas-

narrativas

Ramirez, N. (2012). La importancia de la tradicion oral: El grupo Coyaima — Colombia. Revista
Cientifica Guillermo de Ockham, vol. 10, ndm. 2, julio-diciembre, 2012, pp. 129-143.
Recuperado de https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=105325282011

Salazar, N. (2016). Musicas tradicionales en espacios académicos: La rueda de gaita como
experiencia de aprendizaje holistica de la ciencia. Civilizar Ciencias Sociales y Humanas
16(31): 205 - 218, julio - diciembre de 2016.Recuperado de
http://www.scielo.org.co/pdf/ccso/v16n31/1657-8953-ccso-16-31-00205. pdf

251


https://es.scribd.com/document/316280965/NT-Ong-Unidad-2
https://studylib.es/doc/6138523/el-manual-escolar--pedagog%C3%ADa-y-formas-narrativas
https://studylib.es/doc/6138523/el-manual-escolar--pedagog%C3%ADa-y-formas-narrativas
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=105325282011
http://www.scielo.org.co/pdf/ccso/v16n31/1657-8953-ccso-16-31-00205.pdf

4. ANEXOS

INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE INFORMACION (Encuesta)

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL ECUADOR FACULTAD DE
CIENCIAS DE LA EDUCACION

MAESTRIA EN INNOVACION EN LA EDUCACION

El siguiente cuestionario esta dirigido a los estudiantes de nivelacién de guitarra de la carrera
de artes musicales de la Universidad Central del Ecuador y tiene como finalidad recoger sus

opiniones para realizar una propuesta pedagodgica orientada a la ensefianza de la guitarra quitefa.

. Laencuesta consta de 3 indicadores donde se muestran su pregunta distribuidos de la siguiente

manera.

. El primer indicador esta relacionado con la guitarra quitefia y el manual de ensefianza (12

subpreguntas).

. El segundo indicador se relaciona con las técnicas de ensefianza que los docentes utilizan. (4

subpreguntas).

. El tercer indicador se relaciona con los contenidos que puede contener un manual de

ensefianza. (8 subpreguntas).
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Pedimos por favor leer atentamente cada una de las preguntas, revisar todas las opciones de
respuesta y elegir la alternativa con la que mas se identifique.

Si se equivoca o0 desea corregir su respuesta, tache con una linea vertical (/) la alternativa que

desea eliminar y seleccione la nueva opcion.

No es necesario incluir su nombre en la presente encuesta, sélo completar los datos de:

institucion, paralelo, género y fecha.

La informacion que nos proporcione sera utilizada exclusivamente con fines educativos.
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NOMBRE DE LA INSTITUCION: Universidad Central Del Ecuador — Nivel propedéutico

de la carrera de artes musicales de la facultad de artes.

FECHA

1. Queremos conocer qué conocimientos posee sobre el toque de la guitarra quitefia. Para
esto le presentamos una serie de preguntas que tienen varias opciones de respuesta.

Marque con una X la que considere la mas adecuada.

En el siguiente cuadro sefiale con una X la respuesta que mas se acerque a su criterio personal

PREGUNTA SOBRE GUITARRA QUITENA | MUCHO | ALGO | POCO | NADA
Y EL MANUAL DE ENSENANZA.

1. ¢Ha escuchado hablar sobre el toque de la

guitarra quitefia?

2. ¢Sabes en que consiste el toque de la

guitarra quitefa?

3. ¢Has estudiado alguna vez el toque de la

guitarra quitefa?

4. ¢Has visto a alguien tocar el estilo de la

guitarra quitefia?

5. ¢Conoces las técnicas y recursos que se

emplea en el toque de la guitarra quitefia?

6. ¢Sabes quiénes son los mayores exponentes

del estilo de la guitarra quitefia?

7. ¢Alguna vez has interpretado musica
tradicional ecuatoriana en la guitarra con

vitela?
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8.

¢Alguna vez has ejecutado los ritmos y
géneros musicales de tradicion ecuatoriana
como el san juan, albazo, yaravi, y pasillo en

la guitarra?

¢Estds de acuerdo en que la musica de

tradicion oral sea sistematizada?

10.

¢Has estudiado musica por medio de un

manual o guia metodoldgica?

11.

¢ Te gustaria aprender musica ecuatoriana en
guitarra con un manual de aprendizaje que

complemente la ensefianza de tradicién oral?

12.

¢Crees que un manual de ensefianza y
aprendizaje facilite y mejore tu formacion

musical?
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2. De las siguientes técnicas que utilizan los profesores en la clase de formacion

instrumental (guitarra), marque en el cuadro con una X la forma en que éstas le ayudan a

la comprension de la asignatura.

TECNICAS DE ENSENANZA MUCHO

ALGO

POCO

NADA

1. Andlisis de material gréafico

2. Manuales, libros o guias

pedagdgicas

3. Ensefianza oral y practica

4. Videos, audios y transcripciones

3. De las siguientes contenidos y recursos ¢cuales le gustaria que fueran tomadas en cuenta

en un manual para el aprendizaje de guitarra ecuatoriana?

CONTENIDOS Y RECURSOS

MUCHO

ALGO

POCO

NADA

1. Historia

2. Técnica

3. Recursos armadnicos

4. Recursos e instrumentos interpretativos

(vitela — dedos)

5. Expresiones y dialectos populares para el
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entendimiento de la guitarra quitefa.

Transcripciones musicales

Frases melddicas

Ejercicios
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INSTRUMENTO DE ENTREVISTA A EXPERTOS.

Entrevistas a docentes y musicos ecuatorianos sobre la guitarra quiteia:

Entrevista al docente y musico guitarrista Julio Andrade:

Buenas tardes en este momento estamos con el docente y musico guitarrista Julio Andrade, en
primer lugar, quiero agradecerte por el tiempo que me has brindado para poder realizar esta
entrevista. También quiero mencionar que los comentarios e informacion que nos proporciones
seran muy valiosos para el proyecto de tesis a realizar. Esta entrevista esta destinada a recopilar
informacion sobre el toque de la escuela quitefia de la guitarra, es por eso que he preparado las

siguientes preguntas:

1. ¢Como definirias o qué es para ti el toque de la guitarra quitefia?
2. ¢Cdmo nace este estilo guitarristico?
3. ¢Cudles son los mayores exponentes de este estilo guitarristico?

i 4. Se conoce que tu estuviste cerca de algunos cultores del toque de
Generalidades

. la guitarra quitefia como el maestro Segundo Guafia y Carlos
historicas de la

i L Bonilla Chavez ;Que nos puedes decir sobre tu experiencia de
guitarra quitefa. _ _ _
haber conocido y compartido este arte musical con estos

referentes de la muasica ecuatoriana?

5. ¢Cudles crees que sean los motivos por los que esta escuela
guitarristica de la guitara quitefia ha estado desapercibida a lo

largo del tiempo?

Caracteristicas 6. ¢En qué consiste el toque de la guitarra quitefia?
técnico musicales
del toque de la 7. ¢Qué le hace unico a este estilo guitarristico de otros?

guitarra quitefa.
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8. ¢Qué recursos técnicos y musicales se emplean en el toque de la

guitarra quitefa?

9. ¢Que beneficios otorga el uso de la vitela o pla en este toque?

10. Entu experiencia docente ;Cual crees que sea la mejor forma de

aprender este estilo guitarristico?
Ensefianzay

transmision de los 11. Al momento de ensefiar este toque de guitarra ;Cémo crees que

saberes se deba iniciar el acercamiento a este estilo guitarristico? ;Desde
tradicionales de la el repertorio, desde los rasgueos para los ritmos ecuatoriano o
guitarra quitefia desde la historia?

12. Sin duda hoy en dia, eres un referente muy importante de este
estilo guitarristico, al escucharte uno puede determinar que en tu
toque esta la esencia de la tradicién, sin embargo, hay algo en tu
sonido y en tu ejecucion que es nuevo ¢ Cual crees que ha sido tu

Nuevos enfoques

de interpretacion y aporte musical para el desarrollo y evolucion del toque de la

ejecucion de la guitarra quiteiia?

guitarra quitena 13. De igual manera, gracias a ti, varios jovenes en los que me

incluyo nos hemos enamorado de este estilo guitarristico ¢Qué
podrias decir sobre una nueva camada de guitarristas que estan

involucrandose en esta escuela de guitarra?

Entrevista al cantante Carlos Grijalva:

Buenas tardes en este momento me encuentro musico cantante Carlos Grijalva, en primer lugar,
quiero agradecerte por el tiempo que me has brindado para poder realizar esta entrevista.
También quiero mencionar que los comentarios e informacion que nos proporciones seran muy

valiosos para el proyecto de tesis a realizar. Esta entrevista estd destinada a recopilar
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informacion sobre el toque de la escuela quitefia de la guitarra, es por eso que he preparado las

siguientes preguntas:

Generalidades

historicas de la

guitarra quiteia.

¢ Cémo definirias 0 qué es para ti el toque de la guitarra

quitefia?

¢Por qué consideras que este estilo de tocar la guitarra no ha

sido asimilado en el medio guitarristico y musical del pais?

Para ti como cantante de musica tradicional ecuatoriana
¢ Crees que el toque de la guitarra quitefia influya en la

ejecucién del canto popular ecuatoriano?

TU has trabajado junto al maestro Julio Andrade, en formato
de guitarra y canto ;Cual es tu forma de ver a la guitarra de

este guitarrista, sea esta de acompafiamiento o solista?

En tu experiencia de haber trabajado con diferentes
guitarristas y diferentes estilos guitarristicos de Sudamérica,
¢Como ves el desarrollo de la guitarra quitefia en la

actualidad?

260



