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RESUMEN

El presente estudio trata la probleméatica del desinterés de los estudiantes del
Conservatorio Luis Humberto Salgado hacia la musica clasica, influenciado por la
prevalencia de géneros populares en su contexto sociocultural. Este inconveniente afecta
la valoracion del repertorio académico y el desarrollo de competencias musicales. Ante
esta situacion se disefié una propuesta metodoldgica basada en la instruccion de preludios
y fuga del libro “El clave bien temperado” de Johann Sebastian Bach, empleando el
método pedagdgico de Carl Czerny. Esta metodologia activa incorpora técnica,
interpretacion y recursos audiovisuales. El objetivo principal es fortalecer el interés
por la musica clasica, mientras que desarrolla habilidades cognitivas, técnicas y
socioemocionales en los estudiantes de piano. El proyecto se realizd a través de
observacion y experimentacion, con un enfoque pragmatico dividido en tres etapas:
introduccion al estilo barroco, andlisis y eleccion de las piezas y la organizacion del
concierto final. Las etapas dos y tres permitieron que los alumnos se adentran en los
diversos aspectos de la musica barroca y desarrollaran un mayor aprecio por ella. Los
resultados demuestran un mejor desempefio técnico y una mayor compresion del
repertorio del barroco. Asimismo, aumenta la motivacion y el interés por la musica
clasica. En conclusion, la propuesta es eficaz y oportuna, presentandose como una
herramienta pedagogica viable que no solo preserva la herencia cultural, sino que también
fomenta el desarrollo artistico y musical de los estudiantes. Esta iniciativa enfatiza la
importancia de encontrar soluciones pedagdgicas nuevas y prometedoras para realizar el
proceso de ensefianza y aprendizaje de la masica clasica. De esta manera, se comprende
la necesidad de evitar las influencias negativas causadas por el entorno social de los
estudiantes y se prioriza el papel versatil de la musica en la vida de las personas.

Palabras clave: aprendizaje, Carl Czerny, Johann Sebastian Bach, método, piano,
preludios y fuga.
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ABSTRACT

This study deals with the problem of the lack of interest of students of the Luis Humberto
Salgado Conservatory towards classical music, influenced by the prevalence of popular
genres in their sociocultural context. This drawback affects the appreciation of the
academic repertoire and the development of musical skills. Faced with this situation, a
methodological proposal was designed based on the instruction of preludes and fugue
from the book "The Well-Tempered Clavier" by Johann Sebastian Bach, using the
pedagogical method of Carl Czerny. This active methodology incorporates technique,
interpretation and audiovisual resources. The main goal is to strengthen interest in
classical music, while developing cognitive, technical, and social-emotional skills in
piano students. The project was carried out through observation and experimentation,
with a pragmatic approach divided into three stages: introduction to the Baroque style,
analysis and choice of the pieces and the organization of the final concert. Stages two and
three allowed students to delve into the various aspects of Baroque music and develop a
greater sense of appreciation for it. The results demonstrate better technical performance
and a greater understanding of the Baroque repertoire. It also increases motivation and
interest in classical music. In conclusion, the proposal is effective and timely, presenting
itself as a viable pedagogical tool that not only preserves cultural heritage, but also
encourages the artistic and musical development of students. This document emphasizes

the importance of finding new and promising pedagogical solutions to realize the process
of learning classical music. In this way, the need to avoid negative influences caused by
the students' social environment is understood and the versatile role of music in people's
lives is emphasized.

Keywords: Carl Czerny, Johann Sebastian Bach, learning, method, piano, preludes and
fugue.
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INTRODUCCION

El fendmeno cultural de la musica clasica, con su estructura y profundidad
emocional, ha continuado por las edades y las fronteras, y se ha convertido en uno de los
aspectos culturales y artisticos mas influyentes en el desarrollo de muchos paises. A la
vez, muchos estudios confirman que el aprendizaje y la apreciacion de la musica clasica
crean mejoras en las aptitudes técnicas y cognitivas de una persona y su capacidad de
concentracion, disciplina y sensibilidad emocional. En la educacion, la musica clasica es
uno de los instrumentos mas valiosos para el éxito académico, ya que en este campo la
técnica, la creatividad y la habilidad de expresion propia adquieren formas arménicas. Al
hacerlo, no solo los jévenes aprenden a tocar, sino que adquieren habilidades basicas para
la vida como la perseverancia, la habilidad de escuchar a otras personas y el trabajo en
equipo.

El capitulo 1, se denomina Planteamiento del problema y contiene: la
problematica, la formulacién del problema, preguntas directrices, objetivo de estudio
general, especificos y justificaciéon. Situando el fendbmeno del declive cultural de la
musica clasica a nivel mundial y abarcando su impacto en la educacion de los pianistas
jovenes. Se presenta la importancia de estrategias innovadoras de ensefianza musical que
buscan vincular el aprendizaje técnico de las interpretaciones musicales con un enfoque
cultural mas amplio utilizando las obras de Bach . El objetivo principal de esta iniciativa
radica en el hecho de que este analisis se centra en el estudio de la herencia musical de
Johan Sebastian Bach, cuyos preludios y fugas se interpretan junto con pianistas jovenes.
La idea principal esta en no solo ayudar a los jovenes a tocar Bach, sino en tener una vision
completa de su educacion musical que les permita fusionar su crecimiento técnico,

artistico y humano en un marco de la mdsica clasica.

En el capitulo 11, se desarrolla el Marco Tedrico, que contiene los antecedentes de
la investigacion y las bases tedricas, en el que se incluyen conceptos béasicos sobre el
piano, la musica clasica y la metodologia de instruccién musical. Adicionalmente, se
investiga la biografia y las contribuciones de Johann Sebastian Bach, centrandose en El
clave bien temperado como herramienta educativa. En este marco tedrico, ademas, se
analiza las ventajas cognitivas, emocionales y sociales de la musica y su uso en las

escuelas en el Ecuador.



En el capitulo 11l se expone la Presentacion de la Propuesta, denominacion,
descripcidn, objetivos, funcionamientos, factibilidad y estructura de evaluacion. se basa
en un plan de estudios estandarizado mediante la interpretacion de los preludios y fuga
de Bach. Este programa esta concebido para un mayor desarrollo de habilidades técnicas
avanzadas, acercamiento a la mausica clasica, y la interpretacion en el piano
contemporaneo. En este sentido, también se definieron los objetivos académicos, los
recursos que se han conseguido, las tacticas metodoldgicas y los estandares de evaluacion.
Ademas, se integra un estudio de viabilidad de la propuesta educativa, considerando su
impacto en la educacion pianistica y en la apreciacion de la herencia de Bach.

A continuacion se expone la conclusiones y recomendaciones de la investigacion
indicando la relevancia, ya que tiene interés de proteger el legado cultural asociado con
la obra de Bach y alentar una formacion musical capaz de exceder los limites puramente
técnicos para obtener asi un efecto mas duradero en los pianistas jovenes. También, al
fomentar el crecimiento artistico y educativo, esta propuesta también enriquece la funcion
de la masica como herramienta de cambio social y cultural. Finalmente se coloca las

referencias bibliograficas.



CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La mdsica clasica es un vinculo con el pasado, una forma de manifestar lo que
personas experimentaron en siglos pasados. Desde las solemnes obras de Bach, que
reflejan la espiritualidad de la época, hasta las apasionadas sinfonias de Beethoven, que
transmiten los deseos y anhelos de una nueva generacion, cada nota es una pagina de la
historia humana. Esta musica aborda tematicas de amor y guerra, asimismo despierta un
rango extremadamente amplio de emociones en quienes la escuchan, desde la paz interior

hasta el mayor éxtasis.

Emprender un nuevo trabajo musical exige un profundo trabajo de investigacion sobre
la técnica, el entrenamiento del oido y el estilo musical. Ademas, como profesores de
musica, es importante contar con las herramientas para explicar el concepto de calidad
del sonido a los alumnos, debido a que existe una relacion muy cercana entre la

produccién de un sonido y un entrenamiento técnico (Ruiz, 2017).

Los adolescentes se alejan cada vez mas de la musica clasica, lo que representa un
desafio para la preservacién y la apreciacién de este género musical. Aunque la musica
clasica lleva siglos creando un vinculo emocional entre las personas, los adolescentes

viven en un mundo distinto por lo que la musica clasica resulta desconocida.

El presente estudio busca indagar en los factores o barreras que contribuyen a esta
desconexion de los jovenes estudiantes con la masica clasica, asi como en las propuestas
para atraer a esta audiencia y promover su interés. La musica clasica forma parte integral
de la cultura, posee un importante valor artistico y su comprension desempefia un rol

importante en la conciencia social.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
definid el 1 de octubre como el Dia Internacional de la Mdsica con el plan de conmemorar
la diversidad de expresiones musicales en la promocion de la paz y la amistad entre las
naciones. La UNESCO asume un papel protagonista en el reconocimiento de la

importancia de la musica clasica como un vital legado cultural de la humanidad, ademas



de su valor como expresion de las identidades, tradiciones y creatividades de los pueblos.
En el &mbito educativo, el reconocimiento de la educacién musical como un derechoy la
promocion de la ensefianza de la masica clasica complementan los procesos formativos
no solo en la adquisicion de habilidades cognitivas y emocionales, sino también desde la
dimension social, experimentando y disfrutando la diversidad de las expresiones
musicales.

En este sentido, la UNESCO ha posicionado la musica clasica como un elemento
esencial del patrimonio cultural universal. Al reconocer la importancia de la educacion
musical y de la variedad de tendencias y estilos, la UNESCO y el Consejo Internacional
de la Mdasica promovieron la creacion de redes internacionales que permitan a la
humanidad interconectarse a través del aporte de las tradiciones musicales. Asi, se
identifica que la musica clasica, y las tradiciones musicales de cada region en particular,
contribuyen al desarrollo cultural. Es por esto, que se propuso un sistema global para la
ensefianza de la masica en cualquier pais.

Sin embargo, la ensefianza de trabajos contrapuntisticos como los preludios y fuga de
Bach representa un desafio global en la educacion musical. A pesar de brindan una
formacion crucial para el desarrollo pianistico, la dificultad técnica y musical de estas
obras se aborda de forma insatisfactoria en la mayoria de las instituciones. De hecho, la
mayoria de los enfoques actuales no consideran las necesidades especificas de los
adolescentes que abordan este repertorio. A su vez, incluso de las mas innovadoras, los
profesores carecen de herramientas que se adapten a sus demandas actuales.

Considerando todo lo expuesto, en un contexto cultural donde la mdsica popular y
digital compiten por la atencion de los jovenes, la ensefianza de la masica clésica enfrenta
desafios cada vez mas complicados. Aun sin menospreciar la necesidad de considerar la
tradicion, se requiere la creacion de nuevas estrategias educativas que respondan a las
demandas y deseos de los estudiantes y fomenten la apreciacion significativa de este
repertorio en el siglo XXI.

En este sentido, el Ministerio de Educacion del Ecuador considerd el area de
Educaciéon Cultural y Artistica como parte del sistema educativo e implementd el
curriculo Bachillerato complementario artistico especialidad musica en el afio 2014, para
impulsar una apreciacion mas profunda de la musica clasica. Asi, los planes de estudio
fomentan el desarrollo de la competencia musical, analisis y critica de obras nacionales e
internacionales, y reconocimiento de obras en los estudios. Sin embargo, al igual que
todo el curriculo, su efectividad se ve limitada por los problemas de infraestructura, la

capacitacion insuficiente de los maestros y la falta de recursos puestos al servicio de la
4



necesidad de los estudiantes.

Dado el contexto historico musical en Quito, especialmente en el Conservatorio Luis
Humberto Salgado en Amaguaria, en donde se identifico dificultades significativas en la
ensefianza sélida de la musica clésica en los jovenes. Esta se manifiesta en la interpretacion
del repertorio académico y en el desarrollo de las habilidades musicales fundamentales
como la lectura y teoria musical, la armonia y el contrapunto. Entre las causas que generan
este problema, se evidencia que algunos docentes y autoridades han orientado la
ensefianza hacia géneros populares, 1o que genera una desconexién entre la formacion
académica tradicional y las preferencias musicales contemporaneas de los estudiantes.

Esta situacion limita la apreciacion y el valor de la musica clasica en los jovenes,
asimismo, genera una brecha en el desarrollo de habilidades técnicas necesarias para
interpretar muasica academica. A esto se suma, la dificultad para la comprensién profunda
de estructuras y teorias musicales complejas, lo que reduce la exposicién a la tradicion de
la musica occidental y compromete la capacidad de los estudiantes para competir en el
ambito profesional de la masica clasica a nivel internacional.

Es importante considerar el contexto sociocultural actual, donde la mdsica popular
y digital cautivan la atencién de los jovenes, por esta razon es necesario utilizar enfoques
pedagdgicos innovadores y adaptados a las necesidades de los estudiantes, que permitan
hacer de la musica clasica una experiencia significativa y enriquecedora, que sea relevante
y atractiva para las nuevas generaciones.

Ademas, considerar que la falta de recursos econdmicos, infraestructuras
adecuadas y docentes capacitados puede ser un obstaculo para la ensefianza de calidad de
la musica clasica.

El Conservatorio de Mdsica Luis Humberto Salgado Torres fue fundado en 1988
en la parroquia rural de Amaguafa, en el canton Quito. Es una institucion fiscal que
actualmente atiende alrededor de 215 estudiantes entre los 7 y los 18 afios y cuenta con
19 docentes con una formacion musical especializada. Los estudiantes corresponden a
familias pertenecientes a la clase media y media baja, que a pesar de las dificultades
econdmicas apoyan en la educacién artistica de sus hijos.

La oferta de instrumentos musicales es bastante amplia: piano, violin, cello,
guitarra clasica y eléctrica, bateria, charango, flauta y saxofon, entre otros. A pesar de su
trayectoria, el Conservatorio carece de un modelo educativo formalizado y unificado.
Cada éarea instrumental y tedrica posee sus métodos de ensefianza propio, por ejemplo:
Czerny para piano y Suzuki para cuerdas. En el caso del &rea de asignaturas teoricas, no
existen en la institucion formas consolidadas de evaluacion de progreso. Si bien esto

5



enriquece la oferta educativa se corre el peligro de no otorgar conexion con el curriculo
y la evaluacion al desarrollo estudiantil.

El plan de estudios vigente se encuentra en proceso de revision y actualizacion,
dictado por la méaxima autoridad del nuevo rector. No obstante, el desafio de generar

motivacion e interés en la musica clasica es complejo en un contexto rural, donde resultan

mas llamativos los géneros populares para los estudiantes de primero de bachillerato. Esto
se ve reflejado en las presentaciones de la orquesta infanto-juvenil del Conservatorio,
cuyos arreglos musicales se enmarcan en la masica tropical. Ademas, en el sector hay un
predominio de bandas de pueblo y una gran parte de los estudiantes que ingresa en la
institucion, tiene como meta el integrar una banda u orquesta de baile como parte de su
contexto e idiosincrasia. Por ello, es fundamental profundizar en las necesidades y
expectativas de los estudiantes, asi como en el continuo ajuste de los contenidos y
metodologias a la realidad sociocultural del contexto. Desde luego, la implementacion de
un plan de estudios coherente y flexible que integre la tradicion musical clasica con los
géneros populares es esencial para un perfil de formacion integral y motivador.

1.1 Formulacién de problema

¢De qué manera la propuesta metodoldgica para la ensefianza de los preludios y fuga de
Johann Sebastian Bach fomenta la valoracion de la musica clasica en los estudiantes de

Primero de Bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado de Amaguafia?

Interrogantes fundamentales de la investigacion

e ;Qué estrategias didacticas se implementan para ensefiar los preludios y fuga de
Johann Sebastian Bach a estudiantes de Primero de Bachillerato del Conservatorio

Luis Humberto Salgado?

e ;Cuales son los beneficios de la ensefianza de la musica clasica en estudiantes de
Primero de Bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado de Amaguafa?

e ;COmo disefiar una propuesta para fomentar la valoracion de la musica clasica a
través del piano en los estudiantes de Primero de Bachillerato del Conservatorio
Luis Humberto Salgado?

1.2. Objetivos de la Investigacion

1.2.1 Objetivo General



Elaborar una propuesta metodologica para la ensefianza de los preludios y fuga de Johann
Sebastian Bach que fomente la valoracion de la mdusica cléasica en los estudiantes de

Primero de Bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado de Amaguafa.

1.2.2 Objetivos Especificos

e Describir las estrategias didacticas que se implementan para ensefiar los preludios
y fuga de Johann Sebastian Bach a estudiantes de Primero de Bachillerato del
Conservatorio Luis Humberto Salgado.

e Establecer los beneficios de la ensefianza de la musica clasica en estudiantes de
Primero de Bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado de Amaguana.

o Disefiar una propuesta que fomente la valoracion de la musica clasica a través de
la ensefianza de los preludios y fuga de Johann Sebastian Bach para los estudiantes

de piano de Primero de Bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado.

1.3. Justificacion de la Investigacion

La mdusica clasica tiene un impacto positivo en el desarrollo cognitivo y
socioemocional de las personas, al estimular diversas areas del cerebro, lo que les permite
explorar y comprender mejor sus propias emociones y las de los demas, asi como
desarrollar procesos superiores de pensamiento. Tal como sefiala Hallam (2007), "La
musica facilita el trabajo en grupo y ayuda a las personas a aprender a expresarse.
Aquellos que tocaron instrumentos mencionaron un aumento en la autoestima y el sentido
de identidad” (p.17). Tal afirmacion es muy relevante para los nifios en la etapa de
transicion a la edad adulta porque la adolescencia es un tiempo de cambios rapidos en la
vida de una persona.

La musica clasica, ademas de estimular la expresion de emociones y el
pensamiento, exige un alto nivel de atencion y disciplina, habilidades fundamentales para
su interpretacién. Segun Zatorre (2007), la compleja estructura de la musica clésica activa
areas cerebrales relacionadas con la concentracién y la regulacion emocional. Al practicar
musica clasica, los adolescentes desarrollan la capacidad de concentrarse, controlar sus
emociones Yy establecer relaciones mas solidas con los demas. Esta investigacién, que se
llevé a cabo en el Conservatorio Luis Humberto Salgado Torres, permitio implementar

estrategias pedagogicas innovadoras para solventar el problema detectado, referente al



desinterés de los estudiantes hacia la musica clasica, influenciado por la prevalencia de

géneros populares en su contexto sociocultural.

Ademas, que beneficid al Conservatorio y al grupo de colegas profesores para mejorar
la ensefianza y la apreciacion por parte de toda la comunidad educativa, ya que, al ser un
sector rural, la influencia de otros géneros populares interviene en su desarrollo como
artistas.

Este estudio presentd el abordaje de la ensefianza de la musica clasica en particular
con los preludios y fuga de Johann Sebastian Bach que son un pilar, en la formacién
pianistica por su dificultad técnica y la riqueza que afiaden musicalmente. Esto permitira
fomentar el interés y el gusto por la practica del piano en los adolescentes de Primero de
bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado de Amaguafia, debido a que no
solo es lograr la destreza técnica en el instrumento, sino también mejorar las capacidades
cognitivas avanzadas como la memoria, la estructuracion y la capacidad analitica.

Esta investigacion es relevante porque contribuyd al desarrollo de una ensefianza
maés efectiva de la musica clasica en particular de los preludios y fuga de Johann Sebastian
Bach en los estudiantes de Primero de Bachillerato, fomentando la apreciacion y el

disfrute de este patrimonio trascendental.



CAPITULO Il

FUNDAMENTACION TEORICA

2.1 Antecedentes de la investigacion

En la Universidad de Sevilla existe una tesis con el tema “Memoria instrumental
y ejecucion mental: Nuevas fronteras de la didactica pianistica y musical” del autor
Cogato (2010) que se enfoca en investigar cdmo la memoria y la ejecucion instrumental
contribuyen a la técnica pianistica. El objetivo principal del investigador es mejorar el
rendimiento musical a través del compromiso con nuevas rutinas de estudio que estén
asociadas con la memoria. Utiliza un enfoque cualitativo y las principales técnicas que
empleo fueron: la entrevista semiestructurada, las encuestas y la observacién. Se puede
resumir que las rutinas no intuitivas que son una parte de la memorizacion permiten
obtener varios resultados, mejorar la seguridad durante la ejecucién y la expresion del
rendimiento; corregir los malos habitos durante el estudio. Este tipo de estudio puede
ayudar a fundamentar la propuesta de la presente metodologia para ensefiar preludios y
fuga de J. S. Bach mediante la inclusion de habilidades de memorizacion y su uso en el

desarrollo de las habilidades pianisticas en adolescentes.

La tesis doctoral de la Universidad de Vigo titulada: “El piano entre bastidores:
La ensefianza del piano en el Conservatorio Superior de Musica de Vigo” de la autora de
Isabel Gil Lloréns (2010), tuvo como objetivo analizar el contexto del aprendizaje y la
ensefianza del piano en el conservatorio. A través de una investigacion cualitativa que
involucrd la conduccion de entrevistas abiertas, observacion directa y analisis
documental, las conclusiones a las que se llegaron incluyeron la necesidad de una mayor
adaptacion de la ensefianza del piano a las necesidades de los estudiantes y la
implementacion de cambios en la estructura de la organizacion y los recursos disponibles
en el Conservatorio. Este trabajo justifica las aportaciones de la tesis al resaltar una
perspectiva sobre como la ensefianza del piano en una institucion formal se puede
modificar para mejorar el aprendizaje, que puede ser relevante para el enfoque en los

preludios y fuga de Bach en adolescentes.

La tesis doctoral presentada en la Universidad Complutense de Madrid “Cualidad
sonora y geometria: una aproximacion al andlisis de El Clave Bien Temperado, vol. 1”

realizada por Carlos Ferndndez Hoyos (2021), ha pretendido tratar el nexo entre la musica



y las artes plasticas, con un concepto de union con la geometria. La cualidad sonora fue
aprendida en la formula humana desde su estructura en sonidos, la amplitud en ritmos y
el potencial del silencio para ser moldeada a voluntad y ser reinterpretada en el rango de
la dimension visual porque aspiraba crear puentes entre audicion y vision, uniendo la
mirada y el tiempo para que se entrelacen en su centro. En cuanto a la metodologia, en el
campo de estudio de la musicologia y las ciencias de disefio, la aplicacion de un enfoque
tedrico-analitico y una serie de comparativas estructurales entre ambas disciplinas y el
uso del método deductivo e inductivo se usaron para mostrar la deduccion las
transformaciones geometricas en la obra de Bach. En cuanto a las conclusiones, aqui se
puede notar cémo la abstraccion y concepto de la obra llevarian a maltiples lecturas
interdisciplinarias. Asi, la obra contribuye para la lectura del contrapunto desde una
perspectiva visual; por un lado, desde el auditivo continla ya su existencia en la audiencia
externa. Por lo tanto, el estudio estd compuesto de herramientas valiosas que pueden ser
aplicadas en la ensefianza de los preludios y fuga a los estudiantes de primero de
bachillerato. De esta forma, trabajo se ha proveido de tener herramientas Utiles

asimilables para la ensefianza interdisciplinar moderna.

En la tesis doctoral realizada en la Universitat Politécnica de Valéncia titulada:
“La transformacion del timbre del piano: desde su evolucién mecénica hasta las técnicas
extendidas, mediante elementos internos, externos y electronicos” realizada por Patricia
Pérez Hernandez (2015), demuestra un estudio profundo del piano desde su evolucion
histdrica hasta las técnicas extendidas abordando dicha evolucion y cambio desde las
perspectivas organoldgicas, acusticas y tecnoldgicas. El objetivo central de esta tesis es
indagar de qué manera el piano ha transformado su timbre hasta los dias de hoy, y en
cuanto eso ha sido condicionante de la creatividad y la invencion de nuevos sonidos y
técnicas interpretativas. Por lo tanto, esta tesis emplea una metodologia mixta entre lo
tedrico y lo experimental; integrando estudios histéricos y analisis acusticos desde la
perspectiva de la tecnologia instrumentalizada a través de sus espectros sonoros basada
en el espectro. Esta investigacion aporta a esta investigacion, realizando una comprension
maés profunda del desarrollo timbrico del piano, permitiendo adaptar sus principios en la
ensefianza de las obras de Johann Sebastian Bach, como los preludios y fuga del clave
bien temperado.
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En la Universidad de Granada, se encuentra la tesis “El Clave bien temperado. J.S.
Bach. Analisis estructurales de las 48 fugas: Una propuesta metodoldgica para Centros
Superiores de Musica” realizado por Rafael Estévez Gonzilez en el ano 2016. La
finalidad de este estudio radica en disefiar una metodologia que permita el analisis
estructural por parte de estudiantes de centros superiores de musica y la comprension de
las 48 fugas de El Clave bien temperado de J.S. Bach, con un enfoque pedagdgico
orientado a la interpretacion y su correspondiente mejora. El autor utiliza un enfoque
cualitativo, asi como herramientas analiticas que permiten desglosar los elementos
compositivos de las fugas, tales como temas, contrapuntos y desarrollos arménicos, y los
integra en un contexto educativo. Entre las conclusiones méas destacadas, se encuentra el
hecho de que resulta que las fugas de Bach constituyen el producto ideal para la ensefianza
de los conceptos avanzados de composicion y analisis musical. Ademas, otros hallazgos
importantes son que la metodologia sistematica puede mejorar significativamente la
comprension y el aprendizaje de los alumnos. En este sentido, el estudio puede
fundamentar la propuesta metodoldgica mediante la creacion de un marco estructurado
adaptable al estudio de las obras musicales. De la misma manera, proporciona una base
solida para el desarrollo de la educacion sobre estrategias de ensefianza en la materia de

andlisis y comprension musical.

2.2. Bases Tedricas

"La musica es el lenguaje universal de la humanidad.”

Henry Wadsworth Longfellow

2.2.1. Introduccién a la Musica Clasica: Historia y evolucién.

La mdasica clasica es el término acufiado para referirse verdaderamente a la
tradicion de la masica occidental, escrita con notacion precisa, lo que ha permitido que se
conserve y se transmita a lo largo de los siglos. Dicho término excluye las musicas
populares y tradicionales para enfocarse Gnicamente en las composiciones que siguen los
canones establecidos en Europa a partir de la Edad Media; sin embargo, su origen
histérico puede rastrearse incluso hasta el canto gregoriano, desarrollado
aproximadamente en el siglo VIII como esfuerzo de los carolingios, para unificar la
tradicidn liturgica romana con la galicana. Este canto monddico fue esencial para sentar

las bases de la musica escrita al debutar un sistema de notacion que asegurard su
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dispersion y ensefianza.

En el periodo de la Edad Media, el repertorio litargico fue el protagonista de la
musica clasica, pero al comenzar el Renacimiento, nuevas formas fueron desarrolladas
como por ejemplo el motete y la misa polifonica, con las cuales se podia mostrar
posibilidades mas amplias de técnica vocal e instrumental. Luego, el Barroco (1600 —
1750) reforzo el sistema tonal y surgieron géneros como la 6pera y la sonata, destacandose
compositores como Mozart y Haydn. En el Romanticismo (1820 y finales del siglo X1X),
la musica clasica puso énfasis en la expresion sentimental, afiadiendo nuevas formas y
una mayor riqueza instrumental. Los compositores europeos pertenecientes a este periodo
han sido influenciados por circunstancias particulares de indole politica, social e
ideoldgica, sin embargo, han trascendido estos limites, siendo asi un pilar fundamental
del patrimonio cultural universal (Guerrero, 2015).

2.2.2. El piano: Origeny desarrollo.

El piano tiene su origen en la incorporacion de elementos culturales orientales a
inicios de la Baja Edad Media. En este sentido, la citara hindd, adaptada a los gustos
musicales occidentales, dio origen al salterio, del cual surgieron distintos instrumentos
con teclado como clavecin y el clavicordio en la Edad Moderna. Su desarrollo hacia un
piano moderno fue posible gracias a Bartolomeo Cristofori, quien en el siglo XVI11 disefié
un mecanismo de cuerdas percutidas que permitia controlar el volumen, a diferencia del
clavecin, que no ofrecia sin dindmica a pesar del dinamismo. Fue nombrado inicialmente
clavicémbalo col piano e forte por su capacidad de producir sonidos suaves y fuertes
(piano-forte); revoluciond la musica adaptdndose a la creciente audiencia ilustrada durante
los salones iluministas.

Asi, desde su llegada y consolidacion, el piano ha sido caracterizado por su técnica
exigente y su capacidad para emular toda una orquesta. La omnipresencia del piano en la
mausica solista, de camara y orquestal marco un hito en la historia musical, pues propicio6
el surgimiento de géneros como la Sonata, asi como formas mucho méas personales e
intimas que en otras circunstancias no habrian sido posibles, tales como el nocturno, el
impromptu y la balada. Asimismo, su papel como herramienta de composicién ha sido
fundamental, pues sus posibilidades sonoras y armonicas lo convierten en un instrumento
necesario para los creadores en busca de un medio a través del cual manifestar e imaginar
mundos sonoros. Como bien afirma Moreno (2019) “el piano siempre ha sido el

instrumento del compositor por excelencia” (p.53).
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2.2.3. Organologia del piano: Estructuray funcionalidad del instrumento.

El piano es un instrumento musical que pertenece a la familia de los cord6fonos, pues
produce sonido mediante la vibracion de cuerdas. Sin embargo, se distingue por su
mecanismo de percusion, donde unos martillos golpean las cuerdas al ser accionados por
las teclas, a diferencia del clave que pinza las cuerdas mediante plas. El piano moderno,
es el resultado de una evolucién que comenzd con el clave hasta la creacion del
fortepiano. El primero no permitia la variacion de la intensidad del sonido al presionar las
teclas mientras que el segundo, inventado por Bartolomeo Cristofori, permitia jugar con
diferentes dinamicas de sonido, por lo que se hizo publico como pianoforte. El piano
moderno evoluciono6 utilizando martillos mas sofisticados, un pedal méas funcional y
cuerdas mas duras que el pianoforte para ampliar la gama y libertad expresiva. Cuenta
con 88 teclas, distribuidas en 52 teclas blancas y 36 teclas negras. Estas teclas estan
dispuestas en una secuencia cromatica. Cuenta con un sistema de pedales, el derecho
Ilamado sustain levanta los apagadores para que las notas sigan sonando después de soltar
las teclas, afiadiendo resonancia. El pedal central, llamado corda, en los piano de cola,
desplaza los martillos para golpear menos cuerdas, produciendo un sonido menos
brillante, mientras que en los pianos verticales acerca los martillos a las cuerdas para
reducir el sonido. Por ultimo, esta el pedal central llamado sostenuto que mantiene todas
las notas que han sido tocadas después de activarlo (Hinves, 2013).

Asimismo, el piano moderno se caracteriza por su sonido y capacidad para
adaptarse tanto a conciertos publicos como a espacios mas pequefios. Aplicando mejoras
a lo largo de los afos, el piano se ha vuelto un instrumento muy importante tanto en la

musica popular como en la académica (Marin, 2008).

2.2.4. El piano como motor de cambio en la sociedad.

El piano utilizado como instrumento educativo, permite la disminucion de las
barreras entre los distintos grupos culturales, ademas democratiza la masica debido a que
este instrumento inicialmente era exclusivo de la élite y posteriormente se torné accesible
convirtiéndose en un elemento comuan en hogares, espacios académicos y publicos. Esto
permitié que la musica clasica esté al alcance de algunos grupos sociales que hoy estan
exentos de estas experiencias teniendo un efecto positivo y significativo en la sociedad.

El piano contribuye a la transformacion social en proyectos musicales. Las

escuelas que incluyen este instrumento en su planificacién permiten que los estudiantes
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fortalezcan su autoestima, confianza y alta competencia. Aprenden una lecciéon de
resistencia, colaboracion y autogestion, que son fundamentales en el aspecto social y
personal. Esta experiencia no solo impacta a la propia persona, crea una red de apoyo
mutuo y fomenta el desarrollo inclusivo para toda la sociedad. Asi, el piano y todos los
instrumentos generan valores para una vida mas armoniosa que, al aplicarse en un

proyecto comunitario, constituye un motor de cambio social (Bowman y Coan, 2015).

2.2.5. Laesencia del estilo barroco en la préactica pianistica actual.

Como explica Donington (2020), el estilo barroco, caracterizado por su forma
clara y abundancia en contrapuntos, generalmente estaba escrito para ser interpretado en
el clave, el cual no daba la posibilidad de utilizar dindmica. No obstante, la clara
produccion de notas y de texturas permitieron presentar obras mas detalladas que la
mayoria de estilos predecesores. Interpretar obras barrocas en el piano moderno implica
lograr un equilibrio entre la fidelidad estilisticas y las capacidades técnicas del
instrumento. Los compositores barrocos sefialaban la diferencia de intensidad mediante
cambios en la textura o el registro de algunas voces y no directamente a través del cambio
de dindmica como los compositores contemporaneos.

El uso del pedal es uno de los problemas mas significativos al interpretar
composiciones barrocas con el piano moderno. Los instrumentos para los cuales se
compuso esta masica no tenian un propio “silenciamiento” natural, una vez que se dejaba
de tocar no se emitia sonido. EIl piano moderno facilita la prolongacion de notas y

armonias gracias al pedal, aunque este debe ser utilizado con moderacion.

Los adornos en la masica barroca como los trinos, mordentes, apoyaturas, y demas,
aluden a la ornamentacién en el arte visual. Mientras muchos de estos adornos deben
realizarse con exactitud técnica siguiendo las pautas del compositor y de los tratados
musicales pertinentes al periodo, la mayor resonancia y potencia del piano moderno
requiere una estrategia que combine cierta exactitud con una flexibilidad que permita

mantener la frescura y espontaneidad caracteristicas de las interpretaciones barrocas.
2.2.6. Johann Sebastian Bach: Legado musical y su influencia en la musica para
piano.

Johann Sebastian, organista y compositor aleméan del periodo barroco. Nacié el 21

de marzo de 1685 en Eisenach, Turingia. El pianista recibid la primera formacion musical
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de su padre, Johann Ambrosius. Tras la muerte de este, siguié los pasos del hermano
mayor llamado Johann Christoph, organista en la ciudad Ohrdruf de Alemania. A partir
de 1700 empez6 a ganar dinero con su voz en el coro de la Iglesia de San Miguel, en
Lineburg, y en 1703 fue violinista en la capilla del principe Johann Ernst de Weimar. Ese
mismo afio, se convirtié en organista de Iglesia en Arnstadt. En octubre de 1705 se
desplazd al norte para conocer a Dietrich Buxtehude, quien en ese momento era el mas
destacado organista y compositor danés. En 1707 se casdé en Weimar con su prima
segunda, Maria Barbara Bach, y aceptd la plaza de organista en la iglesia de San Blasius.
En 1717 Bach inici6 un nuevo empleo como maestro de capilla y director de

musica de cdmara en la corte del principe Leopoldo de Anhalt - Kéthen. Compuso

principalmente masica secular para grupos instrumentales y para instrumentos solistas.
También escribid libros de musica para su esposa e hijos con la finalidad de ensefiarles la
técnica del teclado, y el arte de la musica en general, entre ellos: El clave bien temperado,
Invenciones y Pequefio libro de 6rgano. Un afio después de la muerte de su primera esposa
en 1720, contrajo matrimonio con Anna Magdalena Wilcken, cantante e hija de un muasico
de la corte en la que él trabajaba. Segun Cuesta (2016) “Bach comenz6 a quedarse ciego
el ultimo afio de su vida, y muri6 el 28 de julio de 1750, después de someterse a una fallida

operacion ocular” (p.56).

Figura 1

Johann Sebastian Bach

Nota: La imagen res una representacion de Johann Sebastian Bach. Tomado de En clave
de nifios (2010). https://sinalefa2.wordpress.com/2010/05/08/johann-sebastian-bach/
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2.2.7. Los preludios y fuga del libro El clave bien temperado

Johann Sebastian Bach compuso el libro Clave bien temperado como una
revolucion en la escritura tanto didactica como artisticamente. Un ciclo de 48 preludios y
fugas, dividido en dos libros, cada uno consta de 24 pares, abarca todas las tonalidades

mayores y menores del sistema cromatico, Do mayor a Si menor. El primero se compil6

en 1722; el segundo, entre 1738 y 1742, expresa la heterogeneidad entre estos dos
periodos de la vida creativa del compositor. La primera funcion de la musica es probar
las posibilidades del temperamento igual, que es un sistema de afinacién que divide los
intervalos de 5 ajustando las quintas para éste; la segunda es pedagdgica y el trabajo se
hizo para estudiantes y musicos profesionales. Los animales y los diferentes instrumentos
de teclado de esta manera, podian ser tocados, estaba permitido expandir las canchas con

tonos mas bajos y marcé un gran progreso en la musica de la civilizacion occidental.

En comparacion, los preludios no siguen una estructura formal, sino que son piezas
mas libres y virtuosas que preparan el tono y el estado de &nimo para una fuga. Por
ejemplo, en No. 6 en Re menor, BWV 851, el preludio suena improvisado, con frases que
corren rapidamente por el teclado, lo que crea una atmoésfera vibrante y dinamica. Este
preludio también contiene acordes repetitivos y esta estructurado en pequefias secciones
tematicas que cambian a diferentes tonalidades. Por otro lado, la fuga es el climax de
todas las habilidades contrapunteadas del compositor. Por lo general, se compone de tres
partes: exposicion, desarrollo y reexposicion. El sujeto, o el tema principal de la fuga, se

presenta en una voz y luego se imita en otras, creando un enredo de imitacion y respuesta.

No es que Bach inventara ninguna de estas formas, pero claramente elevé su
perfeccion técnica y expresiva donde nunca antes habian llegado. Los precedentes méas
obvios de las formas musicales se remontan a musicos como Girolamo Frescobaldi y
Johann Jakob Froberger, quienes compusieron piezas que contenian una seccién
improvisada, y una seccion contrapuntistica, pero fue Bach quien dividio estas formas en
entes autonomos, que son los preludios y fugas por un objetivo comun. Es més; ese
modelo que perpetuado hasta compositores como Mozart o Shostakovich. Su resultado
no era solo un desafio virtuoso en la ejecucion, sino que permitia ver mas alla de lo obvio
en campos como la composicion y el analisis. Para la ensefianza de la interpretacion, el
clave bien temperado sigue constituyendo un documento de autoaplicacion méas que

imprescindible.
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El clave bien temperado es mas que solo un ejercicio técnico; es una obra que
fusiona e indaga profundidades emocionales y l6gicas musicales como ninguna otra. Cada
preludio y fuga tiene su propio caracter y personalidad, lo que proporciona la oportunidad
de multiples caminos interpretativos que beneficiaran tanto al intérprete como al oyente.

Por ejemplo, las interacciones de las voces en las fugas requieren un acento amplio

independencia a sus voces especialmente si estan acompafiadas por otras que ya sabrian
coémo escuchar, pero al mismo cémo si se convierten en el acompafiamiento de las demas
voces. Ademas del trabajo técnico, en el clave bien temperado el intérprete puede ser un
interlocutor continuado en la obra realizada, donde la creatividad y reflexion personal
juegan un rol considerable. Desde ese punto se demuestra que el trabajo de Bach va mas
alla de lo que se conocia en su época si tomamos en cuenta que aun sigue siendo utilizado

en la ensefianza actual (Pineda, 2014)

Figura 2

Clave hien temperado

El Clave bien temperado

Preludios y Fugas

Nota: Portada de la edicion de Peters del libro EI Clave bien temperado. [llustracion de
portada]l Tomado de https://partiturespiano.com/piano/ejercicios/bach-clave-bien-

temperado/

2.2.8. Método de Carl Czerny: Su influencia en la formacion técnica de los
pianistas.

Entre las investigaciones, especialmente las recogidas en el libro “The art of finger
dexterity, Op. 740” de Czerny (1839), se evidencia que no solo es un conjunto de
ejercicios técnicos, es una sintesis pedagogica de mecanismos y expresion musical. Al
usar escalas, arpegios y ejercicios de digitacion, Czerny tratd de sentar las bases de la
técnica del piano a la vez que desarrollé ciertos conceptos de interpretacion fluida.

Un aspecto esencial de su concepcion es la relacién entre técnica e interpretacion.
Czerny promovia que la destreza mecanica debia estar al servicio de la sensibilidad

musical. Segun el andlisis del Op. 740, se enfatiza que para una interpretacion expresiva
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era crucial la articulacion claramente precisa, registro dindmico y fluidez ritmica. Este

compositor ha dejado su huella indiscutible en la

técnica del piano. Por lo tanto, sus logros y trabajos investigativos han sido un elemento
clave en la educacién de varias generaciones de musicos, incluso exitosos compositores
como Franz Liszt. Czerny abogaba por un enfoque sistematico para la formacion, que
comenzaba con ejercicios simples y aumentaba gradualmente en complejidad. Ademas,

la escucha activa es un componente esencial para mejorar la técnica de la interpretacion.

La atencion a cada aspecto técnico, como el uso del pedal y la precision de los adornos,
refleja su perspectiva para capacitar a los pianistas para la ejecucion virtuosa y expresiva.
Incluir los estudios de Czerny en el programa de estudios moderno significa reconocer su
importancia como instrumento para construir una técnica solida. Iniciar con los estudios
del Op. 599 e ir progresando hasta los estudios méas exigentes como los del Op. 740 otorga
un desarrollo progresivo necesario para adquirir el dominio de elementos expresivos
como la dinamica y el fraseo. Estas investigaciones no solo potencian las destrezas
técnicas, sino que también promueven un entendimiento mas detallado de las
caracteristicas estilisticas requeridas para tratar el repertorio pianistico clasico (Conti,
2017).

Figura 3
Czerny Collected studies: Op. 299, Op. 740, Op. 849

Czerny COLLECTED STUDIES: Op. 299, Op. 740, Op. 849 Piano [y

‘\j SCHIRMER'S LIBRARY
1 OF MUSICAL CLASSICS

CZERNY

Collected Studies
The School of Velocity, Op. 299
The Art of Finger Dexterity, Op. 740
Thirty New Studies in Technics, Op. 849

Nota: Imagen de la portada de la edicion Shirmer’s Library del libro Czerny: Collected
studies Op. 299, Op. 740, Op. 849 [llustracién de portada]. Music Junction.
https://www.musicjunction.com.au/products/czerny-collected-studies-op-299-op-740-

0p-849
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2.2.9. El conservatorio: Historia, evolucion y su rol en la educacion musical.

El concepto de conservatorio se origind en la Italia del Renacimiento, donde
inicialmente se refiere a entidades de asistencia que albergaban a nifios huérfanos o en
condiciones de pobreza. A medida que estas instituciones, donde las actividades
educativas y de atencién se entremezclaban, transformaban la instruccion musical, los
conservatorios se habian convertido también en asociaciones especializadas. Como se
describe en el articulo “La importancia de estudiar, describir e interpretar lo oculto”
(ArtyHum, 2021), desde la fundacién de los primeros conservatorios como el de Napoli
y el Conservatorio di Santa Maria di Loreto, se establece un modelo centrado en educar
a los estudiantes en competencias artisticas y la integracion social a través de la musica y
con el tiempo, formar ciudadanos integros. Incorporaban asignaturas como filosofia,
gramatica, religion y ciencias en sus planes de estudio. Como resultado, formaron
alumnos capacitados para distintos caminos artisticos, religiosos y comunitarios. Con el
tiempo la formalidad de estas instituciones fue aumentando, implementando normativas
que fortalecieron su objetivo educativo y cultural.

Ademas de convertirse en lugares de educacion, los conservatorios también se
convirtieron en custodios del legado musical. Estableciendo bibliotecas y archivos, la
institucion asegurd que las composiciones, los repertorios y los métodos de ensefianza
fueran heredados por futuras generaciones. En Europa, particularmente entre los siglos
XVIl'y XIX, se consolidd la idea de la institucion de conservacion y difusion de la
tradicion musical en un entorno cultural més extenso.

La tesis doctoral de Maria Garcia Rodriguez (2022), titulada “La musica como
vehiculo de transmision de emociones y su vinculo con los elementos emocionales que
afectan el ambiente escolar”, aborda la relacion existente entre la musica y el mundo
socioemocional de las personas, enfocandose mayormente en la adolescencia. Al
resaltarse en esta investigacion que la musica genera estimulos emocionales de gran
relevancia para la identificacion y la regulacion de las emociones, lo cual es un factor
preciado durante la adolescencia, ya que esta etapa se destaca por los cambios

emocionales y sociales mas intensos.
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2.2.10. Como la musica y el entorno influyen en el desarrollo emocional de los
jovenes.

La musica emerge como un medio efectivo en la lucha contra los desérdenes
emocionales, como la alexitimia, que consiste en la dificultad para experimentar y
expresar sentimientos, y la anhedonia social, es decir, la pérdida de interés de un individuo
por ciertos eventos sociales o situaciones no cotidianas. Con estas manifestaciones
negativas a menudo se interrumpe el desarrollo de habilidades socioemocionales
importantes, incluida la empatia y la autorregulacion. Por otro lado, aquellos estudiantes
que muestran una sensibilidad musical mas alta, también suelen tener un nivel de
inteligencia emocional superior. Por lo tanto, la mdsica no es solo un método de expresion
individual sino también un medio educativo y terapéutico. Es asi como se determina que
la adicion de programas musicales a los entornos sociales y educativos puede ser
favorable para el bienestar emocional y social de los estudiantes pues les ayuda a aprender
a lidiar con el estrés y descubrir su identidad con la ayuda de la masica.

La musica que esta presente en la cultura familiar y local fomenta una sensacion
de pertenencia y conexién con las raices culturales. Este aspecto es relevante en la
adolescencia, ya que, para los jovenes, es esencial formar una identidad. Por otro lado,
algunos géneros musicales también exponen a los adolescentes a los estados de animo
conectados a las canciones. Generalmente, la musica que suena en la casa incluso podria
afectarles al regular sus propias emociones y desarrollar estrategias de gestion en
situaciones desafiantes. Ademas, el ambiente musical promueve la conexion social; los
jovenes suelen compartir preferencias musicales y esto fortalece las redes sociales y crea
un ambiente de comunicacion positiva. De esta misma forma, la musica local funcionara
como conector social con su comunidad y entorno social. Esto impulsara el crecimiento

personal, la empatia y la colaboracion (Garcia, 2022).

2.2.11. La musica como herramienta para el bienestar cognitivo y emocional.

El aprendizaje de la musica esté directamente relacionado con el desarrollo de las
funciones cognitivas, como la memoria, la concentracion y el razonamiento critico. Los
estudios realizados por Maes, Leman, Palmer y Wanderley (2014) sostienen que la
capacidad de los musicos para aprender a tocar un instrumento, por ejemplo, un piano, es
apoyada por la identificacion de nuevos vinculos sensoriales- motores que influyen en el

control voluntario de la accion y participan en el proceso de mejorar el modelado interno.

Esta habilidad le permite a un musico prever los resultados sonoros de sus

20



acciones. Por lo tanto, un musico experto tiene una capacidad de prediccion
mejorada y siempre sabe qué esperar cuando se trata de sonido. Al mismo tiempo, la
memoria muscular y auditiva también se desarrolla haciéndolos capaces de percibir
patrones auditivos mas complejos y con mayor eficacia. A partir de las emociones, la
musica es un poderoso medio de manejo del estrés. Tener que practicar constantemente

un instrumento para adquirir dominio técnico de él exige una fuerte disciplina.

2.2.12. Realidad y desafios de la educacion musical en Ecuador.

En Ecuador la educacion musical ha cambiado bastante en los ultimos afios, sobre
todo para la masica clésica. EI Conservatorio Nacional de Musica, ubicado en Quito, es
considerado un pilar fundamental de la formacion de masicos clasicos. Con mas de un
siglo de historia, ofrece un programa dividido en cuatro niveles: basica elemental, basica
media, basica superior y bachillerato. Al inicio, los estudiantes aprenden los elementos
basicos de la teoria musical. En el segundo afio, pueden escoger un instrumento en el cudl
se van a especializar. En los niveles més avanzados adquieren habilidades como
interpretacion individual y grupal. El piano es el instrumento mas popular, méas del 60%
de los estudiantes eligen esta disciplina.

La filosofia de la ensefianza del piano influye en la transformacion social en su
esencia, ya que no solo compromete al aprendiz en los aspectos técnicos de la masica,
sino que también influye directamente en el crecimiento personal y cultural. Cuando un
estudiante se involucra con la préctica pianistica, no solo acumula habilidades técnicas y
cognitivas, sino que los prepara para comunicarse por medio de esta manifestacion
artistica. De esta manera, la ensefianza de la musica funciona en el Ecuador como un
agente de cambio que fomenta la inclusion, la solidaridad y la colaboracion (Ministerio
de Educacion, 2023).
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CAPITULO 11l
PRESENTACION DE LA PROPUESTA

3.1. Descripcion de la propuesta

“Armonias que trascienden: Explorando a Johann Sebastian Bach con jovenes
pianistas” es una propuesta pedagogica dirigida a los estudiantes de primero de
bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado, un referente educativo en el
ambito de la mdsica del Ecuador. Estos jovenes han cursado ocho o mas afios de
formacion pianistica, poseyendo habilidades técnicas avanzadas como lectura fluida de
partituras, coordinacion entre las dos manos, manejo de técnicas interpretativas
académicas adecuadas a su nivel de formacion, circunstancia en la que es posible abordar
un repertorio altamente complejo, tanto técnica como interpretativamente, como los
preludios y fuga del Clave bien temperado de Johann Sebastian Bach, que es un icono de

la tradicion pianistica occidental.

El propdsito de esta propuesta es acercar a jovenes a la escucha de la musica
clasica. Para lograr este propdsito es importante propiciar procesos formativos que mas
alla de establecer un objetivo particular por alcanzar, también generen un aporte a sus
capacidades cognitivas y socioemocionales. En este sentido se propone un marco
educativo mediante el cual es posible el acercamiento a la comprension analitica de uno de
los repertorios mas importantes del repertorio barroco, en una mirada no solamente
académica y técnica, sino que adecue el repertorio al piano moderno. A su vez, se proponen
estrategias educativas que establezcan vinculaciones entre aspectos técnicos e
interpretativos, promoviendo el desarrollo de pianistas virtuosos que sean capaces de
entender y respetar los valores historicos y culturales de la mdsica clasica.

Respecto al método utilizado, se propone la implementacion del método de Carl
Czerny, el cual se destaca por la efectividad en el desarrollo de la técnica pianistica. En
particular, se hace énfasis en las escalas, arpegios y digitacion; tales actividades se crearon
para ampliar la coordinacién, rapidez y exactitud de la interpretacion, asi como la
oportunidad de reforzar el virtuosismo de los estudiantes. Esta perspectiva se
complementa con el estudio de las obras de Bach, donde se debe prestar atencion a la
articulacién, la ornamentacion y la dinamica, ajustada para mantener la autenticidad del

estilo barroco.
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La propuesta aborda el problema detectado en el entorno del Conservatorio, ya
que es notable la falta de interés hacia la musica clasica a causa del predominio de géneros

populares en el contexto sociocultural. Tales cuestiones profesionales y pedagdgicas

incentivan el sobrepeso obre las estrategias contemporaneas para hacer la musica clasica
relevante, significativa y atractiva para los jovenes, resaltando la abundancia emocional
e intelectual que esta le puede brindar.

Como iniciativa, la propuesta busca preservar y promover la riqueza cultural
musical para las préximas generaciones. Hay un valor educativo asociado con
oportunidades de aprendizaje respaldadas por organizaciones internacionales como la
UNESCO, que vio la musica clasica como una herramienta invaluable en el desarrollo
cognitivo, emocional y social de los estudiantes. Por lo tanto, al crear un método de
ensefar, motivar y guiar a los jovenes, la propuesta no solo trata de formar intérpretes
capaces, sino también a promover en los jovenes un aprecio por la musica clasica y sus

valores perdurables.

3.2 Justificacién de la propuesta.

En el Conservatorio Luis Humberto Salgado situado en Amaguafia se identifica
una problematica constante: la falta de interés de los estudiantes por la mdsica clasica,
especificamente repertorios complicados como los preludios y fuga del Clave bien
temperado de Johann Sebastian Bach. Si bien, los estudiantes reciben una sélida
formacion técnica, alcanzando un total de once afios de estudio del piano, el contexto
sociocultural influye de forma negativa en su interés por descubrir musica clasica,
desplazada por modelos musicales de géneros populares y digitales, se pierde audiencia
de este valioso patrimonio cultural.

Para tratar esta problematica, se sugiere instaurar una propuesta titulada
“Armonias que trascienden: Explorando a Johann Sebastian Bach con jovenes pianistas”
dirigida a los estudiantes de primero de bachillerato del Conservatorio Luis Humberto
Salgado con el objetivo de incentivarlos a interesarse por la musica clasica, utilizando
estrategias metodologicas que se apoyen en la interpretacion de los preludios y fuga de
Johann Sebastian Bach.

La combinacion propuesta esta disefiada para unir el enfoque técnico del método
de Czerny, altamente efectivo para la adquisicion de habilidades pianisticas de nivel
avanzado, con componentes estilisticamente caracteristicos del barroco como la

precision, la calidad del contrapunto y la gestion de la dindmica. Mientras tanto se
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refuerza el aprendizaje técnico y la calidad integral de la interpretacién. Como resultado,

después de completar el curso propuesto, los estudiantes podran comprender el estilo
barroco en su conjunto.

Esta propuesta se considera viable por el acceso directo al Conservatorio Luis
Humberto Salgado como lugar de implementacion. Ademas, el nivel técnico avanzado de
los estudiantes ofrece una base firme para que se pueda utilizar esta metodologia,
garantizando asi un adecuado desarrollo de las mismas.

El Conservatorio ya posee los recursos basicos como pianos de alta calidad,
profesores capacitados y una experiencia significativa en la educacion musical
académica. De tal manera, esta propuesta no solo beneficiara a los estudiantes
directamente involucrados, sino que también va a influenciar positivamente el panorama
cultural a nivel local y nacional.

En resumen, este proyecto resuelve una necesidad urgente de educacién y cultura:
la preservacion y propagacion de la musica clésica en las mentes y almas de las futuras
generaciones. Al hacerlo, no solo estamos protegiendo un invaluable legado artistico, sino
que estamos promoviendo el crecimiento cognitivo, emocional y social de los jovenes,
quienes encontraran en la tradicion clasica un instrumento para expresarse, reflexionar y
superar.

3.3.  Objetivos de la propuesta
3.3.1 Objetivo general
e Fomentar la practica de los preludios y fuga del Clave bien temperado de Johann
Sebastian Bach, fortaleciendo las habilidades técnicas de los estudiantes de
Bachillerato de la especialidad de piano del Conservatorio Luis Humberto

Salgado y fomentando el gusto e interés por la musica clasica.

3.3.2. Objetivos especificos
e Aplicar el método de Czerny para la interpretacion de los Preludios y Fuga de
Johann Sebastian Bach que potencie las capacidades técnicas y expresivas de los

estudiantes de primero de bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado.

e Disefar planificaciones que incluyan actividades educativas para la el estudio
estilistico y técnico del repertorio académico que estimule el interésy la valoracion
de la musica clasica en los estudiantes de primero de bachillerato del

Conservatorio Luis Humberto Salgado.

3.4. Temporizacion de la Propuesta
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La propuesta esta prevista aplicarla en el afio lectivo 2024 — 2025.

Tabla 1
Cronograma
ACTIVIDADES MESES
NOVIEMBRE DICIEMBRE ENERO
Implementacion de la Observar la participacion de los estudiantes
propuesta metodoldgica  para evaluar el impacto de la metodologia.
Evaluacion de las Analizar los resultados de la
actividades y ajustes a la implementacion X
inicial y hacer ajustes a las actividades
propuesta
para optimizarlas.
Grabacién de materialesy  Registrar en video las sesiones clave
revision detallada para ilustrar la metodologia y crear un X
material

complementario para la propuesta.

Anadlisis de resultados y Recopilar toda la informacion,
redaccion de informe final.  evaluaciones y observaciones. Redactar
un anélisis de los

hallazgos obtenidos.

Nota: Esta tabla muestra el cronograma de las actividades de la propuesta.

3.5.  Beneficiarios de la Propuesta

Beneficiarios directos: Estudiantes de Primero de bachillerato, de la catedra de

piano del Conservatorio Luis Humberto Salgado pertenecientes a 1ro de Bachillerato.

Beneficiarios indirectos: Docentes del area de piano del Conservatorio Luis

Humberto Salgado.

3.6. Responsables del desarrollo de la propuesta
e Docente: Angélica Wong

e Direccién: Mgtr.. Juan Carlos Paucar

3.7.  Metodologia de la Propuesta
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Esta propuesta se fundamenta en la metodologia desarrollada por Carl Czerny,
donde se establece una relacion entre el entrenamiento mecanico y la expresion musical.
La metodologia de Czerny se basa en un enfoque progresivo que abarca ejercicios
técnicos disefiados para fortalecer habilidades fundamentales como el control del ritmo,
la articulacion precisa, el dominio de las dindmicas y la independencia de los dedos. Los
ejercicios del Op. 740 ejercicios ayudan a desarrollar la rapidez y coordinacion necesarias
para interpretar obras complejas, como los preludios y fuga de Johann Sebastian Bach.

Los principios de Czerny incluyen la practica sistematica de escalas y arpegios en
multiples tonalidades, acompafiada de variaciones en velocidad y dindmicas para mejorar
la flexibilidad y expresividad. Ademas, enfatiza la importancia de la escucha activa y el
analisis estructural, fomentando que los estudiantes comprendan las caracteristicas
estilisticas de las piezas que interpretan. En este método, la repeticion de patrones
técnicos especificos refuerza la memoria muscular preparando a los estudiantes para
enfrentar pasajes con dificultad técnica avanzada. Los ejercicios de Czerny son
especialmente dtiles para abordar texturas polifonicas, donde la claridad y la
independencia de las voces son esenciales, siendo muy efectivos complementar el trabajo
interpretativo de los preludios y fuga de Johann Sebastian Bach.

La aplicacion de esta metodologia en el proyecto incluird una planificacion
estructurada que combine analisis tedrico y practica personalizada. El andlisis abordara
la historia del clavicémbalo y su evolucion hacia el piano moderno, asi como loa aspectos
historicos y educativos de “El clave bien temperado”. Mientras que la practica estara
respaldada por herramientas como videos tutoriales para reforzar los conceptos técnicos

e interpretativos.

3.8.  Periodo de Ejecucion de la Propuesta
Implementacion y aplicacion en el afio lectivo 2024 — 2025.

3.9.  Planificacion de la Propuesta:

“Armonias que trascienden: Explorando a Johann Sebastian Bach con jovenes

pianistas”.

3.9.1. Clase 1: Introduccion a los Preludios y Fuga de Johann Sebastian Bach.
3.9.1.1. Parte tedrica
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3.9.1.1.1 Clase 1 Andlisis histdrico y contexto estilistico.

- Breve historia del clavicémbalo y su evolucion hacia el piano moderno:

El Clavicémbalo; precursor del piano moderno, un instrumento caracteristico del
periodo barroco. Este no poseia control dindmico, por lo que los intérpretes
tuvieron que hacer hincapié en la claridad y precision de sus lineas melddicas. El
piano, desarrollado por Bartolomeo Cristofori, introdujo la capacidad de controlar
dindmicas (piano y forte), revolucionando la forma en la que se interpretd la
musica. (Moreno, 2019).

- Caracteristicas técnicas del clavicémbalo y su influencia en la interpretacion
de “El clave bien temperado”.
La resonancia limitada del clavicémbalo favorecio al desarrollo de una textura
contrapuntistica clara, esencial para las composiciones de Johann Sebastian Bach.
La ejecucion de estas obras en el piano moderno requiere adaptar técnicas de
articulacién y uso moderado del pedal para conservar la transparencia del

contrapunto.

Figura 4

Clavicémbalo
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Nota. Adaptado de Clavicémbalo [Fotografia], por tomada por iStock. (s.f.).

https://www.istockphoto.com/es/fotos/clavicembalo
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Figura 5

Piano de Bartolomeo Cristofori

Nota. Adaptado de Clavicémbalo de Christian Zell. [Fotografia] porThe Metropolitan
Museum of Art, 1741. https://www.metmuseum.org/es/art/collection/search/501788

Figura 6

Piano moderno

Nota. Adaptado de Piano actual[Fotografia] por Uniiversity of Michigan School of
Music, 2024.https://smtd.umich.edu/event/11-august- 2024/

- Aspectos historicos y educativos de “El clave bien temperado”
El clave bien temperado de Johann Sebastian Bach es una de las obras cumbres de la
musica occidental compuesta en dos tomos, entre 1772 y 1742. Naci6 en un contexto
historico en el que el sistema tonal se consolidaba y la afinacion temperada comenzaba a
adaptarse. Gracias a este sistema, los instrumentos podian tocar en todas las tonalidades
sin producir disonancias evidentes. Con respecto a las posibilidades de instrumento, la

obra de Bach se convirtio en una herramienta pedagogica integral para mejorar las
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habilidades técnicas y artisticas de los musicos. A través de los preludios y fuga en todas
las tonalidades mayores y menores, el compositor aleman ofrecio un enfoque integral para
la formacidn de intérpretes y compositores, enfatizando en el contrapunto, la expresion

artistica y el dominio del teclado.

3.9.1.1.2 Anadlisis formal y armonico.
- Introduccion a la estructura de los preludios y fuga.
Un preludio es una pieza musical que se puede utilizar como obra independiente
0 como introduccion a otra obra como fuga, partita o una suite. Tiene un caracter libre
y expresivo, lo que permite al intérprete explorar aspectos técnicos y emocionales.
Segun autores como Schweitzer (1911), los preludios de Bach en EI Clave Bien
Temperado destacan por su diversidad estilistica, desde movimientos con texturas

simples hasta estructuras mas elaboradas, que reflejan una sensacion improvisatoria.

La fuga, en cambio, es una forma estrictamente contrapuntistica basada en un
tema principal que se desarrolla a lo largo de la obra. Su estructura consta de tres
partes principales: exposicion, desarrollo y reexposicion. En la exposicion, el sujeto
se presenta en todas las voces de manera sucesiva, seguido por el desarrollo, donde el
tema se manipula y modula a diferentes tonalidades, y la reexposicion, donde el sujeto
regresa en su forma original. Como explica Schweitzer (1911), la fuga es una de las
formas mas complejas de la musica barroca, exigiendo un dominio técnico y una
comprension profunda de su estructura. En libro El Clave Bien Temperado, Johann
Sebastian Bach presenta fuga de dos, tres y hasta cuatro voces. Las fuga de mayor
numero de voces ofrecen mas interaccion entre las lineas melodicas, caracteristicas
que evidencian el virtuosismo compositivo de Bach.

- ldentificacion de tonalidades, modulaciones y temas principales:

Se analizaran las tonalidades del Preludio, identificando las modulaciones. En el caso
del preludio No. 1 la tonalidad es Do Mayor y del preludio No. 5, la tonalidad es Re
Mayor.

3.9.1.2. Parte Préctica.
3.9.1.2.1 Técnicas iniciales para el repertorio barroco.
- Ejercicios de digitacion:
Practicar el estudio propuesto del método Czerny Op. 740 en latonalidad del preludio

y fuga de dada estudiante, enfatizando en la precisién y velocidad.
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Figura 7
Estudio No. 1 Czerny Op.740.

C. CZERNY :
Op. 740
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Nota. Adaptado de El arte de hacer &giles los dedos [Fotografia] por Carl
Czerny,1910, Milan Ricordi.
https://imslp.org/wiki/The_Art_of Finger Dexterity, Op.740 (Czerny, Carl)

Figura 8
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https://imslp.org/wiki/The_Art_of_Finger_Dexterity,_Op.740_(Czerny,_Carl)

Estudio No. 3 Czerny Op. 740.
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Nota. Adaptado de El arte de hacer &giles los dedos [Fotografia] por Carl
Czerny,1910, Milan Ricordi.

https://imslp.org/wiki/The Art of Finger Dexterity, Op.740 (Czerny, Carl)

- Articulacion basica:

Explicacion de las diferentes articulaciones que aparecen en las partituras del Preludio
(legato, staccato y non-legato).
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https://imslp.org/wiki/The_Art_of_Finger_Dexterity,_Op.740_(Czerny,_Carl)

En el preludio No.1 en Do Mayor se observa que la mano izquierda esta realizando
dos voces y funciona como pedal para sostener la armonia que desarrolla la mano

derecha que tiene semicorcheas las cuales se tocan en legato.

En el preludio No. 5 en Re Mayor la mano izquierda tiene solamente corcheas que
se van a tocar en non-legato, mientras que la mano derecha tiene semicorcheas que
se tocan en legato.

Figura 9

Preludio No. 1 en Do Mayor. Johann Sebastian Bach.
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Nota. Adaptado de El clave bien temperado [Fotografia] por Johann Sebastian Bach,
https://www.youtube.com/watch?v=cNcUvADIVOw

Figura 10
Preludio No. 5 en Re Mayor. Johann Sebastian Bach.
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Nota. Adaptado de EI clave bien temperado [Fotografia] por Johann Sebastian Bach.

https://imslp.org/wiki/Das wohltemperierte Klavier I, BWV 846-
869 (Bach, Johann Sebastian)
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https://www.youtube.com/watch?v=cNcUvADIVOw
https://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_I,_BWV_846-869_(Bach,_Johann_Sebastian)
https://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_I,_BWV_846-869_(Bach,_Johann_Sebastian)

3.9.1.2.2 Desarrollo de medios expresivos

Control dindmico y articulacién:

Trabajar el contraste dindmico y las transiciones suaves entre diferentes niveles de

intensidad sonora.

Tabla 2

Planificacion Clase 1

F_ _
DATOS INFORMATIVOS
Angélica Wong

R

Nombre del
docente:
Tituloy unidad
didactica:

Grado/Curso:

Nombre de los
estudiantes

friing gpefogeiendn

ANGELICA WONG

-Técnica

instrumental

1ro de Bachillerato

Sofia Aguilar
Areli Chafla

“Armonias que trascienden:

Explorando a Johann Sebastian con

pianistas”

Area:
Instrumento Asignatura:
principal Piano.
Quimestre:
1 Parcial: 2
Paralelos: Fecha
“A” inicio: 7-10-2024

Fecha

final: 11-10-2024

EJES TRANSVERSALES
> Cultura de aprendizaje.

APRENDIZAJE DISCIPLINAR

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE:

Dominar la ejecucion del repertorio correspondiente a este nivel, interpretando las

caracteristicas propias de cada estilo musical.
PLANIFICACION

NO.

SEMAN
A

CONTENIDOS

-Introduccién
a los preludios

y fuga de
Johann
Sebastian
Bach

-Sofia Aguilar:
Preludio y
fuga No. 1 en
Do Mayor de
Johann
Sebastian

Bachy

INDICADORES DE
EVALUACION

-Reconoce la evolucién

histérica y técnica del
clavicémbalo hacia el
piano moderno,
destacando las
implicaciones para la

interpretacion de obras

barrocas.

-ldentifica y describe
las caracteristicas
estilisticas y
pedagdgicas de "El

clave bien temperado",

ESTRATEGIAS
METODOLOGICAS
ACTIVAS PARA
LA ENSENANZA

Y

APRENDIZAJE

-Presentacion del
contexto histérico y
la evolucioén del
clavicémbalo al
piano moderno,
apoyada en
imagenes de
instrumentos
histéricos.
-Comparar las
diferencias
estilisticas entre los
instrumentos y
debatir como estas

RECURSOS

Piano
Partituras
Cuaderno
Esfero

Lapiz
Marcador
Video:
Andlisis
armonico del
Preludio No. 1
en Do Mayor:
https://dai.ly/x3
s 3nip

ACTIVIDADES
EVALUATIVAS

Técnica.
Observacion

Andlisis.

Instrumen
tos.

Audicion y
observacion.

Autoevalua
cién
Autoescuc
ha.


https://dai.ly/x3s3nip
https://dai.ly/x3s3nip
https://dai.ly/x3s3nip

Estudio No.1en
Do Mayor de
Czerny Op.740.

-Areli Chafla:
Preludio y
fuga No. 5en
Re Mayor de
Johann
Sebastian
Bachy
Estudio No. 3
en Re Mayor
de Czerny
Op.740.

sefialando su importancia
historica.

-Analiza la estructura
formal de los preludios y
fuga, diferenciando sus
secciones principales
(exposicion, desarrollo y
reexposicion).

-Realiza correctamente
gjercicios de digitacion y
arpegios, manteniendo
precision y velocidad en
la tonalidad asignada.

-Aplica articulaciones
basicas (legato, staccato
y non-legato).

influyen en la
interpretacion de

-Revisar un texto
breve sobre la
importancia
pedagdgica de "El
clave bien
temperado" y
discutir cdémo este
material sigue
vigente.

-Analizar como la
afinacion temperada
influyd en la
composiciony la
ejecucion de obras
en todas las
tonalidades.
Identificar las
tonalidades y
modulaciones del
preludio asignado en
su partitura, con
apoyo del docente.

-Practicar el estudio
de Czerny Op. 740
con las manos
separadas para
reforzar la
coordinacion técnica
requerida en el
repertorio barroco.

-Marcar los temas
principales en la
fugay discutir su
tratamiento
contrapuntistico.

Estudio No. 1
en Do Mayor
Czerny Op.
740:
https://youtube
.
om/shorts/Oaci
1
Xk_bGw?si=C
c

FanepZ29IBkd
-9

Estudio No. 3
en Re Mayor
Czerny Op.
740
https://youtube
.C
om/shorts/wkz
D
TIDYioc?si=P
A

KLKgOdSKJY
9

Kt

Preludio No. 1
en Do Mayor:
https://youtube
.C
om/shorts/7Wk

whrpP40A?si
=a

wa4xK23gcHv
H wPte
Preludio No. 5
en Re Mayor:
https://youtube
.C
om/shorts/TOC
E
4ftlorU?si=Cc
c

97KTvzJvdpS
3f

Revision
guiada.

Nota. La tabla muestra la planificacion de la clase: Introduccion a los preludios y fuga.

3.9.2. Clase 2: Desarrollo técnico y estilistico en los Preludios y fuga.

3.9.2.1. Parte tedrica

3.9.2.1.1. Analisis estilistico avanzado.

- Ornamentacion y su funcion:

Se profundizara en la ejecucion de ornamentaciones como trinos y mordentes,
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https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/OaciIXk_bGw?si=CcFgnepZ29lBkd_q
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/wkzDTIDYioc?si=PAkLKg0dSKJY9Kt_
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/7WkwhrpP4OA?si=aw4xK23qcHvHwPte
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f
https://youtube.com/shorts/T0CE4ft1orU?si=Ccc97KTvzJvdpS3f

destacando su papel en la expresividad barroca.
- Diferencias entre clavicémbalo y piano:

Analizar como las capacidades dinamicas del piano pueden integrarse respetando la
claridad y balance del estilo barroco.

3.9.2.1.2. Analisis de voces de la Fuga
- ldentificar los temas en cada una de las voces

Localizar dénde se presentan los temas en cada voz de la fuga.

Figura 11

Fuga No. 1 en Do Mayor. Johann Sebastian Bach.
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Nota. Adaptado de El clave bien temperado [Fotografia] por Johann Sebastian Bach.

https://imslp.org/wiki/Das wohltemperierte Klavier I, BWV 846-
869 (Bach, Johann Sebastian)

Figura 12

Fuga No. 5 en Re Mayor. Johann Sebastian Bach.
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https://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_I,_BWV_846-869_(Bach,_Johann_Sebastian)
https://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_I,_BWV_846-869_(Bach,_Johann_Sebastian)
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Nota. Adaptado de EI clave bien temperado [Fotografia] por Johann Sebastian Bach.

https://imslp.org/wiki/Das wohltemperierte Klavier I, BWV 846-
869 (Bach, Johann Sebastian)

3.9.2.2. Parte préctica

3.9.2.2.1. Articulacion avanzada y contrapunto
- Claridad en las lineas melddicas:
Ensayar secciones complejas para mantener la independencia en las voces.
- Contrapunto en accién:

Identificar los temas en la fuga, trabajando su interaccion.

3.9.2.2.2. Expresion estilistica y fraseo
- Dinamicas expresivas:
Introducir matices para resaltar el caracter de cada seccion.
- Fraseo natural:

Ejercicios para conectar frases melddicas de manera fluida.
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https://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_I,_BWV_846-869_(Bach,_Johann_Sebastian)

Tabla 3

Planificacion Clase 2

“Armonias que trascienden:

. . Explorando a Johann Sebastian con
D friy it R

V' \I ANGELICA WONG jovenes pianistas”

DATOS INFORMATIVOS
AngélicaWong  Area:

Nombre del Instrumento
docente: principal Asignatura: Piano.
Tituloy unidad -Técnica Quimestre:
didactica: instrumental 1 Parcial: 2
1ro de Paralelos:
Grado/Curso: Bachillerato “A” Fecha inicio: 2-12-2024
Nombre de los Sofia Aguilar
estudiantes: Areli Chafla Fecha final: 6-12-2024

EJES TRANSVERSALES

> Cultura de aprendizaje.

APRENDIZAJE DISCIPLINAR

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE:

Dominar la ejecucion del repertorio correspondiente a este nivel, interpretando las
caracteristicas propias de cada estilo musical.

PLANIFICACION

NO. CONTENIDOS INDICADORES DE ESTRATEGIAS ACTIVIDADES
a EVALUACION METODOLOGICAS e

ACTIVAS PARA LA

ENSENANZA Y

APRENDIZAJE




-Desarrollo

técnico y
estilistico en los
Preludios y fuga.

-Sofia Aguilar:
Preludio y fuga

No. 1 en Do
Mayor de
Johann
Sebastian Bach
y

Estudio No.1 en
Do Mayor de
Czerny Op.740.

-Areli  Chafla:
Preludio y fuga
No. 5 en Re
Mayor de
Johann
Sebastian Bach
y Estudio No. 3
en Re Mayor de
Czerny Op.740.

-Reconoce y aplica
correctamente los
ornamentos barrocos
(trinos y mordentes)
en el Preludioy la
fuga seleccionados.

I

-ldentifica y explica
las diferencias
estilisticas entre el
clavicémbalo y el
piano, aplicando este
conocimiento en su
interpretacion.

-Localiza y analiza
las cadencias
perfectas y plagal en
la Fuga, explicando
su funcion estructural
en la obra.

-Interpreta los temas
y contratemas de la
Fuga con claridad
melddica,
manteniendo la
independencia de las
VOCes.

-Aplica matices
dinamicos y fraseos
naturales que
respeten el estilo
barroco, conectando
las frases de forma
fluida.

-Continuar con la
préctica del estudio de
Czerny Op.740.

-Ejemplificacion practica
por parte del docente:
interpretar un pasaje con
y sin trinos/mordentes.

-Ejercicio guiado: los
estudiantes practican los
ornamentos en pasajes
seleccionados,
recibiendo
retroalimentacion
inmediata.

-Interpretar un fragmento
aplicando diferentes
dindmicas, analizando
cual se alinea mejor con
el estilo barroco.

-Practicar cada voz de la
Fuga por separado,
enfatizando la
independencia melddica.

-Realizar ejercicios de
fraseo para conectar
frases melddicas
marcando puntos de
respiracion musical.

-Aplicar matices para
diferenciar secciones y
realzar contrastes
expresivos.

Piano

Partitur

as

Cuadern

o Esfero

Lépiz

Marcad

ores

Video:
Analisis de
la Fuga No.
1 en Do
Mayor:
https://youtu
.b
e/17cnif3H
WhbO0 Analisis
de la Fuga No.
5enRe
Mayor:
https://youtu.b
elV

b7kwpY 1bwQ?
si=

4PmCwqpuOf
EcU lup

Fuga No. 1en

Do

Mayor
tutoriales

de trabajo

de voces:

https://youtube
.co

m/shorts/gaA
Wm
GANDIE?si=E
SJs adul-
A2G3A8Z
https://youtube.c
0
m/shorts/SB41b
S
MPmMGM?si=au
LI
Mc28vhb9iVJ6
W

Fuga No. 5en
Re
Mayor
tutoriales
de trabajo
de voces:
https://youtube
.Co
m/shorts/2L Du
Ka
JazX1?si=azvX
nf
26HHiIN1980

Técnica.
Observacion
Andlisis.
Instrumento
Audicién y
observacion.
Autoevaluacion
Autoescucha.
Revision
guiada.
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https://youtu.be/17cnif3HWb0
https://youtu.be/17cnif3HWb0
https://youtu.be/17cnif3HWb0
https://youtu.be/17cnif3HWb0
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtu.be/Vb7kwpYIbw0?si=4PmCwqpu0fEcUlup
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/gaAWmGAnDlE?si=ESJsaduI-A2G3A8Z
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/SB4IbSMPmGM?si=auLIMc28vb9iVJ6W
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o
https://youtube.com/shorts/2LDuKaJazXI?si=azvXnf26HHiN198o

https://youtube
.co
m/shorts/ToEJ

I1Sn

CANI?si=aglf
3lw hhl53j319

Nota. La tabla muestra la planificacion de la clase: Desarrollo técnico y estilistico de los preludios y

fuga.

3.9.3. Clase 3: Preparacion y consolidacion final.

3.9.3.1. Parte tedrica
3.9.3.1.1. Revision global del repertorio trabajado

- Revision estilistica:
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https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319
https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319
https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319
https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319
https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319
https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319
https://youtube.com/shorts/ToEJISnCANI?si=agIf3lwhhl5aj319

- Recapitular los elementos clave del estilo barroco aplicados en la interpretacion.
- Comparacion interpretativa:
- Identificar cbmo han evolucionado las habilidades técnicas y estilisticas de los

estudiantes.
3.9.3.2. Parte préctica
3.9.3.2.1. Ensayo general.

- Ejecucion integral:
Realizar la interpretacion completa del Preludio y fuga asignado, integrando todos los
elementos trabajados.
- Correccion final:
Ajustes especificos en la dindmica, fraseo y articulacion.
3.9.3.2.2. Simulacion del concierto final
- Interpretacion frente a los compafieros:
- Simular un concierto con retroalimentacion inmediata para mejorar la confianza.
- Grabaciény andlisis:

- Revisar la grabacion para identificar puntos de mejora.

Tabla 4

Planificacion Clase 3

“Armonias que trascienden:
L Hté,u'm.f;iuu . .,
d‘i Lty ‘i! T Explorando a Johann Sebastian con jovenes
V"_ _'\I ANGELICA WONG ..
pianistas”

DATOS INFORMATIVOS
Angélica  Area:

Nombre del Wong Instrumento
docente: principal Asignatura: Piano.
Tituloy unidad -Técnica
didactica: instrumental  Quimestre: 1 Parcial: 2
1ro de Paralelos:
Grado/Curso: Bachillerato  “A” Fechainicio:  3-02-2025
Nombre de los Sofia Aguilar
estudiantes: Areli Chafla Fecha final: 7-02-2025

EJES TRANSVERSALES

> Cultura de aprendizaje.
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APRENDIZAJE DISCIPLINAR

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE:
Dominar la ejecucion del repertorio correspondiente a este nivel, interpretando las

NO.

SEMANA

CONTENIDOS

-Preparacion

y consolidacién
final.

-Sofia
Aguilar:
Preludio y
fuga No. 1
en Do Mayor

de Johann
Sebastian
Bach.

-Areli  Chafla:
Preludio y fuga
No. 5 en Re
Mayor

de Johann
Sebastian Bach.

INDICADORES
DE
EVALUACION

Ejecuta

el Preludio y

fuga de
memoria  con
precision
técnica y
expresiva.
Realiza

un

a interpretacion
integral frente
a sus
compafieros

caracteristicas propias de cada estilo musical.
PLANIFICACION

ESTRATEGIAS

METODOLOGICAS RECURSOS
ACTIVAS PARA LA
ENSENANZA Y
APRENDIZAJE
Ensayo general de la obra Piano
completa. Partituras
Simulacion de un Cémara
concierto con Cuaderno
retroalimentacion grupal. Esfero

Grabacion y analisis de la Lépiz
interpretacion. Marcador

ACTIVIDADES
EVALUATIVAS

Técnica.
Observacion.

Andlisis.
Instrumentos.
Audicion
y observacion.

Autoevaluacion.
Autoescucha.

Revisién guiada.

Nota. La tabla muestra la planificacion de la clase: Preparacion y consolidacion final.

3.10.

Evaluacion de la propuesta

La propuesta se evalta mediante el control continuo de los avances logrados en

cada clase. Al concluir el afio escolar, los estudiantes participan en un certamen, donde

interpretan un preludio y fuga de Johann Sebastian Bach, preparado previamente

siguiendo la metodologia aplicada en las clases.

Tabla 5

Rubrica de evaluacion
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Categoria

Fraseo

Dinamica

Medios
expresivos

Precision
en las
notas

Articulacion

Excelente
(1ptos)
Las frases son

claras,
consistentes y
reflejan el
estilo de la
obra
interpretada.

Las
variaciones
de volumen
son evidentes

y apropiadas,

enriqueciendo o
la

interpretacion

La interpretacion
es expresiva,
con creatividad
y buen manejo
del estilo del
periodo
historico.

Todas
notas
correctas, sin
errores  que
afecten la
presentacion.

las
son

Las indicaciones
como legato,
staccato y
acentos  son
ejecutadas con
precision y
consistencia.

Bueno
(0.5 ptos)
Las frases son

generalmente
claras, con
sensibilidad al
estilo musical.

Las variaciones
de volumen son
buenas, con
algunos errores

menores en la
intensidad.

La
interpretacion
tiene
expresividad
adecuada y se
alinea con el
periodo
estilistico.

Rara vez hay
errores en las
notas, y estos
no afectan la
calidad general
de la pieza.

La mayoria de
las
indicaciones de
articulacion se
realizan
correctamente.
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Regular
(0.25 ptos)
Las frases son
inconsistentes

y
ocasionalmente
reflejan el
estilo.

Las variaciones
de volumen son
poco claras y

afectan la
interpretacion.

La
interpretacion
es basica y
refleja poca
conexion con el
estilo del
periodo.

varios
errores en las
notas que
afectan la
fluidez de la
interpretacion.

Hay

Las
indicaciones de
articulacion
son ocasionales
y afectan la
interpretacion.

Deficiente
(0.01 ptos)
Las frases son
confusas y no se
relacionan con el
estilo de la obra.

No hay atencién
al dinamismo, y la
interpretacion  es
plana.

No hay
expresividad  ni
respeto  por el

estilo del periodo,
se limita a tocar
notas.

Frecuentes
errores en las
notas,

comprometiendo
la calidad total.

Pocas 0 ninguna

indicacion de
articulacion  se
respeta en la
ejecucion.



Sonido

Métrica

y ritmo

Estilo

Memorizacion

Control
técnico

El sonido es

limpio y
controlado  en
todos los
registros del
instrumento.

El ritmo es
preciso y

consistente con
el estilo de las
obras.

La interpretacion

refleja
plenamente el
caracter y las
caracteristicas s
del periodo
musical
correspondiente.

90-100% de
la pieza fue
memorizado y

tocado
correctamente.

La ejecucion

demuestra
precision  en
escalas,
arpegios,
digitacion 'y

coordinacion
entre manos.

El sonido es

bueno, con
pequefios
problemas en
registros
extremos.

El ritmo es
generalmente

bueno, con
errores
menores que no
afectan la
fluidez

La

interpretacion

refleja
adecuadamente
las
caracteristicas
del periodo
musical.

75-89% de la
pieza fue
memorizado y
tocado

correctamente.
La ejecucion
tiene precision
adecuada con
pequefnios
errores en
aspectos
técnicos.

El sonido es

desigual y
carece de
control en
varios
momentos.

Hay varios
errores

ritmicos  que

dificultan la
comprension
de la pieza.

La
interpretacion

refleja algunas
caracteristicas
del  periodo,
pero de forma
inconsistente.

50-74% de la
pieza fue
memorizado y
tocado con
varios errores.

La ejecucion
presenta
problemas
técnicos  que
afectan la
fluidez en
varios
momentos.

El  sonido es
pobre, sin control

en registros
bésicos y
extremos.

El ritmo  es
inexacto, con
errores frecuentes
que comprometen
la interpretacion.

No refleja las
caracteristicas del

periodo musical
correspondiente.

Menos del 50% de
la pieza fue
memorizado y tiene
NUMEerosos errores.

La ejecucion
carece de control
técnico, afectando
significativamente
la
interpretacion.

Nota. La tabla indica la rdbrica de la propuesta..
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CONCLUSIONES

El estudio de los preludios y fuga de Johann Sebastian Bach es fundamental en la
formacion musical de los estudiantes de conservatorio, es por esto que requiere de
estrategias pedagogicas para la ensefianza de la musica clasica entre las que se incluyen
el contexto histérico y de estilo que permiten la familiarizacion de los estudiantes con la
las obras de Johann Sebastian Bach, asi como una comprension y aprecio mas profundos.
Otra estrategia se relaciona con las metodologias aplicables y progresivas que ayudo a los
estudiantes a desarrollar habilidades técnicas y artisticas necesarias. Asimismo, la
participacion activa favorece la interaccion constante entre el profesor y el estudiante para
el estudio detallado de las partituras y la practica colectiva lo cual llevo a un proceso de

aprendizaje mas dindmico y significativo.

Al abordar el Clave bien temperado, los musicos en formacion no solo perfeccionan
Su ejecucion pianistica, sino que también desarrollan habilidades analiticas, mejoran su
capacidad de concentracion y aprenden a interpretar los dialogos musicales que Bach
construyé con precisién. Asimismo, la musica clasica es una herramienta para la
formacion integral de los estudiantes, lo que tiene un impacto positivo en el desarrollo
musical, socioemocional y cognitivo. Finalmente estimula la concentracion y reduce el
estrés, regulando la parte emocional, mejorando el rendimiento académico y potenciando

la creatividad.

A partir de los resultados del estudio se establece la necesidad de elaborar una
propuesta educativa para la interpretacion de preludios y fuga de Johann Sebastian Bach,
que favorece el desarrollo de las habilidades técnico-musicales y de sensibilidad artistica
de los estudiantes de piano en formacion. Dicho planteamiento corresponde a la necesidad
de mejorar la interpretacion del repertorio académico con influencia en el piano moderno
y de esta manera garantizar que la metodologia promueva la valoracion hacia el legado de

Johann Sebastian Bach en la actualidad.
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RECOMENDACIONES

Se requiere de una estrategia pedagdgica integral que promueva la contextualizacién
historica y estilistica de las obras, asi como el desarrollo de las habilidades técnicas y
artisticas. Ademas, que permita el andlisis de partituras mediante la participacion activa

de los estudiantes.

Debido a los multiples beneficios de la ensefianza de la musica clésica en estudiantes
de Primero de Bachillerato del Conservatorio Luis Humberto Salgado de Amaguanfa, se
requiere la elaboracion de planificaciones y la implementacién de sesiones practicas
individuales y colectivas que fomenten un proceso de ensefianza y aprendizaje

significativo.
Se recomienda la elaboracion de una propuesta como un recurso de apoyo a los

docentes que les permita innovar sus clases al ensefiar la musica clasica como una

experiencia transformadora que fomente la apreciacion y valoracion de estas obras.
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