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INTRODUCCIÓN

La radiodifusión como la conocemos, es el resultado de una serle de descubrimientos y

avances tecnológicos, Ln sus inicios, el aparecimiento del telégrafo permitió enviar

señales a través de cables eléctricos, posteriormente fue posible la transmisión de vo/

humana. Cincuenta años más tarde, Ciugliclgo Marconi. patenta el primer Telégrafo

Inalámbrico, luego de nueve años. Reginald A. Fessenden. logra transmitir por primera

ve/ señales de vo/ inalámbricas, a éste echo muchas personas lo consideran como el

nacimiento de la radio. Sin embargo, en 1912. David SarnoíT, transmite durante 3 días

los hechos provenientes de un gran desastre, el hundimiento del Titanic. Cuatro años

mas tarde, Sarnoff envía un memorándum a sus superiores (directivos de la American

Mareoni Company). concibiendo la idea de lo que llamo "caja de música con radio",

que se convertiría en un importante artículo para los hogares.

Aunque nuevas formas de comunicación (inalámbricas principalmente) aparecieron, la

radio se ha logrado consolidar como uno de los medios más importantes \s a

nivel mundial.

l.a verdadera revolución tecnológica de los últimos años, ha permitido la conformación

de la denominada "Aldea Global", y es que las comunicaciones ho\r ho> permiten el

intercambio inmediato de información desde y hacia cualquier parte del mundo.

Los computadores, por su parte, se han convertido en herramientas fundamentales en el

desarrollo de toda actividad.

La Radio, como en sus inicios, se ve fortalecido por los nuevos adelantos tecnológicos.

La edición digital, la aulomaü/ación de emisoras, son muestra de aquello. Sin embargo,

toda estación tiene un gran limitante, que solo puede llegar hasta donde su permiso de

cobertura lo permite. Por otro lado fenómenos como la migración, van haciendo posible

la necesidad de reinventar la radio, es decir el romper las barreras de cobertura para

llegar a nuevos rincones del planeta, el Internet parece ser la herramienta más adecuada

para lograr éste propósito.
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El presente trabajo ínvestigativo pretende contribuir eon el desarrollo del que hacer

radiofónico de la provincia y del país. Por un lado anali/aremos herramientas y métodos

que nos permitan la digital¡/ación, automatización y administración operativa de

emisoras. Posteriormente buscaremos la manera de enviar la señal digital a través de

Internet, finalmente trataremos de establecer un sistema para interaetuar con los

oyentes.
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CAPITULO I

1 PROYECTO DE INVESTIGACIÓN

1 . 1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

lín la ciudad de Ambato, no existen estudios orientados a la implemenlación de

emisoras digitales que transmitan e interactúen por Internet.

1.2 PROBLEMAT1ZAC ION

No existe una normativa a seguir para la implementaeión de éstas emisoras

digitales.

Las estaciones que utili/an ondas hert/ianas, solo pueden llegar hasta donde su

asignación de frecuencia lo permite.

1:1 Internet es usualmente utili/ado para desplegar información general de las

estaciones de radio, en ocasiones transmiten su programación con calidad de

audio muy bajas.

1.3 DELIMITACIÓN DEL PROBLEMA

l - l presente estudio, está orientado a investigar las tecnologías necesarias para la

implemenlación y administración operativa de estaciones digitales, así como su

interconexión con herramientas y tecnologías que operan bajo protocolos

TCP/1 P.

Estableceremos procedimientos y herramientas necesarias para la clasificación,

normali/ación y administración de archivos de audio digital.
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l 'Studiarcmos la administración operativa de estaciones dilusoras, creación de

programaciones automátieas, programas en vivo, eventos especiales, pautare

publicitario.

Aprenderemos a configurar y operar software de automatización radial,

analizaremos los programas más utilizados y buscaremos alternativas

convenientes que nos permita automati/ar la estación e inleracHiar desde y hacia

Internet.

Desarrollaremos un Portal Web, en el que expondremos información de la

estación dilusora. Contará con espacios destinados a publicidad, hechos

relevantes y noticias especiales.

Transmitiremos la señal de audio a través de Internet, brindando una alta calidad

audit iva. 1 Emplearemos ésta tecnología para retransmisión de estaciones de

similares características de la nuestra.

Intereonectaremos la emisora digital con el portal dinámico, es decir podremos

visual izar nombres de archivos que se están reproduciendo, o solicitar uno en

especial.

[Estudiaremos las tecnologías mas utilizadas, de comunicación per to per para el

enlace con la cabina de transmisión.

1.4 IMPORTANCIA Y JUSTIFICACIÓN

1.4.1 IMPORTANCIA

I - n nuestro país, la d i f i cu l t ad de adquirir frecuencias, junto al alto costo de los

transmisores, hace que no todas las instituciones educativas o privadas, tengan

acceso a LUÍ medio de comunicación tan importante como lo es la radio.
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El desarrollo de la presente investigación, permitirá contar en Ambato, con una

guía eficiente para el montaje y administración operativa de estaciones difusoras

digitales.

La presente trabajo, ayudará a desarrollar futuras investigaciones en la Pontificia

Universidad Católica del Ecuador Sede Ambato.

1.4.2 JUSTIFICACIÓN

Ll presente trabajo se justifica desde los puntos de vista científico y económico.

Científica, por que se cuenta con los conocimientos y fuentes necesarias para el

desarrollo investigalivo; por otro lado, contamos con los recursos económicos

para el proceso de implementaeíón

1.5 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACIÓN

1.5.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar un estudio para la implementación de emisoras digitales que transmitan

e ¡nteractúen por Internet.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECÍFICOS

Estudiar las tecnologías y normas necesarias para la ¡mplemenlaeión de emisoras

digitales.

Brindar una alternativa accesible para instituciones privadas o comerciales que

necesiten un nuevo canal de comunicación con carácter mundial .

Utilizar las nuevas formas de comunicación a través de Internet, para poder

disfrutar de un sonido de calidad con bajos requerimientos de velocidades de

conexión; y que podamos mteractuar con las difusoras digitales.
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1.6 HIPÓTESIS

Con la implementación de una emisora digital que transmita e ínteractúc por

Internet, lograremos poner a disposición una efieientc manera de administrar

operativamente emisoras digitales, así como su interconexión con herramientas

de Internet, logrando una verdadera revolución en la manera de hacer radio

comunicación.

1.7 ASPECTOS METODOLÓGICOS

1.7.1 FUNDAMENTOS TEÓRICOS

Basaremos nuestra investigación en dos paradigmas que describiremos a

continuación.

El Empirista, nos permitirá obtener lodos los elementos necesarios para la

solución de nuestro problema, en función de la práctica y el conocimiento

adquirido.

El Pragmático, nos permitirá llegar a la implementación de nuestra emisora

digital, que trabaje sobre Internet, sin importar los caminos que empleemos para

lograr éste fin.

1.7.2 MÉTODOS DH INVESTIGACIÓN

La actividad investigadora se conduce eficazmente medíante una serie de

elementos que utilizados convenientemente hacen posible la solución de nuestro

problema planteado.

1.7.2.1 Tipos de Investigación

La investigación documental o bibliográllca nos permitirá apoyarnos en fuentes

de carácter documental. La investigación de campo nos ayudará a recabar
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información de gente que trabaja en medios de radiodifusión, y conocer las

necesidades de los radio escuchas.

Otros tipos de investigación serán necesarios utilizarlos, tipos como la I listórica.

Descriptiva.

La investigación experimental nos permitirá aplicar los conocimientos

adquiridos en la solución del problema planteado.

1.7.2.2 Técnicas de investigación

Utili/aremos técnicas de investigación como la observación, para el estudio de

nuestro problema, la recopilación de información, el registro y su análisis . I ,a

entrevista para el entendimiento y aplicación del mundo radial.

1.7.2.3 Niveles de investigación

Describiremos los temas relacionados con nuestra investigación, emplearemos

los conocimientos recopilados para implementación de nuestra emisora

interactiva por Internet.
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CAPITULO II

2 MARCO TEÓRICO

2.1 LA RADIO Y LA RADIODIFUSIÓN

2.1.1 ORIGEN E HISTORIA DE LA RADIO Y LA RADIODIFUSIÓN

Al iniciar el presente capítulo realizaremos un análisis sobre el origen e historia

de la radio desde sus primeras aplicaciones hasta su uso en nuestros días.

La radio, es un sistema de comunicación que utiliza ondas electromagnéticas que

se propagan a través del espacio; es el resultado de muchas investigaciones y

avances tecnológicos relacionados ai entendimiento de la electricidad.

Hoy en día la radío es utilizada en radiodifusión, telegrafía inalámbrica,

transmisión telefónica, televisión, radar, sistemas de navegación e incluso en

comunicación espacial.

Muchos autores concuerdan en que en el progreso tecnológico haeia la radio el

electroimán fue la clave, debido a su importancia en el desarrollo del telégrafo.

El telégrafo", fue patentado por Samuel F. B. Morse en 1836. Para aquella

época el telégrafo fue un avance importante, ya que satisfacía la necesidad de

comunicación inmediata a larga distancia, de ésta manera iba siendo adaptado

por grupos comerciales y militares, empezando a expandirse entre los principales

poblados. En 1844 se logró transmitir entre las ciudades de Washington y

Ballimore el mensaje "Whal halh God wrought" (Que grandes hechos obra

Dios).

1 Kleclroimán. dispositivo que consiste en un solcnoidc (una bobina cilíndriea de alambre recubierta de
una capa aislante y arrollado en forma de espiral), en cuyo interior se coloca un núcleo de hierro.

2 Telégrafo, un sistema eléctrico capa/ de emitir y recibir señales según un código de impulsos eléctricos.
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Luego de muchas mejoras, en 1866 se logra transmitir un mensaje a través de

una red de cables que cruzó el Océano Atlántico, el impulsor de éste proyecto

fue Cyrus W. Ficld.

Ll avance tecnológico que siguió al aparecimiento del telégrafo lúe el teléfono,

en 1876 Alexander Granan Bell y un asistente lograron transmitir vo/ humana a

través de cables eléctricos, los primeros aparatos lograban convertir la vo/

humana a impulsos eléctricos y un receptor de similares características invertía

la señal a sonido, auque ésta señal recibida era demasiado pequeña; la invención

del transmisor telefónico de Lmile Berliner es el que sin duda alguna daría

verdadera utilidad al teléfono.

A partir de éste punto, el mundo se encontraba muy cerca de la transmisión

inalámbrica. Muchos estudios sobre la naturale/a básica de la electricidad como

los de Ampére, Henry, I'araday, Maxwell y I lertz contribuyen a éste propósito.

James Maxwell elabora una teoría sobre las ondas electromagnéticas, 1 leinrich

llert/ la demuestra en 1888. construyendo un aparato para generar y delectar

ondas electromagnéticas, naciendo de ésta manera lo que se conoce étimo ondas

hertx-ianas.

Ln 1897 el italiano (iuglielgo Mareoni. patenta el telégrafo inalámbrico en

Inglaterra, para lograr tan importante avance se basó en esludios anteriores pero

sobretodo a los logros de Hert/. C'ada ve/ se alcan/an mayores distancias \s aplicaciones para la nueva tecnología.

Los estudios y adelanlos continuaban, el 24 de Diciembre de 1906 telegrafistas

de barcos que navegaban por el Allántico escucharon por primera ve/ una vo/ en

sus auriculares. Reginal A. Pessenden había logrado construir un aparato que era

capa/ de transmilir señales más complejas que las del sistema Morse.

constituyendo el nacimiento de la Kadio.

Nuevos avances se hacían presentes en anos siguientes, en 1906 se descubría que

ciertos minerales en circuitos sencillos eran capaces de detectar emisiones de

radio.
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Lee De Forest inventaría el Audion al que posteriormente se le denominó

Válvu la (hoy se le conoce como tubo de vacío), su función era aumentar las

señales de radio tanto en la emisión como la recepción, liste importante adelanto

permitía reducir considerablemente el tamaño de los equipos de radio, además

de una mayor calidad de la señal.

En 1912 David Sarnoff, investigador de la American Marconi Company. marcó

un importante hito en la historia de la radio, al transmitir durante 3 días los

hechos provenientes del gran desastre, el hundimiento del Titanio, Ln 1916

Sarnoff había concebido la idea de lo que se convertiría en radiodifusión, en un

memorándum a sus superiores, les indica un plan para convertir a la radio en un

artículo para el hogar, la idea era llevar música, eventos culturales, recitales por

transmisión inalámbrica, proponía la construcción de una "caja de música con

radio". Se dice que a Sarnoff solo le faltó visíonar los anuncios publicitarios

cantados y los melodramas para la descripción exacta de la radío. F,n 1919 David

Sarnoff, se convirtió en el primer director comercial de una estación radiofónica.

La General Rlectric Company adquirió acciones de la empresa Marconi.

formando la Radio Corporation of America (RCA), obteniendo el control sobre

patentes importantes sobre la radiotelefonía, es por ello que los esfuerzos de

Sarnoff por expandir su ¡dea no tuvieron mucho éxito. El doctor Frank Conrad

(investigador de la RCA), construyó un transmisor doméstico, desde su garaje

comenzó a transmitir, un año mas tarde en 1920, obtuvo el permiso de la que

denominó estación 8XK. transmitía en las noches mientras perfeccionaba su

transmisor, recibía reportes de sintonía de lugares cada vez mas lejanos, sus

oyentes le solicitaban canciones de su predilección o programaciones mas

continuas. Gracias a la colaboración de un comerciante de fonógrafos. Conrad

lograba transmitir sesiones de música continua por dos horas, dos noches a la

semana.

La cantidad de oyentes crecía, al igual que la demanda de receptores,

Wcstinghouse decidió construir un transmisor mayor para estimular la venta de

receptores, así lo hizo, creando la estación KDKA que transmitía desde

Piltsburg. De ésta manera nació la radiofonía comercial.
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Posteriormente la estación KDKA transmitió los resultados de la elección

presidencial desde un periódico cercano, se estima que entre 500 y 1.000

personas escucharon la noticia que Warren (i. llardíng se había convertido en el

presidente de los listados Unidos. Sin duda éste nuevo hito comunicaeional hi/o

que nuevas emisoras aparecieran. Para 1921 se habían concedido 32 nuevas

emisoras, en el primer semestre de 1922 existían 254 estaciones radiotelefónicas.

Debido a que lu Secretaría de Comercio, que otorgaba las licencias de

transmisión, había seleccionado solo 2 frecuencias, los problemas no se hicieron

esperar, comenzaron a producirse conflictos, principalmente interferencias, sin

embargo la expansión de la radio continuó.

A finales de 1923, debido a la crisis económica que vivía el país, decayó el

entusiasmo por instalar nuevas emisoras, ésta actividad estaba en peligro de

desaparecer, sin embargo comen/aron a aparecer nuevas formas de financiar las

estaciones transmisoras. La reactivación económica, el nuevo sistema de venta

de artefactos a pía/os, incentivó la adquisición de receptores de radio. A pesar de

aquello persistía el problema de las interferencias, fue llerbert I loover. aquel

entonces Secretario de Comercio quien decidió asignar diferentes longitudes de

ondas ;i las emisoras, sin embargo la mayoría de radio receptores podían captar

una sola frecuencia. Kn los siguientes años se buscaron nuevos mecanismos que

permitieren la regulación de uso de frecuencias, en 1927 se decidió cancelar

todas los permisos de operación de las estaciones, debiendo éstas solicitarlas

nuevamenle al estado, sin embargo siguieron los problemas. Siete años después

se conformó la Comisión de Comunicaciones Federales (FCC), que haría

cumplir las nuevas leyes que se habían dictado en materia de radiodifusión.

Por otro lado empresarios de Nueva York, comen/aron un nuevo experimento,

solicitaba a los oyentes contribuciones para contratar artistas \r las

transmisiones, sin embargo el público prefería seguir escuchando gratis.
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Sarnoff" por su parte trataba de conseguir fondos de filántropos , de la misma

manera que lo hacían con universidades, hospitales o bibliotecas. Se proponía

establecer una tasa por receptor, pero ninguna de estas formas de financiar una

programación de calidad tuvo éxito, al contrario, y a pesar de oposición de la

secretaría de comercio, la publicidad se iba imponiendo.

l,a época de oro de la radiodifusión fue durante 1930 y l()40, a pesar de la gran

crisis económica de los Hstados Unidos (La "gran depresión" y la segunda

guerra mundial), la radio permitía distracción de los problemas que atravesaban.

Kn años posteriores, u pesar del aparecimiento de la televisión y el

cinematógrafo, la radio seguía go/ando de la preferencia de la familia Norte

Americana. ! • ! aparecimiento de la radio de transistores hacía cada ve/ más fácil

su adquisición, ahora era posible escuchar radio en el auto, en la casa mientras se

cumplía sus actividades, en la olleina, etc.

Como mencionamos inicialmente. la radio es el resultado de una serie de

investigaciones y descubrimientos, cada uno de éstos elementos han contribuido

al perfeccionamiento de tan importante medio de comunicación. Se ha recorrido

un gran camino evolutivo hasta llegar a lo que hoy constituye la radiodifusión,

desde la transmisión inalámbrica de los primeros impulsos eléctricos, las

primeras voces y sonidos, las primeras programaciones, las primeras

publicidades, pasando por el uso de lo fonógrafos, los diseos de acetato, las

grabadoras de cintas, los CDS, minidiscs. los primeros equipos digitales de

sonidos, pero sin duda alguna, el uso de computadores en los últimos años ha

vuelto a revolucionar el que hacer radiofónico. I loy es posible tener almacenado,

en formatos digitales, la discografía de la estación, automati/ar su programación,

sin la necesidad de contar con operadores. Pero la tecnología nos permite

además llegar más allá, gracias a Internet ahora es posible conectarnos con

cualquier rincón del planeta, no solo mediante archivos de texto e imágenes, sino

también u través de sonido, las nuevas tecnologías de comunicación, nuevos

3 filántropo, persona que se distingue por el amor al sus semejantes y por sus obras en
bien de la comunidad.
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protocolos, nuevas formas de compresión y transmisión de sonido digital, lo

hacen posible. Estamos frente una nueva etapa evolutiva, la radio digital del

presente y futuro.

2.1.2 IMPORTANCIA DH LA RADIODIFUSIÓN

Lntre los años 30 y 40 se dieron muchos avances técnicos que permitieron el

mejoramiento del sonido y la profesionali/aeión de la radio, habíamos pasado de

las primeras emisiones caseras e improvisadas, a todo un nuevo sistema de

comunicación.

Para aquel entonces, para la prensa escrita, la radio comen/ó a convertirse en un

problema, debido a la forma fácil, rápida y económica de difundir noticias. Ln

1932 la Associated Press vendió a las emisoras el servicio informativo de las

elecciones presidenciales de 1932. éste hecho motivó la reacción de los editores

de periódicos, lográndose un acuerdo para que las emisoras puedas emitir

boletines de máximo treinta y cinco palabras. Los medios radiofónicos

empe/aron a ver la necesidad de crear sus propias agencias de noticias.

La competencia entre la radio y la prensa, hí/o que muchos periodistas pasen a

prestar sus servicios en emisoras radiofónicas, logrando dar mayor fuer/a a la

"noticia oral".

Para los espacios noticiosos, el teléfono comenzó a ser un instrumento

fundamental. Los reporteros estaban en la capacidad de informar desde cualquier

lugar. Con los adelantos técnicos y la necesidad de brindar un mejor servicio,

las emisoras comienzan a ¡mplementar sus propios sistemas de información.

La dramati/ación por su parte comien/a a consolidarse como un impórtame

elemento en la actividad radiofónica. Otros elementos también aparecen, los

concursos y la correspondencia, son muestra de aquello.

l.n 1938, la radio C'liS transmite una adaptación de la obra de H. (i. Wells "La

guerra de los mundos", la llamaron "Invasión from Marte", esta adaptación
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demostró que el sonido tiene tanta fuer/a dramática, narrativa y descriptiva,

capaz de hacer pasar la ficción por realidad. La transmisión contó con todas las

características de la noticia, reportajes, entrevistas, gritos de la gente, opiniones

de expertos, electos de sonido. Años mas tarde ésta dramati/.ación se transmitió

en Radio Quito, fue tan real la interpretación, que provocó pánico en ía

población, la emisora ante tal reacción trató de explicar lo que sucedía, sin

embargo la indignación de la gente hizo que se volcaran hacia los estudios de la

estación y la destruyeran.

listos hechos permitieron establecer una voz de alerta en los medios de

comunicación radiales, su influencia en la población era tan fuerte que quienes

poseían una estación, debían manejarlo con gran responsabilidad, criterio social,

pero sobretodo tener como principio fundamental a la verdad.

Durante la Segunda Guerra Mundial, la radio se constituye en el principal medio

por el cual la población estaba al tanto de lo que ocurría en el frente de batalla.

Se dice que la presión de la gente hacia los actores políticos fue tal que logró que

se busque la paz de la manera más inmediata posible.

Rn 1938. l.a Alemania Na/i, utilizó la radio para informar e influenciar a la

gente, para 1943 Alemania contaba con 16 millones de receptores con lo cual

cubría un 90 por ciento de la población.

La fuerza comunicadora de la radío en nuestro país, se logra evidenciar

claramente en la caída del presidente del F.euador. el Coronel en servicio pasivo

Lucio Gutierre/- acontecido el mes de Abril de 2005. de la cual Radio la Luna

fue uno de los principales actores.

Las anteriores experiencias, es una clara demostración de la importancia de la

radio, "con ella se puede lograr guerra y paz. difundir el bien o el mal, dominar o

ser dominado, pude ser dinamita en manos irresponsables o vitaminas de salud y

vigor, que aliente a la humanidad y su destino" .

I-A presiones tomadas de) Autor Jimmy García C'amargo, de su libro "Hl mundo de la radio".
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Lin América Latina (actores como altos índices de analfabetismo o el poder

adquisitivo de nuestro pueblo, ha hecho que la radio, a pesar del aparecimiento

de otros medios como la televisión, se consolide como el medio de

comunicación más importante; características como la forma práctica, sencilla y

efectiva de brindar información, diversión y cultura así lo han permitido.

2.1.3 LA RADIODIFUSIÓN LN LL LCUADOR

Al hablar de radiodifusión en el Lcuador debemos iniciar recordando al gran

pionero de éste medio, al Riobambeño Carlos Cordovex Borja, "Ingeniero

Llectrónico graduado en la Universidad de Yale en 1910. quien tempranamente

en 1924 instaló en su ciudad natal un pequeño transmisor de I DOW0. Una de sus

primeras transmisiones fue un acto cívico recordatorio de la Batalla de Turquí en

el Colegio San Felipe. Luego de mucho trabajo el 13 de junio de 1929 inauguró

oficialmente Radio Fsludio "Rl Prado", de ésta manera la Sultana de los Andes

se convirtió en la ciudad pionera de la Radiodifusión. Un hecho importante que

vale la pena destacar es el enlace que se logró entre una emisora Colombiana \a Argentina para informar sobre el trágico accidente del cantante Carlos

Ciardel.

Para aquella época la radio era una novedad y las ciudades de Quilo y Guayaquil

comen/aban a dar sus primeros pasos en el campo de la radiodifusión. Ln

Guayaquil (1925-1927) existían muy pocos radio receptores, ésta audiencia

receptaban las señales de Radio "1,1 Prado" de Riobamba.

La primera emisora (iuayaquileña fue instalada por Francisco Andrade Arbai/a.

quien construyó su propio transmisor, la señal se originaba en el barrio las Peñas

v se llamó Radio París.

lomuda del trabajo imestigativo de Mario !•'. líurona V. denominado "Modelo Administrativo pura un
medio de Comunicueión Radial: Hslrueluru y I•'iinciomimiento".
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Juan [íchr, el 16 de Julio de 1930 bajo la identificación de Lcuador Radio

(HC2JBS) lanzaba su estación con un transmisor de 20W que construyó con

conocimientos radiotécnicos que recibió por correspondencia a sus 22 años.

Kn Quito, lúe Manuel Mantilla Mala quien inicia con la actividad Radiofónica.

"Cuando empece a hacer radio apenas existían 700 receptores pero cada persona

que tenía un aparato, invitaba a 2 o 3 familiares".

Un hito importante de la Radiodifusión Ecuatoriana fue el establecimiento de

IICJH Radio, La vo/ de los Andes, en 1930. Lsta emisora fue instalada por las

misiones evangélicas que venían trabajando en el país desde 1896. Ll 13 de

Agosto del mismo año. consigue una licencia de operación por 25 años, firmada

por el presidente Isidro Ayora.

L;n 1932 inicia sus programaciones en quechua, en 1935 en inglés. Ln 1937 en

ruso, en 1941 portugués, para la época era la estación más moderna de

Latinoamérica.

Ln 1941 IIC'JH transmite por primera vez una sesión del (.'(ingreso Nacional, con

un transmisor de 10.000 W. Ln la actualidad HCJB transmite las 24 horas del

día.

Otras emisoras que son parte de la historia de la Radiodifusión Lcuatoriana son

CREy Radio Quito.

Radío Quito pertenecía a la Compañía anónima L;l Comercio, el sábado 12 de

Lebrero de 1949 hi/o una arriesgada e imprudente radio teatrali/ación de la

novela "La Guerra de los Mundos" del escritor Inglés I lerbert Ci. Wells, lista

obra fue concebida y transmitida con tal realismo que se produjo una verdadera

agitación popular en la ciudad de Quito, que terminó en la quema de los estudios

de la emisora.

Para 1950. la Radiodifusión entra en un proceso de rnodcrni/ación. Ln la

siguiente década se instala las primeras emisoras en LM y I-'M Stereo, logrando
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un nivel técnico más alto, no solo en cuanto a sonido y cobertura sino también

en el ámbito de calidad de las programaciones.

2.1.4 LA RADIODIFUSIÓN EN EL CENTRO DEL PAÍS

Es el Señor Victoriano Salvador, quien fruto de sus esfuerzos y conocimientos,

construye un transmisor, una tarde de Jul io de 1935. con la solemne presencia

del Presidente de la República Dr. José María Velasco [barra y su ministro de

Obras Públicas, el Ambateño Dr. Cristóbal Villagomez Cobo, inauguraba y a la

vez hacía sus primeras transmisiones.

La pionera radiodifusora Ambateña fue bautizada como "Radío La voz del

I imgurahua" 11CC1T, posteriormente a ésta actividad se añadieron Radio

Míraflores, Radio Lu/, y mas tarde Radio Continental, ésta últ ima fue fundada

por Don J u l i o Velastcgui, hoy en día sus hijos continúan con tan noble labor,

muchos consideran a Radio Continental como la decana de la Radiodifusión

Ambateña.

Posteriormente nacía radio Municipal , obra del recordado Alcalde Ncptalí

Sancho Jaramillo, sin embargo con la posición de un nuevo alcalde de ideología

diferente ésta emisora deja de funcionar.

Radío Nacional Rspejo ocupó durante algún tiempo los primeros lugares de

sintonía, debido a la emisión de sus radio novelas, "Caril el Árabe". "Ll derecho

de Nacer" son muestras de tan grandioso exitosos.

La primera estación en I;M fue Sonorama, propiedad de Alejandro Lrazo,

Eduardo Cisneros y Edgar Castellanos. Posteriormente Paz y Bien puso su señal

en FM, luego aparecería Radio Hola.

Para 1970 existían en la provincia 20 emisoras entre frecuencias de AM y FM.

constituyendo para la época en un verdadero Bun Comunicacional.
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Ln la actualidad, la provincia de Tungurahua cuenta eon 19 emisoras que operan

en Amplitud Modulada. 40 estaciones en frecuencia Modulada, y una estación

en Onda C'orta'.

2.1.5 LA RADIO. FRLNTL Al, DESARROLLO TLCNOLÓG1CO Y LA

LVOLUCIÓN DIGITAL.

Anteriormente habíamos señalado la importancia que ha tenido la evolución de

la radio Trente al desarrollo tecnológico. A continuación destacaremos hechos

importantes que han contribuido al perfeccionamiento de la radio.

Ln 1873 el físico británico James Clerk Maxwel anuncia la teoría de las ondas

electromagnéticas.

Los experimentos llevados a cabo por llcnrich llert/., le permiten afirmar en

1888, que las ondas se propagan a una velocidad electromagnética similar a la

velocidad de la luz.

Alexander Loe de Lores, en 1897 inventa la válvula que modula las ondas de

radio que se reciben, consiguiendo crear ondas de alta potencia en la

transmisión.

Las vibraciones eléctricas producidas por un transmisor de telefonía sin hilos se

podían amplificar e intensificar, nuevos aportes permitieron posteriormente

transmitir sonidos por medios inalámbricos.

Para 1920 se organi/a un concierto público en Lstados Unidos, que se escuchó

hasta Noruega. Ln éste año se creaba la primera emisora de radio, la KDKA en

Pittsburg. naciendo la primera radio.

" Outos obtenidos de la Superintendencia de Comunieacíones a Abril de 2005.

18 PUCLSA



I SI 111)101 fVti' l I MI NI ACIÓN 1)1 UNA I MISORA I) l t ¡ l l<\

Ol'l I R A N S M I I A I I M l K A C H ' f f 'OKIMIKNM

Con la aparición de la radio, el avance tecnológico no se detiene, aparatos como

el Fonógrafo y Gramófono comíen/.an a ser incorporados al quehacer

radiofónico, debido a las nuevas necesidades que iban apareciendo.

Ln 1877, lomas A. Ldison construyó y patentó el primer medio para grabar

sonido para su posterior reproducción, el Fonógrafo.

Para 1888. el alemán Hmilio Herliner. patenta un nuevo aparato similar al

Fonógrafo, el Gramófono. Su principal característica era. que a diferencia de su

antecesor, útil i/aba un diseo plano. Los primeros discos comerciales eran de

ebonita (goma endurecida), lo que posteriormente se lo denominó vulvanUc.

Las primeras emisiones de radio comenzaron a utilizar éstos dos aparatos para la

transmisión de música. Los espacios comerciales habían aparecido como

mecanismo para financiación de la actividad, posteriormente apareció las

radionovelas. como nueva forma de entretener al público. Los espacios

informativos también se hicieron presentes, el teléfono fue. y es hasta nuestros

días, una herramienta útil para transmitir hechos noticiosos c informativos desde

varios lugares diferentes a la cabina de transmisión. Muchas de éstas actividades

se comen/aron a tecnillcar. a través de la preparación de libretos, y organización

previa de información. Sin embargo aún no existía un mecanismo para poder

grabar previamente lo que se iba a transmitir.

Fin 1888. Oherlin Smith. ¡dea el primer sistema de grabación magnética de

sonido, lin 1928, el ingeniero alemán Fritz Pfleumer patentó la primera cinta

magnética. Para 1932 la empresa Alemana A.H.G., comienza a construir las

primeras grabadoras de cinta. La primera aparición pública del Magnetófono se

realizó en 1935 en la Exposición Radiotécnica de Berlín. Con la aparición del

magnetófono no solo se logra una importante mejora en la calidad de sonido.

sino además se posibilita el grabar comerciales, radionovelas. o reportes

informativos, comienza entonces una nueva era radiofónica, esludios de edición

de información empiezan a implementarse.
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La necesidad de alcanzar mayores coberturas, junto a nueva aplicaciones

inalámbricas permitió separar las cabinas de transmisión con las antenas

transmisoras.

Otro importante avance, fue el aparecimiento del cásete, debido a si fácil manejo

y portabilidad es incorporado al mundo radiofónico, a pesar de su mareada

diferencia de calidad auditiva.

I,os nuevos estudios permiten desarrollar un nuevo sistema basado en las

características del cásete, se lo denominó DAT (Digital Audio Tape).

Ln la década de los ochenta aparece el compact disc, incorporando una mejora

en la calidad de sonido, y una mayor cantidad de almacenamiento de audio.

En los últimos años, se evidencia un enorme crecimiento de la tecnología

electrónica. Aparecen entonces nuevas formas de almacenamiento de sonido

digital como el Mini Disc de la corporación Sony .

Fl uso de computadores es un revolucionario instrumento en todos los campos.

especialmente en el relacionado con el manejo de audio digital. Uno de los

primeros formatos que aparecieron fue el Wav de Microsoft8, bajo la plataforma

Windows'.

Luego de un sin número de estudios en el campo de la manipulación de sonido

por computadores, aparece el formato mp3 ln. que logra importantes avances.

disminuyendo hasta en 10 veces un sonido normal, manteniendo una aceptable

calidad audible. Por otro lado existen proyectos que buscan desarrollar formatos

que no impliquen el pagar un rubro por su utili/aeión, muestra de ello es el Ogg

Vorbis.

7 Sony, empresa Japonesa líder en innovación tecnológica a nivel mundia l .
* Corporación Norteamericana líder mundial en desarrollo de software comercial.

Sistema Operativo desarrollado por Microsoft, que ha contribuido con enormes innovaciones en el área
inlbrmátíca.
10 Formato de compresión de audio digital desarrollado por Fraunofer and Thonson Mult imedia.
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Cada ve/ aparecen computadores más veloces y con mayor capacidad de

almacenamiento. Comien/an a fabricarse aparatos electrónicos compatibles con

Ordenadores.

Nuevos dispositivos electrónicos se hacen presentes, grabadoras digitales,

software para la manipulación digital de sonido. Aparatos electrónicos capaces

de almacenar archivos de sonido que sobrepasan las 40 (¡fl, es sin duda alguna

las nuevas opciones que se ponen a disposición, til DVD es otra muestra del

adelanto tecnológico de nuestro mundo moderno.

Analicemos entonces la influencia de estos últimos adelantos en la radiodifusión.

A parte de otros dispositivos electrónicos dedicados al manejo de audio digital,

el computador ha contribuido enormemente a la tecnifieaek'm de la radio.

í.a utili/ación de software para la manipulación de sonido digital es cada ve/

más común. Así tenemos a los editores, capaces de editar comerciales, noticias,

producciones radiales e incluso crear música. Los ni e/e I adores, capuces de

rcempla/ar aparatos electrónicos costosos, y muchos otros con la capacidad de-

real i/ar un sin número de funciones.

Los radio automati/adores o Dj's automáticos, son sin duda, la más grande

invención de los últimos años, capaces de realizar actividades como la

reproducción de música en estilos y horarios diferentes, el lan/amiento de tandas

comerciales eon una precisión impresionante.

Ln el área de las telecomunicaciones se han logrado grandes contribuciones, la

comunicación satelital o el Internet cada ve/ son más comunes.

Ll Internet, capa/ de comunicarnos instantáneamente con cualquier lugar del

planeta, pone a disposición de la radiodifusión nuevas herramientas. Por ejemplo

es posible transmitir la programación a nivel mundial, o contactarnos

inmediatamente con los oyentes. De ésta manera, el uso de Internet en la

actividad radiofónica, brinda una nueva forma de comunicación, y la posibilidad

21 PUCLSA



i-.S 1111)10 I I M I ' I . I MI M U'ION DI l ' N A IMISOK \1 Ai
< > U I K A N S M I I A ! IM I R A C 1 I I l'( )K l\! RM I

de volver a revolucionar la Radiodifusión, conquistando un nuevo escalón en su

etapa evolut iva .

Ln nuestro país, cada vez es más común la alianza con el Internet, muchos

medios se puhl ic i tan a través de la red de redes, u t i l izan sistemas de

comunicación como el email. chais o sistemas de mensajería instantánea. Mu\s estaciones transmiten su programación utilizando éste medio, las que lo

hacen utilizan calidades de audio muy bajas, sin embargo nuevos aportes en los

campos de streaming mult imedia, y de compresión de audio digital permit i rán en

un futuro inmediato el mejoramiento significativo de la comunicación digi tal

con carácter global.

2.1.6 LA RADIO E INTLRNKT

B i l l Cíales, allrma que "La red inleracliva global transformará nuestra cu l tu ra tan

radicalmente como la imprenta de Ciutemberg transformó los tiempos

medievales", y es que sin lugar a dudas, el Internet está cambiando nuestro

mundo.

Hernán (ÜI Ramírez, por su parte señala. "1.a red Internet, ofrece a la radio un

nuevo espacio que además de ampliar la cobertura de su audiencia, está

generando profundos e irreversibles cambios, tanto en los contenidos de la

emisión radial, como en la forma de acceder a los mismos. Internet está

contribuyendo a conformar la radío personal, una radio donde el usuario podrá

definir los contenidos, y de ésta manera, construir su propia programación.

Además. Internet materializa la posibilidad de hacer una radio interactiva, en la

cual los grupos minoritarios, generalmente excluidos de la radio comercial,

tenga acceso a ella, sin ningún tipo de censura. Las posibilidades que le ofrece

Internet a la radio, están obligados a repensar la forma de hacer radio".

Ll vertiginoso aumento tanto en el número de usuarios, como en el tiempo de

conexión a Internet, está presionando a los medios de comunicación para que

exploren las posibilidades que les ofrece la red. para experimentar nuevas

formas de realizar su labor.
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Internet, se constituye en un nuevo medio de comunicación, pero a la ve/

representa un espacio que brinda amplias posibilidades tanto a la televisión, la

prensa escrita y a la radio, para el ejercicio de su misión informativa, ofreciendo

a éstos medios de comunicación nuevas alternativas y un público de cobertura

mundial .

l,a radio por ondas herl/ianas, es el medio de comunicación de masas que llega u

más lugares que la televisión y la prensa. liste medio de comunicación brinda

información, diversión, entretenimiento y compañía, "la radio ha evolucionado

hasta convertirse en un medio creíble y confiable. l ia estado informando a los

oyentes sobre prácticamente todos los aspectos concebibles" . A pesar del auge

en el uso de Internet, continúa sosteniendo sus niveles de audiencia.

Si bien es cierto, la audiencia de la radio por ondas hertzianas es mayor que la de

la radio en Internet, es necesario definir los nuevos requerimientos de los nuevos

oyentes de la red Internet. La radio colocada en el ciberespaeio tiene un alcance

inimaginable, hasta ahora imposible de medir ya que todavía tiene mucho

camino por delante. Por otro lado el montar un estudio radiofónico para in ic ia r

una transmisión por Internet es relativamente fácil y accesible, básicamente solo

se necesita, una computadora, una tarjeta de sonido, conexión a Internet, un sitio

Web. software para la codificación y envío de señal, micrófono, reproductor de

CD, audífonos, mezcladora de audio, cables, convertidores y mucha creatividad,

con lo que se puede llegar a mil lones de personas en el mundo1".

2.2 MANEJO DIGITAL DEL SONIDO

2.2.1 CARACTERÍSTICAS TÉCNICAS DEL SONIDO DIGITAL

El sonido es una vibración que se propaga a través del aire, gracias a que las

moléculas del aire transmiten la vibración hasta que llega a nuestros oídos, ésta

1 1 Darvvin Uubcres. así lo describe en su obra titulada "lil mundo de lu radio en Internet".
' " Artículo la radio sin l'roiHeras. Kli/abelh Rodrigue/, y Dolores Rieaño, Inst i tuto tecnológico de esludios
superiores de Monterrey. México.
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perturbación se denomina onda sonora y la forma que adopta se la conoce como

forma de onda.

Es necesario conocer ciertas características del sonido para comprender su

naturaleza.

La Frecuencia, es el número de vibraciones por segundo. La Frecuencia de

sonido se mide en Hercios (Hz). Un sonido que vibra una ve/ por segundo tiene

una frecuencia de I Hz. Las frecuencias se escriben normalmente en Kilohercios

(KH/), unida que representa 1.000 Hz.

Una persona normal sin problemas auditivos puede oír sonidos que estén entre

los 20 I I z y 20 Khz, aunque la mayor parte raramente sobrepasamos los 16 Khz.

Los dispositivos de grabación habituales, los micrófonos, lo que hacen es

transformar las vibraciones de presión del aire en una señal eléctrica que puede

ser comprendida y almacenada por un ordenador. La Fig. 2.1 muestra un sonido

d c S O l l z .

Fiecuencui

Fig. 2.1
Representación de frecuencia

La Amplitud, es la cantidad de fuerza o energía de un sonido. Se mide en

decibelios (db). La amplitud influye en la intensidad con que se percibe un

sonido. Obsérvese la Fig. 2.2.

Amplitud

Fig. 2.2
Representación de Amplitud
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lomemos en cuenta que cada 3 dh que aumentamos a un sonido, duplicaremos

su intensidad. l,a amplitud se la regula normalmente con los mandos de volumen

de los aparatos que se utilizan para la reproducción.

110, 00 Hz 2 2 0 , 0 0 H z

4 4 0 , 0 0 H z

\

880,00 H z

Fig. 2.3
Sonidos con diferente frecuencia

Ami'litihl All.i

Fig. 2.4
Sonido con diferente intensidad (Amplitud)

Los sistemas de audio digital, tienen eireuilos eléctricos para guardar el registro

de la música, lo circuitos graban una larga cadena de números eon un dispositivo

llamado conversor analógico digital (AI)C'). que monilorea la evolución de la

onda y le asigna un valor numérico a cada momento. Al reproducir un sonido

digital, los valores numéricos son asignados por un converso digital análogo

(I)AC).
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problema, aunque los discos duros y otros medios de almacenamiento han

crecido mucho, el tener varias canciones almacenados en el computador

ocuparían una gran cantidad de espacio. Para solucionar éste problema se han

desarrollado formatos de archivos que permiten reali/ar grabaciones con muy

buena calidad ulili/.ando métodos de compresión avan/ados, sin embargo la

pérdida de calidad, aunque en muchos casos imperceptibles, es inevitable.

2.2.2 FORMA IX)S DL AUDIO DIGITAL

Gracias a la compresión de archivos de audio digital, podemos disfrutar y ver

películas en computadores, estéreos y dispositivos portátiles. Los distintos

formatos de audio y video se perfeccionan día tras día para ofrecer opciones de

entretenimiento de alta calidad en archivos cada vez más pequeños. Sin duda

alguna estas nuevas formas de audio y video digitales brindan grandes

posibilidades a los entornos multimedia.

La compresión de archivos de audio digital se logra gracias al empleo de

algoritmos matemáticos. Para lograr una reducción de archivo se utili/a una

técnica conocida como PNS (norma de percepción de ruido), ésta percepción se

considera en la mayoría de formatos digitales como el mp3. Las características

del oído humano, es aprovechada para el diseño de algoritmos que dan forma a

un archivo de sonido. Lxisten ciertas frecuencias que el ser humano no reconoce,

y de la misma manera, hay ciertos sonidos que escucha mejor.

Utilizando este tipo de variables, la compresión trabaja mediante la eliminación

de ciertas partes de la canción (frecuencias imperceptibles), sin alterar de manera

signillcativa la calidad de lo que escuchamos.

Si la compresión se realiza en un archivo de audio de manera adecuada, su

tamaño se reduce de manera considerable en un factor de 10 a I

aproximadamente.

Ln un CI) comercial, para guardar la información de cada uno de los archivos, se

utiliza un formato de alta resolución sin comprimir. Rl estándar de calidad de un
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CD, requiere de mucho espacio de almacenamiento, debido a que se necesita

gran cantidad de bits para reproducir cada segundo de una canción. La misión de

la compresión es reducir el número de bits tratando de conservar la máxima

fidelidad auditiva del archivo original.

A continuación describiremos los formatos de audio mas utilizados, sus ventajas,

extensiones y usos principales.

Advanced Audio Coding (codificación de audio avanzada), es un estándar de

audio reconocida por ISO, en el patrón MP(i-4. Hn teoría almacena más que el

mp3 en menos espacio, es el formato de audio que utili/.a Apple. Su extensión es

aac.

Wav, Fue desarrollado por IBM y Microsoft, apareció por primera ve/ para el

ambiente Windous en 1995. Los archivos guardados en el formato de Microsoft.

Con el tiempo se convirtió en un estándar de grabación de CDS. Su soporte de

reproducción es uno de los más importantes, pues funciona en cualquier

aplicación Windows \n equipos domésticos comunes como el reproductor de

CDS. Su extensión es wav.

Au (Audio for Unix), se utili/.a en archivos de sonido con sistema Unix de

Sun™ Microsystems y NeXTIM, la extensión Au viene de audio. y también

funciona como estándar acústico para el lenguaje de programación JAVA.

Wma (Windows Media Audio), es la versión de Microsoft para comprimir

audio. mu^ parecido a mp3. No solo reduce el tamaño de archivos grandes, sino

también se adapta a diferentes velocidades de conexión en caso de que se

necesite reproducir por Internet en tiempo real.

Midi, por sus siglas en ingles quiere decir, instrumento digital de interfa/ digital,

es considerado el estándar de la industria de la música electrónica. Ls muy útil

para trabajar con dispositivos como sintetizadores musicales o tarjetas de sonido.

Por el tamaño resultante que ofrece su compresión, este formato es mu\o
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por reproductores que necesitan combinar archivos de audio y texto, como los

karaoke.

MPEG Moving Piclurc Experts Group (Grupo de expertos en imágenes en

movimiento), es el formato mas importante de todos, creado por un grupo de

desabolladores, cuyo fin era encontrar un sistema de comprensión con la

intensión de reducir los archivos de video y audio. Opera bajo el auspicio de la

Organi/ación Internacional de Kslándares (ISO). Las películas de DVD. las

transmisiones de TV digital y las señales de TV satclital. utilizan el sistema de

compresión MPFCi, para llevar las señales audio y video en pequeños espacios.

Incluye un subsistema de compresión llamado MPKCi la\er 3. conocido por el

mundo entero como mp3. Sus extensiones son: mpeg, mpg. mlv, mpl. mp2.

mp3. mpa, ñipe.

I - 1 Mp3 (Mpeg Laycr 3), es un codee de audio muy extendido. I,os archivos

creados con éste codee, tienen la extensión mp3. por lo que también se le conoce

como mp3.

Su peculiaridad, es su tamaño de compresión II a I, lo que quiere decir, que si

un CD de música normal contiene 13 canciones, en un CD con mp3. tendríamos

I43MIÍ. A parte del ahorro de espacio, apenas se pierde calidad de sonido

perceptible en bilrales normales, e incluso un mp3 sacado de un disco de vinilo,

utili/ando el máximo bitrate. puede tener mayor calidad que sonido de un

archivo de CD.

l.a reducción de tamaño se rcaü/a por eliminación de sonidos que el oído

humano no puede oír. al eliminar escalas de sonidos no audibles se reduce la

cantidad de bytes necesarios en el archivo final. PJ mp3 tiene técnicas de

compresión digital diferentes al CD. Hn el CD. si dos sonidos tienen ia misma

frecuencia de onda, se elimina una de ellas, en eambio. ha> otros parámetros que

influyen en los mp3, por ejemplo, si hay un ruido fuerte, se eliminan los datos de

los débiles, pues el oído humano solo escuchará el fuerte, i'xisten muchas

versiones del codee mp3. Cada una de ellas dictamina que sonidos se han de
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eliminar y cuales no, por este motivo, no todas las versiones y configuraciones

son ¡guales.

Ll hitratc, es uno de los aspectos técnicos mas conocidos del mp3, es una especie

de escala del tipo de compresión. A menor bitratc de compresión de un archivo,

más datos se e l iminan y menos ocupa el archivo, pero naturalmente peor se

escucha.

Existen varias versiones hechas por distintos programadorcs del codee mp3,

muchos concuerdan que la versión Lame es la más rápida, sin embargo se

destacan las desarrolladas por Lraunhofer, Xing y QDcsign MVP.

Mp3Pro, Bs una variante mejorada del codee de Mp3. ofrece 128 Khps de

rendimiento y 64 Kb de índice de codificación, lo que significa que reduce

aproximadamente a la mitad el tamaño de un mp3 tradicional.

Ac3 Codees 0.68b, este codee es necesario para poder reproducir y crear

archivos de audio en el sistema Dolby Digital AC3.

Dolby Sorround o Dolby Prologic. es un sistema de cuatro canales de audio que

se introdujo en los años 70, en las principales salas de cine. Ll sistema, con

únicamente 2 canales codifica las cuatro señales de los cuatro altavoces.

Bl Dolby Digital 5.1, llamado técnicamente AC3, es un sistema de audio que

nació en los años 90. F.ste sistema incorpora cinco o seis canales independientes

de sonido. Cada canal es independiente para cada altavox y reproduce todo tipo

de frecuencias, menos el sexto, que solo se encarga de las más bajas.

La nueva versión 0.68b, incluye novedosas características como soporte de

salida multicanal, soporte de compresión de rango dinámico (DRC), control de

nivel de ganancia, información de la cadena de bits, descompresión de Dolby

Sorround/ProLogic/ProLogiclI para cada canal.
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Real Nerworks ™ RealAudio® y RealVideo®. Es un soporte multimedia

creado por la empresa Real Networks, con una alta taza de compresión y

algoritmos especiales que reducen considerablemente el tamaño de los archivos

de sonido y video. No son tan famosos como el mp3. pero su capacidad de

streainíng lo hace ideal para transmisiones en vivo a través de la red. Sus

extensiones son ra, ram. rm, rmm.

Ogg Vorbis, el funcionamiento de éste formato es similar al de los anteriores,

util izado para guardar y reproducir música digital. Lo que diferencia Ogg

Vorbis, del resto es que es gratuito, abierto y no esta patentado. Su principal

atractivo es la importante reducción que hace de un archivo de audio sin restarle

calidad. Se distingue por su versatilidad para reproducirse en prácticamente

cualquier dispositivo.

Atrae, utilizado en tecnología de compresión y reproducción para minidisc . Se

emplea en el sector de audio y algunos dispositivos portátiles como PDA.

próximamente para teléfonos inteligentes.

2.2.3 MANEJO DE AUDIO DIGITAL

Al hablar de manipulación de audio digital nos referimos a todas aquellas

aplicaciones y en cierta medida hardware, que nos permiten trabajar con las

cadenas de ceros y unos que conforman el audio digital .

Empezaremos con aquellos programas (software) que nos dan la posibilidad de

codificar audio desde nuestros CDS a archivos de sonido digital, luego

estudiaremos los principales reproductores, los llamados editores, los

mezcladores, herramientas que nos permiten el controlar la información de

Idtags, normalización de niveles de sonido, convertidores de formatos entre los

más importantes: finalmente nos concentraremos en los denominados Dj's

automáticos o sistemas de radio automatización. Pero primero vale la pena

analizar un elemento importante cuando de manejo de sonido digital se refiere,

las tarjetas de sonido.
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2.2.3.1 La tarjeta de sonido

Un elemento básico para el manejo de audio d ig i ta l es la tarjeta de sonido. IJi

principio los computadores personales no fueron diseñados para manejar sonido,

aunque las primeras máquinas contaban con un altavo/. interno o PC' speaker,

que eran utili/ados principalmente para comunicar errores al usuario.

l i l software que ha hecho evolucionar los ordenadores en el área del sonido han

sido los videojuegos. Ante ésta nueva necesidad de audio aparecieron las

primeras tarjetas de sonido.

Uno de los primeros dispositivos que aparecieron fueron las Sound Blaster

desarrolladas por Creative, ahora era posible el convertir el sonido analógico a

digital, y por su puesto, el escuchar los archivos de audio d ig i ta l almacenados en

nuestros computadores.

Kl DAC (Conversor Digital-Analógico), es un componente fundamental de las

tarjetas de sonido, pues permite transformar los datos digitales en analógicos. lil

ADC (Conversor Analógico-Digital). por su parte realiza la f u n c i ó n inversa, es

decir convierte los datos analógicos en digitales.

Para emi t i r sonidos, los altavoces se mueven dando golpes, éstos golpes hacen

que el aire que nos rodea vibre, nuestros oídos captan esas vibraciones > las

transforman en impulsos nerviosos que van a nuestro cerebro. Para ind icar le al

altavo? donde debe golpear, se envía una posición (un número), mientras más

bits posea una tarjeta de sonido, más posiciones podemos representar.

Los primeros dispositivos trabajaban con 8 bits, actualmente u t i l i / a n 16, y 24 en

el caso de tarjetas profesionales. Para referencia, si se trabaja con 8 bits se

dispone de 256 posiciones, mientras que con 16 bits disponemos de 65.536 para

ser representadas.
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Las tarjetas de sonido trabajan convirtiendo la señal continua (analógica) en una

discreta (que sucede a intervalos de tiempo).

Fig. 2.5
Representación del sonido

La Fig. 2.5 muestra una línea continua que representa un sonido, cuando nuestra

tarjeta captura un sonido no puede captar toda la onda, solamente una serie de

puntos, cada uno de ellos, en cierto intervalo de tiempo.

Fig. 2.6
Linea continua que representa un sonido

La Fig. 2.6, nos muestra como quedaría nuestro sonido si se unen los puntos

capturados en cada intervalo de tiempo.

Cuando más puntos se captan, mayor es la representación de sonido en nuestro

ordenador.

El intervalo de tiempo que normalmente se utiliza para el muestreo de sonido

digital es de 44.100 hercios (44.1 Khz), esto debido a que el oído humano es

capa? de reconocer unos 44.000 sonidos cada segundo. Mientras mayor sea la
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frecuencia de muestreo. mejor será la representación de la onda de sonido

capturada. Muchas de las tarjetas consideradas profesionales trabajan con

frecuencias de entre 48Khz a 50Kh/, algunas incluso llegan a I OOKhz.

Ln nuestro medio, las tarjetas de sonido más utilizadas son las desarrolladas por

Creative, nos referimos a las Sound Blaster, debido a dos factores

fundamentales, rendimiento y precio accesible. Disponen de resoluciones de 16,

20 y 24 bits con frecuencias de muéstreos de 48, 96 e incluso 192 khz. A pesar

de que en el mercado existen tarjetas de mejores características, sus precios

pueden llegar a sobrepasar los 3.500 dólares.

Las actuales tarjetas de sonido estándares disponibles en el mercado, poseen un

rendimiento aceptable, sin embargo cada día son más los que prefieren una

Sound Blaster cuando de trabajar con sonido con cierto profesionalismo se

refiere. I,as versiones más comunes en el centro del país y la mayor parte del

Eícuador, en computadores personales son las siguientes1 .

Creative Sound Blaster Live!

Fig. 2.7
Creative Sound Blaster Live!

Cuenta con una resolución de 24 bits y frecuencias de muestreo de hasta 96 Kh¿,

entre sus principales características.

Los requerimientos de hardware mínimos son: procesador Pentium 111 a 450Mhz

o Amd K7 a 500Mhz. 64 MB de memoria para Windosws ML y 128 Mb para

" Basado en el criterio de muchos distribuidores de hardware de la ciudad de Ambíito. y profesionales en
el manejo de audio digi ta l , productores, dj 's, administradores de cstaeiones de radio.
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Windows 2000 con Service Pack 2 y Windows Xp. Su precio oscila entre 37 a

50 dólares.

Creative Sound Blaster Audigy 2.

Se la puede adquirir por entre 90 a 120 dólares. Su resolución es de 24 hits y su

frecuencia de mueslreo oscila entre 96 a 192 Kh¿, enlre sus características

principales. Se diferencia de la anterior principalmente por su mayor capacidad

en el manejo de sonido y por mayor cantidad de puertos de entrada \.

Los requerimientos de hardware mínimos son: Procesador Pentium 111 o Celeron

a 800Mh/ o AMD a I C i h z . 128 Mh de memoria. Sistema Operativo Windo\\

Xp. Windows 2000 con Service Pack 3 o Windows MH.

Fig. 2.8
Creative Sound Blaster Audigy 2

Al igual que muchas versiones anteriores de la linca Sound Blaster I,¡ve!,

algunos modelos de las Audigy 2. cuentan con paneles frontales auxi l iares y

control remoto (ver I ig. 2.9), estos modelos se los encuentra a precios de entre

230 a 320 dólares.
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Fig. 2.9
Paneles frontales Tarjetas Sound Blaster

2.2.3.2 Repeadorcs

Para eomen/ar a trabajar con audio digital, es importante analizar los llamados

codificadores que nos permiten transformar las pistas de C'DS de audio o señales

analógicas, a diferentes formatos ulili/ados. principalmente mp3. wav. wma.

ogg. A continuación destacaremos los programas más utilizados en nuestro

medio, y posteriormente anali/aremos varias alternativas de código abierto que

nos permitirán economizar a la hora de ¡mpleinentar nuestro estudio digital.

MusicMatch Jukehox

lista disponible en \vu\\.niusicmalcli.com, es compatible con todas las versiones

del sistema operativo Windows.

Permite la extracción de pistas de CD o el capturar el audio desde cualquier

fuente de la tarjeta de sonido y almacenarlos en formato mp3, mp3pro. wav \.
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Además es un reproductor muy difundido, incluso para recepción de

transmisiones de audio por Internet. Posee un sistema de organi/ación de los

archivos codificados o existentes en la máquina.

Se la puede descargar directamente del sitio de Internet y utili/arla

gratuitamente, hl registro del programa cuesta 19.99 dólares y habilita la

extracción de pistas hasta una velocidad de 48x, y le da acceso a varias

utilidades como skins. plugins y actual ¡/.aciones desde la Web.

» - a x

LOO ln Account f\*

On Demartd H
CMusic Slore m

CD

|} Cfl[)y ,fí G(ímp,((e,

+Senal Órnalo

+top hit»
ApliCBCione-

Audio

DrhrerB Upúotes Pack2

Mi Manuale*
Library

: L

Now Playing

Copy (rom CD

Bum lo CD

Portable DBVICB

Fig. 2.10

Musicmatch

Windows Media Plaver

Ls el reproductor por defecto del sistema Operativo Windows, aunque también

permite codificar CDS en formatos Wav, Wma y mp3. Su última versión es la

I I. Ofrece varías características adicionales como la recepción de transmisiones

por Internet (audio y video) y el grabar CDS de audio. I.a F¡g. 2.1 I muestra la

interfa/ principal y de codificación.
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Fig.2.11
Windows Media Player

Audiograbber

Es un codificador de distribución gratuita, permite convertir pistas de CDS o

capturar audio desde la tarjeta de sonido. Soporta todas las versiones de

Windows y varios idiomas, entre ellos el español. Su página of ic ia l es

>rjj,. Interfaz en Fig. 2.12.

archivo CD Opciones Ayud

Aclualizai Graba' OpcioneiT Noim r HP3 heedb Reptod Saín ueneio

Dtsco Recopilaotio Ariisla Álbum

Nombre de puta ' Durac 1 amaño Intormación

Fig. 2.12
Audiograbber
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LameFtf

Codificador de distribución gratuita, soporta todas las versiones de Windows y

los formatos wav. mp3 \. Su Web oficial es hüp: lu

no dispone de versión en español, ínter faz en Fig. 2.13.

File V«vj Abum Tags Tods Help

Convett ttom Audio lile IPIuginl

liack Tille

X

• Süngtille

Álbum1

Cornmenl

Ready - Press Fl for Help

Fig. 2.13
LameFE

Cdcx

Aunque no mu\, cada día son mas las personas que pretieren

utilizarlo, basados en dos características fundamentales, su costo gratuito al ser

una aplicación de código abierto y su gran velocidad y calidad de codificación.

Para su funcionamiento es necesario solo 16MH de memoria en el sistema. Ks

compatible con todas las versiones de Windows, Soporta varios lenguajes, enlre

ellos español. Su página oficial es cdexos.soiircelorgc.nel.

Internamente utili/a varios codificadores de código abierto, lo que le permite

trabajar con formatos wav, mp3 y ogg entre sus principales formatos. I ji la Fig.

2.14 podemos observar su interfa/ principal.
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Fig. 2.14
Cdex

2.2.3.3 Repr<tduct»rcs

Existe una gran variedad de reproductores tanto de desarrollo comercial como

libre, sin embargo muchos usuarios y sitios Web concucrdan en que los

reproductores mas utilizados son lo que detallamos a continuación.

Winamp

Sin duda alguna el reproductor de mayor uso es el Winamp. su página olleial es

v\. Se puede obtener gratuitamente de su sitio Web o adqui r i r la

versión completa por 14.95, la diferencia principal de estas versiones radica en

la codificación de CDS en mp3 y la grabación hasta una velocidad de 48x.

Reproduce la mayor cantidad de formatos de audio y video, para lo cual se vale

del uso de plugins. Otra característica importante es el soporte para la recepción

de transmisiones de audio y video por Internet.

40 PUCESA



i-sirnio i iMi'if MI N i ACIÓN ni I N A i MISORA niíüi AI
OH- 1 K A N S M I I A I J\I RACH I l'Ok IMI |í\ I

Para su funcionamiento requiere como mínimo un procesador Pentium II a 400

Mhz. 64 MU de memoria Ram. 10 MB de espacio en disco duro, una tarjeta de

sonido de 16 hits y por lo menos Windows 98.

File Play Ophons Windows Help

Fig, 2.15
Winamp

Windows Media Playcr

Como detallamos anteriormente es reproductor por defecto del sistema operativo

Windows, l'-'s también uno de los reproductores mas utiü/ados a nivel mundial.

MusicMatch Jukcbox

Otro ¡cono en cuanto a reproductores de audio se refiere, también lo detallamos

en el apartado anterior.

Jet Audio Basic

Se lo puede encontrar en hup: \\\\\\.jeiaiklio.co]ii ;prodik1s JsLtíwdio ¡lulevhlml,

su página oficial. Corre en todas las versiones de Windov\s. Para su

funcionamiento requiere mínimo un procesador Pentium a 200 Mh/, 64Mb de

memoria ram. Su versión registrada cuesta 29 dólares. Su ¡nterfa/ se la puede

apreciaren la Fig. 2.16.
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Fig. 2.16
Jet Audio Basic

También es utilizado eomo codificador de audio.

2.2.3.4 Editores

Una herramienta fundamental en el manejo de audio digital son los editores,

aunque existe una amplia gama de sollware en el mercado, en nuestro medio

sobresale el uso de Sound Forge, Cool Edil (Adobe Audition), Gold\\ave y

Wavclab como los principales editores, euyas características detallamos a

continuación.

Sound Forge

Desde hace varios años es uno de los editores de audio digital mas utilizados en

el mundo entero. Su página Oficial es lm|Tj/\\\. la ú l t ima

versión disponible es la 9. su precio aproximado es de 300 dólares. Sus

requerimientos mínimos son, Windows 2000 o Xp, procesador a 500 Mh/, 150

Mb de espacio en disco duro, 128 Ma en ram y Mierosft .NLT framework 1 .1 .

Permite capturar, editar y reproducir audio digital en varios formatos.

principalmente mp3, wav, ogg, wma, mov, mpg, mpeg y mov. Soporta plugins

de efectos de audio Direct X y Vst. (Ver Fig. 2.17).
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Fig. 2.17
Sound Forge

Adobe Audition

De propiedad de la empresa Adobe. Se lo puede encontrar en

):/^ uu.üdpbe.cojivj}^^ su costo es de 299 dólares.

Disponible solo para el sistema operativo Windows 2000 o XP, requiere un

procesador a 400Mhz, 64 Mb de memoria rain, 75 Mb de espacio en disco duro,

Direct X 9.0. Su últ ima versión es la 2. En la Fig. 2.18 podemos apreciar su

pantalla principal de trabajo.
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Fig. 2.18
Adobe Auditíon

Incorpora efectos de sonido, así como el soporte de Direcl X y VST. Su

principal característica es el soporte multi pista, ideal para la elaboración de

producción digital.

WaveLab
fabricado por la empresa Streinberg. disponible en

lHljT::/\\\\vv.s1cinbcj£.dc^^ JM ¡2^1 an^uc 1

I > 2. su precio aproximado es de 700 dólares. Requiere de un procesador de 500

Mhz, 256 Mb de memoria rain. 10 (¡b de espacio en disco duro. Windows 2000

oXp.

Posee mayor cantidad de opciones que los dos programas anteriores, así como

una inlerta/ muy intuitiva. Su principal característica es la calidad de sonido \i

capacidad de trabajar con varios efectos simultáneos.
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Fig. 2.19
WaveLab

GoldWave
Su costo es de 45 dólares. Disponible para los sistemas operativos Windows Me,

200 y XP. Requiere un procesador de 700 Mhz, 256 Mh de memoria rain, 200

Mb de espacio en disco duro. Compatible con la intcriaz Direct X. Su pagina

Web es \A.^..\\_-^Qki\>:;n:e._coin. Interfaz en la Fig. 2.20.

Fig. 2.20
Goldwave
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Audacity

Ls importante analizar opciones de desarrollo libre, Audacity es un claro

ejemplo, soporta varias plataformas, Linux, Mac OS y Windows. Permite la

captura de audio desde cualquier entrada de la tarjeta de sonido. Soporta los

formatos ogg, vorbis, mp3 y wav. Incluye varios efectos para trabajar con audio.

Su página Web es http:/VaudacÍiy.so^ La Fig. 2.21 muestra su

interfaz principal.

file Edit View Proiect Genérate EfFect ftnalyje Heíp

Q

29:00

44100 Selection 17.43 794309 -18:31 633580 (O 47.839271 min sec) (Snap-ToOH]

Fig. 2.21
Audacity

2.2.3.S Mixers

Son programas de computador que nos permiten mezclar archivos de audio.

Lxistc una amplia gama de software con estas características, sin embargo son

varios los que se destacan por sus facilidades para ésta actividad. Ln nuestro

medio los más utilizados son el Virtual DJ, Bpm Sludio, Pcdj. Tractor Dj y

Mixvibes. básicamente reproducen archivos wav, mp3, ogg vorbis. permiten el

cálculo automático de la velocidad así como su manipulación, pero lo más

sorprendente es la compatibilidad con dispositivos externos similares a cabezales
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de mezcladores que facilitan el arle del mix, la l ;ig. 2.22 ilustra varios de estos

dispositivos. Se los puede adquirir por entre 375 a 600 dólares.

a o • o
* • * _ _
« * e» *._f
EID • «

Fig. 2.22
Cabezales de Mezcladores

Virtual l)j

hs uno de los mezcladores más populares, debido principalmente a su fac i l idad

de manejo. Permite una sincroni/ación sorprendente en los dos platos de

mezclas, posee un sistema de loops, aplicar efectos y samplcrs. grabar la sesión

o la transmite vía Internet. Su sitio Web oficial es \ \ u \ \.

compatible con Windows 98/98Sli/Mli/20ÜO/Xp. Requiere un procesador a 850

Mhz y 128 Mb, recomendado uno a 1200 Mhz con 512 Mb. Su precio en la

Web es de 129 dólares. La l-'ig. 2.23 nos muestra su ¡nterfa/ principal.

Un aná l i s i s realizado a Vir tual l ) j . nos permite agregar que no requiere de una

tarjeta de sonido de características superiores, una de 16 bits a 44100 l lz es

suficiente para transformar un Pe normal en una verdadera plataforma de

me/cías.
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Fig. 2.23
Virtual Dj

BPM Studio

Lis un sistema de me/cías algo más sofisticado, posee características similares al

anterior a excepción de la aplicación de electos. Muchos concuerdan que lipm

Studio emulan el sistema de mezclas conocido como Denon. Su sitio Weh oficial

es v \ \m iiidc\2.html. requiere un procesador Pentium II a 350

Mh?. y !28Mh de memoria ram (Ver Fig. 2.24). Soporta hasta 6 tarjetas de

sonido con soporte Dircct Sound. aunque una buena Sound Blastcr con .1 salidas

simultáneas y con Drivers Asió es suficiente. Vale destacar que por la cantidad

de recursos que consume Bpm Studio, una tarjeta tradicional no es suficiente

para un óptimo desempeño.
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Fig. 2.24
Bpm Studio

Pcdj

l,a empresa Viosonie, pone a disposición un eficiente sistema de mc/clas. sus

dos versiones Red y liluc presentan un sofisticado sistema de organi/ación de

tus archivos de sonido, su cálculo de velocidad y loops son muy útiles y casi

exactos. Debido a la fuerte competencia y eon fin de frenar en algo la

distribución de copias ilegales. Viosonic pone a disposición sus dos versiones a

precios sumamente accesibles (99 y 49 dólares), desde el sitio Web

\W\ .pcdj.com. se puede descargar el programa completo, al adquirirlo le

entregan vía ernail una clave de registro, que es única para trabajar en un

máximo de 2 computadores. Requiere un procesador de I Cíh/. 256 Mb y

compatibilidad con Direct Sound. Ver Fig. 2.25.
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Fig. 2.25
PCDJ

Tractor l)j

Disponibles para los sistemas operativos Windows y Mac Os. Se requiere

Windows Xp con Service Pack 2, un procesador a Kih/ y 256Mb de memoria

Rain o Mae Os 10.3.9. Su precio es de 299. lisia disponible en

hítp: 'U \ \ \m ¡nde\.php'.'iraklor^ns^ílash 7, es

compatible con drivers Direct Sound y Asió.
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Fig. 2.26
Traktor Dj

Su prineipal innovación es el grabar todas las acciones reali/adas durante una

sesión de mezclas, una vez terminada, se proeede a convertir las aeeiones en

mp3, consiguiendo una excelente calidad de sonido y la disponibilidad de más

recursos mientras se me/cía.

Mixvihcs

Otro popular mezclador de audio digital, se destaca por su facilidad de uso, poeo

consumo de recursos y la opción de trabajar hasta con 16 platos. Disponible en

\ \ \ \ \ , requiere un procesador a 500Mh/. 256 Mb de memoria rain

y Windows 2000 o Xp. Su precio es de 167 USD. l,a l:ig. 2.27 muestra la

inlerla/ de la última versión disponible, la 6 3DKX. que soporta hasta 3 platos.
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Fig. 2.27
Mixvibes 6

2.2.3.6 Radio Automatizadores

Una de las herramientas más utilizadas en las estaciones de radio son los

automatizadores. La principal función de éste tipo de software es el organizar los

ficheros de audio digital.

Antes de que existan los aulomali¿adores, las estaciones requerían operadores

para la emisión de programas; como en muchas otras áreas, a medida que

evolucionaba la tecnología, se iba encontrando nuevas maneras para facil i tar el

trabajo, en éste caso el radiofónico. Rl aparecimiento del sonido digital y

principalmente su compresión a archivos más pequeños, hizo que la

computadora se vaya convirtiendo en un instrumento indispensable en las

estaciones de radio.

lis muy difícil determinar cuando aparecieron los primeros sistemas automáticos

para emisoras basados en computador, ya que como anunciamos anteriormente

son muchos los avances técnicos que contribuyeron al aparecimiento y

evolución de los mismos. Vale la pena destacar el trabajo de Paul Sehaíer. quien
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diseño un sistema de aulomati/ación meeánieo para una emisora en California

(ver l'ig. 2.28).

Fig. 2.28
Paul Schafer y su primer equipo mecánico de automatización

Kl primer sistema de automatí/ación de Schafer. lo instaló en 1956 en la emisora

KGHK en liukersfield. California, [ - 1 objetivo de éste sistema era que la radio

trabaje durante las noehcs sin la necesidad de que alguna persona estuviera en

los estudios. Schafer ulili/.ó un par de toea discos de 45 rpm. así como varios

reproductores de cinta para los comerciales e identificaciones. Ln los primeros

sistemas, los comerciales de grababan sccucneíalmentc, en versiones posteriores

se utili/ó cintas de carrete que permitía localizar anuncios específicos.

posteriormente se incorporó detectores de silencio \s mecanismos que

permitieron mejoras en la programación automática.

i:n 1968, Sehafer antes de vender su compañía, eomíen/a a trabajar en un

sistema de automati/aeión computari/ado, puede considerarse éste hecho como

el nacimiento de la automali/ación de emisoras asistidas por ordenador. \ Paul

Schafer como el "Padre de la Radio Automati/ación".

Aunque en la actualidad existe una gran variedad de software para la

automati/aeión de emisoras, trataremos de hacer un análisis de los más

utilizados en nuestro medio.
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lin Ambalo, los primeros automati/adorcs aparecen a finales de la década de los

noventa. Uno de los primeros programas utüí/ados fue el Megamix 98, de la

empresa Soundsoft ( l ; ig . 2.29).

Megamix 98

f"/ie HettfíKjital Audui Ant(>»Mtioi> Software Sinln Wof (tíwiiíe.' l^j |

MEGAMIX r

Fig. 2.29
Megamix 98

Para aquel entonces el Megamix fue una verdadera revolución, el programa

permitía codificar la información de los discos compactos o archivos wav y

convertirlos en Mp3. Corría bajo el sistema operativo Windows 98, no requería

de procesadores muy potentes con un Pentium II o I I I y 128 Mb en Ram. era

mas que su lie ¡ente.
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Rl programa reali/aha eficientemente las funciones necesarias en una emisora,

podíamos programar los estilos de música que deseáramos en los horarios

necesarios, podíamos programar tandas de comerciales e identificaciones de la

estación.

A medida que transcurría el tiempo, aparecían computadores de ma\or

capacidad de procesamiento y almacenamiento, pero de igual manera las

estaciones ¡han contando con más archivos digitales; el trabajar con 3.000 o más

archivos se iba convirtiendo en un gran problema ya que el Megamix 98

trabajaba con un objeto de Visual Basic para almacenar toda la información, sin

embargo Soundsoft lan/aría su nueva versión el Megamix 2.000. (Ver K¡g.

2.30).

Megamix 2000

Fig. 2.30
Megamíx 2000

La nueva versión contaba con una gran ventaja, guardaba la información en una

base de dalos (Microsoft Access), lo que permitía una cantidad mayor de

almacenamiento y sobre todo agilidad en búsquedas de archivos. Se incorporó

además el trabajar con los Id tags de los mp3s. a partir de eso se podía incorporar
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directamente archivos de un directorio, si la información interna del mp3 estaba

correcta solo nos restaba regular el nivel de audio y los inicios y tíñales de las

canciones. La Lig. 2.31 muestra las ventanas de información de archivos y los de

edición de sonido.

General Mixinq Additord Inlu ID3T¿u R D S Meüage ' QveiU, Tuck 1 OveilapTiack 2 Uveibo Tfack 3

FileNflm» r, i,MusicM\CI¿reiro<A[P - fhitABillv ihj - Reh»! Vei mpl Biosiw

[ijralion 04447 De^e Date 2:/07/2005

Stylf. -Poo - Era O.J

CatatTO Otliec ' Vote' ,'None>

Impoit 10 - tí impoit play hit liom asen file? (hom exterral Playkle

Fig. 2.31
Ventanas de Información de Megamix

Los requerimientos del Megamix 2.000 son: Procesador Pentium II! a 600 Mh/.

128 o 256 Mb de memoria Ram y tarjeta gráfica de 16 Bits de resolución.

Rápidamente el Megamix comenzó a popularizarse a tal punto que la mayoría de

estaciones de la zona centro y oriental la utilizaban. A pesar del aparecimiento
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de nuevos sistemas de automatización, son muchas las estaciones que aún

ut i l izan el Megamix para su programación automática.

A pesar que nuevas versiones fueron liberadas (2.002 o 2.004), el costo elevado

del programa no permitió que se los adquieran. Actualmente no se encuentra

disponible el sitio Web de la empresa dcsarrolladora ( \ \ \ .

.Jazler

Posteriormente un nuevo programa de automati/ación comienza a inquietar a los

técnicos de emisoras. !íl Jazler, de desarrollo (¡riego, demostraba ser mucho mas

eficiente y de fácil manejo, pero sobre todo su bajo costo, aproximadamente 380

dólares, frente a 1.200 o 1.800 dólares de otros productos. Vea su i n le ría/ en la

l - ig . 2.32.

1:1 Jazler puede correr en Windows 98 Segunda Edición. Mi l l cn iun . 2000 \s Xp. Los requerimientos de hardware son similares al Megamix 2000,

sin embargo el uso de recursos es mucho menor.

F,l sistema para radío Jazler. al parecer se va convirtiendo de a poco en el nuevo

estándar de automatización. l-Jilre sus más novedosas características tenemos el

poder montar sobre canciones identificaciones de la estación o presentaciones

para archivos espccíllcos, soporta 25 idiomas, entre ellos español; permite

conectarse con otra estación a través de la línea de entrada de la tarjeta de sonido

(modo satélite), se puede programar para que a una determinada hora se enlace,

e incluso mientras esta retransmitiendo emita su propia tanda de comerciales, es

decir interrumpe la retransmisión, emite los comerciales y se enlaza nuevamente.
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Fig. 2.32
Interfaz Principal Jazler

Otra importante función es la de respaldar automáticamente la base de dalos y de

recuperarla cuando se la requiera. Cada ve? que empic/a a reproducir un

archivo, se genera un archivo Ixt y xml, que puede ser enviado vía Rp al sitio

Web de la estación.

Lamentablemente las nuevas versiones de este programa cuestan

aproximadamente 1.200 dólares debido al nuevo sistema de seguridad

incorporados, Ln \\.\\\m se puede adquir i r la versión de demostración

de éste importante sistema de automatización.

Dinesys, Dinesat y Radio 5

Otros programas muy difundidos en nuestro país son los de desarrollo argentino.

Hardata ¡nicialmente lanzó al mercado Dinesys y posteriormente innovó con

Dinesat. Una de las principales características es la difusión con mucha precisión

de la hora, además temperatura y humedad utilizando dispositivos externos.

Otra gran ventaja de este tipo de automatizadores es el idioma y e! soporte

técnico dentro del país, sin embargo su costo bordea los 1.500 a 2.000 dólares,
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para más información visite www.hardata.com. La I;ig. 2.33 nos muestra la

interfa/ principal de Dinesat 7.

HARDATA DINESAT 7'
radio aulom.ttion

Fig. 2.33
Dinesat 7

Para su funcionamiento requiere un procesador Intel Pentium III 700 Mh/,

128Mb de RAM. 10 Gb Disco Duro UDMA. VGA de 8 Mb. CD-ROM 24X .

Placa de audio Sound Blaster compatible, Windows 98, Windows Me, Windows

2000 o Windows XP, Monitor SVGA 14", teclado y ratón.

Una característica que vale la pena destacar es la transmisión vía TCP/IP de

audio para la interconexión con otras estaciones de la cadena, incluso son

capaces de reempla/ar las tandas comerciales de nivel nacional con tandas

locales.
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Otra gran empresa Argentina nos presenta Radio 5. básicamente poseen las

mismas características que Dinesat, en la Fig. 2.34 podemos apreciar su interfa/

principal. Para mas información visite v\\v\v.radio5onl]ne.C()m.

Tandas Emisión Pioduccion Pruotam Títulos Busca Hfflrai™.. Setvw Cambio

Fig. 2.34
Radio 5

Para evitar la piratería Dinesat, Radio 5 y últimamente Jazler han integrado un

sistema de seguridad a través de hash. Fn la Fig. 2.35 podemos apreciar el

dispositivo para puerto paralelo.

Fig. 2.35
Hash para puerto paralelo

Sam Broadcastcr

Durante el trabajo investigativo relacionado a la automatización de estaciones,

nos encontramos con Sam Broadcaster. La empresa desarrolladora de este

fantástico programa es Spacial Audio (wuvv.spacialaudio.com). Sus principales
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características son: automati/ación de la emisora, por horarios y estilos, control

tanda de comerciales o eventos especiales, trabajo modo satélite para

retransmisiones manuales o automáticas, codificador integrado para

transmisiones (streaming) compatible con servidores SlIOUTeast, Icecast,

I,ivc365, Windows Media Server y P2P Slrcamer, que estudiaremos mas

adelanto, reconoce automáticamente los inicios y finales de los archivos, de tal

manera que no existen vacíos durante la reproducción de los mismos. Trabaja

con varios tipos de base de dalos 1-Írebird, PostgrcSQL, MS SQI- y MySQl..

Algo interesante de éste programa es que posee 3 métodos de interconexión

para sitios Web:

• A través de l:tp se actuali/a páginas html con información de los

archivos reproducidos y en reproducción. Utili/ando un Web service de

u u u .auíiiorealin.com. perteneciente a Spacíal Audio, se puede enviar

solicitudes de canciones al automati/ador.

• Sin duda alguna el mejor método para las interconexiones es a través del

lenguaje PHP. Saní llroadcaster incluye un sitio básico para

interconexiones con el automatizador vía Web.

• Últimamente se encuentran desarrollando un tipo de interconexión

parecido a Pl I!* basado en ASP.

Para lograr que todo éste sistema trabaje se requiere una conexión a Internet,

mediante la cual se puede enviar la señal codificada de audio. \s datos hacia

los sitios Web.

l - l costo de Sam Droadcaster es de 299 dólares americanos, utiü/ando una

tárjela de crédilo internacional, se puede adquirir la clave de registro, que

habilita el enlace del programa completo y el soporte técnico del mismo. 1:1

método de pago mas seguro es utilizando Paypal (.\>_\\.\>......p;i\..pal..c(>ni) con lo cual

no se paga cargos por la transferencia.
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Los requisitos mínimos son procesador Pentium II a 500 Mil?, I28MB de

memoria Ram y Windows 98 Segunda Edición, es recomendable un procesador

a 1 Gh¿, 256 Mb de memoria Ram y Windows 2000 o Xp.

Fig. 2.36
Sam Broadcaster

Sin duda alguna Sam Broadcaster se présenla como una buena alternativa para

automatizar estaciones de radio, principalmente por su relación coslo-bencficio.

La Fig. 2.36 nos presenta la interlaz principal del programa.

Otros Radio Automatizadores

Lxisten muchos otros automatizad ores dedicados a grandes cadenas de radio,

que funcionan incluso con su propio hardware, sin embargo sus costos hacen que

sean difíciles de adquirir. Por otro lado existen otros programas que realizan las

acciones básicas necesarias en una estación a un precio razonable, muestras de

ello son:

Winjay (\v\v\\ . \yinjay.neO

Xaulomation (\\^

Holradio (\v.\\\\^hpíradi.o.j.tr), aproximadamente 1.200 dólares

Raduga (\v_\\_\v.raduga.nct), disponible desde 150 a 450 dólares.
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/araRadio (\\uu.imlio.cjjvires.com). de distribución gratuita similar a Raduga.

Drs2006 ( \ \ \v \ \_ ._drs2() (Ki_ .coin) Sistema básico de automatización, incluye un

conjunto de codificadores del desarrollo de Spacial Audio, su precio 59.95

dólares americanos.

Para seleccionar el automatizador a ut i l izar en una emisora tomaremos en cuenta

las necesidades de la estación y por otro lado dependerá de la capacidad

económica con que se cuente. I 1 na vez seleccionado el programa que se

utilizará, se procede a ingresar los temas musicales a la base de datos. La

mayoría de sistemas de automatización permiten ingresar los archivos por tandas

o carpetas, durante éste proceso el automatizador reconoce el nombre del

archivo y construye los datos necesarios para cada registro, es aún mejor si se

cuenta con toda la información interna (Id tags). Si no se contara con una

organización de archivos, se debe ingresar manualmente registro por registro e ir

construyendo la información de cada archivo digi ta l . Si se cambia de

automatizado^ o sucede algo, por ejemplo daño del computador, tendríamos que

repetir nuevamente éste proceso de forma manual.

Análisis de Canción
Nombie

Apellado

Sexo

Corop.

Título
Álbum

Compositor
de canciones

Información

Archivo

Found A Cu
1015643206 JLQ71503

bri & Simpan - Found A Cmt mp3

C*l2 No uuncM i RDS

Cong*l4i (Ho nproducii *n. automatice

Activado

Fig. 2.37
Ajustes de datos de canciones
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Luego de ingresar los temas musicales, se suele editar los tiempos de inicio y

final. Otro parámetro importante es el Intro, que hace referencia al tiempo donde

el artista o grupo empieza a cantar, éste dato es importante a la hora de la

locución. Ver Fig. 2.37.

Luego ingresaremos los archivos relacionados a la estación como

¡dentificadores. jingles y spots.

Ahora podemos formar las programaciones. Le indicaremos al programa

después de cuantas canciones sonará una o mas identificaciones de la emisora.

De acuerdo al esquema que se maneje se configurará los estilos y horarios de las

programaciones. Por ejemplo de 3 am a 5 am Pasillos, de 5 am a 7 am Clásicos.

etc.

Finalmente se registran los comerciales y programan los horarios y periodos en

que se activarán.

Algunas estaciones pueden optar por la retransmisión de ciertos eventos, la

mayor parte de automatizadorcs cuentan con sistemas manuales y automáticos

para éste caso.

Existen otros eventos que se suelen programar como el hit del momento o la

hora.

Por últ imo es importante capacitar al personal (locutores), sobre el uso del

automatizador, principalmente como buscar o escoger determinado tema.

Para programas en vivo, es importante tomar en cuenta los controles de

micrófonos, híbridos (sistemas de audio telefónico), compacieras, minidisc, u

otro tipo de fuente de sonido externo.
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2.2.3.7 Otras Herramientas

Rxiste una amplia gama de programas que nos permite realizar varias

actividades cuando del manejo de audio digital se refiere, enfocándonos en el

campo radiofónico, existe cierto software que se suele ut i l izar con mayor

regularidad, nos referimos a los normal ¡madores, convertidores y manejadores de

Id tags. A continuación presentamos un compilado de aplicaciones analizadas

gracias a los sitios Web \vvvvv.softonSc.com y \vwv^spurcel'or¿Lc_,nct, éste ú l t imo

dedicado al desarrollo de software libre.

La normalización se refiere a un nivel de audio estándar para los archivos

digitales, la mayoría de editores incluyen ésta función, sin embargo existen

otros programas destinados exclusivamente a esta actividad.

De los programas analizados el que sobresale es mp3gain, disponible en

hup://nip3_i:aln.soLirccrorjjc.net. es una aplicación de código abierto y por

consiguiente sin n ingún valor para el usuario. La desventaja principal es que solo

funciona para archivos mp3, lo destacamos debido a que la mayoría de

estaciones uti l izan como estándar éste formato. La Fig. 2.38 muestra la inlertaz

principal de mp3gain, el programa puede normalizar archivos individualmente o

por carpetas completas.
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Archivo Anáteis Modificar Ganancia Opciones Lenguaje Ayuda

" J í ' s"

Añadir Archivo(s) Añadir Carpeta Analizar Pista Ganancia Pista Eliminar Archivo(s) Eliminar todo

Objetivo Volumen "Normar: 98 ,;0 dB (cíeFault 89,0)

Volumen clipoing Ganancia Pista clip(Pista;

95.4 • 0,0
97,8 '• 0,0
97,6 V 0,0
98,1 , U,U i
98.5 v n,n
98,0 . 0,0
97.6 •• 0,0

Salir

Progreso archivo

Progreso total

Fig. 2.38
Mp3 Gain

Convertidores

Los convertidores nos permiten cambiar de formato a nuestros archivos, la

mayor parte de editores nos permiten realixar ésta acción, pero cuando de

transformar gran cantidad de ficheros se refiere este tipo de software es una gran

uti l idad.

El primer programa destacado es de la casa 4musics (\\_\\_\\ . .4musLcs._c()ni) ,

Multiformal Converter 1.55, trabaja con wav, mp3, ogg y wma. Posee un editor

de Tags. Es importante destacar la velocidad de transformación,

desempeñándose de una manera ágil. Su costo es de 21 Luros. La Lig. 2.39

muestra su Ínter faz principal.
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T:íl4MiiüK* Multifoimat íoiiveitei - Registe)ed to 4Musio. IIK

FJe vertían Langyage Settuigs Help

H'-uid hippiti m¡il jZT' 313Mb MPEG 1 Laverlll UWbp

« V^liji'fc.u Hat r> 13 4 ?3Mti Hí"'LCi 1 Layei III 1 JHKip

[vj .'. H-í-Cryír iglnThoFUirimp'* 420 3 33Mb MPEL, 1 Layei III 1-Hkhfi

[^ Aerosm»i-IDontWantToMis!ATNng.m. . 4.44 O3Mb MPEG 1 Lai«(ltt,128k&p
[f¿ Aimtia IJrider_TliB..r.|Mtnitip3 '• "• ¿ «Mh upcr, i i „„», MI i 'nn,,,

y FliilMeiiSpedü-íiuinlLiM^keYúu TAG JMeladatai Ediloi ,„,,,,,

[^ i.[!l(,(l ^ T i m e l , T i a i r . Awovmp'J Ti||e ( Oon., Wantto M|51 a íhílg ÍMl''

I ,.J L'ope-.lie ModP H1: Mr. l.nrpd MPJ Arlltt Aerosrrafrí ;, ¡"' SampleRale «IIJÑ

Fig. 2.39
Multiformat Converter

Otra buena opción es Winl.ame rc3. de desarrollo de código abierto, soporta
vvav. mp3 y ogg. Su página Web es !mp:-.'u ¡nlanu\souixvroi'ge.nci. l.a l;ig. 2.40
muestra la pantalla principal.

hi|>l|l I llt-s

Fig. 2.40
Winlame

Otro tipo de herramientas muy útiles son lo que nos permiten trabajar con la

información interna de los arellivos digitales, los Id lags.

De los productos de libre distribución, el que destaca es Mp3lag. Permite formar

los Taes desde los nombres de archivos, v renombrarlos desde la información de
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los Tags. Soporta mp3 y últimamente ogg. Disponible en u\ \u.ai i \ iauAk-. Ver

l:ig. 2 .41 .

<£ Mp3tag

Ríe £dit View Con ver t freedb Tools Help

"' f f\ V

Tifk:

Vean

2001

Folber:

Ready 1 ÍOO:CH:3/ | -1,2MB) 11 (Q 1:00:38 | 55.6MB)

Fig. 2.41
MpStag

Otro programa de excelente desempeño y de distribución gratuita es I-gas On.

Permite el reempla/o de caracteres. Disponible en eagson.tk. I,a I ig. 2.42

muestra su inlerfa/ principal.

r M3 odKlóomuHlpte Idit axtiaet irt3 dasde mmtee fichero rennmtiíat «cMvos adfl* yisnorntea

(V O- &j v

JBKgTIgiaaBlgBHgESail

Fig. 2.42
Egas On
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'lag&Rename. compatible con mp3. Ogg. Wma. Asi" y Wmv. Disponible en

.̂y ».-.*>'.\'ir.».iiitcr.i:oin Ir.hdn, su eoslo es de 30 dólares. l,a l'ig. 2.43 muestra su

pantalla principal.

S r»IKan«M 3.1

Fig. 2.43
Tag & Rename

2.3 STREAMING MEIMA SOBRE INTERNET

[ • I coneepto de Streaming inedia tiene más de una década y ha experimentado un

gran crecimiento. I. a utilización de la tecnología Streaming permite a muchos

millones de personas el acceso a través de Internet a archivos de audio y video.

utilizando un ordenador personal (deportes en vivo, música, noticias.

entretenimiento y contenidos bajo demanda). La disponibilidad de banda ancha

en muchos países \s tecnologías avan/.adas y rápidas de compresión de

audio/video permiten que la calidad de audio y video sobre Internet ha\an

mejorado sustancialmentc. Una amplia variedad de terminales de usuario están

ya disponibles, desde terminales de usuario de sobremesa a PDAs y teléfonos

móviles.
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Ll termino tiempo real significa que el usuario recibe un flujo continuo (easi

instantáneo) con mínimo retardo y que la duración de los II u jos transmitidos \s son los mismos.

Hay dos formas para la transmisión de contenidos media de Internet:

• Ln e! modo download (descarga), el usuario no puede uliü/ar el archivo

hasta que éste ha sido transferido completamente desde el servidor a su

ordenador. Los tiempos de transferencia dependen del tamaño del

archivo y del ancho de banda de la conexión, resultando en algunos casos

inaceptables. Por ejemplo un archivo en MP3 codificado a 128 kbits/s \n una duración de 5 minutos podría ocupar 4.8 Mb en el disco duro del

ordenador del usuario. Utilizando un MODLM de 28.8 K. se tardaría a!

menos 40 minutos en bajar el archivo completo.

• Ln el modo slreaming (flujo), no es necesario que haya sido transferido

el archivo completo para poder ser utili/ado. se puede empe/ar la

reproducción mientras se está bajando.

Lxiste una tercera opción que es el download progresivo o sendo streaming. Lsta

tecnología es casi streaming: la reproducción del media empie/a poeos segundos

después de que la descarga se inicia. Si la velocidad de Internet es más rápida

que el bil/rate del media, el usuario puede ver o escuchar el media mientras está

bajando. Para el usuario parece streaming, pero el contenido media se está

bajando y lo que el usuario está reproduciendo está almacenado en su disco

duro. La información que el usuario necesita para reproducir el media se

encuentra en la cabecera del archivo.

Ll modo streaming es como la televisión. Ll archivo es difundido \o vas

viendo, desapareciendo al final de la transmisión. Ln el modo seudo streaming

es como ver un programa de televisión y al mismo tiempo estar grabándolo en

un VCR. por lo que puede verse una y otra ve/.
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A continuación, en la tabla 2.1 mostramos una comparación entre streaming y

dovvnload progresivo.

Comparación entre streaming y download progresivo

Servidor

Protocolos de red

Protocolo de aplicación

Pérdida de paquetes

Tiempos

Calidad del media

Conexión de usuario

Reproducción

Medios necesarios

Almacenamiento

Funcionalidades VCR

Streaming

Se necesita servidor Streaming

UDP/IP

RTP/RTSP

Aceptable

Tiempo real La duración del media

entregado es igual al original

Algunos paquetes pueden ser

descartados

Se adapla al ancho de banda de la

conexión

El inicio de la reproducción es

inmediata

Proveedor de Servicio (formato,

múltiples bit/rate)

No es necesario almacenar el en

PC del usuario

Si

(Progresivo) Download

Servidor WEB eslándar

TCP/IP

HTTP

No aceptable

Los paquetes pueden ser

retransmitidos

Se garantiza alta calidad No

hay pérdida de paquetes

Los archivos son descargados

sin tener en cuenta el ancho

de banda de la conexión

La reproducción empieza

cuando todo el archivo está

descargado

Velocidad de conexión.

espacio disponible en el disco

duro

Los archivos son almacenados

en el PC del usuario

No

Tabla 2.1
Comparación entre streaming y download progresivo

¿Qué es Slreaming?

Streaming es una tecnología relativamente moderna que tiene aproximadamente

IO años. MI desarrollo del streaming fue potenciado por la omnipresencia de

Internet, facilitando la posibilidad de distribuir contenidos. En paralelo a los

desarrollos de la radiodifusión convencional de radio y televisión, se han llevado

a cabo investigaciones para suministrar media en vivo al usuario a través de

Internet.

Slreaming es la única tecnología con capacidad para transmitir video y audio en

tiempo real a través de Internet, o lo que es lo mismo, mientras está ocurriendo.

Paralelamente se está expandiendo a otras plataformas de usuario: ordenadores
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portátiles, televisión interactiva, juegos para vidcoconsolas, teléfonos móviles de

tereera generación, ete.

El desarrollo del slreaming fue potenciado por tres factores:

a) Avanees en los algoritmos de compresión para audio y video.

h) Desarrollo de servidores de streaming.

c) Mejoras en el ancho de banda de las redes y en MOD1:M de cable.

Para suministrar el servicio se requieren nuevos equipos y facilidades, como los

servidores de streaming. codificadores y multiplexores. Fl coste de estos equipos

y el ancho de banda de la red son a menudo el máximo obstáculo en la

util ización del streaming.

A continuación relacionamos algunas de las principales prestaciones del

streaming:

• Puede suministrar contenidos en vivo (partidos de fútbol, conciertos,

etc.) en el momento en que se producen.

• Suministra acceso aleatorio a películas de larga duración. 1:1 servidor de

streaming puede actuar como reproductor de video remoto facil i tando

algunas de las funciones de un VCR (adelante, hacia atrás, rápido, lento,

ver una parte de la película sin descargar el archivo completo, etc.).

• No ocupa espacio en el disco duro del PC. 1:1 usuario no descarga una

copia del archivo, el mismo permanece en el servidor streaming.

• Solamente ut i l ixa el ancho de banda exacto que necesita. Si el contenido

del streaming supera la velocidad de conexión puede perderse algunos

datos y destruirse la transmisión.

• Permite hacer streaming sobre pistas para ser incluidas en otros

contenidos streaming.

• ['acuita la difusión y la mult idifusión (se envía a muchos usuarios).
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l,as prestaciones relacionadas anteriormente contrastan con las facilidades que

adolece el download: no se pueden enviar transmisiones en vivo, no puede

beneficiarse de las utilidades del VCR (el usuario debe descargar el archivo

completo), ocupa espacio en el disco duro del PC y no permite la difusión o la

multidifusión. Por el contrario para el download no importa la velocidad de la

conexión, los paquetes perdidos pueden reenviarse nuevamente \s no se

necesita un software especial para el servidor.

REQUERIMIENTOS

Ll media streaming sobre Internet está condicionado de manera importante por

los requerimientos de ancho de banda, retardos y pérdida de paquetes.

Internet no garanli/a que todos los paquetes enviados lleguen a su destino y

además pueden seguir rutas diferentes, por lo que éstos pueden llegar en

diferente orden con que fueron enviados.

Con el iln de garanli/.ar el (lujo de datos sensibles al tiempo de transferencia, se

utilizan determinados protocolos \s a nivel de aplicación.

l.os contenidos de media streaming tienen que ser comprimidos para que éstos

puedan llegar al usuario final a través de la conexión establecida.

La velocidad estimada para una conexión mediante MODIíM \L (Digital

Subscriber line) es menor que la suministrada por ÍSPs (Internet Service

Providcr), estando limitada por las condiciones de propagación > ruido de la

línea. 1:1 ancho de banda disponible por usuario disminmc a medida que el

número de usuarios conectados aumenta. l:.n ISDN \s I - 1 . la velocidad de

flujo de dalos está garanti/ada. Los datos media son codificados a menor

velocidad de la que es capa/ de suministrar la conexión utili/ada.

La tabla 2.2 nos muestra la capacidad y bit/rale para diferentes conexiones de

usuario.
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Capacidad y bit/rate para diferentes conexiones de usuario

Conexión de usuario

14.4 K modem

28.8 K modem

33 6 K modem

56 K modem

Single ISDN

Dual ISDN

DSL downlink

E-1

Cable modero

Intranet/LAN

100 Base-TLAN

Ancho de banda

14,4 Kbit/S

28.8 Kb¡t/s

33,6 Kbit/S

56 Kbit/s

64 Kbit/S

128 Kbit/s

384 Kbit/S

2 048 Mbit/s

6 Mbit/s

10 Mbit/s

100 Mbit/s

Rendimiento

9.6 Kbit/s

19,2 Kbit/s

24 Kbit/s

40 Kbit/S

64 Kbit/s

128 Kbit/s

300 Kbit/s

2.048 Kbit/s

2.4 Mbit/s

3.0 Mbit/s

10 Mbit/s

Bit/rate garantizada

8 Kbit/s

16 Kbit/s

20 Kbit/s

32 Kbit/s

64 Kbit/S

128 Kbit/s

240 Kbit/s

2 Mbit/s

300a 1.000Kbit/s

2 a 3 Mbit/s

6 a 10 Mbit/s

Tabla 2.2
Capacidad y bit/rate para conexiones de usuario

ARQUITECTURA DE MEDIA STREAMING

La arquitectura para media strcaming puede ser dividida en seis áreas.

1. Compresión y codificación: el flujo de datos debe ser inferior a la velocidad

de la conexión establecida. Para propósitos de video > audio se llegan a utili/ar

relaciones de compresión de hasta 100 y 1 .000 veces. Los niveles de compresión

más elevados pueden afectar a la calidad del media recibido. Cieneralmentc. para

niveles de compresión más elevados se obtiene una calidad subjetiva más baja.

La calidad no sólo depende de la velocidad de transferencia sino que también

depende del contenido, de la resolución de visuali/ación. composición de los

paquetes N algoritmo utilizado. Algunos compresores permiten además de

acondicionar la duración y frecuencia de los paquetes la posibilidad de aj listar la

profundidad del color, resolución de imagen y otras características adicionales.

Los algoritmos de compresión más utilizados son los de Windows Media. Raí!

,Ví'Arí)/-A.Y \ Recientemente apareció Hash Comunica/ion Sen'er de

la empresa Macromedia. Fn cuanto a proyectos de código abierto tenemos

Icfcfixt y .\honlcusl.

Lstos algoritmos pueden utilizarse eficazmente en Internet, pudiendo adecuarse

a las fluctuaciones de los anchos de banda de los canales utilizados.
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Pueden reali/arse strcaming de imágenes en movimiento desde los discos duros

del servidor, o bien eventos en vivo utili/ando para ello programas de

aplicaciones denominados difusores. Kl difusor recibe las fuentes en vivo (video

cámara. (T) de audio, micrófono, etc.). comprime los dalos adecuándolos a la

velocidad de transmisión deseada \a un slream audio-video en tiempo real.

Ll streaming sobre una LAN requiere solamente el difusor. Para reali/.ar el

streaming en Internet la salida del difusor se llevaría a un servidor de streaming

localizado generalmente cerca del backbone de Internet. Ll difusor y el servidor

de streaming suelen estar geográficamente separados. Los codificadores \l

difusor estarán generalmente locali/ados cerca de la sala de edición de video, así

el servidor de streaming podría ser suministrado el Proveedor de Servicios

Internet (ISP).

2. Capa de aplicaciones QoS de control: la capa de aplicación Calidad de

Servicio {QoS) incluye un control de congestión \l de error, que se

implementan en la aplicación (por delante de la capa de red). Ll control de

congestión previene la pérdida de paquetes y reduce los tiempos de relardo. Ll

control de error se utiliza para mejorar la calidad de la presentación en presencia

de pérdida de paquetes. Ll control de error incluye mecanismos de corrección

avan/ada de errores (LLC), retransmisión de paquetes y minimi/ación de

errores.

3. Servicios de distribución de contenidos Media: además de QoS y de

adaptación de la red. utilizadas para reducir la pérdida de paquetes y los retardos,

son necesarias otras aplicaciones como mullidifusión } replicación.

4. Servidor de Streaming: el servidor de slreaming es el elemento principal de

la cadena en cuanto a calidad del servicio se refiere. Ll servidor procesa los

datos multimedia en cortos espacios de tiempo y soporta funciones de control

interactivas como pause/resume, fást forward. tast reunid, siendo además el

responsable de suministrar los servicios de audio \o en modo sincronizado.

Ll servidor de slreaming está a la espera de la petición RTSP (Real Time
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Streaming Protocol) desde el usuario. Cuando recibe la petición, el servidor

busca en el directorio apropiado el contenido media del nombre solicitado. Si el

contenido media está en el directorio solicitado, el servidor hace streaming hacia

el solicitante utilizando RTP (Real-Time Transport Protocol).

5. Sincronización del Media en el lado del receptor: en el lado del receptor se

deberán presentar los flujos del Media en el mismo orden en que fueron

generados por el servidor de streaming.

6. Protocolos utilizados en Streaming Media: varios protocolos han sido

normalizados para permitir la comunicación entre los servidores de streaming y

los ordenadores cliente. Los protocolos implementan las funcionalidades

siguientes:

• Direccionamiento de red, para lo que se utiliza el Protocolo Internet (IP).

• Transporte, usa el Protocolo de Datagrama de Usuario (UDP).

• Control de sesión, suministrado por el Protocolo Streaming de Tiempo

real (RTSP).

La Fig. 2.44 muestra un diagrama de la Arquitectura de Media Streaming.

PC

LS

O
MIC aud ¡o/video

CAM

CD

V(,K •

DVD

Codificador/

A T

PVR STB

Prcrt ocotal
transporte

I
Capa-aplfcwlófi

Controlóos

f
Dispositivo
Almacfn

Sarvldor StrwmlrK)
STB

MOB

PDA

Fig. 2.44
Arquitectura del Media Streaming
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SERVIDORES DE MEDIA STREAMING

Los servidores Media Streaming mas utiM/ados son Windows Media Server.

Streaining Quick Time. Streaming Real Audio/Video, en cuanto a servidores de

distr ibución gratuita tenemos shouteast e leeeast.

Windows Media Server, es la solución Streaming de Microsoft, para la

recepción del media, el cliente solo necesita el reproductor Windows Media

Plaver de distr ibución gratuita. I,os ficheros compatibles con Windows Media

Server son: wma de audio. wmv de video y mp3 de audio.

-̂ • Quick Time, es la plataforma Streaming de Apple, los ficheros

compatibles son mov y qt para video. mp3 para audio.

Real Audio/Video, de Realnetworks. trabaja con extensiones, ra (Real

Audio), rm (Real Media), rain {presentación Real One), rv (Real Video). > mp3

para audio.

• K . M I . J . . Shouteast, desarrollado por Nullsofl , de distribución gratuita.

disponible para servidores Linux y Windows, en la actualidad es uno de los

servidores preferidos por los usuarios, principalmente por sus costos de

iinplenientación. Ú t i l i/a codificación mp3. mp3PRO, AAC \c Plus de

contenido audi t ivo \p (Lhper I ext I ranster Protoco!). La transmisión es

compatible con varios reproductores como Winamp, Windows Media Plaver.

Apple ¡Tunes e incluso l- lash.

Icecast, de similares características del servidor shoulcast. de desarrollo y

distribución gratuita y disponible para Linux y Windows. Compatible con

formatos Ogg Vorbis. mp3 y Acc.

CODIFICADORES MÁS UTILIZADOS

Para el caso de software propietario, usualmentc los eoditleadores son provistos

por los fabricantes de servidores Streaming, son el caso de Windows media.
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Quick Time y Real Audio. Para el caso de Shouteast, Nu l l so t t tiene disposición

un p lug in para Winamp denominado Shouteast DSP. Kxislen programas de

mezclas o automati/adoles que integran codificadores, muestra de aquellos son

Bpm Sludio, Tractor Dj, Virtual Dj, entre otros.

Vale la pena destacar una serie de codificadores de audio de Spacial Audio

(spacialaudio.com), que presenta un producto denominado Simple C'ast con la

capacidad de eodillear en formatos mp3. mp3Pro. Ogg. Aec, Aecplus y

Windows Media, compatible con servidores Shouteast. Icecast. l . ive 365.

Windows Media Server y P2P Streaming. Su automali/ador de radio Sam

Broadcaster también integra esta serie de codilleadores, así como DRS 2006 y

un DSP para Winamp, sus costos varían de entre 50 a 150 dólares a excepción

de Sam Broadcaster cuyo costo es de 300 USD.

4 F>CIIÍJER5 mmteasr

Stop Encoders Statistics

Cnritin Ahnut Hcln «í̂ r L R dB
Audic.Rp.slm

Fig. 2.45
Simple Cast encoder

2.4 PORTALES WEB

Un portal de Internet es un si t io Web cuyo objetivo es ofrecer al usuario, de-

forma fácil e integrada, el acceso a Lina serie de recursos \e servicios, entre los

que suelen encontrarse buscadores, foros, documentos, aplicaciones, compra

electrónica, etc. Principalmente están dirigidos a resolver necesidades

específicas de un grupo de personas o de acceso a la información \s de a

una inst i tución pública o privada.
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2.4.1 SERVIDOR];s W M U

Un servidor Web es un programa que ¡mplementa el protocolo HTTP (1 Kpertext

Transfer Protoeol). Msle protocolo esta diseñado para transferir hipertcxtos,

paginas Web o paginas 1ITMM.

Un servidor Web se encarga de mantenerse a la espera de peticiones HTTP

llevada a cabo por un cliente HTTP que solemos conoeer corno navegador. MI

navegador realiza una petición al servidor y éste le responde con el contenido

que el c l ien te solicita.

Los servidores Web más importantes son Apache. US. C'herokec.

Servidor HTTP A puche

MI servidor HTTP Apache es un software (libre) servidor H I TP de código

abierto para plataformas Unix (BSD, GNU/Mínux , etcétera), Windows \.

Cuando comenzó su desarrollo en 1995 se basó inicialmente en código del

popular NCSA HTTPd 1.3, pero más tarde lúe recscrito por completo. Su

nombre se debe a que originalmente Apache consistía solamente en un coniunlo

de parches a apl icar al servidor de NCSA. Mra. en inglés, a patchy server (un

servidor "parcheado").

M I servidor Apache se desarrolla dentro del provecto H ' IT 'P Server (h t lpd) de la

Apache Software 1 oundation. Su página pr incipal es > \ \ .

Fig. 2.46
Logotipo del Proyecto Apache Server

Internet Information Services

Internet Informat ion Services (o Server). US. es una serie de servicios para los

ordenadores que funcionan con Windows. Originalmente era parte del Option
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Pack para Windows NT. Luego lúe integrado en otros sistemas operativos de

Microsoft destinados a ofrecer servicios, como Windows 2000 o Windows

Scrver 2003. Windows XP Profesional incluye una versión limitada de MS. Los

servicios que ofrece son: ITP, SMTP, NNTP y HTTP/1 I I I PS.

Lste servicio convierte a un ordenador en un servidor de Internet o Intranet es

decir que en las computadoras que tienen este servicio instalado se pueden

publicar páginas Web tanto local como remotamente (servidor Web).

l í l servidor Web se basa en varios módulos que le dan capacidad para procesar

distintos tipos de paginas, por ejemplo Microsoft incluye los de Act ive Server

Pagcs (ASP) y A S P . N L I . TambiC-n pueden ser incluidos los de otros fabricantes.

c o m o P I I P o Perl.

Cherokce

Ls otro de los servidores Web disponibles, sin embargo no es tan popular como

apache o US. Su sitio ollcial es h l i p : u \\u.chcmUv-projca.com .

cherokee
Fig. 2.47

Logotipo del Proyecto Cherokee

2.4.2 L H N G U A J L S DL PROGRAMACIÓN WLB

Sobre el servicio Web clásico podemos disponer de aplicaciones Web. listas son

fragmentos de código que se ejecutan cuando se reali/an ciertas peticiones o

respuestas IITTP. I lay que dis t inguir entre:

Aplicaciones en el lado del cliente: el cliente Web es el encargado de ejecutarlas

en la máquina del usuario. Son las aplicaciones tipo Java o Javascript: e!

servidor proporciona el código de las aplicaciones al cliente y éste, mediante el
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navegador, las ejecuta. Lis necesario, por tanto, que el cliente disponga de un

navegador con capacidad para ejecutar aplicaciones (también llamadas scripts).

Normalmente, los navegadores permiten ejecutar aplicaciones escritas en

lenguaje javascript y java, aunque pueden añadirse más lenguajes mediante el

uso de plugins.

Aplicaciones en el lado del servidor: el servidor Web ejecuta la aplicación; ésta,

una ve/ ejecutada, genera cierto código HTML; el servidor toma esle código

recién creado \o envía al cliente por medio del protocolo HTTP. Las

aplicaciones de servidor suelen ser la opción por la que se opta en la mayoría dé-

las ocasiones para reali/ar aplicaciones Web. La razón es que, al ejecutarse ésta

en el servidor y no en la máquina del cliente, éste no necesita n inguna capacidad

adicional, como sí ocurre en el caso de querer ejecutar aplicaciones javascript o

java. Así pues, cua lquier cliente dotado de un navegador Web básico puede

util¡/ar este tipo de aplicaciones. Algunos ejemplos de lenguajes ulí l i /ados en

aplicaciones Web son: PHP, ASP. Perl , C'CJI , .NL I , JSP (Tecnología .lava }.

PHP

PHP es un lenguaje de programación usado generalmente para la creación de

contenido para sitios Web. PHP es un acrónimo recurrente que signillca "PHP

llyperlcxt Pre-processor" ( in ie ia lmentc P11P Tools. o. Personal Home Page

Tools). y se trata de un lenguaje interpretado usado para la creación de

aplicaciones para servidores, o creación de contenido dinámico para sitios Web.

Ll fácil uso y la s im i l i t ud con los lenguajes más comunes de programación

estructurada, corno C y Perl, permiten a la mayoría de los programadores

experimentados crear aplicaciones complejas con una curva de aprendi/aje mu\. También les permite involucrarse con aplicaciones de contenido dinámico

sin tener que aprender todo un nuevo grupo de funciones \.

Debido al diseño de Pl IP, también es posible crear aplicaciones con una ¡ntcrla/

gráfica para el usuario (también llamada ( iUl ) . ut i l izando la extensión P1IP-

(JTK.. También puede ser usado desde la línea de órdenes, de la misma manera
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como Perl o Pylhon pueden hacerlo, esta versión de PUP se llama PHP CLI

(C'ommand l . inc Interlace).

Su interpretación y ejecución se da en el servidor Web, en el cual se encuentra

almacenado el script. y el cl iente sólo recibe ei resultado de la ejecución. Cuando

el cl iente hace una petición al servidor para que le envíe una página Web.

generada por un script PI1P, el servidor ejecuta el intérprete de PHP, el cual

procesa el scripl solicitado que generará el contenido de manera dinámica,

pudiendo modificar el contenido a enviar, y regresa el resultado al servidor, el

cual se encarga de regresárselo al cliente. Además es posible ut i l izar P I I P para

generar archivos PDI , l 'lash, así como imágenes en diferentes fórmalos, entre

otras cosas.

Permite la conexión a diferentes tipos de servidores de bases de dalos tales como

MySQL. Postgres. Oracle. OIMK' , IMi2, Microsoft SOI, Server. I i rebird \; lo cual permite la creación de Aplicaciones Web muy robustas.

PHP también tiene la capacidad de ser ejecutado en la mayoría de los sistemas

operativos tales como U N I X (y de ese tipo, como Linux) . Windows y Mac OS

X. y puede interaetuar con los servidores de Web más populares \  que existe en

versión C ' ( i l . módulo para Apache, e ISAP!.

Ll modelo Pl IP puede ser visto como una al ternat iva al sistema de Microsoft que

út i l i/a ASP.NLT/O/VB.NHT. a ColdFusion de la compañía Macromedia, a

.ISP/Java de Sun Microsystems, y al famoso CGI/Perl. Aunque su creación y

desarrollo se da en el ámbito de los sistemas libres, bajo la l icencia (¡NÚ. existe

además un I D F - comercial llamado /end Optimi/er.

La página principal del proveció es h t t p : \ \t .

Active Server Pages (ASP)

F,s una tecnología del lado servidor de Microsoft para páginas Web generadas

dinámicamente, que ha sido comerciali/ada como un anexo a Internet

Informat ion Server (US) .
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l.a tecnología ASP cslá estrechamente relacionada con el modelo tecnológico de

su fabricante. Intenta ser solución para un modelo de programación rápida ya

que programar en ASP es como programar en Visual Basic, por supuesto con

muchas l imitaciones ya que es una plataforma que no se ha desarrollado como lo

esperaba Microsoft.

I,o interesante de este modelo tecnológico es poder u t i l i / a r diversos

componentes \  desarrollados como algunos controles Act iveX. Otros

problemas que han hecho evolucionar esta tecnología es el no disponer de

información "que oriente a quienes desean aprenderla y resulta muy costosa en

tiempo descubrir aquí y a l lá toda la información para volverla altamente ú t i l " .

Perl

Lenguaje Práctico para la Extracción c Informe (ver abajo) es un lenguaje de

programación diseñado por Larry Wall creado en 1987. Perl toma características

del C. del lenguaje interpretado shell (sh). AWK. sed. l . i sp y. en un grado

inferior, muchos otros lenguajes de programación.

Lstrucluralmente, Perl está basado en un estilo de bloques como los del C' o

AWK, y fue ampliamente adoptado por su destreza en el procesado de texto y no

tener n inguna de las limitaciones de los otros lenguajes de script.

Conimon (iateway Intcrface (Interfaz Común de Pasarela)

Ls una importante tecnología de la World Wide Web que permite a un cliente

(explorador Web) solicitar datos de un programa ejecutado en un servidor Web.

COI especifica un estándar para transferir datos entre el cliente y el programa.

Ls un mecanismo de comunicación entre el servidor Web y una aplicación

externa.

Las aplicaciones C(¡1 fueron una de las primeras maneras prácticas de crear

contenido dinámico para las páginas Web. Ln una aplicación CGI. el servidor

Web pasa las solicitudes del cliente a un programa externo. La salida de dicho

programa es enviada al cliente en lugar del archivo estático tradicional.
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CCil ha hecho posible la implemenlación de [unciones nuevas y variadas en las

páginas Web. de tal manera que esta interfa/ rápidamente se vo lv ió un estándar,

siendo implcmentada en todo tipo de servidores Web.

.NET

Rs un proyecto de Microsoft para crear una nueva plataforma de desarrollo de

software con énfasis en transparencia de redes, con independencia de plataforma

\e permita un rápido desarrollo de aplicaciones. Basado en esta plataforma.

Microsoft intenta desarrollar una estrategia hori/onlal que integre todos sus

productos, desde el Sistema Operativo hasta las herramientas de mercado.

.NLv I podría considerarse una respuesta de Microsoft al creciente mercado de los

negocios en entornos Web. como competencia a la plataforma Java de Sun

Mieros\stems,

Java Scrvcr Pages

JavaServer Pages (JSP). en el eampo de la informática, es una tecnología para

crear aplicaciones Web. lis un desarrollo de la compañía Sun Microsystems, y su

funcionamiento se basa en scripls. que u t i l i / an una variante del lenguaje java.

I,a JSP es una tecnología Java que permite a los programadores generar

contenido d inámico para Web. en forma de documentos I i I MI,. XML. o de otro

tipo. Las JSP's permite al código Java y a algunas acciones predefinidas ser

incrustadas en el contenido estático del documento Web.

L;n las JSP se escribe el texto que va a ser devuelto en la salida (normalmente

código I I T M L ) incluyendo código java dentro de él para poder modificar o

generar contenido dinámicamente. Kl código java se incluye dentro de las

marcas de etiqueta <% y %>. a esto se le denomina seriptlcl.
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2.4.3 MYSQl,

MySQI. es un sistema de gestión de base de datos, nui l t i h i lo y mul t iusuar io .

MySQL Ali desarrolla MySQI, como software l ibre en un esquema de

licénciamiento dual. Por un lado lo ofrece bajo la GNU C i P I , . pero, empresas que

quieran incorporarlo en productos privativos pueden comprar a la empresa una

licencia que les permita ese uso.

Kstá desarrollado en su mayor parte en ANSÍ C. A! contrario de pro\celos eomo

el Apache, donde el software es desarrollado por una comunidad públ ica , y el

cop\right del código está en poder del autor individual . MySQL está poseído y

patrocinado por una empresa privada, que posee el copyright de la ma\or parle

del código, listo es lo que posibilita el esquema de licénciamiento anteriormente

mencionado. Además de la venta de licencias privativas, la compañía ofrece

soporte > servicios.

M\SQL es muy ulili/.ado en aplicaciones Web como M e d i a W i k i o Drupal. en

plataformas (i , inux/Windows-Apache-M\SQl,-PHP/Perl/Python). \r

herramientas de seguimiento de errores como l lugzi l la . Su popularidad como

aplicación Web está muv ligada a PHP. que a menudo aparece en combinación

con M\SQL. M>SQI , es una base de datos mu\a en la lectura cuando

utili /a el motor no transaccional MylSAM, pero puede provocar problemas de

integridad en entornos de alta concurrencia en la modificación. Kn aplicaciones

Web ha\a concurrencia en la modificación de datos y en cambio el entorno

es intensivo en lectura de datos, lo que hace a MySQI, ideal para este tipo de

aplicaciones.
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2.4.4 SISTEMA DE GESTIÓN DE CONTENIDO.

Un Sistema de gestión de contenido (Contení Management System o CMS)

permite la creación y administración de contenidos principalmente en páginas

Web.

Consiste en una interíaz que eontrola una o varias bases de datos donde se aloja

el contenido del sitio. El sistema permite manejar de manera independiente el

contenido por una parle y el diseño por otra. Así. es posible manejar el contenido

y darle en cualquier momento un diseño dist into al sit io sin tener que darle

formato al contenido de nuevo, además de permit ir la fácil y controlada

publicación en el sit io a varios editores. Un ejemplo clásico es el de editores que

cargan el contenido al sistema y otro de n ive l superior que permite que estos

contenidos sean visibles a lodo público.

Distintos tipos de CMS

Ea m u l t i t u d de diferentes CMS existentes se pueden agrupar en las siguientes

calegorías:

Foros, s i t io que permite la discusión en línea donde los usuarios pueden reunirse

y d i scu t i r temas en los que están interesados.

Blogs, Publicación de noticias o artículos en orden cronológico con espacio para

comentarios \.

Wikis, Sitio Web dónde todos los usuarios pueden colaborar en los artículos.

También permite espacio para discusiones. Indicado para material que irá

evolucionando con el tiempo.

cCommercc, Sitio Web para comercio electrónico.

Sitios Web, Sitio Web con contenido y funcionalidad diversa que sirve como

fuente de información o como soporte a una comunidad.
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Galería, Permite administrar y generar automáticamente un portal o sitio Weh

que muestra contenido audiovisual, normalmente imágenes.

CMS Gratuitos

Lntre los C'MS de distribución gratuita para sitios Web podemos destacar:

Drupal, DotNetDuke. Asp Nuke. Joomla. Maniho. php Nuke, Xoops.

Para I;oros: Phplili, Mylili. SMI;.

Para Wikis: MediaWiki, TikiWiki.

Para eC'ommerce, osCommcrcc.

Para galerías: Gallen. C'oppermine.

Joomla

Ks un sistema de administración de contenidos de código abierto construido con

PHP bajo una licencia GPL. Lste administrador de contenidos se usa para

publicar en Internet e ¡ntranets utili/ando una base de datos MySQL. Su nombre

es una pronunciación fonética de la palabra suajili jumla que significa "todos

juntos" o "como un todo". Se escogió como una reflexión del compromiso del

grupo de desabolladores y la comunidad del proyecto. .

Se trataba de una versión mejorada de Mambo 4.5.2.3 combinada con otras

modificaciones de seguridad y anti-bugs. Actualmente los programadores han

publicado Joomla! l.5b bajo un código completamente recscrito > construido

bajo PHP 5.

Joomla!

Fig. 2.48
Logotipo del Proyecto Joomla
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PHP-Nuke

PlIP-Nukc es un sistema automali/ado de noticias basado en la Web y sistema

de gestión de contenido basado en tecnologías PMP y MySQL. Originalmente

PIIP-Nuke fue una bifurcación reali/ada por francisco IHir/.í del sistema de

portales Tliatware. Para su instalación necesita un servidor Web con soporte para

PIIP (por ejemplo Servidor HTTP Apache) así como una base de datos MsSQL.

Ll sistema es liberado como software libre bajo la licencia GNU GPI.. Hasta la

versión 7.5 se podía descargar gratuitamente desde la Web oficial de PIIP-Nuke:

la versión 7.5 es la primera que requirió un pago de 10 dólares. La última

versión, la 8.0 requiere un pago de 12 dólares para ser bajada desde dicha W''eb.

listo está permitido según la licencia GNU GPL (con la condición de que el

código fuente también sea entregado), y el comprador tiene a su ve/ el derecho

de distribuir el código fuente gratuitamente. Ll requisito del pago es aplicable

sólo a la última versión del programa: cuando una nueva versión sale, la anterior

se libera y se puede descargar sin costo.

XOOPS

XOOPS son las siglas en inglés de eXlensible Object Oriented Portal System

(Sistema de portal extensible orientado a objetos). Comen/ó como un sistema de-

porta 1; sin embargo. XOOPS se ha convertido en un Sistema de gestión de

contenido que permite a los administradores crear fácilmente sitios Web

dinámicos. Se está convirliendo en un framework como herramienta para

pequeñas, medianas y grandes Websites.

XOOPS está escrito en PIIP y utili/a como Base de datos a MySQL.

XOOPS se encuentra bajo los términos de la licencia pública general (GPL) y

cualquier persona es libre para utilizarlo, modificarlo y redistribuirlo bajo los

mismos términos de la GPL.
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phpBB

phpBB es un conjunto gratuito de paquetes de código basados en el popular

lenguaje de programación Web P11P. cusa intención es la de proporcionar

fácilmente y eon amplia posibilidad de personal ¡/ación un sistema de loros.

Funciona sobre una base de datos SQL donde almacena la información para

poder recuperarla en cada petición.

phpBli group. como se hace llamar el grupo que mantiene este sistema de foros,

está formado por la propia comunidad y sus aportaciones, con la intención de

promover el software libre.

Muchos de los CMS más populares, utili/aii código PIIP y base de datos

MySQL, estos dos elementos al ser de distribución gratuita hacen que los CMS

sean mu\, especialmente para Linux, en donde los servidores Apache

con soporte PIIP y hase de datos MySQL son muy comunes. Sin embargo estos

elementos también pueden instalarse en servidores Windows, dentro de la

investigación sobre Manejadores de Contenido nos encontramos con \arios

paquetes que instalan 3 elementos básicos para trabajar con C'MS en Windows,

uno de los más populares es el conocido como AppServ. \.

Appscrv

Ls una herramienta OpenSource para Windows que facilita la instalación de

Apache. MsSQL s PIIP en una sola herramienta, esta característica facilita la

tarea al usuario ya que se configuran las aplicaciones de forma automática.

Como extra incorpora phpMyAdmin para el manejo de MySQL. SustÜlo oficial

AppGerv Open Proje;

Fig. 2.49
Logotipo del Proyecto Appserv
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XAMPP

XAMPP incluye el servidor Web Apache, los servidores de bases de datos

MySQL y SQl.ite. sus respectivos gestores phpIVKAdmin y phpSOI.ÍtcAdmin.

el intérprete del lenguaje homónimo PUP con los extras incluidos en Pl'AR, el

intérprete del lenguaje Perl, servidores de I I P como ProITPD ó File/illa FTP

Scrver, las estadísticas Webalizer y OpenSSL. eAeceleralor. FYeetype2. líbjpeg.

Mbpng, /.lib, Ming, ete. entre otros.

lixisten versiones para Linux, Windows, MacOS X y Solaris, euyos paquetes

difieren según la disponibilidad de los diversos programas en cada plataforma.

XAMPP
Fig. 2.50

Logotipo del Proyecto XAMPP

Sitio Web en hllp:< u\\u.LipaelierneiKls.org.'en \ampp.iiiml.
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CAPITULO I I I

3 DESARROLLO DEL PROYEC TO

I ' i i el capitulo anterior estudiamos varios elementos que permitieron el

aparecimiento } evolución de la radio, el descubrimiento de muchos dispositivos

fueron contri huyendo a la leen ideación de tan importante medio de

comunicación. L - n la actualidad los elementos computacionalcs han permitido el

mejoramiento significativo de la Radio. Kl Internet por su parte ha logrado la

integración de la denominada Aldea Global.

Al in ic ia r el presente estudio habíamos planteado una nueva etapa evolut iva en

el que hacer radiofónico, iniciamos con la implcmentación de la emisora digi ta l

que transmita e interaeliié vía Internet.

3.1 ANÁLISIS E IMPLEMENTAC1ÓN DEL ESTUDIO DE TRANSMISIÓN

Uno de los tactores más importantes en una emisora es el estudio de transmisión.

encargado de emit i r la programación musical, identificaciones, comerciales, etc.

3 .1 .1 H A R D W A R R Y SO1TWARI-: N I X ' K S A R I O

1 - 1 computador es el primer elemento del estudio de transmisión, el cual nos

permitirá la integración y automati/ación de la mayoría de actividades, asi como

la edición de comerciales, promos, identificaciones, jingles, spots, etc.

f í l uso de archivos de audio digital será importante para nuestro proyecto, de un

análisis realizada a varias estaciones radiales podemos afirmar que el formato

de audio mas uti l i /ado es el mp3, debido a su alta popularidad, fáci l manejo y

sonido óptimo. Una emisora trabaja con un promedio de entre 5000 a 10000

archivos, lo que equivale a un espacio mínimo en disco duro de 40 Gil.

M Aná l i s i s rcnl i /ado en Radio Colosal 1.040 AM de la dudad de Ambalo > I lu la KM de liiolximha.
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obviamente mientras mas espacio disponible tengamos, mas fácil será la

integración de información.

l.os principales programas utili/.ados en una emisora son los automati/adores,

editores, me/cladores y herramientas de audio digital. I,a mayoría de ellos

requiere procesadores de I a 2 (ih/. y un mínimo de memoria RAM de 128 o

256 Mb. I,os computadores disponibles en el mercado tienen procesadores de

entre 2.8 a 4 Gh/ (o equivalentes), trataremos de buscar una opción óptima en

cuanto a rendimiento y precio.

Una emisora trabaja entre 12 a 20 horas diarias, obviamente un servidor seria la

mejor opción, sin embargo los altos costos de este tipo de equipos nos lleva a

buscar un PC de escritorio que tenga un buen desempeño a un costo no tan alto.

Anali/adas varias opciones, destacamos 2:

• Un PC Mainboard Inte!, procesador P4 III de 2.8 (ih/. 512 Mb en RAM.

disco duro de 120 GB, quemador de DVD. tarjeta de sonido Sound

Blaster Live, tarjeta de red. por un precio de 800 dólares.

• Un PC' Mainboard Biostar. procesador Sempron 2800). 5 1 2 Mb de

RAM, disco duro de 80 Gb, quemador de DVD. tarjeta de sonido Sound

Blasler Live. tarjeta de red. por un precio de 500 dólares.

Dos buenas alternativas que nos permitirán trabajar con nuestra emisora.

Real i/aremos algunas variaciones en las configuraciones para obtener un mejor

rendimiento.

• Un PC Mainboard Intel, Procesador l'entiurr^ III. IGh en memoria

RAM. tarjeta de video de NVIDIA de !28Mb. Disco duro Serial ATA de

160 Gb de capacidad, tarjeta de red. tarjeta de Sonido Audigy 2 con

panel frontal, quemador de DVD Samsung, con un costo de 1.200

dólares.
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• Un PC Mainbourd Biostar, procesador Sempron 2800+. 512 Mh de

memoria RAM. un disco duro de 80 (ib IDE, un disco duro de 120 (jh

inr., tarjeta de video NVIDIA de 128 Mb. tarjeta de red. tarjeta de

sonido Sound lilaster Uve, con un costo de 700 dólares.

Sin duda alguna el PC con configuración Intel, aunque de ma\or \alor. es la

mejor opción para nuestro estudio. Utilizaremos también un Monitor I at Panel

marca Samsung de 15 pulgadas, un teclado y un Mouse gcnius con un costo

adicional de 220 dólares.

Fig. 3.1
Equipo de la Cabina de Transmisión

Para programaciones en vivo, locuciones o capturar voces para producción

necesitamos un micrófono, uno de pedestal para PC nos es de utilidad con un

valor de 5 dólares, sin embargo un micrófono profesional o scmiprofesional

seria mejor. Para conectar el micrófono \s dispositivos como mini disc. CD

player, es necesario además la adquisición de una consola o mixer. En nuestro

medio encontramos consolas básicas de 80 dólares hasta profesionales de entre

700 a 2.500 dólares. Buscaremos una opción práctica a un precio no mu\.

Encontramos una opción que nos brinda un buen nivel de sonido, seleccionamos

un mixer marca PIIONIC modelo MU 1002. con 2 conexiones de micrófono, 4

entradas y 2 salidas de audio. junto a un micrófono SURE modelo 8700.

adicionalmenle compramos un cable de conexión de micrófono a consola. \
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pares de cables para dispositivos de audio.

dispositivos es 200 dólares.

Ll monto de compra de los

* * 9

, - • »

Fig. 3.2
Consola Phonic y Micrófono Shure

Continúanos con el software, primero determinaremos el Sistema Operativo

ideal para nuestro equipo. Del estudio realizado en el capitulo anterior podemos

destacar que la mayoría de software disponible en nuestro medio trabaja bajo la

plataforma Windows de Microsoft. La opción más asequible es Windows XP

con Service Pack 2, a un costo de 168 dólares incluido IVA. Windows 2003

Server Basic Edition seria una mejor, sin embargo su costo bordea los 840

dólares.

Para la codificación de audio digital desde CD nos es útil el codificador

integrado a Winainp de Nullsoft, en su versión gratuita. Como editor de audio

Sound Porge 8 de Sony cuyo costo es de 300 dólares.

Emplearemos el disponible en el estudio de edición de Radio Colosal 1.040 AM

de la ciudad de Ambato, para ello firmamos un convenio de cooperación, que

contempla además la utilización de algunos de sus archivos digitales de

canciones para la programación automática de la emisora. De no realizar este

convenio los costos de adquisición de material discográfico seria muy elevado e

impediría la puesta en marcha del proyecto (Anexo A), por otro lado nos permite

abarcar un numero mayor de casos de nombramiento de ilcheros, recordemos

que uno de los objetivos del proyecto es brindar normativas para la
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automati/ación de emisoras, cuyo requisito fundamental es la organi/.ación de

discogrática digital.

Como herramientas adicionales emplearemos un normali/ador denominado mp3

Gain de distribución gratuita y un editor de información interna de mp3.

denominado Tag & Rename de un costo de 21 dólares.

Tenemos todos los elementos necesarios para continuar con nuestra

implementación. el siguiente paso es la organi/ación de archivos de sonido.

3.1.2 ORGANI/ACIÓN Di: ARCHIVOS DE SONIDO

lin los ú l t imos años hemos sido testigos de la intensa evolución de la tecnología

utili /ada en la radio, pasando del mundo analógico y manua l al digi ta l y

automático.

Anteriormente las estaciones de radio uti l i /aban el sonido analógico para generar

el audio que se transmit ía , muestra de ellos son los diseos de acetato, los cáseles,

los cartuchos y hace poco los min id i se y discos compactos.

Para operar las estaciones de radio se dependía por completo de recursos

humanos, siendo éstos los encargados de seleccionar la música y comerciales

que se transmitía. [-11 trabajo era más complejo cuando se requería que la estación

esté al aire las 24 horas o peor aún en fechas especiales.

Hoy en día las empresas radiofónicas busean automati/.ar todas o gran parte de

las actividades que encierra éste interesante mundo, u t i l izando sistemas de

computador. 1:1 uso adecuado de ésta tecnología nos permite una operación

continua \e calidad, con ventajas indiscut ibles tanto para los dueños de los

medios como para los oyentes.

Para lograr una eficiente automati/ación de emisoras es lundamental contar con

una buena organi/ación de los archivos digitales.
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Al anali/ar por muchos años la forma como comúnmente se organi/a los

archivos digitales dentro de las estaciones de radio, nos dimos cuenta de graves

errores que se cometen \e convergen principalmente en la redundancia de

datos. A continuación anali/aremos y trataremos de establecer una normativa

para el control del activo más importante que poseen las estaciones, los archivos

musicales.

Muchas estaciones, especialmente las que cuentan con varios años de

trayectoria, poseen gran cantidad de discos de acetato, lo que normalmente se

hace es conectar un loca discos al computador e ir digilaM/ando mientras las

canciones son reproducidas. Para eliminar los ruidos originados por el sistema

analógico se suele emplear nitros o ecuali/adores anles de conectar la señal al

computador. Otra técnica empleada, es limpiar la señal con herramienlas

integradas a los editores o en muchos casos herramienlas auxiliares, lisia forma

de digitali/ación también es empleada con cintas, caséis o minidiscs.

Hl fórmalo más común y utíM/ado es el mp3. recordemos que aunque el formato

vvav es de mejor resolución acústica, requiere de una ma\or capacidad de

almacenamiento.

Los discos compactos es otra fuente de sonido mu\. Con la a\uda de

ripcadores se Iransfbrma el audío a archivos digitales. I,a conversión es muy

rápida, en tan solo 2 o 4 minutos se puede descargar por competo un Cl).

lin cuanto a la forma de registrar y almacenar los archivos, analicemos dos

aspectos importantes, los nombres de los archivos y los direclorios.
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r~
.j MP3

...jCat Stevens

, ,.¡Celine Dion

_jCharlie Zaa

_.íCharly García

jChayanne

_jChenncal Brothers

^jChnstina Aguilera

™jClip

,_j Coldplay

_jCollective 5ou!

+ ,.„; Checked

- ,_j FolkJor

+ j Puro

+ j Revisar

+ j Urbano

- .. •• fflflffjESl
-. Antes 2003

+ ¡ Dance &. Disco

t _ Pop

+ ._> Recuerdo

+ _j Rock

- _j viP

+ _t Billboard

+ _j Electrónica

+ , ,,¿ Hit Music

* ...J Perreo and Reggeton

Fig. 3.3
Directorios

Fig. 3.4
Otros Directorios

Empecemos por los directorios, la Fig. 3.3. leñemos una carpeta para cada

artista, dentro de ellas existen cárpelas con los nombre de los álbunes \o de

éstas se encuentran los archivos, ésta forma de almacenamiento puede ser buena

pero no elleiente. líxisten personas que son mas desorgam/adas. cuando extraen

datos de un CD. ulili/an los parámetros por delecto, es decir se crean carpetas

con nombres como Artist e incluso con caracteres como guión bajo ( ),

asteriscos (*), por dar un ejemplo. Otros nombres de directorios suelen ser

H'ebrero. llils Nuevos. Archivos lidieión. Files Cabina. (Ver Fig. 3.4).

Independientemente de la carpeta donde se encuentren los archivos, se suele

utüi/ar una serie de variantes para nombrar los ficheros. La Fig. 3.5 muestra

algunos ejemplos.

13-david_carradine_and_uma_thurman_-_r:ruly _and_utterly_bill

14-chirigon_-_malaguena_salerosa

15-meik£i_kaii_-_urami_bu£hi

Daddy Yankee, Héctor y Tito - Mataran Un Inocente

don ornar - dale don dale remix

luis Fonsi - abrazar la vida

Luis Fonsí 5eiia Fácil

Morena y Amor de Colegio

No te dejare de amar

Pa5ion de gavilanes- Quien es ese hombre

Pasión de gavilanes- Vete

Quien es ese Hombre (1)

Fig. 3.5
Nombre de Archivos
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Al no trabajar con una normativa para el registro de archivos, corremos el riesgo

de duplicar lu información o nos encontramos con dificultades al tratar de

localizar un determinado tema.

Para evitar éstos inconvenientes podemos utilixar la siguiente manera de

nombrar lleneros (l:iü. 3.6).

Artista o Grupo Espacio guión espacio ( - ) Titulo de la canción

Fig. 3.6
Normalización de nombres de archivos

Para ilustrar éste tipo de normaü/ación utili/arcmos el siguiente nombre de

archivo Bachman You Ainl Seen. Nótese que las primeras letras de las

palabras son mayúsculas, es recomendable no utili/ar completamente

mayúsculas o minúsculas, seguido del nombre del artista o grupo tenemos un

espacio en blanco un guión y otro espacio para luego anotar el título de la

canción. No es muy práctico utiü/.ar otros dalos como número de track. nombre

del álbum o año de lan/.amicnto. ésta información se la almacena dentro de los

Tags.

CAMu;icaVCIasicos\Q3 - CHitsXBachman -You Aint Seen.mp3

¡,-¡ID3vlTag

Tille You Atril Seen

Artist Bachman

Álbum Bachman Hits

Year 1981 Genre Disco

Commenl J unió de 1981

•• • f - , , .,
Size 3909280 bytes
Header found al; 1567 byles
Length. 237 seconds
MPEG10layer3
128kbit, 9131 Iraníes
441QOHzJomt Slereo
CRCs: No
Copyrighted Yes
Original. No
Emphasis Nene

Track tt [- j lD3v2Tag

Tille YouAínt Seen

Aitíst Bachman

Álbum Bachman HiU

v Year 1981 Genre Disco

Commenl Jumo de 1981

Composet -

Ong. Artisl

Copyright

URL

Encoded by

Track tt 04

Fig. 3.7
Información Id Tag
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La I:ig. 3.7 muestra dos tipos de Tags. el primero denominado Id3vl I ag \l

más moderno Id3v2 Tag. éste último nos permite almacenar una eanlidad de

información mas amplia, incluso se puede adjuntar al archivo una fotografía.

Para las canciones que son versiones Unplugged, Rcmixes. Radio Ldit. etc.,

conviene adjuntar e! dato entre paréntesis de la siguiente manera:

liaehman - You Ainl Seen (Radio Edit)

Baehman You Aint Seen (Remix)

liaehman You Aint Seen (Dance niix)

Una vez nonnali/ados los nombres, es importante revisar la información interna.

Para no revisarlos uno a uno, podemos utilizar manejadores de Id Tag. éste tipo

de programas nos permiten formar la información a partir del nombre del fichero

o realizar la acción inversa.

Ll siguiente paso es organizar los archivos dentro de cárpelas. La manera de

clasificar la información debe ser lo mas práctica posible. Ln la masoría de

casos depende del estilo de la emisora, y del personal que está al frente de la

organización.

Lxísten muchos criterios que se pueden utilizar, pero hay que tratar de ser lo mas

general posible.

Si tomamos en cuenta los idiomas, podemos referirnos a Lspañol e Ingles

principalmente, pero existen temas en Italiano, Portugués, francés, sin embargo

la cantidad de archivos que suelen existir no justifican el crear una categoría

adicional. Podemos considerar entonces las categorías Lspañol y Otro Idioma.

Ln cuanto a épocas, se puede optar por clasitlcarlos por años. Podemos deslinar

una categoría a los temas comprendidos entre los años 70 y 80, a pesar que la

diseografía existe desde mucho antes, en el país existen registros a parlir de los

óchenlas, muy pocos temas musicales corresponden a épocas de los setenta \s anteriores, éste grupo se los puede considerar con Oldies o Clásicos. Un
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registro más consistente corresponde a los años noventa, aunque se podría

clasificarlos por años, es conveniente agruparlos dentro de décadas. A partir del

año 2000 se podría considerar el utÍIÍ/ar como categoría los años, sin embargo es

mejor agrupar temas comprendidos entre 2000 y 2005. llamándolos

Contemporáneos. Para los temas correspondientes al año en curso, en nuestro

caso 2007. se los puede considerar como actuales o en rotación, porque

usualmente son los que mas se utili/.an durante las programaciones.

Adicionalmente se puede mantener una carpeta con el nombre Promos o

promocionales, que rotan dos o tres semanas, en algunos casos un mes, \o

son incorporarlos a actuales o en rotación.

Al culminar un año, tomemos como ejemplo el 2006 se puede adjuntar los

ficheros a Contemporáneos. Muchos técnicos de emisoras prefieren conservar

los temas clasificados por años a partir del 2000. y los promocionales por meses.

Fn cuanto a géneros, Fn una estación juvenil son muy comunes las baladas, los

Hits (generalmente pop) que tienen un ritmo medio \s más movidos o

bailables, Fs importante considerar ciertos estilos como Rcggae. rock o

alternativo, el Techno. R&B. electrónica, regeton. etc.. que son géneros algo

especiales \e dependerá del estilo que maneje de la estación.

Fn emisoras que trabajan con temas tropicales la sección anterior tendrá una

variante importante. Se contará entonces con géneros como la salsa, merengue,

regeton. bachatas, cumbias, lecno cumbias. ballenatos, pop latino, etc. Otras

emisoras además manejan boleros, rancheras, música instrumental, pasillos o

folclor.

Durante una programación automática, es muy común escuchar lemas mu\s conocidos, para lograr una buena calidad relacionada a los temas que se

transmiten, es necesario establecer una última clasificación, puede ser temas

buenos y malos. La l;ig. 3.8 nos muestra un ejemplo de clasificación de una

emisora juvenil. Nótese que en cada nivel se utiliza un número comí) prefijo, que

nos permitirá mantener un grado de orden.
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registro más consistente corresponde a los años noventa, aunque se podría

clasificarlos por años, es conveniente agruparlos dentro de décadas. A partir del

año 2000 se podría considerar el utili/ar como categoría los años, sin embargo es

mejor agrupar temas comprendidos entre 2000 y 2005, llamándolos

Contemporáneos. Para los temas correspondientes al año en curso, en nuestro

caso 2007, se los puede considerar como actuales o en rotación, porque

usualmente son los que mas se ut¡lÍ/an durante las programaciones.

Adicional mente se puede mantener una carpeta con el nombre Promos o

promocionales, que rotan dos o tres semanas, en algunos casos un mes. \o

son incorporarlos a actuales o en rotación.

Al culminar un año. tornemos como ejemplo el 2006 se puede adjuntar los

deberos a Contemporáneos. Muchos técnicos de emisoras prefieren conservar

los temas clasificados por años a partir del 2000, y los promocionales por meses.

F.n cuanto a géneros. Kn una estación juvenil son muy comunes las baladas, los

Hits (generalmente pop) que tienen un ritmo medio y éxitos más movidos o

bailables. Ks importante considerar ciertos estilos como Reggae, rock o

alternativo, el Tcchno, R&B. electrónica, regeton. etc.. que son géneros algo

especiales \e dependerá del estilo que maneje de la estación.

Ln emisoras que trabajan con lemas tropicales la sección anterior tendrá una

variante importante. Se contará entonces con géneros como la salsa, merengue,

regeton, bachatas, cumbias, tecno cumbias, ballenatos, pop latino, etc. Otras

emisoras además manejan boleros, rancheras, música instrumental, pasillos o

folclor.

Durante una programación automática, es muy común escuchar temas mu\s conocidos, para lograr una buena calidad relacionada a los temas que se

transmiten, es necesario establecer una última clasificación, puede ser lemas

buenos y malos. La l;ig. 3.8 nos muestra un ejemplo de clasificación de una

emisora juvenil. Nótese que en cada nivel se utili/a un número como prefijo, que

nos permitirá mantener un grado de orden.
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- OICP Slow tíest

- OICP 5low Bod

- OICPHit best

- O1CP Hit Bad

OICP A&B Best

- OICP A&B Bad

- OICP Alt Best

- OICP Alt B^d

OICP Dance betf

- OICP [janee üad

- OICP Trance Best

OICP TranrpR.iil

- OICP Piügr^.iv- H—.t

- OICP Progresis 5low & Toval

ni -OI055IOW Br-.t

IJ^ u Ufe 5low tl.n1

• ÜJ - Olüb Hit best

. n-t - OÍOS Hit-; Fiflil

n^ - OTOS All Br-sl

ix. --JIU5 Alt Bad

07 - CI05 Dance Ct-st

, flS -OI05D*.iF-Fi.nl

; M4 - OI05 Pn-njr MMVC H

10 - ijr05PtCigrP*''lo

Fig. 3.8
Ejemplo de Clasificación de archivos parte 1
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,j 01 - ER SlowBest

_j 02 - ER Slow Bad

,„,, 03 - ER Hit5 Best

_j 04 - ER Hits Bad

... 02 - Español __J>

_-- 01 - E Recuerdo —'

J 02 - E 905

,,- 03 - E Contemp

• 04 - E 2005

„; 01 - E90 Slow Best

...s 02 - E90 Slow Bad

..... 03 - E90 Hit5 Best

^ 04 - E90 Hits Bad

_• 05 - E90 Dance Best

, 06 - E90 Dance bad

.; 01 - ECPSlowBest

j 02 - ECP 5low Bad

„. 03 - ECP Hits Best

.j 04 - ECP Hits Bad

_, 05 - ECP Dance Best

, . 06 - ECP Dance bad

_i 01 - EOS Slow Best

,j 02 - EOS Slow Bad

...j 03 - EOS Hits Best

j 04 - EOS Hits Bad

._j 05 - EOS Dance Best

..j 06 -EOS Dance bad

Fig. 3.9
Ejemplo de Clasificación de archivos parte 2

Promocionales

..j 01 -POtro Idioma

.; ül - POI SkwBesí

j 02- POI SlowBad

..j 03 - POI Hits Best

j 04 - POI Hits Bad

j 05 - POI Dance Best

. ', 06 - POI Dance bad

. .; 02 - P Español

, 01 -PESbwBest

,,02- PE 5low Bad

03 - PE Hits Best

, 04 - PE Hits Bad

; 05 - PE Dance Best

„; Ü6 - PE Dance bad

Fig. 3.10
Clasificación de Promocionales

Kn la l;ig. 3.8 tenemos la primera parte de la clasificación, la Fig. 3.9 la segunda.

La Fig. 3.10 muestra la distribución de los promocionales. La Fig. 3.1 I nos

presenta otro tipo de clasificación.
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—

~ «J Clasicos —

_i Español —

+ _| 01 - CSIow Best

+ _, 02 - CSlow Bad

* _j 03 - CHits

+ ,_¡ 04 - CHits Slow

•* O 05 - CAItBest
+ ,_J 06 - CAltBad

f _J 01 - ECSlowBest

+ _J 02 - ECSlowBad

* j 03 - ECBest

* _j 04 - ECBad

•*• | 05 - ECDanre

' . 06 - Hit Slow Best

+ _j 07 - Hit Slow Bad

+ _J 09 - Hit Dance

+ _J 10 -Hk Best

+ _J 1 1 - Hit Bad

•t! O 01 -Merengue

•+• _í 01.1 -Merengue Bad

+ _J 02 - 5alsa

+: 1 03 - Reggaeton

+ _j Ot - Reggaeton Bad

*• _J 05 - Hit Latino

+• _J 06 - Hit Latino Bad

* _j 01 - ICSIowBest

+ _J 02 - ICSIowBad

+ __| 03 - ICBest

+ _j 04 - ICBad

:+: -._..) 05 - ICDance
* _j 06 - ICDanceBad

* _J 07 - Hit Slow Best

+ _J 08 - Hit Slow Bad

* ;_) 09 - Hit Best

+ uJ 10 -Hit Bad
+ _j 1 1 - A&B

+ _J 12 • A&B Bad

* _) 13-AltBest

* — 1 H - AKBad

+ .-J 15 -Hit Dance

+ _J 16 -Hit Dance Bad

* i 17 - Best Trance

* | 18 -Bad Trance

* _J 19 - Best Progresivo

•» 1 20 - Trival & Slow Progresive

+: ._J 21 - Remix

Fig. 3.11
Otro tipo de Clasificación de archivos

Tenemos ordenados los archivos, el úl t imo paso es normalizar el nivel de

sonido. Para ésta actividad podemos utilizar programas como Mp3Gain.

Para nuestra emisora realizaremos una clasificación diferente de archivos. La

música lo archivaremos en una carpeta denominada Esat (de estación satélite).

Dentro de esta carpeta tendremos todos los ficheros de la emisora. Realizaremos

varias sub clasificaciones: 01 - Música, para todos los temas contemporáneos,

02 — Promocionales, para los nuevos temas que van ingresando, y 03 — Radio

Pack, donde se almacenaran las identificaciones, jingles, spots, promos y

comerciales de la estación.
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Fig. 3.12
Clasificación principal de la emisora.

Dentro de la categoría 01 - Música, almacenaremos 01 - Best en relación a los

hits mas escuchados, 02 - liad en donde guardaremos éxitos no muy

escuchados, esta clasificación no la registraremos en el automatizado!".

01 - Mustcs

01 -Bes!

01 - BSlov.;

02 -BMsdle
03 - BFasí

O-í-B'/ervF

Fig. 3.13
Clasificación de la Categoría 01 - Música

Dentro de la sub clasificación 01 - Best, tomaremos en cuenta 4 divisiones, 01 -

Bslow en alusión a baladas o éxitos románticos, 02 — BMidlc en para promos

pop & rock de ritmo medio, 03 - BFast, temas musicales algo rápidos, y 02 -

BVcryF para archivos con ritmo muy rápidos. La l'ig. 3.13 ilustra esta

subdivisión de archivos.

La carpeta 01 - BSlow, almacenara otra clasificación especial: 01 - BSO1

Clasicos, que contendrá los mejores éxitos lentos Clásicos, es decir hits

comprendidos entre llnales de los 7üs y 80s. 02 - BSOI 90s, que contendrá las

mejores baladas en otro idioma (diferente a español) de los noventas. 03 - BSOI

Contemp que contendrá baladas contemporáneas desde 2000 a 2005. 04 - BSOI

2006 temas románticos en otro idioma que aparezcan en el 2006. 05 - BSR 90s,

con baladas lanzadas en los 90s, cabe anotar que no lomaremos en cuenta éxitos

anteriores a los noventas, por el esquema de la emisora. 06 - BSE Contemp,
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contendrá lemas románticos contemporáneos en español comprendidos entre

2000 a 200?. 07 - BSL 2006, eonlendrá temas románticos en español del año

2006. líl esquema se ilustra en la 1 ig. 3.14.

Fig. 3.14
Clasificación categoría 01 - BSIow.

La categoría 02 - HIMidle, contiene los mejores lemas de ritmo medio (BM) en

otro idioma (Oí) y español (L) de los Clásicos, 9()s. Contemporáneos, A&B y

2006 en cuanto a Oí. y (>0s. Contemporáneos y 2006 para lemas en Lspañol.

02-BNidie
01 -BHOI Clasicos

02 -BHOI 90$

üd - 5MOI Cor.tenp

04-BMOICPAs£
05 - BMOI 2006

06 - BME 90$

07 - BME ConteT'D

03 - BME 2000

Fig. 3.15
Clasificación categoría 02 - BMidle.

La categoría 03 - Fast. contiene los mejores éxitos de ritmo rápido (lil ) en otro

idioma (Oí) y Lspañol (L). de los (H)s, Contemporáneos y 2006.

Fig. 3.16
Clasificación categoría 03 - BFast.
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Ln cuanto a temas de ritmo muy rápido tenemos. 01 - IJVOI Con teñí p y 02 -

BVOI 2006 como ilustra la l-'ig. 3.17, en referencia a temas en Otro Idioma

Contemporáneos y 2006 respectivamente.

Fig. 3.17
Clasificación categoría 04 - BVery F.

A medida que avan/ara los años se agregará carpetas siguiendo un orden similar,

por ejemplo en el caso de temas de ritmo medio 07 - BMOI 2007 y 08 - BMK

2007. De esta manera conservamos un orden de prioridad en ritmos \.

Analicemos en cambio la categoría 02 - Promocionales, contendrá los temas

promocionales, usualmente los que van rotando en el año. que luego se añadirán

a la categoría Música como explica el párrafo anterior. La Fig. 3.1 8 muestra

como suh categorías principales 01 - PSlow para baladas. 02 - PMidle para

temas con ritmo medio y 03 - PFast para temas con ritmo rápido, las categorías

04 - Top Hits y 05 - Promos. serán auxiliares utilizadas para los operadores de

radio en programaciones en vivo o locutadas.

Fig. 3.18
Clasificación categoría 02 - Promocionales.

Para la categoría 01 - Psiow, tendremos 2 suh clasificaciones. 01 - PSOI con

temas haladas promocionales en otro idioma y 02 - PSE para temas

promocionales de ritmo lento en español.
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* Oí -PSlor
01-PSOI
0 2 - P 5 E

Fig. 3.19
Clasificación categoría 01 - PSIow.

De la misma manera se clasificaran los lemas promocionales de ritmo medio

tanto para otro idioma y español, como lo ¡lustra la Fig. 3.20.

Fig. 3.20
Clasificación categoría 02 - PMidle.

Rl mismo criterio se aplicara para temas promocionales de ritmo rápido tanto

para otro idioma y español.

4 03 - PFast

01 -PFOI

02 - PFE

Fig. 3.21
Clasificación categoría 02 - PFast.

Revisemos la categoría 03 - Radio Pack, son archivos de sonido digital que

hacen referencia a la estación. O í - Comerciales, contendrán los archivos de los

auspiciantes. 02 - iDs, los otros serán utilizados por la estación para identificar

programaciones.

03 - Radio Pack

01 - Come^aales

02 - IDS
03 - Jingles

04 - Spots

05 - FVS

06 - Cortinas

Fig. 3.22
Clasificación categoría 03 - Radio Pack
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,,a Fig. 3.23, i lustra las sub clasificaciones para Radio Pack.

03 -ftadro Pack

01 -Comérosles

01 - Sponsors

02 - !Ds

01 - Id Djs

02 - Id Esat

03 - IdEspeaaíes

04 - Id Promociones

03 -Jingles

01 - Jingles Inicso

02 - Jingles Djs

03 - Jingles Esat

0-í - Jingles Especiales

05 - Jingles Promociones

04 -Spots

01 -Spot In.oo

02 - SpotDjs

03 -Spoí Esaí

ÍM - Spot Especiales

05 - 5potPromc«:>O'*ies

05 - P\

01 - rx Essl

02 - F. Djs

03 - Fx Especiales

06 -Cortinas

Fig. 3.23
Sub clasificación categoría 03 - Radio Pack

Ahora revisemos como quedaría nuestras categorías y suh categorías.
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01 -Best

01 -BSlo'.v

02 - BMidle

03 -BFesí

04 - BYet y'F

01 - BiOI Clasicos

02 -B5OI90s
03 - B50I Contemp

0-4 - ESOI 2006

05-BSE90S

06 - 6SE Conte^ip

07-BSE 2006

Oí-H-1OI Cíaseos

02 -BMOI905

03 - BMOI Cosiiemp

04 - BMOI CPASB

05 -BMOI 2006

06 - BHE 9Qs

07 - BME Coníemp

Ü3 - BME 2006

01 -BFO1905

02 - BFQI Comtemp
03 -3FOI 2006

04 - BFE ?0s

05 - BFE Cü'-'ten-p

06 - SFE 2006

Fig. 3.24
Clasificación de la Música

02 - promocionales

01 - PSiüv-.

ül-PSOI

0 2 - P 5 E

02 -PMsdle

Oi-PMQI

02 -PME

03 -PFast

O í-PFOI

02 - P^E

p Hits

Fig. 3.25
Clasificación de los Promocionales
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03 - Radio

01 -Cürnei'aa¡es

01 - Sponspfs

02 - IDs

ú 1 - Id Djs

02 - Id Esat

03 - Id Especiales

0-4 - Id Promociones

0. - Jingles

01 - J.nales Inic'o

02 - j^ngies Dis

03 - Jingles Esat

n-í - jingles EsDe:;a;es

OS - Jingles ""'onc-aores
O- - Spots

01 - Spot Inicio

02 -SpotD;s

03 - Spot Esat

O-i - Spot Especiaos

05 - Spot -'<OTiDaones

0 5 - F X s

01 - Fx Esat

0 2 - F x D j s

03 - px Especiales
06 - Cortinas

Fig. 3.26
Clasificación del paquete Radio Pack

Ahora nos corresponde clasificar los lemas musicales y producciones do acuerdo

al nuevo esquema de directorios.

Ahora podemos continuar con el siguiente paso la automati/ación de la Emisora.

3 .1 .3 AUTOMATIZACIÓN DE LA EMISORA

En la categoría Música contamos con 4213 archivos que ocupan un espacio de

16.6 Gb. Los promocionales con 1 1 5 7 archivos con un espacio en disco de

4.50GH y radío pack con 45 archivos que ocupan 10.8 Mh.

En nuestro medio es muy común el uso de Megamix 2000 y Ja/.ler, eslos

programas brindan una completa automali/ación de emisoras, sin embargo

tendríamos que utili/ar software adicional para la transmisión de audio vía

Internet, la interacción con el usuario vía Web seria algo di lie u llosa. > solo nos
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veríamos limitados a la uti l i /ación de un programa de mensajería para la

conexión con la cabina de transmisión, un foro o algún otro elemento Web de

mensajería instantánea.

I.a Fig. 3.27 muestra las categorías por defecto del sistema de automali/ación

Ja/ler.

Categoría SubC alegoría SubCategoriaS
AClK^tt^B' ̂ l!:|̂ ?ü":l̂ "; 'r^ü

Dance
Heivy Rotation
Latín
Mainstream
Pop
R&B
Eap

Rock
Rock & Roll
Slow

i
" i

!

i

v =

OO's

Curre nts
Eighties
Ninetys
Oldies
PtOttlOí

Seventie;

Slow
Mid Tempo
Up Tempo
Veiy Fi&t

Fig. 3.27
Categorías por defecto de Jazler

Tn la Fig. 3.28 tenemos las eategorías por delecto del sistema de automatización

Megamix 2000. en la l ' ig. 3.29 del Megamix 98.

hílusic Styles

Styles

^

1 Olher

2 Pop

3 Tecno

4 New Age

5 Rock

6 Clasic

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16 -r

t>dusic Categoiies

Cateqories
> 1 Other

2 Hard

3 Love

4 Dance

5 Trance

6 Rave

7 Soft

8 House

9 Oíd

10 Clasic

1 1 Latino

12

13

14

15

16

Era

Era

> 1 Oíd

2 1950-1970

3 1971 -1980

4 1 981 - 1 990

5 1991 -1997

6 1 998 ++

7 Last year

8 This Yeat

9 New

10 Promo

11

12

13

14

15

16

Fig. 3.28
Categorías por defecto Megamix 2000
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Music Styles

oTuR^^^^^^^^^^ î
Pop
Tecno
New Age
Rock
Clasic

Other

SET

Music Categories

•1 A MBSIHHHMHHHB -'*•
Hard
Love
Dance
Trance
Rave
Soft
House
Oíd
Clasic
Latino

V <v>

Oihet

SET

Fig. 3.29
Categorías por defecto Megamix 98

Fig. 3.30
Sam Broadcaster

\.n el Capitulo II, sección 2.2.3.6 Radio Automati/adores. determinamos que el

automaü/ador Saín Droadcaster era la mejor opción para nuestro pro\ecto.

debido a varios factores: su costo, la integración de codillcadoes de audio

streaming. su procesador de audio y la interconexión a su base de datos

{principalmente MYSQL). El programa puede trabajar con varios servidores de

bases de datos Tirebird, PoslgrcSQL, MS SQL y MySQL. además integra un
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código Php para conectarnos y obtener vía Web, datos de nombres de canciones,

o listar los temas para poder solicitarlos, las solicitudes son entregadas al

automali/ador \s posleriormente: para equipos que no disponen de

conexión directa a Internet es decir con IP publica, el programa Íntegra una lisia

de archivos en fórmalo Hlml, que permiten inleracluar con la emisora, la pagina

principal de lo que se csla reproduciendo en la cabina de transmisión es

actuali/ada cada vez que se reproduce un tema diferente y subido vía i tp al sitio

Web, el problema principal con este sislema es que es muy difícil la

modificación del código html, por tanto la opción php que se conecta

directamente con la base de datos parece ser la mejor opción para nuestra

emisora, lo que tomaremos en cuenta es que tendremos que habilitar una

conexión a Internet (ADSL) con IP publica.

Ditlt Ocrt I imdlX Aun I .

Fig. 3.31
Sistema de procesamiento de audio de Sam Broadcaster

Fig. 3.32
Sistemas de interacción con Sam Broadcaster vía Web
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Fig. 3.33
Pagina php incluida en Sam Broadcaster para la

interconexión vía Web

Fig. 3.34
Pagina html incluida en Sam Broadcaster para la

interconexión vía Web

Hemos decidido adquirir la tercera opción Sam Broadcaster. Determinamos

utili/ar la versión que trabaja eon base de datos MySQL. por 3 características

importantes, su distribución gratuita vía Internet, la fácil interconexión Php \u

velocidad / rendimiento.

Revisemos la forma de adquirirlo vía Internet. Ingresamos al sitio oficial del

producto \v\\u.spaciala.Lidio.com, en el siguiente enlace

liilp: \r do\m I. podemos

descargar una versión de evaluación del programa escogemos la que trabaja con

base de datos MySQL.
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Versión Size Download

Fig. 3.35
Pagina de descarga de Sam Broadcaster

Ahora necesitamos la base de datos MySQl,. lo obtenemos en

hup:_' ' '_de\m _n]oads/nn_^q 1/5.2, h i m l ^ u Ín32, escogemos la que

funciona en nuestro entorno Windows y la descargamos.

Windows downloads
Windows Essentiais í>;66"i 5 2 3-íaícon-alpna 21 4M

Fig. 3.36
Descarga de MySQL

Nos dirigimos a hUp://w\vw.spacialaudio.com/order/index.html. La l ;ig. 3.40

¡lustra varias opciones para reali/ar la compra, la que nos o I rece mayores

ventajas es a través de Paypal. con lo cual el debido se hace directamente a una

tarjeta de crédito internacional sin ningún sobre cargo por la transferencia, la

comisión se cobra al beneficiario de la transacción, en este caso a Spacial Audio.

Ingresamos al sitio de Paypal yv"-vN.paypalxom, y nos registramos, para ello

necesitamos una cuenta de correo electrónico y una tarjeta de crédito

internacional, en nuestro caso contamos con una tarjeta Masler Card de

Produbanco. Procedemos al registro.
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Products

SAM Family

Buy Now

Buy

Buy How!

Fig. 3.37
Compra del Automatizador

Fig. 3.38
Métodos de Compra de Sam Broadcaster
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Account Sign Up
Peisonai Account

l'.iyl'.il Aíii i iml Owmcr < onuí I ¡til'

l'.iyl'.il Ar in iml Í»<|lii

l*,IVl''ll A((0ll(lt I OCJII I

E,,iflll Aridini.

Fig. 3.39
Registro de datos en PayPal

Una ve/ ingresada la información personal, nos llega a nuestro correo

electrónico los datos de la cuenta, ingresamos a PayPal. activamos la cuenta \s los datos de nuestra tarjeta de crédito, desde el enlace prollle.

Regresamos al sitio de Spacial Audio, escogemos el método de pago Pa\.

registramos algunos datos que nos pide, la compra se encuentra hecha, de

nuestra tarjeta es dehilada el valor del programa, inmediatamente a nuestro

correo electrónico (el que registramos en PayPal) nos llega los datos de nuestra

cuenta de Spacial Audio, junto a la clave de activación del producto. Ingresamos

al Sitio de Spacial Audio a la sección Clientes a través de

Í;t laúd i ii.com ;c lieni^ 'louin.php (ver Fig. 3.44).
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Actívate Your Account! Proferí Vi>iir Ai i utinl Infc

Pr<ílt-1 ( Yiuif P.iv*,word

Fig. 3.40
Activación de la cuenta Paypal

Hy AccMMt Send Money ' Hequest Honey Merchant TooU Auction T<K)b

Add Funda j Wñlhilraw I HM»y j R«uWh>n Ccntw

Ptofí le Summary

I" -•!.: >uu: [Jri.n t iiifLimu

Aicoiint Inforuiíílion

,? . 'n.t u-i j Imk bf; u.-.

riiidruidl Informal ion Sellinq Prelerences

Fig. 3.41
Registro de tarjeta de crédito

Select Credit Card ft Bllling Address

KXXK XXXJÍ-XXXX 10M
Lxifire» 4 / 3008

Status

Primarv

Fig. 3.42
Datos de nuestra tarjeta de crédito
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Fig. 3.43
Datos de Compra de Sam Broadcaster

fiiiiiil Addresí.

Piisiword

Fig. 3.44
Ingreso a Cuenta Spacial Audio

Ingresado a la sección C'licnts de Spacial Audio, tenemos acceso a descargar la

versión l;ull del programa, junto a datos del cliente \a clave de activación.

l'roflm Is l'nr< h.isc-d

Praducl Vüf'.ion l'nyiiii-nls

Fíg. 3.45
Descarga de la versión comercial de Sam Broadcaster
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Instalamos la base de datos MySQL, ejecutamos el instalador que descargamos,

seleccionamos los valores por defecto, adicionalmente nos pide una clave para el

administrador. Listo esta cargado nuestro servidor MySQL.

W«-UíNlw Id thr '.i"tl<(l WijMnl liw
':.«.•! VI.'C -1,1

Up

-^tySQl.fam *í((K¡rH

Fig. 3.46
Instalación de MySQL

Ahora, instalemos el automati/ador Saín liroadcastcr (ver l'ig. 3.47 y 3.48).

Ljecutamos la versión de prueba para MySQL, luego la aclua I i/ación a lull.

ingresamos nuestra clave de registro (Lig. 3.44).

Fig. 3.47
Instalación Sam Broadcaster
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SAM Broadtasíer mstaiiatiori wszard

Datábase toglniletaiis fpr MySQL

Piense ptovide (he necessary Information lo eslablish a connection to the datábase

Use detault settings

• '¡Specifji cystom settingd

Access mode Datábase logín details

'. Local server Uswrame :roo(

Password i

' • Remole server Datábase ^SAMDB

Remote server sellings

Host Port

Help Cancel i « Back

Fig. 3.48
Detalles base MySQL

SAM Oroatkaster instatlation «¡zard

Please enter your product regístiaüon key. You will find Ihis key on the
¡nside of the CD sleave, or ¡f yon puichased vía ¡he inlemel your
tegistration key was emailed toyou

SAM Broadcaster legislialion key

Don'l have a key

Skip » ihis síep and try ¡I out first OE Ordei ¡t now\p

Fig. 3.49
Clave de registro

Una vez instalado el automati/ador, procedemos a realizar las configuraciones

iniciales del programa. Para ello vamos al menú Config.

File Player General VVindov-.1 Layout Tools Help

t \I ! • i M I BMute Auto DJ - Desktop Al DeskUi|) B | Deskiop C

Fig. 3.50
Configuraciones iniciales Sam Broadcaster
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Station detatls

Slatistic relays

Audio mixer pipelme

Crossíading

Gap killer

Playlist totation rules

Request Policy

General

HTMLoutput

StreamAds Providers

StrearnAds Logic

Registraron Key

Member details

SpacialNet Member login detaits

Username ;

Passwofd

Not a memher yet?

Siqn UBJor FREE now !

Fig. 3.51
Menú de Configuración

Kl primer dato a ingresar es un uscrnamc y passvvord de uno de los servicios de

Spaeial Audio, denominado Spacialnet. que provee servicio de servidor

streaming, por lo pronto lo dejamos en blanco.

Station details

Statisíic relays

Audio mixer pipehne

Crossfading

Gap killer

Playlist roíahon rules

Request Policy

General

HTMLoutpul

StrearrAds Providers

StrearrAds Logic

Registration Key

a¿ regiíter«(t

Website ;

Gente 1 Genre 2

Emai! AIM

V Show station details onAudioRealm.com

ICQ ti

Fig. 3.52
Station Details

l i l segundo parámetro a ingresar en base a la cuenta registrada en Spacialnet. son

los datos de la emisora, la información puede ser visualizada en el servidor

audiorealm.com. También lo dejaremos en blanco.
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Slaíislic lelays graph

120-

80-

40-

0-L-r

(35

14.31 14:45 15.00 15.14 1528

O Stalistie lelays

C3- + O
tí Vieweis High Formal Bitrate Servet Status Details

0 • 1 81/Unlimi... 81 WMA 24 kbps MPM Activ.. mms

E! • 2 51/Unlimi... 51 WMA 24 kbps MPM Activ... mms

0 a 3 Q/Unlimited O MP3 24 kbps Shoulcast Inact.. http

Fig. 3.53
Opción Static Relay

Static reías, nos permilc agregar un servidor streaming para ser monitori/ado \r el numero de usuarios que están escuchándonos.

Audiu rnixof pipeline

Pioceti

Fig. 3.54
Audio Mixer Pipeline

La Opción Audio Mixer Pipeline. nos permite realizar ajustes en el procesador

de Audio integrado.
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Raúl Gustavo Sanche/ Zúñiga

Crossíading

V Enable fade out

Curve i S-Curve

Time

Level

5.0 ;.ec

^ Enable fade ín

Curve i S-Curve

Time
prri i M M 111 I I M

Level

Ü
0-5 sec

80%

Cíossfade

[í^ocletect (dB level) *

Fixed cíossfade point

Time 3.0 sec..... u 'VA .......... , ,

Crossfade point deteclion

Triggerat -7 í] dB

Min. fade time u ms

Max. íade time 6 u t * ms
Please note: Due to (he f^ct that some daU \s

aulo-iJetected during playback. the ¿boye giaph is
onUí ah estimated view of how the (ade will sound

V Do not crossfade or fade ¡45 i seconds or iess ¡n duration

Fig. 3.55
Configuración Crossfading

La Configuración Crossfading, nos permite ajustar la forma como Sam

Broadcasting mezcla las canciones, al final de una de ellas e inicio de la

siguiente.

Gap killer

•> Enable gap küler (Bydefault)

Trigger at

-V Remove silence from beginning of Uack ] -20 £ | dB ** Detact and skip blips

V Remove silence horn endof tfack -24 íj dE
of H O * ms or Iess

ív* Trigger endofsongíf more Unan ¡15 *• seconds o( silence is detected

Fig. 3.56
Grap Killer

La opción Grap Killer, nos permite ajustar la detección de silencio al inicio y fin

de un tema, de tal manera que entre canciones, no existan silencios o baches.
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Ptayltst rotation rules

Playlist rules

Do not plajj same álbum within ¡60 $\s

Do not play same artist within ;120 ^\s

Do not play same tille within ^240 ^> minutes

Do not píay same track within ,240 í • minutes

Keep | O ;| songs ¡n the queue

[•* Use ghost queue (Fasler load of next song)
M Cache queue count

Playlist logic modules

Select playlist rotation logic module

Fig. 3.57
Configuración Playlist Rotation Rules

Playlist Rotation Rules, Hace referencia a la forma en que el automatizador

genera programación automática, algunos valores por delecto son no reproducir

el mismo álbum dentro de 60 minutos, el mismo artista dentro de 120 minutos,

el misino titulo de canciones en 240 minutos y el mismo track en 240 minutos.

La sección Playlist Logic Modules, nos permite programar rotaciones

automáticas, por ejemplo, un clásico, un identificador de la estación, un

promocional, una halada de los 90s, un spot de la estación, etc.

La Fig. 3.58 nos muestra la configuración Request Policy, muy útil a la hora de

controlar las peticiones de temas musicales vía Internet. Las opciones principales

son Request rules, que permite conilgurar el numero de solicitudes que puede

hacer un usuario por determinado numero de minutos, y días, así como un

tiempo de espera entre cada solicitud. Las solicitudes pueden manejarse de tres

maneras. Leave request in the list, permite almacenar las solicitudes en una lista

auxiliar para ser llamado por la programación de rotación, así por ejemplo en

base a la lista de solicitudes, se puede enviar en determinado momento a

reproducir varias o todas las solicitudes que se encuentran en espera. Put request
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Raúl Gustavo Sánchez Zúñiga

al bottom Queue, una vez realizada la petición, el tema es anexado al final de la

lista de espera (ver Fig. 3.59). Put request al top of Queue pone la solicitud al

inicio de la lista de espera. La lista de espera o Queue, es reproducida tan pronto

el archivo cargado termina de reproducirse, si existen archivos en esta lista se

hace una pausa a la generación aleatoria de temas, tan pronto como esta lista se

vacié se regresa a trabajar aleatoriamente.

^ Request Poücy

lv Enable tequests

ñequeit ruleí

The same vtewer can vals \2 "] tirtiei every

bul no more (han ¡ 1D j¿j tmei per daj>.

Delay request O i i mrules and then

• Leave request m bt

<• Put requesl at bottom oí Queue

Put request at top of Queue

'•' Check agaínsl álbum lepeal tule
•t Check against attisl repeat rute

v Check against tule repeat tute
v Check agaínit Irack repeat ruie

On î accept requests from these IP addiesseí
——~

Í • mmutes.

208.1 79 G6 174

audiorealm.com

Fig. 3.58
Configuración Request Policy

Fig. 3.59
Lista de espera (Queue)
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I,a configuración denominada general, permite manejar la recepción de

solicitudes a través del puerto 1221, reali/adas vía Internet, (l'ig. 3.60).

f Gonoral

MI U» llandler F'ort

'1221

Default song «eighl

I rr

I m-.ttl pirlute diieototy

C.\Piogiarn Files\SpacialAudio\SAMBC\samHTMweb\picliJies\c pii-tute loe di ion (hilp_//j

Liitdiun cum tiack inloimdtiun Findei

A'i'icijte ID Image size

audioiealm 5mal1 * Médium Large

Víitual DJ oplions

DJ Mode

• AuloDJ

Play unW Queue is emply

Manual OJ

Enable ALI!O erroi recovery

Fig. 3.60
Configuración general

La opción Html oulput. permite configurar los directorios donde van a ser

generado la pagina principal html que contiene el nombre de la canción que esta

sonando y las ultimas 5 que acabaron de sonar en la cabina de transmisión, cada

vez que se reprodu/ca un nuevo tema se generara este archivo que

posteriormente puede ser enviado vía Flp al lugar donde se encuentra nuestro

sitio Web. de esta manera el usuario puede obtener dalos actuales de la cabina de

transmisión, esta configuración es útil para cuando no utili/amos paginas

dinámicas {como Php) para cnla/arnos con la cabina de transmisión.

Hasta aquí tenemos reali/ados los principales ajustes del automati/ador. lo que

nos resta hacer es crear las categorías de almacenamienlo de nuestros archivos

de audio digital, música, promocionales, ¡denliflcacioncs y comerciales.
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^ HIML output

Genetal HTML outpul +

Type FTP : Input file

FILE YES C \Program FilesSSpacialAudioSSAMBCSsam
FILE YES CAPtogiam Files\Spaciaftudio\SAMBC\sam

Auto-geneíate on song change. Skip foi songs less than

Playlut HTML output — g^

Type FTP Input fue

FILE YES L SProgramFilei\SpacialAudioSSAMBL'\sam

Upload Files vía FTP

Host flp audiorealrn corrí Username el"

Por! 21 Passwotd

Use passive FTP mode

Remote web diiectoiy |Web root)

Remóte piclure dírectory (Álbum piclure;)

. Output file

CAPtogram FilesXbpacialAudio\!?AMEiL'\íam
C VProgiam Files\SpacialAudio\SAMBC\;am

45 i seconds iri duration

Oulpu! ule

C VProgram Ftlei\SpacialAudio\SAMBC'\;arfi

angeme

Fig. 3.61
Configuración HTML Output

File

> I

-'laye1' Vv'indov LayoKt Toolsr jgja—

1 • H HMule AutoDjQj)«s^topA
— — — — _

— ^_

| Dfisktop H j f)t;^ktopj>P| Crtnfiíj | Huí.- 7

Fíg. 3.62
Desktop A, B y C

La Fig. 3.62. nos muestra los 3 ambientes de Irabajo denominados Desktop. que

son conflgurables de acuerdo a la necesidad del operador. Desktop A nos brinda

acceso a opciones que necesitaremos al operar el automali/ador. es decir a los

archivos de sonido, controles de volumen, efectos, hora. etc. l-i Desktop B.

brinda acceso a conllguraciones de eodilleadorcs de audio strcaming, livcnt

Scheduler y Pal Serípt principalmente. Desktop C. brinda un acceso a un

ambiente auxiliar de trabajo.
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Fig. 3.63
Desktop A, sección Playlist

I,a Fig. 3.6.1. muestra en un ovalo la parte Pla>list que es donde crearemos las

categorías para ingresar nuestra música y archivos de audio digital. Ohservemos

su estructura por delecto en la Fig. 3.64, cuando programamos rotaciones, la

llamada se puede hacer a toda la categoría principal (obsérvese la opción

marcada en el ovalo), o a una sub categoría, por ejemplo dentro de Music,

podemos tener Raladas, Medios. Fast. al llamar la rotación podernos hacerlo a

una de las sub categorías o a todos los archivos de la categoría principal.
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Fig. 3.64
Categorías principales

Estudiemos las Categorías principales por defecto, estas categorías no pueden

ser renombradas ni borradas, dentro de ellas podemos crear las sub categorías

que necesitemos, el sistema no permite el repetir un nombre de subcategoría así

este dentro de categorías diferentes, esto es debido a que al programar

rotaciones, se empleara el nombre de la subcategoría o categoría principal. I,a

categoría principal Music, contendrá nuestros archivos de audio

contemporáneos. La categoría Sound FX. permite almacenar efectos e

identificaciones o pisadores, los archivos estarán disponibles en la parte derecha

del Desktop A (obsérvese la Fig. 3.65). Station IDs, almacenan todos los

archivos relacionados con la estación, IDs, Spots, etc., a excepción de Jingles

que se almacenan en la categoría Jingles. Ln promos, almacenamos nuestros

lemas promocionales, recordemos que cuando clasificamos nuestros archivos

habíamos creado una categoría Promocionales. Advertisemenls, registra nuestros

archivos de comerciales. News, archivos de noticias, Interviews, archivos de

entrevistas, Others, en donde registraremos otras categorías que necesitemos.
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© SoundFX
Page

- I Í1

0,00.0

íernpty;

0:00.0

Volurne

Fig. 3.65
Panel Sound FX

limpezamos con la creación de las suh categorías para ingresar nuestros archivos

de sonido. Iniciamos con la categoría Music. nos basamos en los directorios del

disco duro. La Fig. 3.66 nos muestra nuestras suh categorías de Music.

Music

+ 02-BMidle

+ 03-BFast

+ 04 - BVeryF

01 -BMOI Clasicos

02-BMOI30s

03-BMOI Conternp

04 - 8MOI CPAE.B

05-BMOI 2006

0 6 - B M E 9 Q s

G 7 - B M E Contemp

03-BME 2006

'

0

'
-BSOI Clasicos

'

02-BSOI9Ü3 01 -BFQI90S

03 - BSOI Conlernp 02 - BFOI Corntemí:

: 04 -BSOI 2006 03 - BFOI 2006

Q5-BSE9ÜS 04-BFE30s '

06-BSE Contemp

07 - BSE 2006

05-EFE Contemp

06 - BFE 2006

01 -EVOI Contemp

02 - BVOI 2006

Fig. 3.66
Sub Categorías de Music

Observando la Fig. 3.66, recordemos la importancia del nombre de las sub

categorías, y el porque de anteponer a cada una el prefijo O í . 02. 03. etc.
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Trabajemos ahora con Sound 1\ notemos en la Fig. .3.67, las subcalegorías del

01 a 03 es igual a las categorías de nuestro directorio Radio Paek, la sub

categoría 04 - Cortinas, contendrá la categoría 06 - Cortinas.

03 -Radio Pack

O i - C

02 - Ds

03 - Jingies

04 - Spoís

05 - FXs

01 - -« Esat

02 - F-.. DJS

03 - Fx Especiales

06 - Cortinas

Fig. 3.67
Sub Categorías de Sound FX

01 Spol Inicio

G2 • Spol D|Í

03 -Spol E sal

04 - Spol E-ipetiales

05 - Spol Promociones

'3 1 - Id C'js

02 -IdEsst

03 - Id Especiales

04 - Id Promociones

Fig. 3.68
Sub Categorías de Station IDs

l;n Station IDs. creamos la sub categoría 01 - Ids y 02 Spots. \s sub

categorías de acuerdo a nuestras carpetas.

Kn ¡ingles, creamos la sub categoría 01 - Jingles, esto por si en el futuro

necesitamos alguna clasificación extra, dentro de ella creamos sub categorías

similares a nuestro directorio de archivos (véase la Fig. 3.6()).
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Jingles

& J ingles {All)

01 -Jingles Inicio

02-Jingles D¡s

03 -Jingles Esat

04 -Jingles Especiales

05 -Jingles Promociones

03 -Radie Pack

03 - Jingles

01 - Jingles Inicto

02 - Jingles Djs

03 - Jngres Esa:

04 - Jng¡es Especiales

05 - Jmaies Piüinocont

Fig. 3.69
Sub Categorías de Jingles

l'in Pronios, creamos las categorías y suhcategorías de acuerdo a nuestro

directorio, y añadiremos 2 nuevas que permitirán un acceso inmediato a nuevos

éxitos que llegan a la estación.

Promos

•fc Promos (All)

01 - PSIow

02 - PMidle

03 - PFast

04 -TopH i t s

05 - Promos

Esat

Oí - Música

02 - Promocionales

O í - PSIov.

02 - PMiclíe

04 - Top r-Ks

05 - Probos

03 - Radio Fack

Fig. 3.70
Sub Categorías de Promos

Analicemos Advertisement. en la que creamos una suh categoría 01 - Sponsors.

ingresamos los poeos comerciales que tenemos.

— " Advertisements

•^ Adverlisements (All)

01 - Sponsors

+ v News

+ ' Interviews

+ ' Othei

Fig. 3.71
Sub Categorías de Adverstisements

Rn cuando a Neus. Interviews. Olher los dejaremos tal como viene por defecto,

para usos posteriores.
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Antes de ingresar los archivos de sonido al automalizador realizamos un hackup

a los directorios, para ello nos dirigimos a menú lools/backup/haekup. Al

reali/ar esta acción se crea una carpeta en c:\archivos de

progrania\SpacialAudio\SAMBC\Backup. con el prefijo backup y la fecha y

hora del respaldo.

Fig. 3.72
Backup de la base de datos

Iniciamos ingresando los archivos de sonido de acuerdo a cada suh categoría y

sub directorios, para ello ulili/amos la opción Add directorio como se muestra

en la l'ig. 3.73.

[ •T- j Categorías

: — v Music

Music (All)

01 - Best

01 -BSIow

0 2 - 8 S O I 9 Q s

0 3 - 8 S O I Contemp

Add URL Cfri-Hj chance

AddPlaylist Ctrl-H. kes it all

Duration

602
427
448

Fig. 3.73
Ingreso de archivos por directorios
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Recordemos la importancia de organizar los archivos en forma generalizada, de

esta manera podemos ingresar por directorios nuestra música al automatizados

imagínese el tiempo que nos tomaría el ingresar canción por canción, de la

manera como teníamos los archivos organizados inicialmente. Otro punto

importante es la de tener generada la información interna de cada archivo, los Id

Tags. normalmente los automalizadores anali/an esta información al agregar los

ficheros al sistema, de tal manera que no tendremos que ir editando en cada tema

los dalos como álbum, año de edición, etc. Importante también es la

normalización del nombre de cada fichero (nombre de artista titulo de la

canción), si el archivo no contiene información del Id Tag. genera

automáticamente el nombre de artista y titulo en base a este tipo de

normalización de nombres.

Song information editor

n f p i ; Pictuie ; Lyrics í Comments ! Details ; Repoiting fields ¡ Settings Fading

Afhsl

Tille

Álbum

Year

Ldbel

Composeí

Website

Buy CD

Tiacktt

Mood

Weight

Belinda

N¡ Freud Ni Tu Mama

Utopia

2006 Geme Latín

Pictuie

2 Type ¡ P

Ratmg O

Fmd at Amazori

Apply to Álbum

70
Heavy rotalinn

T$\e Tag

Load Tag

Duiation 3:26

Filename CAEsat\02 • Promocionales\05 - PromosVBeiinda - N¡ Freud Ni Tu

OK

Fig. 3.74
Información Interna de Archivos de Sonido

Cancel
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C'on nuestras categorías y archivos ingresados al automati/ador, solo nos resta

programar las rotaciones de la emisora. Para ello Sam liroadcaster nos permite

crear las reglas desde configuraeión. Pla\list rotation rules (como ilustra la F¡g.

3.75), escogemos configure.

- Ue&ktnp A It De*klap i;

Olí© DeckB

-bp

Confcguration

Mernber detaik
Sl-ahnn delails
StahsNc relays
Audio mixer pipeline
Crosslading

General
HTMLou'put
SireamAds Piovideis
jlreamAds Logic
Regiítralion Key

layliüí rotatiofi rule

Playlist i u les

Do not plav same álbum wíthin 60 J mínules

Do not play jame artist withn 12D i minutes

Do not play same liHe wilhín 240 ; minutes

Do not play same track wíthin 240 J minutes

Keep Ü i songs tn the queue

v Use ghost queue ¡Faster load of nent song|
v Cache queue count

Playfist logic modules

Setect playlist lotalion logic module

lockwheel (Category lotahon) logic module v2 O O g-i Configure

Fig. 3.75
Programación de Rotaciones

La Tig. .V76 nos muestra las opciones de configuración de rotaciones, a la

derecha contamos con varías opciones. Categor\ permite insertar una categoría

o sub categoría. Dírcetory, permite indexar un directorio incluido sus

subdireclorios. StrcamsAds, es un servicio adicional que importa vía Internet una

serie de anuncios publicitarios, para nuestro cuso no lo utilizaremos. Kequesl.

permite tomar un tema de la üsta de espera de las solicitudes reali/adas vía

Internet. Commenl, ingresa un comentario que no es tomado en cuenta por la

programación de rotación. Cleur, borra toda la información de rotación activa.
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Por ultimo tenemos Load > Savc que nos permite abrir o grabar una

programación de rotación.

f Category rotation fogic configtitatkxi

Ad|ut t vreighl on eventi

Orí play. lecíuce weigPtt by 05

Qn request, inerease weight by I

Rotation clockwheel fofmat

L±Caiegory

Dtr

T Requesl

Cornmenl

E
Luad

Fig. 3.76
Reglas de rotación

Programaremos una rotación para la emisora, la l-ig. 3.77 contiene un ejemplo

practico que utiü/aremos inieialmente, primero generara una canción

aleatoriamente y basado en las reglas de rotación (sin repetición de tema, artista

y álbum), de la categoría Música, luego de la categoría Promos, generara

aleatoriamente un Id. de la sub categoría 01 Id Djs. otro Promo. un spot de 01 -

Spot Inicio, un archivo de Música, uno de Promos, un Spot de 03 - Spot I'sat.

Grabaremos la rotación en el escritorio (con extensión cu I).

Fig. 3.77
Programación de rotación
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Podemos generar varias rotaciones de acuerdo a las programaciones que

queremos emitir. Lisias rotaciones se las puede cargar manualmente según la

necesidad, pero exislc dos maneras de llamarlas aulomáticamenle:

• Util i /ando código PAL Script (Playlíst Automation Language), es un

lenguaje desarrollado junto al aulomati/ador. el cual brinda una gama

extensa de posibilidades, una de las más importantes es de programar por

días \, programaciones de rolación, llamadas a canciones de las

lista de espera de rolación, montaje de Ids por categorías de canciones.

detención o activación de codificadores de audio, etc.

• I,a otra manera de es a través de Event Scheduler. las principales

acciones de esta opción es la llamar un archivo de rotación cvvf. en

determinadas horas y días, por ejemplo a las 10:00 am y 20:00 PM una

rotación de clásicos de lunes a viernes, también nos permite programar

llamadas a categorías y archivos, s imi l a r a la rotación de extensión c\vT,

con lo cual podemos por ejemplo programar el hit de la hora, inc luvendo

una presentación, la canción hí l y una despedida, podemos también

cargar para su ejecución código PAL. por úl t imo podemos detener o

activar tos codificadores de audio. esta opción es ú t i l t ambién para l l amar

los comerciales de nuestros auspiciantes.

l i l Event Scheduler, nos brinda opciones básicas de operaciones,

s imi la r a lo que podemos hacer con código PAI,. pero de una manera más

fácil.
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t Toáis Help

*|Desktop/| ÜesfctnpB |lVSktop(,| | Conhg | Hide

(I Ñame

1 Clasicos
2 Hits
3 Recuerdo

\eUriri luí. .-Inin

Queue <Clockwheel data>
Queue <Clockwheel dala>
Queue <Clockwheel data>

O FTPIog

Fig. 3.78
Programaciones automáticas

Schedule ev*fit

Evcní ñama • Event r

Event aclien ¡Ccheduled lunes

• • -i

Fig. 3.79
Event Scheduler

Utili/undo Event Sehcduler. generaremos cada hora en punto desde las 6:00 a

20:00, de lunes a viernes, la presentación del hit de la hora, aleatoriamente un

promocional de la categoría Promos. y una despedida.

La automatización de la emisora se encuentra lista, posteriormente añadiremos

llamados de rotaciones adicionales por horarios y días.
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Fig. 3.81
Codificadores de audio Integrados

Tropecemos con los codificadores, leñemos varias opciones de codificación.

Selectplugín

WMA (v9 advanced)

MP3ÍNormal|

aacPlus v2

» Legacy MP3 (ACM Codee]

Ogg fv'orbis)

mp3PRO

No delails available

OK Cancel

Fig. 3.82
Codificadores de audio Integrados

WMA (Windows Media Audio), es la solución de Microsoft, la señal es

codificada en este formato y enviada a un servidor Windows Media Server.
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Raúl Ciustavo Sánchez /urtisui

^ WMA9 (Windows Medía Audio) Encoder & Stream... c

(• Single bitrale C Multibitrate

[Profiíejl Stream Üptions í Scripling j Stream Archive ¡ About ¡

Choose a profile

Bitrate Narne

20 kbps [Active] Audio for FM radio quality for dial-up modems (28.
6 kbps Audio for low bit rafe voice-oriented contení (6.5 Kbps)
20 kbps Audio for FM radio quality for dial-up modems (28.8 Kbps .
JU í bp: Audio for FM radio quality for dial-up modems (28.8 Kbps .
32 kbps Audio for dial-up modems (56 Kbps stereo)
48 kbps Audio fot single-channel ISDN (64 Kbps steteo)
64 kbps Audio foi near-CD quality (64 Kbps stereo]
86 kbps Audio for CD-quality (96 Kbps stereo)
128 kbps Audio for CD -quality transparency (128 Kbps stereo)

Manage profiles Edrt Remove

Fig. 3.83
Codificador WMA

MP3 (Normal), codifica la señal en formato mp3, compatible con servidores

ShoutCast, IceCast y Live 365.

V MP3 {Hormnl} Encodcr & Streamsr cí

Convwlet • Setve, Detaít 5lieam A/chive |

Dutput torrnal istlngs

Ouatóy

11.11 pul r mm. ir il. i,nk

Codee MP3 (rVoimal)

Dirraií 64 kbA. (8.0KBy»osA)

Sanpteíate 22.1 kHz

Chanrwk Sleieo

G eneral opltons

i fiíJo slail encodei alter

¡5 íj secondi

F>í AulorocooneW encodei aller

|15 5[ tecood.

Afc« iciipti m slream

MPi audo codnQ lechnttogy
terrisod licm Codng
le:l«>ol(ifliÉ:, l-iaunliotcr US
and Thomson

Fig. 3.84
Codificador MP3 (Normal)

accPlus v2, codifica la señal en formatos acc, accPlus v i y accPlus v2, la

codificación es basada en tecnología mp4. Compatibles con ShoutCast e IceCast.
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V oacWuiVZ Encodtr & Strcífiwr configura!»"

Fig. 3.85
Codificador accPlus v2

l.egacs MP3 (ACM Codee), es otro codificador MP3. compalihlc con

ShoutCast. I.ivc365 e leeCast. lil mucstrco es más básico que en el M)J3

(Normal), similares características ofrece el plugin DSP para Winamp.

V' !p3 ICODEC) Insotífr * Streamer imitigurabon

Fig. 3.86
Codificador Legacy MP3 (ACM Codee)
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Ogg (Vorbis). compatible solo con IccCast 2. permite la configuración de varias

calidades desde 16 Khps a 499 Kbps.

\fagg Irr

Fig. 3.87
Codificador Ogg (Vorbis)

mp3l)l<(). es un formato mejorado del mp3. es compatible con los servidores

ShoutCast, IceCust, I,¡ve 365, podemos eodillcar desde 18 a 96 Kbps. l.a

transmisión es compatible con reproductores que receptan streaming mp3

normal, si el reproductor soporta streaming mpSI'KO. puede mejorar la calidad

de audio transfonnando la misma señal en estéreo.

Fig. 3.88
Codificador mp3PRO
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3.2.1 Sl-l .K'CION I) l - : i , SCRVIDOR S T R F A M I N G

l í í s iguiente paso es seleccionar el servidor streaming que emplearemos para la

transmisión de audio en vivo. Tomemos en cuenta ciertos tactores técnicos, en el

Capitulo II ( T i t u l o 2.2.1 Características Técnicas del Sonido), se decía que el

oído humano es capa/ de escuchar aproximadamente hasla 20.000 hercios (20

Khz), normalmente los archivos de audio digital tienen un muestrco de 44,1

Kh/. los instrumentos y voces no sobrepasan la frecuencia de 10 Kh/. por lo que

un muestrco de 32 Kh/ seria suf ic iente para tener un buen sonido. Kn nuestro

país es mu\n la conexión a Internet vía telefónica, en el mejor de los

casos, el enlace se establece a una velocidad de 42 kbps, por tanto buscaremos

una codilicación de señal de hasla 32 Kbps. para que este tipo de enlaces puedan

escucharnos.

l-!l primer caso, el WMA ( v M Advanced), requiere de Windous Media Serven

Una codificación de 20 Kbps, nos permitir ía una señal s i m i l a r a una 1 M

(obsérvese en la l ; iu. 3.89), el muestreo se reali/a a 22 Kh/ \a señal es en

estéreo, otra opción seria codificar a 32 Kbps, con muestreo de 32 Kh/.

V
• Smgte bi'rale Mullí bilrale

l''tt>ti\e Stieamllption; bcnpting ' Str»MmArchive Ahout

Fig. 3.89
Opciones de codificación WMA
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Los codificadores de señal MP3 (Normal) y l.egac\3 (AC'M Codee), no

ofrecen una buena calidad auditiva, si útil ¡/amos la codificación de 20 Kbps.

logramos un mucslrco máximo de 12 Kh/, recordemos que un sonido óptimo

tiene un muestro de entre 32 a 44 Kh/ estéreo. Con una codificación de 24 Kbps

logramos un mucstreo de 16 Kh/ con Legacy MP3 \/ con MP3 Normal.

Sin embargo la señal repartida por ShoulCast, leeC'ast y I,ivc365 es compatible

con la mayoría de reproductores Windows Media Player. Winamp, Java. Hash

Plaver.

Formal

2Ükb/s. 11 OkHz Slereo

Channels Stereo

Fig. 3.90
Opciones de codificación MP3

Kl formato accPlus v2. sin duda alguna nos brinda la mejor calidad auditiva, con

una codificación de 20 Kbps, se logra un muestren de 44.1 Kh/ en Stereo (I ig.

3.91), con una codilleaeión de 24 Kbps obtendríamos igual un muestreo de 44.1

Kbps. lo que significa que codificar a 20 Kbps seria suficiente. I,a señal puede

ser enviada a servidores ShoulCast e IceCasl. sin embargo no lodos los

reproductores soportan el formato, en el caso de Windows Media Plaver se

necesita un plugin especial. Al ser nuevo el formato, el usuario podría tener

dificultades al conectarse a la señal.

%'Please selecl loimat frorn list) ^
PI r i i i i i i

aacPlus 20 kb/s, 44 1 kHz, Pararnelric Sleieo
aacPlu? 20 kbA, 44 1 kHz, Slereo

Formal

aacPlus 24 kb/'s, 44 1 kHz Parameinc Slereo
aacPlus J4 kb/'s, 4 4 1 kHz Slereo
aacPlus 24kb/s 441 kHz Mono

Fig. 3.91
Opciones de codificación accPlus
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Ogg (Vorbis), el lograr un muestreo de 22 Khz. requiere de una codificación de

mínimo 28 Khps, también es un formato nuevo no compatible eon la mayoría de

reproduetores.

General options

Channels

Slereo

Sarnplerate

Quality Management Mode

D
[T7][77][7;][7r] 1C

Quality setting: -2.00

Nominal bitrate: 28 00 kbps

Fig. 3.92
Codificación Ogg a 28Kbps

Mp3PRO, nos brinda algo interesante, con una codificación de de 20 o 24 Kbps

logramos un muestreo de 32 Kh/. con codificación de 32 Kbps logramos

muéstreos de 44.1 Kh/.

Qualíty

M ediurn »

Fofmat

rnpSPRO 64 kb/s 441 kHz, ?lereo

mpSPRO
mpSPRO.
mp3PRO
mp3PRO
mpSPRO.
mp3PRO:
mpSPRO
mp3PRO

18 kb/s
20 kb/s,
20 kb/s,
24 kb/s,
24 kb/s,
32 kb/s,
32 kb/s,
32 kb/s,

32 O kHz,
32.0kHz.
320kHz,
320kHz,
32.0 kHz,
32.0 kHz,
32 O kHz,
441 kHz,

LC Stereo
Mono
LC Stereo
Mono
LC Steréü
Mono
LC Stereo
Mono

Channels Stereo

Fig. 3,93
Opciones de codificación formato mpSPro

I,a señal repartida es compatible con un mp3 normal, la ma\oria de

reproductores del mercado soportan la transmisión. Si el reproductor soporta el

formato extendido mp3PRO. la misma señal es mejorada, obteniéndose

calidades similares a un mp3 codificado de % o 128 Kbps.

Al parecer el formato mp3PRO nos ofrece una buena calidad de audio para

nuestra emisora, a mas de compatibilidad con reproductores, a diferencia de

Ogg. accPlusy WMA.
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Mp3PR(X trabaja con servidores Shoutt'ast. IceC'ast y Livc365. LI I.Íve365, es

un servidor de pago, un valor es cuneelado para poder enviar la señal al servidor

\o valor tiene que pagar el oyente. ShoutCast e IceCast son mu} buenas

opciones.

Ln la pagina oficial de ShoutC'asl, u \. y de IceCast.

\\ \ \u.¡cocaví.oro, podemos descargar los instaladores para el sistema operativo

Windows y Linux, esto nos permitiría hacer de nuestro equipo un servidor

sireaming, sin embargo mientras mas usuarios se conecten a la estación mas

ancho de banda requeriríamos para poder distribuir a todos la señal. Dsualmente

una conexión a Internet adsl básica es de 128 Kbps de bajada y 64 kbps de-

subida, transmitiendo entre 20 a 24 kbps, podríamos abastecer como máximo a 3

oyentes. Para poder entregar la señal a un número mayor de usuarios

concurrentes, debemos enviar el audio codificado a un servidor externo.

Revisamos en Internet las empresas que pueden proveernos el servicio Scrver

Slreaming. Algunas compañías nos ofrecen el servicio por cantidad de b\tes

transferidos y otros por numero de usuarios concurrentes, es decir el numero de

conexiones simultaneas: esta segunda opción parecer ser mucho mejor, con ella

podremos transmitir las 24 horas, sin problemas que se nos termine el numero de

bytes contratados para transferir.

Ln la lig. 3.94 observamos las opciones de Serverroom.us con servidores

shoulcasl. los planes son por tráfico o bytes transferidos.

10:
nlh V i.

Sprver 60:
i Inuth

SHOUTr,=i<;t 90:
Innlh

[ roo Sottip Fioo Sotup f too Sotiip

Select] Select Select

Fig. 3.94
Planes Shoutcast en Serverroom us

148 PUCHSA



I S i l DIO I IMl'II MI MA( l(>\I I N \ MINORA l)l(,l I Al
( « I IKANSM1TAI INII KACIIII I'OK IN I I KNI I

Vía Streaming.com. nos brinda interesantes paquetes con servidores Shoutcast

(l'ig. 3.c)5) y Windows Media (l'ig. 3.96). Para Shoutcast la opción más

económica es para 25 usuarios concurrentes con un hitratc de 48 Khps a un

precio de 15 dólares mensuales. Para el caso de Windows Media, 25 usuarios

concurrentes > un bitrate de 48 Kbps por I 7 dólares mensuales.

. Ci-4Kbt>-.

mJTlTñfT

Fig. 3.95
Planes Shoutcast en Serverroom.us

Hstener* 2^ ílots

Bilp-.it-: J>-1Kb(i-,

Bitrate: 32Kbp!

Bilr.ilp; SSKfaps • .'. "•"

1OO sfols ÍOO slots

í, ,. Windows

Fig. 3.96
Planes Windows Media en Serverroom.us

MediaC'astl.com, nos brinda el servicio Strcaming para Shoulcast. Icecast y

Windows Media. Para los 3 tipos de servidores con codificación a 24 kbps el

valor por usuario concurrente es de 60 centavos.
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Pricinq per concurrent Mstener mpBPRO

Fig. 3.97
Precio por usuario concurrente en Media Cast 1

I,os lubricantes de Sam Broadcaster, brindan servicio strcaming para Shoutcast \s Media, a través del portal \ \ v \ u . _ _ s p a c i a l _ n L - t . c o m . con interesantes

opciones. Analicemos primero los costos por usuario concurrente, para lo cual

ingresamos en la opción Rcliablc Strean Hosting. tanto para Shoutcast como

Windows Media el precio por usuario parece ser el mismo, probemos con el

número mínimo de conexiones que es 20. nos permiten contratar bitralcs de 16,

24. 32. 48. 56 y mas; recordemos que para que usuarios con conexiones dial up.

puedan receptar la señal sin cortes debernos escoger una transmisión de hasta 32

Kbps. Para nuestra emisora hemos decidido ut i l i /a r una codificación de 24

Kbps con muéstreos de 32 Kh/., con tecnología mp3PR<). con servidor

Shoutcast. el plan para 20 usuarios concurrentes t iene un costo de 'í dólares

mensuales, según el portal, podemos cancelar vía Paypal, con lo cual

aprovecharnos la cuenta que creamos para comprar Sam Broadcasler.

Para contratar el servicio, debemos erear una cuenta de usuario, damos clic en el

enlace Continué como muestra la I ' ig . 3.9l>, seleccionando primero los datos del

plan que queremos contratar. A continuación l lenamos los dalos para nuestra

cuenta ( I ' i g , 3.100). Al igual que cuando compramos la licencia de Sam

Broadcaster. escogemos el método de pago de nuestro plan, para Paypal tenemos

2 opciones (l:ig. 3.101): Paypal (Subscription). que debita automáticamente cada

mes e! valor del plan, y Paypal {Single Paymcnt). que hace un solo pago; la
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mejor opción seria l'aypal (Subseriplion). por que si en determinado mes nos

olvidamos de hacer la transferencia nuestro servidor se bloquearía.

Fig. 3.98
Portal Spacialnet.com

livf Mr«Mtiiiri<) On

o

%tri'<iimrui

Fig. 3.99
Datos del Plan a Contratar
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<hi<|mip (orín

PervQital de tai)*

E'njil

f ir-jt r.Jin-.-

!.-i--.r r; mv-

Personal detall*

fin 1.1

F "-A 'J^m*

Fig. 3.100
Creación de Cuenta en Spacíalnet

Payrnentoptions
^lsa;e select one c fche pa-, menc :pti;ns b ~ l c - , sr

GLJLWSJl CreditCard
,.̂ r̂3K vi»: U3^ arv. ot the ms jcc c rsc i t cs rc

Mií' i v>*a CreditCard (Subscription)
.r.^"?[sni vir' J sssnv o f t h e ma jc rc re^ iccs rc

PayPal (Subsciiption)
E ? rarths eá^ i ss t .a'.
a c c c u n t e á c h r n s r U l i u t U i l i G u c

\'f-¿ ¡' PayPal (Single paymentj
-. ~rus tsc b .

an $50.00 ,= , i ¡ l s;c

CreditCaid payment vía phone
Ii\c.u i;h r'í-r 3 I f . s c c n = u ic3r ic

Fig. 3.101
Métodos de Pago del Plan Streaming
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Reali/ado las transferencias respectivas. el servicio es activado

automáticamente, los dalos de nuestro servidor son enviados al correo registrado

al crear nuestra cuenta. Ahora vamos a la parte derecha del portal principal e

ingresamos nuestros datos de usuario.

Fig. 3.102
Acceso a Spacialnet

Revisemos algunos datos de nuestro panel de administración {l;ig. 3.103):

General
<i f,t,-.s
* Fd ; tc

Stations
o ^'. í'.a;

Billino Information

Hostlng
a Sircan! f-sit.i-g

Software §k Hardware

Helpful resources
« L r*fs«"a
« v oii* Ove -í

Broadcdster lools

0 PC-; Teslc-
1 -sx Gerí-a;--
Q Eandrt 3th tcil
O Fct F&rí«arj,no

Fig. 3.103
Panel de administración cuenta Spacialnet

l'ji (ücncral. News nos permite acceder a boletines emitidos en el equipo de

Spacialnet; lídil personal details, permite cambiar datos de nuestra cuenta.
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lín Stations. podemos crear una o varias estaciones que utili/aran los planes

slreaming de Spaeialnet (Tig. 3.104), creamos una cuenta para l.stación

Satélite, se nos asigna un número de identificación de la emisora, este

numero nos será útil para conllgurar Saín liroadcastcr. con estos dalos

creados y enla/ados podemos revisar por meses \, el numero de

usuarios que nos sintoni/an.

Rilling Information, nos permite ver las facturas y pagos realizados por los

planes.

Hosting, permiten ver los datos de los planes eontralados (Kig. 3.105).

Software & hardware, permite v¡suali/ar varias opciones disponibles en el

portal de la misma empresa Spacialaudio.com.

Hclpful resources, brindan información sobre permisos de transmisiones vía

Internet y servicios de producción de audio.

Broadcaster tools. nos ofrece algunas herramientas útiles: I ransfer

calculator. nos permite calcular la cantidad de bytes transmitidos (I ig.

3.106). Banduidth Calculador, permite calcular la cantidad de datos

enviados desde el servidor por determinado número de oyentes (l-'ig. 3.107).

WhallslVKIP. Permite saber la lp con la que estamos conectados a Internet.

Porl I ester. permite delectar el estado de los puertos de nuestra conexión.

ASX Generador, genera el archivo as\a conectarse a nuestro servidor

streaming. Band\\idth test, detecta las velocidades de nuestro acceso a

Internet, l'ort I'orwarding, permite detectar el estado de puertos a través de

enlaces, principalmente a aquellos que se encuentran tras un router.
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My Stations

V1 >\< I' 1 '-'-'I,'\* '• ' ' ' '

(SAT

O

Fig. 3.104
Datos de nuestra emisora en Spacialnet

Active Stream Hosting accounts

Code Details / Server Status Expires Hy notes Amount

SMCUTc*ie iL.i-.-m. 2C K 24 kb i'SVC35755 2OD7-Q-4-GI
i - 4 d«yt)

Fig. 3.105
Planes Streaming Hosting Contratados

Transfer Calculator

Concurrent Víewers ,b

BitRate 2 ^ 1

Houis per day -í

Days per month CC

Transfer Required:

Fig. 3.106
Herramienta Transfer Calculator
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Bandwídth Calculator

Listeners:

Bandwidth:

Calcúlate

Fig. 3.107
Herramienta Bandwidth Calculator

3.2.2 CON I IGURAflONFS

I encmos listo nuestro servidor strcaming. también hemos escogido el

codificador a utilizar, ahora nos resta configurar los clemenlos necesarios para

que nuestra señal de audio se emitida a través de Internet.

Iniciemos con el servidor slreaming, ingresamos a la cuenta a través del portal

spaeialnct.com. una vez validados, escogemos en el menú de administración

(Fig. 3.I03) Station My Slations, añadimos una estación al cual la

denominaremos Hsiación Satélite, con el nombre corlo FSA T (como muestra la

Fig. 3.104), el numero estación que nos genera es la 53030. este dalos nos será

útil mas adelante para configurar Saín Broadeaster.

Desde el menú de administración nos dirigimos a Hosting - Streaming Hosting.

con lo cual leñemos acceso a nuestro plan streaming, para saber el nombre de

nuestro servidor y el puerto en el que trabaja, seleccionamos la opción F.dit

(como muestra la Fig. 3.105). los dalos desplegados son: llost:

se9.spacialnet.com. puerto: I8()70. desde aquí podemos cambiar ciertos

parámetros del servidor streaming. así como detener el servicio o reiniciarlo. por

lo pronio lo dejaremos con los dalos por defecto.
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Basic Advanced Hel|

Account details
S e r - . e r t . p ~

En cocer pa í s - , e re monstsrrm

Ma>:b¡trate 2" l-b s

Restart server Stop server

Fig. 3.108
Datos del Servidor Streaming

L:l siguiente paso es configurar el codificador de Saín liroadeaster para que

enviara la señal al servidor. Abrimos nuestro autoinati/ador, nos dirigimos al

Desktop tí (I ig. 3.81), empe/amos con el codificador (eneodcr). añadimos uno

nuevo, seleccionamos mpjPKO y luego en ok. Kn la pestaña C'onverter {l;ig.

3.99). opción formal, seleccionamos la codificación mp3PR(): 24 Kbps,

muestreo de 32 Kh/, LC Stereo. lin (ícncral Options, mareamos Auto star

encoder altcr. con lo cual al inicial el aulomati/ador o al ocurrir algún error de

conexión con el servidor, el codificador se volverá a conectar dentro de 5

segundos. mu\l para evitar cortes en el envió de señal. Marcamos también

Allow seripls in slream. dejando los valores por delecto, esto nos permite enviar

junto al audio, los datos de canciones (autor, titulo principalmente).

Marcamos la pestaña Server DeUiils, en Server lype escogemos Shouleast. en

Servcr Details digitamos el nombre de nuestro servidor (Server IP).

sc9.spaeialnet.com, el puerto del servidor (Server Port), 18970. y la clave de

acceso (Pass\vord). lín Station Details, el nombre de nuestra emisora (Station

ñame): Kstaeión Satélite, el genero (Gente): Top 40. en Web site, debemos poner

la dirección electrónica de nuestra emisora, por lo pronto lo dejaremos en

blanco, mas adelante contrataremos el dominio y hosting de la emisora, este

datos es el que debemos registrar en este punto, el resto de datos lo dejaremos

por defecto.
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Encodeis

- +

- Fomnat

Sefectplugin

WMA (v9 advancedj

MP3 (Normal]

aacPlus v2

Legacy MP3 [ACM Codee)

Ogg

o mp3PRÜ

Geneial option!

[ V AiJffc star! encoder affer

^̂ """"í :econd;

v Aulo recofifiecl enc-oder after

[15 t iecorlds

Chameh LC Sleieo

AÍÜW íciijls ¡n streaní

data

Automalic embeddwJ ID3v2 (

Auiomahc dala ítieaming

Frg. 3.109
Configuración Codificador de Audio

Fig. 3.110
Configuración Servidor streaming

Ahora configuramos Statistics relays, recordemos que esta opción nos permite

obtener el numero de usuarios conectados a nuestro servidor streaming.

Añadimos monitoreo, tipo shoutcast (Fig. 3.1 I I). Digitamos el nombre del host

\o de nuestro servidor streaming y ok. Si marcarnos la opción Prívate
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statislic relay, nuestra emisora no será desplegada en el portal de estaciones de

radio denominado audiorealm.com.

M • M i • Mute Aulo DJ " Desklop A | Desktup B [

O Statislic relays

Vie*

O Encodeis

Selecíplugin

Steamcast statistic relay

MediaPoint Manager [Windows Media) statistic- telay

P2P Streamer radio relay

Abacast statistic relay

Icecast2 stattstic relay

o Shoulcast statistic relay

Live365 stahstic relay

OLDIcecastvl statistic relay (Obsolete)

OLD Shoutcast statistic relay (Obsolete]

Shoutcaxl serveí details

Host I

Port 3000

Password

Color on graph

Prívate statislrc relay

Fig. 3.111
Configuración Statistic relays

C'on las configuraciones reali/adas y el respectivo acceso a Internel, nuestra

emisora es capa/ de emitir su programación a través de Internet. Solo nos resta

real i/u r un par de ajustes opcionales al automati/ador, para ello nos dirigimos a

la opción Config (Fig. 3.1 12). en Memher dctails, ingresamos nuestro nombre de

usuario y la contraseña. En Slalion Details. la opción Short Ñame, el sistema se

conecta vía Internet \a todas las estaciones creadas en Spaeial Net.

seleccionamos IÍSAT, llenamos el resto de datos y listo.
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Mí»mtir-i <)<;! .ni1 .

Memtwt kn»n dcldtlt

Fig. 3.112
Configuración de Datos SpacialNet

3.3 DISEÑO Y DESARROLLO DEL PORTAL

Dos de los elementos principales de nuestro proyecto se encuentran terminados.

el Hstudio de Transmisión y el Servidor Slreaming. Lo que viene a continuación

es el Diseño y Desarrollo del Portal, mediante el cual los usuarios podrán

contactarse vía Internet con la Estación.

3.3.1 CARACTERÍSTICAS DLL PORTAL

Lo que rea IÍ/.a remos a continuación, es la compra de un dominio junio al

servicio de hosting, donde publicaremos nuestro portal Web. pero antes

analicemos el tipo de hosting que necesitamos.

Ln el apartado 3.1.3 {AUTOMATI/ACIÓN DL LA LMISORA). al seleccionar

a Saín broadcaster como nuestro automati/ador. habíamos mencionado que junto

al programa, se nos provee una aplicación desarrollada en código PHP. la cual
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nos permite enlazarnos a la base de datos (MySQL): gracias a esta conexión, se

puede intcraeluar con la Cabina de Transmisión y visuali/.ar nombres y datos de

canciones reproducidas, por otro lado, podemos seleccionar de la categoría

música, uno o varios temas para ser reproducidos por el automali/ador

(solicitudes). Para trabajar con esta aplicación necesitaremos de un servidor Web

que soporte código PHP.

Dentro del trabajo investigativo. encontramos que Joomla es uno de los mejores

sistemas de (¡estión de Contenido. Joomla, de desarrollo y distribución gratuita.

se encuentra escrito en código Pili*. Usualmente trabaja en servidores Apache

con soporte Pl IP y MySQL. esta combinación es muy usual en servidores Linux,

lo que permite un ahorro considerable en la contratación de planes de hosting. Ll

sistema permite desplegar dentro la misma interfa/. a través de Trames, páginas

que no pertene/.can al sistema. Utili/ando este gestor de contenido, podremos

desarrollar un portal de interfa/ fácil para el usuario y el administrador, con

varias características como banners de publicidad, información y los enlaces con

la Cabina de Transmisión.

Tn Internet encontramos infinidad de opciones de hosting. por un lado tenemos a

proveedores de nuestro país, de América Latina, de Kuropa y Lslados Unidos.

Para el caso de proveedores en América Latina, en la mayoría de casos son

revendedores de planes, por lo que sus olerías van desde 100 a 300 dólares por

un año. Para proveedores de Luropa tenemos 2 inconvenientes, la ubicación de

los servidores están lejos en relación a nuestra conexión > el valor de los planes

usualniente se cancelan en euros. La mejor opción parece ser un proveedor

ubicado en Lstados Unidos, los planes que ofrecen van desde los 50 dólares al

año, con buenas características de almacenamiento y tasas de transTerencia

mensual.

Revisando información en algunos Toros, encontramos a un proveedor de los

Lstados Unidos, nos dirigimos a ArleryPlanet.net. ellos disponen de 4 planes de

hosting Linux (Fig. 3.1 13).
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Fig. 3.113
Planes Hosting Linux en ArteryPlanet.net

Para nuestro provecto utilizaremos el plan VTI, el cual cuenta con las siguientes

características: Registro de dominio gratuito, 200 Mb de almacenamiento en

Disco. IO gh de transferencia mensual, hasta 20 cuentas de correo electrónico,

hasta 20 cuentas de acceso vía I tp. hasta IO hascs de datos M>SQL o

l'ostgreSQl,. entre las principales, lil costo anual del plan es de 42.95 usd.

Seleccionamos el plan, lo primero que nos pregunta el sistema es si contamos

con un dominio registrado o queremos registrar un nuevo, escogemos registrar

uno nuevo. Ahora nos pide el nombre del dominio que queremos regisirar. con

extensión .com. .org o .nel (Fig. 3.1 14). veamos si el dominio

estacionsatelite.com, se encuentra disponible. Al pareceré! dominio se encuentra

disponible, entonces seguimos con el siguiente paso.
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Select a domain option:

Fig. 3.114
Registro de Dominio en ArteryPlanet.net

Con los datos del plan > el dominio a registrar, ahora el sistema nos pide crear

una cuenta de usuario, registramos nuestros datos personales, datos de los

responsables del dominio > el método de pago, Arter> Planet trabaja con el

sistema Paypal. lo cual nos facilitara la adquisición. Ingresados los datos, el

sistema debida de nuestra tarjeta de crédito vía Paypal el valor del plan, y envía

a nuestro correo electrónico los datos de nuestra cuenta y plan contratado.

Tell us who you are;

Contact Information

Fig. 3.115
Datos de usuario en ArteryPlanet.net

Desde nuestra cuenta en Arter) Planel.net. podemos revisar los planes

contratados con la empresa. Desde nuestro dominio estacionsalelite.com/cpanel.

ingresamos a administrar nuestro sitio Web. nuestro proveedor pone a nuestra

disposición un sistema mu\e para configurar varios aspectos del silc.
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X9,

SQL «r
T"'**

Fig. 3.116
Panel de Control de estacionsatelite.com

3.3.2 CON I I G U R A C I Ü N l i S I N K ' I A L l i S

Con el dominio y hosting contratados, debemos configurar nuestro portal Web \l enlace con la cabina de transmisión. El computador de la cabina de

transmisión debe estar conectado a Internet y tener una I P publica \, para

poder enviar la señal de audío eodillcada al servidor slreaming y conectar la base

MyS(,)l. del aulomati/ador al portal Web.

Buscamos un proveedor de acceso a Internet ADS1,. luego de coti/.ar \r

varias opciones, decidimos contratar el acceso con la empresa Interactive.

Interactive nos ofrece instalar el servicio en un máximo de I 5 días, el costo de la

instalación es aproximadamente ')() dólares. 30 adicionales por la Ip publica y

una mensualidad de 39,90 mas impuestos. Luego de casi 3 semanas \  tenernos

la conexión a Internet, ahora empecemos con las eonllguraciones.

Ln la cabina de transmisión, equipado con Windows Xp, Service Pack 2. lo

primero que tenemos que hacer es configurar cí Hrewall para hab i l i t a r el puerto

3306 en el que trabaja por detecto nuestro servidor MySQL. Ingresamos al Panel

de Control, buscamos y ejecutamos el Firewall. escogemos la pestaña
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Incepciones, y añadimos puerto como muestra la Fig. 3.117. Con esta

configuración, las llamadas desde Internet a nuestra IP y puerto 3306, serán

aceptadas. Adicionalmcntc agregamos acceso al puerto 1221. para acceder

también a las peticiones de Saín Broadcaster.

Fig. 3.117
Habilitando acceso a puerto 3306 de MySQL

A continuación debemos crear un usuario, con los respectivos accesos a la base

de datos Samdb del automati/ador. desde el sitio Web estacionsalelite.com.

Ingresamos al sitio oficial de MySQL (mysql.com). en la sección Dovvnloads

buscamos la opción (¡DI I ools. buscamos la descarga para \Vindo\\ (Fig.

3.II8). lo que nos interesa de este conjunto de herramientas es la MySQL

Adminístralo!'. Una ve/descargado, lo instalamos > ejecutamos (Fig. 3.1 I1)).

165 PUCLSA



I S TUMO I I Ml'l I MI MACHÍN DI I \ MISOKA Dldl I M
Ol' l ' I K A N S M I I A I IM IKACUÜ l'Olí IN I HiNl I

vs do'.vnloads

r.lacQSXdownloads

Linux cfov/nload;

Fig. 3.118
Descarga de GUI Tools de MySQL

Fig. 3.119
Ejecutando MySQL Administrator

f

Fig. 3.120
Conectándonos a MySQL
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l.os datos de acceso. I losl. User > Pass\\ord. en nuestro caso localhost o la Ip del

equipo, el usuario es root y la clave tal como registramos al instalar MySQL.

Fig. 3.121
MySQL Administrator

Dentro de MySQL administrador, escogemos la opción User Administrador, \s un nuevo usuario desde Add ne\ user.

Fig. 3.122
Creando usuario en MySQL Administrator
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Ingresamos el nombre de usuario (l'ig. 3.122}. saín, con su respectiva clave de

acceso, luego nos dirigimos a la pestaña Scheina Privilegcs (Fig. 3.123),

seleccionamos la base de datos samdb. \s los privilegios, iniciahnente

agregamos todos, i'ji la pestaña Resources podemos configurar el número de

conexiones, peticiones a la hase de datos, lo dejamos por delecto con acceso

ilimitado.

Fig. 3.123
Añadiendo privilegios en MySQL Administrator

Por ultimo damos clic derecho sobre el nombre de usuario en la intcrfa/

principal del administrador, y añadimos un I lost desde donde vamos a

conectarnos a la hase de datos. Ingresamos la IP de nuestro sitio Web o el

dominio estacioiisatelile.com.

Fig. 3.124
Añadiendo acceso desde estacionsatelte.com
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Con los datos de nuestro usuario, estamos listos para eomen/ar el desarrollo del

portal.

3.3.3 DESARROLLO DLL PORTAL

Lseogemos un cliente Ltp para acceder a nuestro Portal Web. ñuscando en

(¡oogle. encontramos a SmartLTP { \ \ \ \ \ I P.com). descargamos e

instalamos esta herramienta, el programa nos brinda 30 días de evaluación que

serán suficientes para configurar nuestro Portal. Ingresamos los datos de acceso

a nuestro servidor Ltp (Lig. 3.125). Una ve/ conectados buscamos la carpeta

public_html. que es donde publicaremos nuestras páginas.

<& (Ip.es(SEkjnnrellw.com - flasy»p.

Fig. 3.125
Acceso al servidor Ftp de estacionsatelite.com

Desde SmarllTP abrimos la carpeta local C:\Arehivos de

Programa\SpacialAud¡o\SAMBC\SamPHPweb, subimos todos los archivos al

servidor en la carpeta public html\snm.
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Fig. 3.126
Carpeta samPHPweb de Sam Broadcaster

Subido los dalos, descargamos en nuestro escritorio el archivo config.php y

dbconfig.xml.

Nos concentramos en los parámetros iniciales (Fig. 3.127) de config.php.

Sstation. digitamos el nombre de nuestra emisora. $email. un correo de contacto.

Slogo, la dirección del logotipo de nuestra estación. Sstationid. el numero de

nuestra emisora generada al crear la cuenta en Spacial Net. $sam["host"|, la

dirección II* de la cabina de transmisión. $sam["port"), el puerto de

comunicación con Saín Broadcaster para peticiones.

Fig. 3.127
Configuración archivo config.php

Ahora revisamos los datos de dbeonfig.xml (Fig. 3.128). --Driver>. por delecto

utilizaremos la conexión a base de datos MySQF. <llost->. la dirección IP. de la

eabina de transmisión. <'Dutabase>. el nombre de la base de datos del
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uiitumali/ador. <l!sername--. el nombre de usuario para la conexión.

<Password>, la clave de acceso.

Fig. 3.128
Configuración archivo dbconfig.xml

Subimos los dos archivos modificados nucvamcnlc al servidor. Abrimos nuestro

brouser \s iil!ĵ .....\\A\n sale I i le.cum___>;ini. La conexión entre la

aplicación SamPHPweb, y la Cabina de Transmisión se encuentra correcta.

Analicemos ciertos elementos de la aplicación (l'ig. 3.129). revisando su eódiyo

PIIP.

^Z^^Hc 1

Fig. 3.129
Aplicación SamPHPweb

Al llamar el directorio /sam. se carga el archivo índex.html que hace una

llamada a Índex.php. a su ve/ se cargan los archivos hcader.php {sección I).

nav.php v pnrnerts.php (sección 2), playing.php (sección 3) y lopIOrequests
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(seceíón 4). lisie dato nos será de utilidad para hacer llamadas independientes

desde el portal Joomla que instalaremos mas adelante.

Fig. 3.130
Archivos aplicación SamPHPweb

Otros archivos importantes son Stylc.php, que permite reali/ar algunos ajustes

de la aplicación. Playlist.php. permite visualizar la lisia de canciones habilitadas

para ser solicitadas al automatizados

Fig. 3.131
Código de archivos SamPHPweb

Ahora reali/amos algunos ajustes al código para obtener una mejor Ínter la/ de la

aplicación, lo principal es desactivar algunas llamadas para indepcndi/ar algunas

opciones. lil código provisto con el automatizador se encuentra completamente

en ingles, por lanío debemos reali/.ar lu traducción de loda la aplicación.

Reali/ados los ajustes y traducciones obtenemos una inlerfa/ descrila en la Fig.

3.132.

I 72 IHJCIiSA



I SU DKH IMl'l I MI S1A( IM\I I N'A IMISORA DKil I \
(K I IKANSM1IA I IN I'l RAÍ llil. I'OK INI1 RNI I

f /toe ion
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Aí Aire:

O
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O
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o
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Fig. 3.132
Nueva interfaz de la aplicación SamPHPweb

Rcali/ado los ajustes, nos restaría, una ve/ instalado el portal Joomla, desactivar

los llamados a headcr.php (sección I) y nav.php (sección 2) en el archivo

playing.php.

Lista Resultarte

O

e
o
o
o
o

Fig. 3.133
Nueva interfaz archivo playlist.php

l,a Fig. 3.I33 nos muestra la ¡nterla/ del archivo playlist.php, deshabituadas las

llamadas a varios archivos.

La l;ig. 3.134. muestra la ¡nterla/ de los cambios reali/ados al archivo

toplOrequests.php.
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Los 10 mas pedidas

1

Fig. 3.134
Nueva ¡nterfaz archivo toplOrequests.php

La aplicación que se inlereonecta con la cabina se eneuenlra casi lista. Ahora nos

corresponde trabajar con el Portal, para lo que utili/aremos el sistema de

administración de contenidos Joomla.

Desde el Panel de Administración de nuestro I losting. eslacionsatelite.com,

tenemos la opción de instalar el sistema Joomla de manera automática, desde

Seripls PreÍnstalados/1 -'antásüco.

Í'..MInJ
1

Fíg. 3.135
Instalación de Joomla desde Panel de Administración

l.a opción de instalación carga automáticamente los archivos necesarios, crea la

base de datos con sus respectivos permisos de accesos, sin embargo la versión
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incluida se encuentra en ingles, por lanío buscamos en (iooglc. los archivos de

instalación para nueslro idioma. Nos encontramos con el silio Web oficial de

Joomla en español, \\_u_\t u >m lampan i sh.orí;, en la parte derecha del portal

descargamos la ultima versión disponible, la 1,0.12.

JOOMLA! SPANISH
SOLUCIONES Y R E C U R S O S EN tu IDIOMA

Menú principal

Inicio

Noticias

Foros

Centro de Ayuda

Manual de Usuario Online

Descarga*

Padcs Joomáa 1.0.12

! 1.0.
•̂

.§, ÜL'^ü'UJ'

Pack Joomla
?remrum 1.0.12

Fig. 3.136
Enlace de descarga Joomla 1 0.12 Spanísh

Fig. 3.137
Instalador Joomla 1.0.12

Descargado los instaladores, lo descomprimimos en la carpeta sitio en el

escritorio de nuestro computador. Kstos archivos subimos a nuestro sitio Web

vía Ftp. al directorio public_html\sitio. Ahora verificamos que los permisos de

acceso al directorio remoto sean 755.

Antes de instalar Joomla en nuestro Sitio Web. ingresamos a nuestro Panel de

Control, y creamos una base de datos MySQL, luego creamos un usuario y

contraseña de acceso, al cual asignamos los respectivos permisos de la base de

dalos creada (l'ig. 3.138).
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Crear base de datos MvSQL

Crear usuario MySQL

Fig. 3.138
Creación Base de Datos y Usuario MySQL

listamos listas para la instalación de .loornla. abrimos nuestro liro\\ser.

digitainos la dirección liü¡r;'<\ .í jshtct^'nsniclitc.con) sil ¡o. se ejecuta

automáticamente la Ínter la/ de instalación (I iy. 3.139). se verifica si los

componentes necesarios están disponibles, habilitándose la opción siguiente ».
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Fig. 3.139
Instalación Joomla - Comprobando requisitos

Se presenta el texto de la licencia GNU, que cubre el sistema Joomla.

continuamos con el próximo paso.

í M.-II. i^GNU/C.PÍ :

IIOTA IMPORTANTE:

Fig. 3.140
Instalación Joomla - Licencia GNU

Ingresamos los datos de conexión a la base de datos creada para el sitio Web.

.K iuíi itc la b.tM1 ili' d.itris MySUJ :

Fig. 3.141
Instalación Joomla - Paso 1

I 77



i sn nm i i.Mi'i i \ \ \CION ni i v\ \HSUKA nidi i \
01 I I I ÍANSMIIA I INTII ÍACnH l'Olí IN I I líNI I

Rcgislramos el nombre de nuestro portal Estación Satélite 2007.

I si rihc1 t-l mimbre del 'íilici Web

Fig. 3.142
Instalación Joomla - Paso 2

Verificamos las rutas de instalación, clave de acceso, email del administrador.

Corifírm.Kióii de \<t URI ijtíl sitio Web, rul.i fís,ii..i, f Mili!
riftiiiHMsf fmlin y (if'i niisus fff Ins dirt'f tut ¡os/nrc híveis

Fig. 3.143
Instalación Joomla - Paso 3

I.a instalación esta terminada, el sistema nos pide borrar el directorio

installation. para ello entramos vía l'lp al directorio public_html/sitio.

Opciones de acceso.

admin

Fig. 3.144
Instalación Joomla - Paso 4
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Desde el Brouscr digitamos liiip: \ \ \ n Mtio. ahora

podemos visuali/ar nuestro Portal Web.

ano

Fig. 3.145
Portal Joomla Instalado

Vamos a reaü/ar varios ajustes al sistema, para ello accedemos a la ¡nlerla/.

administrativa a través de htlp:/,uu\v.e-,laci<msaK-l¡ic.comsit¡o adminiMnitor.

Digitamos el nombre de usuario: admin, con la respectiva clave.

ACCEDER AL StSTÍMA

Panel de Control

Fig. 3.146
Interfaz de Administración Joomla
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Desde el Administrador de Artículos, horramos todos los que vienen por detecto.

Ingresamos al Administrador de módulos y desactivamos todos los que no

vamos a uti l i /ar .

Publicado Reordenar

ador

Ordenar LJ Accesos Posiciói

Fig. 3.147
Módulos del sitio

Ingresamos al administrador de menú, seleccionamos mainmenu \s todos los enlaces que vienen por defecto dejando solo el que dice

Inicio.

Fig. 3.148
Control de Menú de Joomla

Regresamos al Administrador de Artículos. > creamos los siguientes en la

sección FAQ (Preguntas Frecuentes): Que es litación Satélite, Como
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escucharnos. Tecnología 1P en tus Oídos, En la sección Noticias: el articulo

Bien ven idfc/, habilitando la publicación en la pagina principal.

Regresamos al Administrador de Menú, mainmenu. Agregamos algunos

enlaces, utili/ando la opción Enlace - Articulo de contenido, para Que es

Estaciona Satélite. C'omo Escucharnos y Tecnología 1P en tus Oídos.

Fig. 3.149
Enlaces en el Menú Inicio

Ingresamos a la administración de Componentes, opción Banncrs. creamos 3

clientes, los euales colahoraron con el desarrollo del Proyecto. JBM Consultores.

Radio Colosal 1.040 AM y Pontificia Universidad Católica del Ecuador Sede

Ambato. De igual manera subimos y configuramos los respectivos Banners. En

la administración de Módulos verificamos que tengamos habilitado el de

visuali/ación de Banners.

B-annet-;

Fig. 3.150
Creación de Banners
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Regresamos al Administrador de Menú, creamos uno llamado Cabina.

Agregamos enlaces con la opción Miscelánea - Wrapper. hacia la aplicación

samPIIP\\eb. ubicada en el directorio sam del sit ie)

(hllp: " \ \ \ \, para playing.php con el titulo Al Aire,

playlist.php con el titulo Solicitudes, y para toplOrequests.php con el titulo 10

mas pedidos.

Detalles

Fig. 3,151
Enlace del Menú Cabina

Kn la sección de Administración de Módulos, activamos el que corresponde al

Menú Cabina generado automáticamente. Verificamos que el menú se

encuentre debajo de Menú Principal.

Revisamos el código de la aplicación samPI IPwcb. desactivando algunas

opciones que nos faltaba, principalmente en Playing.php que despliega la barra

de navegación (nav.php).

Ahora revisamos el código de Playlist.php. por delecto en la llamada vía SQl, a

las canciones a ser desplegadas para solicitarlas, selecciona las de tipo "S". estos

archivos son los ingresados en la Categoría principal Música de Sam
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liroadcaster. lu cambiamos a tipo "I"", para que el usuario pueda visualí/ar los

temas de la categoría Promocionales (Promos). Otros tipos de Tipos de Archivos

que reconoce el Automati/ador son: "I" - Station II). "J" Jingle. "A"

Adverstimenl. "N" Syndicated News, "V" Interviews, "X" Sound LX. este

dato es ú t i l si queremos desplegar un determinado tipo de archivo a los usuarios.

Fig. 3.152
Llamada SQL a canciones en Playlist.php

Consideramos que otra de las formas de eonlaelo entre el Usuario \a ( 'ahina de

Transmisión, podría ser un sistema de mensajería instantánea y un Libro de

Visitas. Buscamos en (ioogle. Módulos \s de Joomla que nos

permitan aquel lo , Ln joomlaspanish.org, sección descargas, encontramos un

componente para el libro de visitas llamado JoomBook, lo descargamos en el

escritorio de nuestro equipo. Ln .loomlahaeks.com encontramos un sistema de

mensajeria instantánea denominada SmücTag, también lo descargamos en el

escritorio.

Regresamos a la Administración de Joomla, dentro de instaladores

seleccionamos Componentes, instalamos Joombook, de la misma manera

ínurcsainos a la instalación de Módulos v curuainos el Smile Tau.

Ln la Adminis t ración de Mcnús. creamos uno denominado Opciones, añadimos

un enlace a través de Componentes: finlace - Componente, seleccionado el

Libro de Visitas Joomfíook. Desde la Administración de Módulos, activamos el

menú Opciones lo ubicamos en la parte i/quierda a continuación del menú

Cabina.
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Subir paquete

Subir archivo e instalarlo

Fig. 3.153
Instalación de Libro de visitas y Shoutbox

Fig. 3.154
Enlace a Libro de Visitas del Menú Opciones

Desde el mismo Administrador de Módulos buscamos el correspondiente al

SmileTag. lo ubicamos en la parte derecha y lo Activamos.

Fig. 3.155
Configuración del Modulo SmileTag
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bl portal ahora necesita un modulo mediante el cual el usuario pueda conectarse

mas fácilmente con el audio de la emisora. Rn Joomlaos.de, encontramos un

modulo denominado Jradio, lo descargamos c instalamos de similar manera que

lo hicimos para Smile Tag. Desde Windows media player creamos un fichero

listen.asx y lo subimos a la rais de nuestro site, creamos una página Uve.htm

insertamos el logo de la estación y el siguiente código:

<embcd src="http://www.cstacionsatelite.com/lislcn.asx" w¡dth=280 he¡ght=45

autostart^true>.

Grabamos la página en una carpeta llamada vivo, la subimos vía l ;tp al sitio en el

directorio \sitio\vivo.

Kn un foro de Internet, encontramos una aplicación que consiste en una pagina

index.html que carga una programa hecho en java, el cual se encuentra en un

directorio de la pagina {player); esta aplicación es un reproductor de audio

s imi la r a Winamp, capax de receptar audio strcaming, modificamos la lista

también contenida en el directorio llamada netradio.ni3u y agregamos la

dirección para conectarse con el servidor strcaming. Subimos esta carpeta player

vía Ftp a nuestro portar en el directorio \sitio\player.

Realizamos algunos ajustes al modulo Jradio, enlazando a los reproductores

java y media player creados y los publicamos.

Fig. 3.156
Modulo Jradio modificado

Ksta casi listo el portal, lo que sigue es buscar un Theme para cambiar la interla/.

del portal. Ingresamos a Internet, luego de una extensa búsqueda y ciento de

opciones encontramos uno que parece agradable (l 'ig. 3.158).
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Fig. 3.157
Portal - Plantilla por defecto

Fig. 3.158
Portal casi listo

Kn la administración de Joomla Opción Instaladores, seleccionamos Plantillas -

Sitio, instalamos del Theme seleccionado. Nos dirigimos a la Opción

Sitio/Administración de Plantillas, seleccionamos Plantillas del Sitio y

activamos el Theme instalado.
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. ...- Configuración Global

Administrador de Idiomas

Fig. 3.159
Instalación/Activación nuevo Theme

Tn base u las instrucciones de Posicionamicnto de Módulos de Joomla (Fig.

3.158), reuli/amos algunos ajusles. Ahora nos resta reali/ar cambios a los

logotipos que vienen por delecto con la Plantilla. Nos dirigimos vía Ftp a
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publíc html\sitio\tcmplatcs\ja_antares\ Kn el direclorio images\ht'ader. se

encuentran los archivos a.jpg. que es el logotipo principal del Thcme, mientras

en imagcs\ se encuentra el archivo logo-urange.jpg, que es el logotipo ubicado

en la parte superior i/quicrda.

Fig. 3.160
Directorios de la Plantilla Instalada

Con los últimos cambios rcali/ados. el Portal Wch. quedaría eomo se muestra se

la Fig. 3.161.

O

E/tacion

Fig. 3.161
Portal Web terminado

Recordemos que el portal habíamos instalado en el directorio sitio de nuestro

dominio (íi.ílp:;'\\u\. sitio), la aplicación samPl IP\vcb, en

sam. lo que nos haremos es crear una pagina índex.html para ubicarla en el

directorio raí/ del sitio, el cual se abrirá al digitar nuestro dominio, y desde

donde podrán acceder al portal. Generada la página la subimos con el cliente

l-'tp.
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C/lcicien

o
Condicione* de uso

Fig. 3.162
Pagina Principal del Sitio Web

3.4 PRUEBAS DF.L SISTEMA INTEGRADO

Se encuentran terminados los tres elementos fundamentales del Proyecto

Inveslígativo: La Cabina de Transmisión, el Servidor Streaming y el Portal Web.

Procedemos a realizar las pruebas respectivas del Sistema Integrado.

Iniciamos con la Cabina de Transmisión, arrancamos el Aulomali/ador,

comien/a a emitir la programación configurada de Música, la codillcación

cmpic/a a efectuarse y los datos se envían al Servidor Streaming.

Fig. 3.163
Automatizador de la emisora
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Fn el Browser de nuestro navegador digitamos la dirección y puerto del Servidor

Streaming http:' ^et|.spae)alneí.com.:..18970, verificamos que se encuentra

trabajando correctamente.

Nos dirigimos al portal Web
Servidor Streaming

algunas opciones disponibles.

liiexoni.'. Analicemos

E/tocion

Ofí

Fig. 3.165
Menú Inicio del Portal

Fl enlace Inicio, que es la página por delecto del portal nos indica información

referente al portal disponible en el Menú Principal.
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Fig. 3.166
Menú Inicio - Inicio

Que es Kstación Satélite, muestra información reicrcnle al proyecto.

Istcteioft

O
•-*•;

Es una emisora que transmite e internet""—Ha internet A través del sitio ,'.et
Smaqe n

a solicitud de canciones trabaja de 2 maneras la canción seleccionada es anexada ei

una lista de tai manera que es reproducida tan ponto termine de feproducuse el archiM:

que se encuentra al ain? o puede ser anexada a una lista especial de la cual es tomad;

según como se encuentre programada la rotación acii-.a

Fig. 3.167
Menú Inicio - Que es Estación Satélite

Como Escucharnos, muestra información referente a la manera de cnla/arsc

con el servidor strcaming.
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Fig. 3.168
Menú Inicio - Como Escucharnos

Tecnología II* en tus Oídos, hace referencia a los tres elementos del Sislema.

E/tocion

O

Fig. 3.169
Menú Inicio - Tecnología IP en tus Oidos.

Hl Menú Cabina de Transmisión, contiene parte fundamental del proyecto.
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Fig. 3.170
Menú Cabina de Transmisión

Hl Enlace Al Aire, muestra los datos de los archivos de sonidos reproducidos en

la Cabina de Transmisión.

Al Aire: Info Álbum

üín-, = 1 -u; - &: U E : l - ;:. i -

Acabaron de sonar

i,-;; I ' . : - - .- s:- : I ;- : :

:l:.,- ^ :.,̂ :

e,- , u - , - , - . T ._ f = 5 S . ^ M 5 ;

L- >^.5 - - :-:;- : _ : - s

= =::-: , : E - . - . z , : : , ^

a

a
e
a
a
a

Duración

¿ - 7

0 Üt"

2 ?'

0 16

: 5 G

C ':

Fig. 3.171
Menú Cabina de Transmisión - Al Aire

Solicitudes, muestra un lista de canciones disponibles para solicitarlas al

automati/ador. Escogemos la canción Miranda Don (En Vivo).

193 PI/CESA



ista Resultante

miranda

Fig. 3.172
Menú Cabina de Transmisión - Solicitudes

La Solicitud ha sido enviada al automatizado!*, ahora nos permite ingresar

nuestro nombre y una dedicatoria de la canción.

t/t ación

o ,;
Información de la canción O Dedicatorias

Fig. 3.173
Menú Cabina de Transmisión - Solicitudes

Regresamos al enlace Al Aire, al reproducirse nuestra solicitud se despliega los

datos de la dedicatoria.
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Al Aire: Info Álbum Duración

r ' i 'í-,r - :,:•• E<- -,:••--. S-hc.-.í,-: (J Sl" "*31'< --':"** t<- , t • : r, 05

Acabaron de sonar

l,:3-oí ^ -•"','-, -"-•=. ',. f í~ O E O S

t9> í ( -« '6- ,5 1 - S " 3 C Í - , - , ; . O ¿ 0 3

- -- - 1 " ir <- f±_¿i!i-. =,,.,"s D - e s , ! - =H!, íiü, O 4 , -

-7c ; l- i .-s: • 1- -?^: - : ••— ' - O Ü GE

O T -!V '̂ ¡

1 1 * íl ,° •- ,-, -1 -^ •

Raut Sánchez

Fig. 3.174
Menú Cabina de Transmisión - Visualización Dedicatorias

Probemos la información de las canciones presionando sobre el icono (i) .

Información de Canciones

Información

:; t'.stacion
Fig. 3.175

Menú Cabina de Transmisión - Información de Canciones

Los 10 mas pedidos, muestra una lista generada en base a solicitudes reali/adas

vía Internet.

lr>-~, 10 nías

Fig. 3.176
Menú Cabina de Transmisión - Los 10 mas pedidos
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1:1 Menú Opciones, pone a nuestra disposición el Libro de Visitas.

Fig. 3.177
Menú Opciones - Libro de Visitas

F,n la parte derecha del Portal disponemos del Shoutbox para mensajes

instantáneos.

¿ A lo bien amigo
Raúl felicidades loco
bacán este
proyecto ahí
darás trabajito je je.,
sigue adelante
profesor Saludos
desde la
Friabamba.... cuídate

Fig. 3.178
Shoutbox

Probamos los enlaces del audio de la emisora,

Fig. 3.179
Enlaces de audio

Iniciamos con el de Winamp, al dar clic, nos enlaza a un archivo m3u, el cual

es abierto por el reproductor que tenga por detecto esta extensión, normalmente
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Windows Media, Winamp, Itunes, ele. Si el usuario tiene instalado y habilitado

las extensión para Winamp, podría instalar el plugin de soporte mp3PRO, desde

u\s \ \ .mp3pix) /onc ,coin/dovv! i !oaü_\v¡namp. lHm. con lo cual la calidad la señal

seria mejor.

I,a segunda opción es Java Player, al presionar el icono, se abre una ventana con

el reproductor, este reproductor es muy útil , con lo que el usuario puede

escucharnos desde práclicamcntc todos los sistemas operativos.

y •. a Y i! s T

hyle RjJbl.-.: ight (Ertac-ion Satelite]

V 'J

Fig. 3.180
Java Player

I.a tercera opción es el Windows Medía Player. que es cargado en una página

Web.

E/tocion

O . i s

' -,s --•'>.- ! . L . ^ -

Fig. 3.181
Windows Medía Player
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Nuestra emisora esta lista para empezar a trabajar con la emisión de audío y la

interacción a través de Internet.

Al trabajar eon la discográfica de artistas Internacionales nos preguntamos, ¿es

legal la transmisión de nuestra emisora?, investigamos el tema, según un

abogado que trabaja con JBM Consultores de la ciudad de Ambato, nos comenta

que "en país no existe regulación a las transmisiones a través de Internet

solamente existe legislación para emisoras que utilicen espectros radiales, en

todo caso es necesario contar con los CDS originales de las cuales copiamos la

diseográllca al disco duro (lo cual si esta permitido como medida de respaldo),

para el caso de algún tipo de inspección sobre derechos de autor, En la Web

encontramos un artículo en un foro del portal el-dial.net, que señala lo siguiente:

"En lodo acto de radiodifusión están presentes dos aspectos principales que las

leyes pueden afectar y que no están presentes en ningún otro tipo de negocio o

actividad: El pago de tasas por emitir y El pago de tasas por lo que se emite .

En el caso de la radio por Internet, a diferencia de la radio por ondas, NO

EXISTE UN PAGO DL TASAS POR EMITIR, pues no se ocupa un espacio

radioeléctrico ni similar, por lo que esta exento de ningún tipo de pago por el

hecho de la emisión.

En lo que respecta al segundo punto, tanto las radios por ondas, como las radios

por Internet ESTÁN OBLIGADAS AL PAGO DL TASAS SI EMITEN ALGO

QUE NO LES PERTENECE. Como es obvio, si una radio emite simplemente la

vo/. de un locutor propio o maquetas de un grupo musical por ejemplo, dichos

sonidos le pertenecen o tiene permiso para emitirlos tal cual, por lo que no

tendrá que pagar absolutamente nada a sus creadores.

¿Qué pasa si nuestra emisora quiere emitir música de artistas conocidos? Con

dicha música no tenemos dichos permisos de emisión, así que tendremos que

consultar con dichos artistas si es necesario pagarles algo por el uso de sus obras.
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Ln La práctica sería bastante complicado tener que ir consultando a cada artista

si podemos o no emit i r sus obras, por los que estos crean agrupaciones que

gestionan dichos derechos en conjunto. Ln Lspaña una de esas agrupaciones es

una empresa privada llamada Sociedad General de Autores (SCiAL). que se

encarga entre otras cosas de cobrar a las emisoras de radio por emitir las

canciones de los artistas que han confiado en ella sus derechos.

A nivel internacional, existen muchas sociedades de este tipo, y todas ellas están

en contacto, por lo que si se paga en un país derechos de autor por emisión de

obras musicales no hay que hacer lo mismo en KK.UU. sino que con un único

pago se tiene acceso a todo el repertorio internacional de todas las sociedades de

autores del mundo.

Ln lo que a la radio por Internet se refiere existen algunos servicios que en su

precio incluyen ya el pago de los derechos de autor, como es el caso de

Livc365.com. Ln su precio incluye el pago de los derechos de autor a la sociedad

de autores de LL.UU. llamada RIAA. Aunque Live365.com es bastante

económico al realizarse el pago tanto del servicio como de los derechos de autor,

pero a cambio l imita el número de oyentes a unos pocos."

Con el dato mencionado anteriormente, investigamos y encontramos que el

organismo encargado de administrar los pagos por derechos de autor es SAYCL

(Sociedad de Autores y Compositores Lcuatorianos). el cual es a f i l i ado al

organismo internacional CISAC Confederación internacional de Sociedades de

autores y compositores. Ln su portal hnp: 'A\\vu.sa\m .ce. sección Tarifas

por Comunicación Publica, punto Sector Radio y televisión, señala que "para

el uso y producción de música en red de Internet, por uti l ización pública de

obras administradas por SAYCL mediante Red de Internet, pagarán anualmente

el 5% del valor total por cada abonado. Para radiodifusoras, por difusión pública

de obras administradas por SAYCfi, pagarán anualmente de la siguiente manera:

1'ormido del loro del Sitio Web el-dial.nel.
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O a 30% 0.50% de ingresos brutos de la facturación por publ ic idad.

3 1 a 50% 0.60% de los ingresos brutos de la facturación por publicidad.

5 1 a 70% 0.80% de los ingresos brutos de la facturación por publ ic idad .

71% a 90% 1% de los ingresos brutos de la facturación por publicidad.

91 a 100% 1.5% de los ingresos brutos de la facturación por publicidad.

Para la determinación del porcentaje que le corresponde a cada emisora corno

proporción de música se determinará el valor de horas diarias de radiodifusión

considerando toda la programación dividida para el número de horas de música,

para lo cual se registrarán en la SAYC'li. Debiendo proporcionar el listado del

repertorio ulili/ado, de conformidad a lo dispuesto en el articulo I 18 de la Ley

de Propiedad Intelectual."15

Con la información antes descrita, tendremos que tomar en cuenta dos aspectos:

tener el disco (CD o Acetato) original de toda obra musical que utilicemos; y,

realizar el pago por la emisión a un organismo con convenio con Organismos

Internacionales que manejen los derechos de composiciones discográllcas. Con

el convenio suscrito con Radio Colosal, cubriríamos estos dos puntos, ya que

util izamos su discográfica. En cuanto a la transmisión vía Internet, su señal

también es emitida por dicho medio, para el cual cuentan con los respectivos

convenios y permisos. Para trabajar de forma independiente, tendríamos que

adquirir discográfica musical y suscribir el convenio de u t i l i zac ión de

Composiciones Díscográficas con algún Organismo Internacional.

"' Dato obtenido del portal de SAYOI!.
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CAPITULO IV

4 VERIFICACIÓN Y VALIDACIÓN DE RESULTADOS

4.1 VERIFICACIÓN

En el présenle trabajo investigativo, hemos estudiado varias tecnologías.

herramientas y procedimientos que permitieron la ¡mplcmcntación de una

emisora digital que transmite e interactúa en Internet.

I'il proceso de ¡mplcmcntación, establece una normativa eficiente para la

administración operativa de emisoras digitales.

La Investigación, sin duda alguna ha logrado constituirse como una verdadera

revolución para el que hacer radiofónico del centro del país y de Lcuador.

4.2 CONCLUSIONES

l,a normalización de archivos de audio digital, permiten una eficientemente

administración de emisoras digitales.

La organización óptima de la diseográllca digital, en una emisora, permiten una

automatización rápida y un manejo de archivos eficiente.

Internet y las nuevas tecnologías de codificación strcaming, permiten d i f u n d i r

música, ¡deas, entretenimiento, con cobertura global.

La tecnología streaming media, brindan a los usuarios el acceso a gran cantidad

de información audio visual, desde casi cualquier parle de! mundo.
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Ksta investigación se presenta como una buena al ternativa para la

implemenlación o mejoramiento de emisoras digitales.

4.3 RECOMENDACIÓN KS

Recomendamos uti l i / .ur la tecnología streaming media sobre Internet, como un

nuevo canal de comunicación para personas, empresas e instituciones públ icas o

privadas.

Recomendamos el empleo de las técnicas empleadas en la organi/ación de

archivos de audio digital y auíomali/ación. para el mejoramiento o

implementación de emisoras digitales.

Recomendamos u t i l i / a r la presente investigación como guía para futuras

investigaciones, especialmente en las áreas de comunicación radial o

comunicación través de Internet.

Recomendamos la ú t i l ¡/ación de Saín Broadeaster como automati/ador de

emisoras digitales, por su amplía gama de servicios integrados, entre ellos la

interacción vía Internet.
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4.4 VALIDACIÓN
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Ambato, 30 de Marzo del 2007

Ingeniero
Termo Viteri
DIRECTOR DE LA ESCUELA DE INGENIERÍA DE SISTEMAS PUCESA
Presente.

Estimado Ingeniero:

Reciba mi saludo cordial y a la vez una felicitación por la
iniciativa que he observado al examinar el trabajo: "ESTUDIO E
IMPLEMENTACION DE UNA EMISORA DIGITAL QUE TRANSMITA E
INTERACTUE POR INTERNET" realizado por el señor RAÚL GUSTAVO
SÁNCHEZ UÑ1GA con C.I. 160036104-0 estudiante de su escuela encuentro
que este trabajo es muy útil para el área de marketing y radiodifusión, ya que
considera aspectos importantes como:

La calidad de sonido con pocos bytes transferidos por segundo.
La facilidad de interactuar directamente con la cabina de transmisión
para desplegar información de audio digital reproducidos y solicitar un
tema en especial para escuchar, así como mensajes
ususarios.

Por todo lo expuesto me permito indicapqtíe doy por validada la disertación en
mención.

Sin otro particular me de^ffído, no sin antes reiterarle mi sentimiento de
consideración.

Atentamente,

Ing. María Elena Sandotfal
DIRECTORA DE ESTUDIANTES DE LA PUCESA

PONTIFICIA
UNIVERSIDAD
CATÓLICA
DEL BCUADOR

SEDE AMBATO

DIRECCIÓN DE
ESTUDIANTES

Av. Manuelita Sáenz s/n
Sector El Tropezón
Apartado Postal No. 18-01662
Telf: 593 32413 266 ext. 223
Fax: 593 3 2 411 868 ext. 102
maelena@pucesa.edu.ee
Ambato - Ecuador
www.pucesa.edu.ee



\A UNIVERSIDAD CATÓLICA DEL ECUADOR
Sede Ambato

ESCUELA DE INGENIERÍA DE SISTEMAS

Ambato. 30 de marzo de 2007

Ingeniero
Telmo Viteri
DIRECTOR DE LA ESCUELA DE SISTEMAS DE LA PUCESA
Presente.

De mi consideración:

La presente es portadora de un saludo cordial y a la vez informarle
que se ha procedido a la validación del trabajo de disertación del señor: Raúl
Gustavo Sánchez Zuñtga, titulado: "Estudio e Implementación de una emisora
digital que transmita e interactúe por Internet", encontrando que el mencionado
trabajo está concluido a cabalidad, cumpliendo los objetivos tra/ados y
funcionando plenamente.

Se destaca en el trabajo la adecuada integración de servicios por Internet, la
investigación en profundidad que se ha realizado y el amigable ambiente de de la
emisora. Estoy seguro que el presente trabajo de disertación tendrá un alto
impacto en la PUCESA.

Atentamente,

_ cuno M.
CÓORfilNAÍÍOR ACADÉMICO
ESCUEtA/DE INGENIERÍA DE SISTEMAS
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GLOSARIO DE TÉRMINOS

Electroimán, dispositivo que consiste en un solenoide (una bobina cilindrica de

alambre recubierta de una capa aislante y arrollado en forma de espiral), en cuyo

interior se coloca un núcleo de hierro.

Telégrafo, sistema eléctrico capaz de emitir y recibir señales según un código de

impulsos eléctricos.

Filántropo, persona que se distingue por el amor al sus semejantes y por sus obras en

bien de la comunidad.

Audion, tubo de vació inventado por Lee de Forest, actualmente se lo conoce como

triodo. Hste dispositivo era uno los principales componentes de los sistemas radiales,

hasta que comenzó a ser reemplazado por el transistor.

Fonógrafo, instrumento que registra y reproduce las vibraciones de cualquier sonido en

un disco o cilindro.

Gramófono, instrumento que reproduce las vibraciones de la voz humana o de otro

cualquier sonido, inscritas previamente en un disco giratorio.

E bonita, material compuesto de goma elástica, azufre y aceite de lina/a, negro, muy

duro y de uso industrial , especialmente como aislante eléctrico.

Cinta Magnética, cinta revestida de una sustancia magnética que registra las señales

producidas por los sonidos, imágenes o datos para su posterior reproducción.

TAD, dispositivo compuesto por una cinta magnética ubicada en un carrete, de

características superiores a la de un cásele de audio.
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Compact Disc, o disco compacto, es un disco óptico que se graba en forma digital, lo

que permite acumular una gran cantidad de información.

Windows, Sistema Operativo desarrollado por Microsoft, que ha contribuido con
enormes innovaciones en el área informática.

Mp3, Formato de compresión de audio digital desarrollado por Fraunofer and Fhonson

Mult imedia.

MiniDisc, sistema de audio digital diseñado por Sony Corporation.

Wav, abreviación de Wavelbrm audio. es un formato de archivo de audio digital

desarrollado por Microsoft.

Gigabyte, en un sentido estricto, un gygabytc tiene mil mil lones de bytes. No obstante,

y referido a computadores, los bytes se indican con frecuencia en múlt iplos de potencias

de dos. Por lo tanto, un gigabyte puede ser bien 1.000 mcgabylcs o 1.024 megab>tes,

siendo un megabytc 2"' o 1.048.576 bytes.

Streaming Media, transmisión de contenidos multimedia a través de Internet.

Bitratc, es una escala del tipo de compresión, uti l izado en la compresión de archivos

digitales.

Oí, Utilizado en el Capitulo III para hacer referencia a temas en Otro Idioma.

Browser, término utili/ado para hacer referencia a un navegador web.

Fig-, término referente a Figura.
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ESTUDIO E 1MPLFMENTACIÓN DF UNA EMISORA DIGITAL Raúl Guslavo Sándiez Zúftiga
QUE TRANSMITA E INTERACTÚF POR INTERNET

ÍNDICE DE ABREVIATURAS

CBS, hace referencia a Columbia Broadcasting System.

HZ, es la medida de la frecuencia del sonido, se la conoce como Hercios.

KHZ, hace referencia a Kilohercios, es la medida que normalmente se representa al
sonido.

db, es la abreviación de decibelios, es la medida de la fuerza o energía de un sonido.

ADC, conversor analógico digital.

DAC, conversor digital análogo.

MB, mega byte.

PNS, norma de percepción de ruido, técnica utilizada para la compresión de audio
dígita!.

AOL, son las siglas de American On Line.

HTTP, del ingles hypertext iransfer protocol.

HTML, del ingles hypertext markup language.

CMS, Sistema de gestión de contenido (Contení Management System).

MySQL, es un sistema de gestión de base de datos

ASP, Active Server Pages.

PHP, Hypertext Pre-processors.

US, Internet Information Server.

XOOPS, eXtensible Object Oriented Portal System (Sistema de portal extensiblc
orientado a objetos).

phpBB, Sistema de foros basados en código php y MySQL de distribución Gratuita. ftntnr.t

SAYCE, Sociedad de Autores y Compositores Ecuatorianos
I

J
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ANEXOS

ANEXO A.

Convenio de Cooperación con Radio Colosal 1.040 de la ciudad de Ambato.
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CONVENIO DE COOPERACIÓN

En la ciudad de Ambato, siendo Lunes 6 de Febrero de 2006, celebramos el
siguiente convenio de cooperación entre Radio Colosal 1.040 AM y el Señor Raúl
Gustavo Sánchez Zúñiga, portador de la Cédula de Identidad No. 160036104-0,
quien se encuentra realizando un trabajo investigativo para la "Implementación de
una emisora que Transmita e Interactúe por Internet", como Proyecto de
Disertación previa a la obtención del Titulo de Ingeniero de Sistemas de la
Pontificia Universidad Católica del Ecuador Sede Ambaio.

El Convenio consiste en la disponibilidad del Estudio de Producción para realizar
algunas identificaciones, spots y comerciales relacionados ai proyecto. Por otro
lado ponemos momentáneamente a disposición parte de la discográfica de la
Emisora, para el desarrollo de la investigación. Una vez culminado el estudio, se
imptementara un sistema de similares características en Radío Colosal. Los
archivos discográficos no podrán ser utilizados fuera de la Radio, pues incumpliría
con los derechos de propiedad intelectual.

Acuerdo que ratifican firmando a continuación y por duplicado, en dos
documentos de igual valor.

160036104-0

Cdla. Presidencial Calles Chayan y Daquilema
Telefax: 2845343 / 2845374 email: radiocolosal@alegropcs.net

AMBATO - ECUADOR
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