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CAPITULO 1 : PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA: GUIA DE
APRECIACION MUSICAL - COMPOSICIONES CLASICAS
INSTRUMENTALES ORFF PARA EDUCACION BASICA MEDIA.

1.4. Introduccién

1.4.1. Problema de Investigacion
¢Cual es la necesidad de realizar un compendio de arreglos de compositores clasicos para
educacion basica?

La necesidad de realizar un compendio para basica media es mejorar el aprendizaje de la
apreciacion en los nifios en la ciudad de Quito, la cual se estudia de una manera superficial,
dejando a los estudiantes con vacios sobre este tema; el compendio es un aporte para mejorar la
apreciacion musical, a través de la practica instrumental creando experiencias musicales marcadas

para la compresion musical de educacion basica.

¢Coémo aporta la implementacion de una Guia didactica sobre el abordaje de obras clasicas
universales en base al método Orff, para el nivel Medio de Educacién General Basica?

La implementacion de esta Guia basada en compositores clasicos aporta a los estudiantes a
escuchar e interpretar masica clasica para crear  futuros oyentes de la misma, mejorar las

habilidades apreciativas y motrices al ejecutar las obras.

- ¢En la educaciéon musical porque es importante la apreciacién musical?

En la practica musical uno de los elementos musicales menos usados es la apreciacion musical,
porque que en practica diaria del maestro de masica usa elementos mas practicos como el ritmo, el
canto, la melodia., ensefiar una coreografia, una obra cantada, y no llena otros vacios en los
estudiantes como el analisis profundo de un obra, como el lugar de donde proviene, su historia
porque se escribid las costumbres de esos pueblos, y muchas mas; esta guia de apreciacién musical
busca esencialmente a traves de la practica instrumental, aprendan apreciar la musica clasica y
conociendo los compositores de una manera divertida y que el maestro pueda mejorar el
conocimiento histérico-musical, el inculcar la musica académica para tener futuros oyentes de este

estilo.



Terminado, la apreciacién musical es muy importante para formar ciudadanos que aprecien el
arte, tanto general como mundial y aprendan hacer mejores personas para la sociedad en general,
asi que el estudio de este elemento musical es a base para que el estudiante desarrolle las habilidades

motrices como cognitivas musicales y aprenda hacer una persona integral para la sociedad.

- ¢ Dentro del curriculum ECA del ministerio de educacion qué importancia tiene la apreciacion

musical?

La importancia académica de la apreciacion dentro del Eca en Ecuador dice; “O.ECA.3.7.
Participar en procesos de interpretacion y creacion visual, corporal y/o sonora, individual y
colectiva, y valorar las aportaciones propias y ajenas” (Ministerio de Educacién, 2017), la
apreciacion musical es importante para cumplir este objetivo de manera integral, la participacion
por medio de la ejecucion instrumental basado en el trabajo en grupo facilita los procesos

musicales, visuales para conocer la musica tanto académica, folclorica de otros paises y la nuestra.

- ¢ Qué repertorio de los compositores clasicos se adecua para utilizar en la apreciacion musical

de basica media?

El repertorio clasico adecuado para la practica instrumental no debe tener complicaciones a la
hora de interpretar, el arreglo debe ser facil y sencillo de entender para los estudiantes, deben ser
obras reconocidas, también deben mantener la motivacion grupal. Para obtener una vision clara
sobre las melodias a escoger, la realizacion de una encuesta a los maestros de musica de Quito, los
cuales por tener mayor experiencia de trabajo con los nifios de basica media, nos dara datos claros

de las obras adecuadas para los estudiantes.

- ¢ Qué caracteristicas deben tener las obras para hacer Guia didactica?

Las obras para la guia deben ser totalmente adaptadas para nifios con el método Orff para hacer
los arreglos, deben ser de diferentes autores y diferentes paises, deben tener un caracter que agrade
al estudiante donde la velocidad sea manejable, los matices simples y no sean de un caracter muy

oscuro mas bien de manera mas alegre para mantener la atencion de los estudiantes.



1.4.2. Justificacion
1.4.2.1. Interés personal

El interés de implementar una guia de apreciacion musical y con obras de compositores
universales clasicos es porque este elemento de la musica no ha sido desarrollado y explotado de
una manera profunda en nuestro pais, los maestros no tienen claro un panorama pedagogico donde
solo se ensefia melodias, ritmos, figuras musicales, y la apreciacion musical llega a estar limitada
solo a escuchar canciones y no a un andlisis critico de lo que se escucha, de aqui surge la necesidad
de dar un apoyo para que el maestro con los arreglos obras clasicas cree nuevas estrategias para la
clase de musica y asi el estudiante tenga un acercamiento y una percepcion a la musica universal

de manera didactica y ludica.

Esta guia intenta que el estudiante aprenda a sentir y apreciar la mdsica, y asi cultivar la
apreciacion musical por medio de la practica instrumental, lo cual demanda participacion grupal,
individual de los estudiantes, y obliga al maestro a crear nuevas estrategias para mejorar la

educacion musical por medio de la masica académica.

1.4.2.2.Importancia académica

Para los estudiantes la vivencia de la apreciacién musical mediante la practica instrumental es
de manera ludica y cumple con algunos requisitos del ECA vigente como “O.ECA.3.2. Explicar
algunas caracteristicas del patrimonio cultural, tangible e intangible, propio y de otros pueblos, a
partir de la observacion y el andlisis de sus caracteristicas; y colaborar en su conservacion y

renovacion” (Ministerio de Educacion, 2017).

Con esto ensefiaremos la historia musical al mismo tiempo escuchar la musica de otras partes
del mundo con lo cual cumple con la conservacion de la cultura general, y por otro extremo el ECA
también promueve 2 objetivos que se adecuan al problema de tesis el primero “O.ECA.3.7.
Participar en procesos de interpretacion y creacion visual, corporal y/o sonora, individual y
colectiva, y valorar las aportaciones propias y ajenas” (Ministerio de Educacion, 2017), y el
segundo objetivo dice “O.ECA.3.8 .Formular opiniones acerca de las manifestaciones culturales y
artisticas, demostrando el conocimiento que se tiene de las mismas y el grado de disfrute o rechazo

que cada una suscita” (Ministerio de Educacion, 2017).
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En estas dos cumple todos los requisitos tanto en la participacion estudiantil y valora las
aportaciones ajenas culturales, en este caso la musica de los compositores y por otra parte trabaja

la apreciacion musical, la cual va ligada al conocimiento histérico y el disfrute de las mimas.

1.4.2.3. Aporte a nivel social

El aporte a nivel social al estudiante, a través de la apreciacion musical es ensefiarle hacer una
persona mas integral, que aprenda el respeto al arte y a la sociedad, la masica como un medio de
trasmision de tradiciones y culturas, y valores como el respeto, el amor, responsabilidad y la
perseverancia, por lo cual al ensefiar musica todos estos valores se reflejan automaticamente en el

estudiante.

Finalizando el estudio de la apreciacién musical en las escuelas es muy descuidado y poco
impartido asi debemos como maestros preocuparnos de dar un espacio para que los estudiantes
disfruten de la masica por medio de la préctica instrumental y asi trasmitir los valores que son

importantes.

1.4.3. Antecedentes

En nuestro pais la falta de identidad musical gracias a que la Colonizacion de Espafiola que
acabaron con la mayoria de la cultura y arte de los pueblos indigenas de nuestro pais, esto es un
gran problema al querer intentar descubrir nuestra propia identidad en la educacion musical, y aun

tener una apreciacién de la misma:

“Los seres humanos estamos condicionados, en una medida imposible de estimar, por los
supuestos de la cultura en que vivimos, y ésta nos impone modos de pensar y de percibir,
habitos, costumbres y usos. La misica como forma de expresién cultural siempre ha tenido
un papel muy importante en la construccion social de la realidad, es un arte cuyo desarrollo
va unido a las condiciones econdémicas, sociales e historicas de cada sociedad. El presente
articulo analiza el papel que tiene la musica dentro del universo simbdlico de la cultura
contemporanea. Para ello centra su estudio en describir como nuestra sociedad ha generado
multitud de sonidos que se distribuyen libremente a través de los canales establecidos por
las nuevas tecnologias permitiendo establecer, a través del proceso de comunicacion
musical, maltiples identidades culturales que son incapaces de ordenar el discurso musical
actual y extraer de €l lo que de novedoso pueda presentar. Para ello se analizan los profundos
cambios estructurales y simbdlicos que esta sufriendo la misica en la sociedad de consumo
y que hacen necesario fijar un nuevo paradigma para su analisis que permita estructurar la
diversidad de sonidos de nuestra época, analizar su creacién, distribucién y consumo.
Finalmente, el articulo concluye desarrollando la idea de que hoy, debido al contacto
continuo con el hecho musical que se produce en la sociedad contemporanea, ha cambiado
nuestra forma de percibir la mdsica; nos hemos acostumbrado a apreciarla como una fuente
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de placer efimero, a percibirla m&s como una satisfaccion inofensiva que como una
necesidad vital” (Hormigos, 2010).

Como expone la cita de Hormigos (2010) sobre como se aprecia la mdsica a nivel general esto
afecta de manera continua a la apreciacion musical de cada pais, ya que la musica no se percibe de
una manera que genere identidad en cada region y el concepto de un legado en cada etnia ya no se
conserva y pierde el respeto por su propia cultura, por lo cual los mismo medios hacen que la
musica sea solo una manera de negocio en palabras mas compresivas, solo un objeto de
entretenimiento global donde hacen escuchemos lo que los medios quieren, y por consiguiente se
pierde la apreciacién y conocimiento de la musica de otras culturas con sonidos nuevos que pueden
ser interesantes y de mejor gusto para apreciar las otras culturas, y finalmente como conocimiento

general integral motor para mas interés de la apreciacion musical.

“No se sabe muy bien como y porqué el hombre comenzo a hacer musica, pero si esta claro
que la masica es un medio para percibir el mundo, un potente instrumento de conocimiento.
Es el lenguaje que estd mas alla del lenguaje ya que tradicionalmente ha ido ligado a la
necesidad del hombre de comunicar sentimientos y vivencias que no se pueden expresar por
medio del lenguaje comun. Su poder comunicativo radica en que puede hablarnos de todo
sin decir nada, ya que no es preciso gque sea portadora de palabras o que éstas sean inteligibles
para que haga referencia a un mundo infinito de significados que pueden variar con cada
nueva interpretacion” (Hormigos, 2010).

Ya que la mayoria de los nifios de basica media tienen una facilidad Gnica para expresar y
comunicar los sentimientos de manera natural, la apreciacion musical por ende, va de la mano con
la comunicacion para conocer nuevas sensaciones, la cual dara un crecimiento al oido musical y
mejorara el conocimiento de nuevas culturas, con nuevas formas de expresar y sentir por medio del
arte musical.

“Se puede estar animado de los mejores propdsitos al crear masica para nifios; se puede
acertar al disponer los materiales sonoros en forma apropiada para sugerir temas inocentes,
simples, candorosos, considera dos comdnmente como inherentes al espiritu infantil; y se
puede lograr, inclusive, que los nifios acepten todo eso como "musica para nifios" (Graetzer,
1983).

Otro antecedente segun de Orff (1983) para lo que los nifios puedan hacer musica de nifios, deben
tocar musica nifios, asi que la mejor manera que aprecien la musica académica o cualquier estilo en
general, es que la puedan interpretar y sentir en manera grupal e individual, para adquirir las
sensaciones que esta presenta y la puedan entender de manera facil lo que les esta comunicando el
compositor; por esta razon los arreglos deben ser de manera simple sin perder el mensaje y sea de

gusto interpretativo de los estudiantes.
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En nuestro medio la falta de didactica musical y de estrategias ludico musicales en el area de
apreciacion musical son poco estudiadas por cual es uno de los problemas para crear los arreglos
Orff de musica clasica, para esto que el maestro tiene que autocapacitarse, investigar para que
pueda crear nuevas estrategias didacticas para sus clases, y asi lograr mejorar el rendimiento de los

estudiantes en nuestro pais.

Cuello (2015) habla sobre la apreciacion musical y las estrategias ladico musicales y como
emplearlas creando: “un programa de apreciacion musical a partir de ritmos folcldricos y populares
para el desarrollo de valores socio afectivos, Identificar qué factores del entorno inciden en el poco
desarrollo de los valores, disefiar una propuesta lidico musical como conjunto de formas creativas
de ensefianza orientada, a la formacion en valores y solucién de conflictos de convivencia escolar,
ejecutar un modelo de actividades para incrementar el desarrollo de valores humanos y evaluar las
actividades ludicas musicales, establecidas para desarrollar el conocimiento y practica de los
valores humanos en los estudiantes”(p.20).

Segun Cuello (2015) determina que la aplicacion del programa da como resultados la
exploracion de estrategias ludicas en otras materias, para la bisqueda de nuevas ideas creativas
gracias a talleres, actividades grupales e individuales, articulacion dialégica de lo artistico musical,
con las diferentes disciplinas académicas propicia un ambiente de aprendizaje activo, creativo y
significativo, el disefio de la propuesta Ludico Musical se determind gracias exploracion de
modalidades variadas y formas creativas de ensefianza, el uso de diferentes lenguajes musicales,
como instrumentos mediadores de los procesos asociados, con el pensamiento creativo, para

mejorar su comportamiento social (p. 65).

Estos antecedentes, nos dan pautas para primero mejorar la educacién musical en Ecuador, la
utilizacion de nuevas estratégicas ladicas y didacticas, para mejorar el trabajo en grupo y emprender

nuevas propuestas educativas dentro del aula.

La musica en si ayuda a potenciar las habilidades cognitivas y motrices de los estudiantes para
complementarse con las demas materias por ello la comprension de textos en las instituciones
educativas es uno de los problemas mas comunes, por esto la utilizacion de la masica como
estrategia para potenciar la compresion de las habilidades cognitivas de los estudiantes es

importante.
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Segun Quinteros y Zevallos (2011) en sus estudios sobre los efectos que produce la musica
instrumental como estrategia para la comprension de textos narrativos en nifios del cuarto grado de
educacion primaria, determinan el nivel de comprension de textos narrativos en nifios del cuarto
grado de educacion primaria de la institucion educativa N° 31542, Virgen Maria Admirable del
Distrito de Chilca antes y después de la aplicacion de la musica instrumental como estrategia, y las
diferencias de los niveles de comprension de textos entre el pre test y post test de los nifios. (p.14).

Determinado lo propuesto Quinteros y Zevallos (2011) resuelve que La musica instrumental
como estrategia influye positivamente en la compresion de textos narrativos en nifios del cuarto
grado de la institucion ya aumentaron su promedio en un 45 por ciento al aplicar las sesiones al
escuchar musica, una ventaja de la musica es la variabilidad, ya que se puede utilizar para destacar
momentos tristes, alegres, de humor, ambientando hechos histéricos, literarios, etc., ya que ayuda
mejorar de mayor facilidad la compresion de los textos y en otras materias como las matematicas

mejorando considerablemente su promedio (p.119).

Es indispensable la apreciacion musical en el aula y aun mejor desde la practica para lograr
potenciar habilidades en los estudiantes dando como resultado el mejoramiento de la parte cognitiva

de manera integral.

La préactica instrumental es otro problema que los maestros deben afrontar para mejorar las
estrategias por esta razon Godoy (2013) dice que el andlisis de la practica instrumental en la materia
de musica en la educacion secundaria, nos da pautas importantes de tener en cuenta en la practica
instrumental, primero el analisis de la practica instrumental, el establecimiento de una propuesta
de intervencion y la valoracion después de su aplicacion, en el andlisis es importante medir el nivel
de motivacion, habitos, recursos, que se utilizan, la secuencia de trabajo del maestro, y crear un
modelo de intervencion para la practica tomando en cuenta caracteristicas de los estudiantes para

comprobar los resultados (p.203).

Comprobados estos resultados en la practica instrumental los estudiantes e sienten motivados a
aprender un instrumento, disfruta de la musica, problemas en la motricidad, lectura y escritura
musical, utiliza instrumentos como la flauta e instrumentos percutivos, participacion en grupo,
repertorio variado, la préactica se realiza el 50 por ciento de las clases, los maestros estan
capacitados, el espacio no es adecuado, las estrategias se hacen previamente antes de iniciar la
practica para resolver los problemas de motricidad, lectura y escritura musical (Godoy, 2013, p.
264).
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En el modelo de intervencion concluye el estudiante aprende a tomar conciencia del uso de su
motricidad; en su parte psicoldgica se da actividades de andlisis y metacognicion propias del
desarrollo del pensamiento abstracto y adaptacion a diferentes capacidades, en lo social adaptacion

a nuevas tendencias como tecnologia (Godoy, 2013, p. 264).

La préctica instrumental es muy importante, porque es el resultado de lo que el maestro ensefid
al estudiante por medio de estrategias se han ludicas- didacticas, por esta razon los arreglos
propuestos ayudan al maestro como material para ensefiar muasica a través de la apreciacion musical
instrumental y como estrategia para mejorar y potenciar integralmente la parte cognitiva en los

estudiantes por medio de la didactica y ludica.

1.4.4. Objetivos

1.4.4.1.General:

Elaborar una Guia did4ctica sobre el abordaje de obras clasicas universales en base al método

Orff, para el nivel medio de Educacion General Basica.

1.4.4.2. Especificos:

-Indagar sobre los aspectos pedagogicos, musicales, historico, educativos que den un sustento

teorico al problema.

-Determinar la importancia que se da a la apreciacion musical dentro del ECA

-Seleccionar el repertorio de arreglos de compositores clasicos adecuado para la apreciacion

musical de los estudiantes de basica media.

-Crear arreglos didacticos para Educacién Basica basados en Carl Orff
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CAPITULO 2: MARCO TEORICO

2.1. Educacion por el arte

La educacién por medio del arte es una experiencia de acercamiento a cualquier area artistica
donde el estudiante desarrolla su creatividad, trabajo grupal, y estimula los dos hemisferios

cerebrales se trabaja uno de los valores mas grandes para los nifios, la alegria.

2.1.1. La Educacion Artistica Segun Herbert Read

Sir Herbert Read fue un critico de arte y poeta inglés muy contemporaneo porque fue uno de los
primeros que se intereso por la formacion integral educativa desde el punto de vista de la Educacion
Artistica. Su pensamiento pedagogico se refleja en su principal obra “Educacion por el arte”, libro

que tuvo influencia en paises como Chile, Argentina, y Uruguay.

“El punto de partida de Read es la tesis de Platén: el arte debe ser la base de la educacién.
Platon se refiere a la educacion de los ciudadanos en La Republica o de lo Justo. Alli
establece que los guerreros para lo cual deben prepararse todos los ciudadanos con
independencia de sexo, de infantes deben comenzar su educacion por la lectura de fabulas
que puedan ser aleccionadoras, y acompafiarse de la instruccion en musica, incorporando en
ésta la palabra hablada, y también educarse en gimnastica” (Ruiz, 2000, p. 4).

La cita clave de donde quiza se desprende la tesis de la educacion desde el arte de Read dice:

“belleza, la armonia, la gracia y el nimero del discurso son expresion de la bondad del
alma... ¢{No deben aplicarle nuestros jovenes guerreros a adquirir todas esas cualidades, si
quieren cumplir a conciencia con sus deberes? -Indudablemente. Tal es, a lo menos, el objeto
de todas las artes, de la pintura, de la escultura, del bordado, de la arquitectura y de la propia
naturaleza en la produccion de las plantas y de los cuerpos. La gracia o la falta de gracia se
encuentran en sus obras; y asi como la falta de gracia, de nimero, de armonia, suele ser
indicio de mal espiritu y pésimo corazén, asi las cuestiones opuestas son imagen y expresion
de un espiritu y de un corazon bien hechos.... / Necesitamos..., buscar artistas habiles,
capaces de seguir las huellas de la naturaleza de lo bello y de lo gracioso, para que nuestros
jovenes, criados entre sus obras como en un ambiente puro y sano, reciban sin cesar de ellas
saludables impresiones por ojos y oidos, y que desde la infancia todo les mueva
insensiblemente a imitar, a amar lo hermoso, y a establecer entre ello y ellos mismos un
perfecto acorde. No habria nada mejor que semejante educacion” (Ruiz, 2000, p. 4).

Read se basa en que la educacion debe ser integral en todas sus dimensiones posibles, porque
estimula a las personas a desarrollar un pensamiento mas concreto, completo y aprenden hacer

actores mas pensantes y cultos socialmente.
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Al hablar sobre el rol de la educacién para las personas y la sociedad Read expresa que esta debe:

“fomentar el crecimiento de lo que cada ser humano posee de individual, armonizando al
mismo tiempo la individualidad asi lograda con la unidad orgénica del grupo social al cual
pertenece el individuo. Es decir, la educacion debe ser no sélo proceso de individualizacion,
sino también de integracion, o sea de reconciliacion de la singularidad individual con la
unidad social” (Ruiz, 2000, p. 5).
La educacion integral deberia aplicarse en la interiorizacion individual del sujeto, y una vez
aprendidos los conceptos educativos, los practique e integre en su comunidad, de esta manera
concibe Read la educacion integral, por lo tanto, esta debe procurar la formacion de un ser humano
con pensamientos positivos, asi por ejemplo ensefia a rechazar el odio con el amor, el egoismo con

la solidaridad, de tal manera que se potencien los valores positivos en la persona.

Read en la educacién en Ruiz, (2000) establece los alcances siguientes:

1. La conservacion de la intensidad natural de todos los modos de percepcién y sensacion.
2. La coordinacién de los diversos modos de percepcion y sensacién, entre si y en relacion
con el ambiente.

3. La expresion del sentimiento en forma comunicable.

4. La expresion, en forma comunicable, de los modos de experiencia mental que, si no fuera

asi, permanecerian parcial o totalmente inconscientes (p. 8).

Tales avances dan como resultado una educacién mas formal sobre las artes y la creacion de un

curriculo.

Al dar énfasis a estos alcances, Read plantea dos principios fundamentales “el de forma y
creacion y el otro la forma en la relacion del mundo objetivo, con la percepcion, y la creacion”
(Ruiz, 2000, p. 9). En su propuesta educativa busca formar personas productivas e integrales para
el mundo, por medio de las sensaciones como la libertad, imaginacion, crear otras formas de ver el

mundo y mejorar las anteriores, tanto en educacién como con los problemas de la sociedad.
Para recalcar la tesis sobre Platén, Read enlaza estas ideas de la filosofia educacional y propone
un nuevo enfoque en la “educacion por el arte” en la formacion de integral. SegUn esta tesis el arte

tiene un rol fundamental en la educacién. Read postula que:

“existe un modo visual y concreto de pensar, sustentado por la unidad primaria de la
percepcion y el sentimiento. Esta unidad primaria se desarrolla hasta desembocar en la
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unidad de sensibilidad y razon (sensacion de idea), lo que constituye la base de toda actividad
imaginativa y practica. El arte es lo (nico que puede integrar cabalmente la percepcion y el
sentimiento, ya que da conciencia, en la que se correlacionan y se unifican imagen y
concepto, sensacion y pensamiento, conciencia y conocimiento intuitivo de las leyes del
universo; y, por lo tanto, crea una habito de comportamiento en armonia con la naturaleza”
(Sichel, 2005 p. 36).

Asi se da origen al poder imaginativo, el creativo y como final la materializacién de la idea (en el
sujeto), de esta manera se toma conciencia de dicha idea y se establece una conexion mental con

la naturaleza y el mundo real.

Segln Read, para que estos objetivos den resultados la educacion deberia impulsar materias
pedagogicas de arte, para promover que el estudiante desarrolle el uso de su imaginacion y pueda
expresarse de manera libre y natural (por su curiosidad), esto implica que arte debe relacionarse
directa o indirectamente otras materias del pensum para el desarrollo integral segin (Sichel, 2005
p.35).

Con tal objetivo, el profesor de educacion artistica debe tener ideas y métodos en el desarrollo
de la imaginacién, la creacién, este proceso ensefianza-aprendizaje debe ser placentero, gradual,

didactico. ejercitando el trabajo en grupo y los valores.

Concluyendo, la educacion integral mantiene el desarrollo de todas las habilidades del ser
humano, Read a través del arte en conjunto de las otras asignaturas intenta que el proceso de
ensefianza - aprendizaje desarrolle todas las potencialidades, con valores para crear sujetos cultos y

sepan como actuar frente al mundo.

2.1.2. Educacion Artistica segun Dewey

Dewey fue pedagogo, psicologo y fildsofo estadounidense, baso su pensamiento de la Educacion
en los conceptos individuales del hombre, el primero es el sentimiento (percepcién), el segundo el
conocimiento (la informacién que se obtiene mediante la experiencia), la cual el sujeto reacciona
segun la accién o vivencia percibida por medio de los sentidos, tal accion mide que el efecto sea

positivo 0 negativo, segun la situacion experimentada. (Ortiz, 2014).

En el arte, el hombre crea formas conceptuales para la representacion de la belleza si es agradable

a su percepcion o no, segun Dewey citado por Ortiz (2014) dice:
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“El hombre como ser viviente ya internamente posee la cualidad estética o sea nace con esa
naturaleza, esta percepcion hace que pueda dar valor a las cosas dandole atribuciones de
decidir que es bello o sirve 0 no, ante el mundo que nos rodea, sin perder el concepto de
fealdad no existe explicando mejor, el hombre le da valor de belleza més a ciertas cosas que
otras, pero ninguna entra en el plano del concepto de fealdad” (p. 97).

A través de estas cualidades el sentimiento y conocimiento, surge la experiencia completa, en
arte el nivel de belleza se mide segun el criterio y habilidades de cada individuo y concepto que
seria el conocimiento que se tiene sobre la experiencia que se va a medir, en este caso es el arte

estético, la experiencia se da directamente entre el ser humano y la naturaleza viva.

Estimado el concepto entre lo artistico y lo estético, Dewey establece diferencias entre ellos.
Dice, en primer lugar, que la estética se encuentra dentro del cerebro individuo, es decir en su
mente esta cualidad ayuda a valorar lo bello de lo que no lo es, en si aclara que toda experiencia
que la persona tiene en su mente es producto de toda accion y experiencias que los sentidos han
percibido y luego lo interioriza, en si habla que esto se liga automéaticamente con el empirismo y
una extension del mismo el pragmatismo (Ortiz, 2014, p.98).

Dewey amplia que el empirismo va ligado directamente con la experiencia de la accion realizada,
entonces lo artistico comienza a crear y hacer arte, por lo contrario, lo estético es parte del ser
humano, toda accién provocada en el exterior se interioriza y el conocimiento se produce luego de

experimentar la accion externa.

En segundo lugar, lo artistico menciona Dewey, es lo contrario a la estética, en si lo artistico

aparece cuando percibe la accion externa:

“La obra de arte, mas especificamente, es el resultado de una serie de eventos internos y
externos de la criatura viva. El primer rasgo caracteristico del pensamiento de John Dewey,
en torno al concepto de arte, radica en el énfasis que pone el pensador a la importancia del
Hombre, como organismo vivo, lo cual permite ver una clara influencia darwiniana.
Posteriormente, confluyen una serie de energias hombre-materia prima, las cuales, a través
de laaccion, dan a luz la mencionada obra. En este punto es clave interpretar la accion, como
cercana al concepto de movimiento” (Ortiz, 2014, p. 98).

Entonces lo artistico se produce por la percepcion de una accion externa luego de ser canalizada,
lo estético empieza a trabajar de forma creativa y la obra de arte es el resultado de todo el proceso

creativo ya materializado y la valoracion de la belleza plasmada es la finalizacion del proceso.

“Para Dewey el individuo se crea en la creacion de los objetos, creacion que exige una
adaptacion activa a un material externo y que implica una modificacion del individuo cuyo
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fin es utilizar, y por tanto superar, las necesidades externas, incorporandolas a una vision y
expresion individuales. Todo conocimiento auténtico depende de esta auto creacién del
sujeto originada por su propia creatividad. La forma estética esta recubierta de creatividad,
no de tecnicismo. Por tanto, la experiencia estética no se confunde con la técnica de la que
se sirve el artista ni con las técnicas por medio de las que el destinatario disfruta de las obras
de arte. Finalmente, la experiencia estética constituye una de las manifestaciones mas
significativas de la vida civica, y cuando se empobrece es porque la “civilizacion es incivil”
y porque los hombres estan divididos en sectas, razas, naciones, clases” (Del Corral Pérez,
2006, p. 424).

Claramente Dewey se refiere que el ser humano cuando utiliza sus habilidades estéticas para
crear algo nuevo se conecta directamente con su lado creativo, para llegar a crear algo el ser
humano necesita de una idea externa para crear una necesidad de hacerlo, la fusion de estas dos la
creatividad y la idea externa da como resultado una obra de arte, que no depende exclusivamente

de una técnica aprendida, sino exclusivamente de la creatividad interna del sujeto.

Recalcando, Dewey expresa la importancia de la educacion artistica para el conocimiento de la

siguiente manera:

“En la construccion del conocimiento, la funcién que se atribuye a la accidn, a la experiencia
y a la relacién con la naturaleza es fundamental. El sujeto se educa dentro de una dimensién
vitalista. La experiencia se traduce en creatividad, y en ellas se realiza el conocimiento. El
conocimiento en Dewey se convierte en una experiencia natural completa, que el hombre
vive en toda su totalidad, sin separar a quien conoce de lo que conoce, el decir, el sujeto del
objeto” (Del Corral Pérez, 2006, p. 426).

Finalmente, la construccion del conocimiento segun Dewey se mantiene durante toda la vida del
sujeto a través del proceso de experiencia-creatividad, esta relacion entre lo interno y externo son
enlaces que el ser humano recrea todos los dias, por lo tanto, siempre se origina experiencia en

todos los &mbitos y la creatividad esta siempre a la orden del sujeto, por las experiencias diarias.

2.1.3. Educacion Artistica segun VygotskKi

Vygotsky fue profesor de pedagogia y psicolingistica en la ciudad de Moscu, realizo6 estudios
entre el “pensamiento y el lenguaje”, afirma la relacion importante entre la imaginacion y la
creatividad de la persona y establece conexiones armdnicas entre la mente, experiencia y expresion
(Del Corral Pérez, 2006, p. 428).

La imaginacion es el primer concepto del desarrollo creativo y debe darse de forma natural, por

ello la ensefianza de la educacion artistica en el nifio es importante ya que desarrolla su
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imaginacion, la creatividad en todos los ambitos cognitivos, y ayuda a ampliar la creatividad, a
todas sus actividades escolares tales como artisticas, cientificas y técnicas.

Para Vygotsky la imaginacion se nutre de conocimientos y experiencias pasadas, por tanto, estas
ideas o experiencias aprendidas durante el ciclo vital permiten al cerebro humano generar nuevas
ideas, consiguientemente el cerebro da nuevas respuestas a problemas futuros, asi es como funciona
la teoria de Vygotsky, el cerebro se nutre de ideas pasadas y va surgiendo la creatividad por las
mimas y va madurando segun la estimulaciones recibidas desde nifio (Del Corral Pérez, 2006, p.
428).

Para explicar sobre la actividad creadora de Vygotsky dice que la psicologia la Ilama
imaginacion o fantasia que se basa en la combinacion, de esta manera recalca este autor que
imaginacién o fantasia no es algo irreal y no tiene valor practico porque no se ajusta a la realidad.
Vygotsky pone la imaginacion como parte fundamental de toda creacién humana, hablando de la
combinacion, donde el hombre modifica su realidad presente y encamina su pensamiento a futuro,
asi logra manifestar aspectos culturales, cientificos y técnicos. De esta manera es como todo lo que

conocemos ha sido creado, hecho por la imaginacion del ser humano (Pacifico & Martinelli, 2015,
p. 9).

En resumen, el autor nos explica que la accién practica y el surgimiento del pensamiento
humano estan unidos intimamente, la imaginacion se estimula con los mismos como combustible
para laimaginacion, y los mismos producen mas ideas, que van estimulando con nuevos conceptos
mentales que desencadena una accion infinita, el proceso continua por toda la vida, asi es que el
resultado de todo este proceso activa la creatividad del sujeto y da soluciones a problemas nuevos,
cada vez de manera mas rapida, hasta lograr que la creatividad tenga siempre un fin positivo o

negativo.

21



2.2. Apreciacion del arte musical

2.2.1. Definicién

En la apreciacién musical el concepto de la palabra apreciar, significa “escuchar o receptar”
musica; una forma comprender sonidos ordenados por el hombre. Por tanto, la pedagogia musical
pretende por este medio que el ser humano experimente y comprenda el Arte Sonoro, que es
creacion de su propia imaginacion ordenada sistematicamente, donde cualquiera que sea receptor
de la “obra maestra” la entienda de una manera natural y profunda. Desde la didactica musical se
utilizan estrategias para promover la apreciacion musical de tal manera que el estudiante entienda

la musica y desarrolle su parte estética.

Lucy Green pedagoga inglesa citada por Arbelaez (2010), habla sobre la apreciacion musical
siempre se ha basado en mantener la cultura Occidental siempre dando énfasis a la musica clésica,
donde la musica tradicional tiene muy poco espacio para lo cual es importante realizar programas
de expresiones artisticas tradicionales y de diversidad; para que la mdsica se trasmita de manera

més amplia y cree nuevas metodologias para ensefiar el arte para motivar a las nuevas generaciones
(p. 35).

Arbeléez (2010) citando a Lucy Green anota son el concepto de apreciacion musical:

“El concepto de apreciacion musical tiende, por razones historicas, a llevar connotaciones
de una lucha por imponer un gusto musical clasico de caracter superior, complejo y
auténomo sobre las “masas”. En lugar de ese concepto, para el mundo de hoy sugiero la
nocion de “musicalidad critica” (...) que invita a los alumnos a reconocer y descubrir las
relaciones de poder y la violencia simbdlica en y a través del curriculo, presentando formas
alternativas de ver el mundo y retando el sentido comdn y puntos de vista hegemdnicos” (p.
35).

El concepto de la pedagoga Green sobre la apreciacion musical tiende ver 1o mas global al hablar
de musicalidad critica, por lo cual el estudio musical debe abarcar el estudio de la misma en todas
sus dimensiones en lo clésica, tradicional y popular, dando como resultado que los nuevos métodos
de aprendizaje musical que el maestro elija, y sean mas amplios para que el estudiante entienda y

aprenda nuevas culturas sonoras, las valore y sea critico de las mismas.

En conclusidn, la apreciacion musical es una forma educativa integral, donde se desarrolla “el
aprender a escuchar y la critica del sujeto” en la musica, tratando de entender la obra musical de
manera global sea tradicional, popular o clasica, y al mismo tiempo al trabajar la escucha, también
se ensefia al sujeto a hacer critico de la obra de arte en este caso la musica, para luego valorarla.
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2.2.2. Importancia

La apreciacion musical es una de las &reas donde el hombre puede disfrutar del escuchar musica,
el gusto de la misma esté en relacion con sus condiciones personales, regionales, tradicionales,
culturales, etc.; En este sentido se ve la importancia de que la pedagogia sea un canal para que las
personas aprendan no solo de la masica que escuchan, sino una oportunidad para ampliar esas
capacidades hacia nuevas propuestas culturales musicales y valorar las mismas con una critica

cultural positiva como parte de su aprendizaje.

Machado (2010) citado por Ramirez (2015) afirma: “lo que busca la apreciacién musical es la
forma de dotar al que escucha de los medios necesarios para convertirlo en un oyente activo, capaz

de comprender y disfrutar mejor la audicion de una obra musical” (p. 54).

Esto ayuda a la persona de una manera integral para entender su identidad musical, regional, sus
valores y entender de donde proviene, por tanto, como oyente activo aprende a identificar cada obra

musical y darle un concepto significativo.

A este nivel la escucha llega a tener mas énfasis para el ser humano como dice Ramirez (2015):

“al hacer un acercamiento a la apreciacion musical involucrando la mayor cantidad de
agentes que se relacionen con ella la comprension permitird situar la escucha desde otra
perspectiva generando del mismo acto una nueva experiencia, y dando un nuevo significado
a un concepto que a través del tiempo se ha visto permeado y limitado al estudio...” (p.54).

La importancia de la apreciacién musical es muy significativa para el logro de una educacion
integral, la experiencia misma del sujeto directamente relacionado con el mundo del arte mdsica en
este caso, fortalece su capacidad estética, al escuchar nuevas propuestas musicales, por lo tanto
estas recientes experiencias dan como resultado a una evolucion significativa dandoles un concepto
propio de lo que escucha a través de la critica cuando explora el espacio de los sonidos musicales,

esto ayuda a que la plasticidad del cerebro mejore y comprender el arte musical.

2.2.3. Apreciacion en la Educacion Musical

Hablar de la apreciacion en la educacion musical es la idea matriz para entender lo que contiene
a la musica, el maestro inicialmente debe trabajar el escuchar para entender lo que se va interpretar

y de ahi consecuentemente las habilidades musicales del estudiante, estas dos combinadas ayudan
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a que la creatividad se desarrolle de una forma natural. Para esto los maestros de musica pueden
optar por métodos basados en el trabajo con el ritmo, la melodia, u otros elementos de la musica

para ayudar a desarrollar la parte estética en nifio.

El significado musical cultural es de mucha importancia, al trabajar con un ambiente sonoro en
edades tempranas y se debe ensefiar a valorar dichos sonidos, la compresion de los mismos da como
resultado un significado mental donde el sujeto aprende a valorar dichos sonidos que estan
ordenados sistematicamente y se les da un concepto real, por lo tanto, pasan = hacer parte de su

cultura, asi es como la apreciacién musical se debe aplicar en la pedagogia.

Green (2016) citado por Carabetta (2016), habla sobre el significado musical y manifiesta que
son procesos mentales que las personas usan para el reconocimiento de sonidos musicales y no
musicales, para esto los categoriza de dos formas primero los significados inherentes es donde se
organiza l6gicamente el material sonoro como los sonido de los acordes, sonido de cada una de las
notas musicales, las frases de las obras, y en segundo lugar aparecen las delineaciones que se
refiere al significado de la musica en relacion con el contexto social y su mediacion como objeto
cultural. Segundo los significados inherentes y las delineaciones siempre estan conjuntamente
ligados ya que no se logra reconocer como musica a un conjunto de sonidos si por medio no hay

una reconocimiento social y colectivo (p. 137).

La habilidad de escuchar musica como afirma Lucy Green anteriormente conlleva por un lado
a entender y reconocer los elementos de la musica como forma, ritmo, melodia y por otro lado el
significado cultural que dan las sociedades a su propia musica en si, la importancia que tiene
determinado ritmo musical para una etnia; entendiendo esto vemos que el estudiante aprende no
solo a escuchar sino que aprende a entender y darle valor a ese sonido 0 musica, esta es la base para

la educacion musical el entender lo sonidos y el contexto cultural.

La apreciacion musical desde la educacion inicial habla Argaez (2007) es importante porque
desarrolla las destrezas como ritmo, el canto desde las edades tempranas y ayudan a reconocer el
ambiente sonoro y la valoracion del mismo, por medio de la audicion, con la ayuda de la produccion
de diversos sonidos y juegos musicales, fomenta habilidades para lecto escritura, el lenguaje, la

discriminacion auditiva, conciencia fonética (p. 27).
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Mientras méas temprano se impulse la apreciacion musical en la educacion infantil, las
habilidades musicales se desarrollaran mas rapidamente y aprendera a reconoceré los significados

de manera natural.

Continuando, para desarrollar las habilidades tenemos aprender a escuchar tanto el maestro como
el estudiante, partiendo del desarrollo de los significados inherentes y las delineaciones, entendido
lo expuesto, el maestro puede empezar a impartir sus las metodologias musicales para aplicarlas

en la educacion pedagogica musical y desarrollar las habilidades por medio de apreciacion musical.

El compositor Aaron Copland (1994), escribe que nosotros escuchamos musica en tres planos:
el plano sensual, el plano expresivo y el plano puramente musical. El primero se refiere a apreciar
la musica por placer de hacerlo, es el plano sensual, el segundo es el expresivo es entender lo que
el compositor quiso decir con dichos sonidos, es decir el mensaje que va ligado a la emocionalidad,
y el tercer plano, que es netamente musical es donde se escuchan todas las notas ya en orden
sistematico hecho por el compositor, en este plano el oido también esta reconocimiento de acordes,

melodias o ritmos solos en la obra con un poco de entrenamiento (p. 27).

Concluyendo con el tema se puede decir que el aprender a escuchar la obra musical, es el primer
paso para que el estudiante entienda la musica para que luego pueda interpretarla. Hacer una
secuencia de los planos sonoros es importantes ya que con los mismo podemos insertar como
maestros un método musical propio y natural, primero ganando la confianza de los estudiantes por
medio del plano sensual, luego que entiendan lo que el mensaje culturalmente quiere decir y por
altimo hacerles entender lo que sucede musicalmente. Es asi como los sistemas inherentes se
ensefian de forma natural, con la misma obra del gusto del estudiante que logra ser comprendida,
de tal manera que se puede comenzar a madurar las habilidades musicales de manera ludica y
progresivamente con ello entiendan la obra y la interpreten de manera natural, siendo conscientes

de lo que interpretan.

2.2.4. Aplicacion en la Educacion

En la educacion la apreciacion musical no solo se basa en las experiencias artisticas y sonoras,
sino que procura también la busqueda de la propia identidad, con lo cual el sujeto se identifique del
lugar que proviene culturalmente y étnicamente, y pueda contribuir como ser integral y actor de la

difusion de todos valores humanos para la sociedad a la que pertenece.
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Segun Hall (1996) citado por Arbelaez (2011,), la Identidad tienes dos partes enfocadas primero
hacia el sentido comun que se basa en el origen de la persona el “autorreconocimiento”, y también
con el ser parte del algun grupo o etnia en particular con lo cual se cultiva “lealdad” habla de
seguir sus culturas y costumbres de mismo grupo al que pertenece, el segundo enfoque afirma que
€s proceso en “construccién”, un proceso no tiene un lugar predeterminado puede ser condicional,

contingente y dinamico, siempre en un proceso vivencial (p. 299).

La identidad tiende a ser un proceso del sentido comdn humano y de auto reconocerse de un
origen comun, es aqui donde se desarrolla la apreciacion del ser humano y se da valor por medio
de la educacion; en el caso de la educacion musical la apreciacion musical es parte fundamental y
es un punto de partida de toda pedagogia musical, ya que recoge esos sonidos étnicos que son parte

del grupo al que pertenece y el sujeto los enlaza como su propia cultura y les da valor estético.

La experiencia musical o idea vivencial es parte importante para el sujeto en la educacién son
pilares indiscutibles para que el sujeto alimente sus capacidades y habilidades, la formacién de su

identidad y la valoracion del arte.

La musica en la educacion juega un rol importante explica Arbeldez (2011) , que la musica
también se manifiesta por medio de una expresion narrativa que se construye desde las “biografias
y subjetividades” de lo sujetos que pertenecen alglin grupo particular en este caso hablando de
identidad a una etnia, y lo cual da resultado la expresion de emociones ideas, conceptos, historias,
interpretadas estéticamente por medio del canto o instrumental , no necesariamente tiene que ser un
historia con narrada por canticos puede ser una historia representada con los instrumental y con la

unién de la danza (p. 299)

He aqui la importancia de la educacion musical y la apreciacion musical, para el desarrollo
cultural, ya que permite mantener la identidad de un grupo o etnia. Como valor cultural es
importante para mantener las tradiciones y costumbres para ensefiarlas a nuevas generaciones como
el caso de la musica como trasmisor de la cultura en una etnia es importante la creacién de una
escuela de musica y artistica, que tiene como obligacion impartir toda tradicion y costumbres a la
comunidad ya que la mdsica siempre estd presente en todos los eventos relevantes para la

comunidad.

Al mismo tiempo la Escuela de MUsica debe ser parte de la malla curricular para Educacion ya

que al hablar de integral estamos integrando todas las materias de ciencias y artes entonces Arbelaez
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(2011) explica que la idea de hacer un escuela de musica en los niveles formacion académica es
para propiciar espacios de encuentro entre narrativas musicales y cualquier otro arte, para que el
estudiante aprende lo que es un experiencia estética y sea significativo de sentido y de identidad (p.
300).

Para recalcar, la educacion no puede estar aislada de la cultura ya que al nifio le dota de una
participacion activa y critica para su identidad cultural y su educacién personal, para que los
resultados tengan excelencia ahi que investigar los estratos socio-culturales, a los padres que son
influyentes en la educacién del estudiantes, y a los profesores canalizadores de conocimientos segun
(Argéez, 2007, p. 16)

La apreciacion musical en la educacion ofrece habilidades a todas edades como lo menciona
Argaéz (2007): “promueve la adquisicion de elementos que permiten al sujeto reconocer, y valorar
su entorno sonoro, por medio la audicion, apreciacion, y produccién de diversos sonidos y juegos
musicales, fomenta habilidades a la lectoescritura, el lenguaje, la discriminacion auditiva y

conciencia fonéticas” (p. 27).

En edades iniciales donde se esta formando al educando, la apreciacién musical ensefia al nifio
sobre su identidad y valor de su cultura, y por medio de la educacion musical también desarrolla
habilidades estéticas y creativas que potencian significantemente su plasticidad cerebral por medio

del mundo sonoro.

Finalizando, el nifio al vivenciar la mdsica en el hecho educativo le permite el sentir, vivenciar,
reaccionar a situaciones, ser critico, a través de sus propios sentidos, mejorar su plasticidad mental,
aprender de culturas e identidades nuevas y propias, aprende a escuchar los sonidos y darles un
significado cultural, y ayuda también a los nifios al aprendizaje integral en ciertas habilidades
importantes para el estudiante, Argaez (2007) nos da pauta de algunas como la lectura, fonética,
discriminacion auditiva, comprension de sintaxis en las canciones, memoria auditiva, recordar
melodias y canciones, fortalecimiento de la informacion acustica, interpreta los rasgos comunes con

otros mensaje definiendo caracteristicas estilisticas y culturales (p. 32).
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2.3. Caracteristicas psicopedagogicas de EGBM

Las habilidades del nifio van potenciandose segun las etapas de maduracion, cada etapa mantiene
habilidades netas por la cual son caracteristicas psicopedagdgicas; la ciencia pedagogica ha
estudiado los cambios del ser humano, clasificandolos en etapas, las cuales mantienen un programa
con parametros pedagdgicos segun las habilidades y destrezas para cada etapa del ser humano, asi
se ayuda al mejoramiento de la ensefianza y al desarrollo de habilidades exclusivas de cada etapa.

Ericsson siendo psicologo del desarrollo, explica las etapas del nifio en la edad de 8 a 10 afios de
educacién bésica media la cual esta enfocada esta investigacion, tiene como partida el desarrollo de
competencia, segun Piaget mencionado por Ericsson, dice que este periodo es el de las Operaciones
Concretas (7-11afios) definido de la siguiente manera: “El nifio, a partir de este momento, es capaz
de realizar operaciones que tienen relacion directa con los objetos y a continuacion aprendera a
resolver operaciones de manera abstracta. En este periodo el nifio se hace capaz de
interiorizar”(Ericsson, 1981,p. 9). El nifio esta listo para relacionarse con objetos, en el caso
musical enfrenta a los sonidos de una manera significativa y que estan plasmadas en un instrumento
musical y asi con este conocimiento abstracto aprende a desenvolverse con ese instrumento a

manipularlo y entender su funcionamiento en conjunto con el area musical.

Esta edad comprendida entre los 6 a 10 afios, el ser humano se encuentra en un periodo de calma
y concentracion ya que ha superado conflictos de etapas anteriores, es una etapa de asimilacion,
aqui empieza a realizar nuevos progresos y adquisiciones del aprendizaje, tendrd que enfrentarse
definitivamente con la realidad externa y adaptar su comportamiento a las condiciones que este
mundo real le impone, este vendria a ser un periodo en el cual toca adaptarse a la realidad. Los
aprendizajes que se producen en esta etapa son mas importantes y decisivos segun las (Escuelas de
Familia Moderna, 2011, p. 3).

En la etapa intelectual surgen habilidades para EBM, segun Las Escuelas de familia moderna

(2011) son las siguientes:

e Razonar y comprender objetivamente dentro de lo concreto.

e Usa una inteligencia ldgica abstracta, la combinacion de un pensamiento intuitivo y
subjetivo el resultado es pensamiento I6gico donde estudiante aprende a razonar.

¢ El pensamiento se hace més analitico y mas sensible a las relaciones objetivas, empieza
hacer critico y un sentimiento de certeza ante la percepcién de la existencia de «lo
imposible» o de «lo contradictorio».

e Se adapta a la realidad y da tiempo a reflexionar, aprende la tolerancia a la frustracién,
y no entra en el mundo de la fantasia, y da explicaciones concretas.
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e Aprende a que la sociedad lo reconozca, lo cual desarrolla su autodescubrimiento y
empieza su auto independencia, acé entra en boga su ldentidad ayudado por la educacion
musical y a la apreciacién musical como punto de partida.

e Las operaciones concretas son un conjunto de transformaciones reversibles, las mas
importantes son la seriacion y la clasificacion. El nifio aprende a ser cuantitativo ante
los objetos y no solo ve sus cualidades.

e Lacuriosidad crece en todas las areas que es normal en ser humano y mas a estas edades.

e El sentido tiempo para el nifio lo hace mas préactico y detallado, El nifio pone mucho
interés en espacio en si el mundo que le rodea para darse su lugar en el mismo (p. 4)

En resumen, todos estos parametros de las caracteristicas psicopedagdgicas de EBM se resumen
en que el nifio las realiza a través de operaciones concretas, usando el pensamiento I6gico abstracto
y el descubrimiento de su identidad, gracias a estas cualidades entrelaza relaciones entre objetos
con su logica abstracta, por medio de mismo hace hipotesis, las clasifica en un orden segun

semejanzas y diferencias.

2.3.1. Aspectos Psicoldgicos

Las actividades ludicas se deben trabajar en todas las edades, aunque es el comienzo de la
pubertad en las nifias y los varones desde los doce afos, el juego ayuda al fortalecimiento intelectual
y fisicamente es importante ya que la coordinacién de movimientos armonicos sirve en especial a
las nifias, en nifios la fuerza es imprescindible, el funcionamiento grupal, con estas diferencias es
relativamente complicado, pero se aprende a soportar la rivalidad, autodominio, integracion, y la
tolerancia (Escuelas de Familia Moderna, 2011, p.6), entonces son factores psicologicos que debe
tomar en cuenta el docente para implantar su clase y logre una mejor retencion del conocimiento y

una mejor formacion en lo valores.

El nifio también controla sus impulsos con una buena guia, mejora de manera progresiva la
capacidad de entendimiento y también su autodescubrimiento, usando la reflexion y la imaginacion,
empieza a salir del egocentrismo y la subjetividad donde la confusion en esta etapa es
principalmente que no se define como adulto o nifio y tendra responsabilidades, reglas, y
actividades para motivar su equilibrio (Escuelas de Familia Moderna, 2011, p. 6).

La intimidad en esta etapa la preserva estando solo ya que la timidez es aln parte de él, las
historias, leyendas, cuentos, son modelos importantes para el fortalecimiento para su yo interior; ya
pueden expresar los sentimiento y deseos con palabras, esto da facilidad a la comunicacion verbal,

emocional y hace vinculos sociales (Escuelas de Familia Moderna, 2011, p.6).
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A nivel psicoldgico, en la transicion hacia la pubertad se presentan una serie de conflictos que
les causan confusidn ya que en sus pensamientos se mantienen como infantes, pero su cuerpo
comienza a desarrollarse. Los cambios se notan mas en la curiosidad de conocerse a si mismos, el
poder de tener responsabilidades en la sociedad para auto descubrir sus habilidades y competencias
en grupo o individuales, esto hace que se potencie su imaginacion, su critica y la reflexion de la
realidad, con todos estos aspectos las habilidades del estudiantes crecen de una manera rapida y

solida e interioriza lo aprendido de manera mas objetiva.

2.3.2. Habilidades musicales

Para definir lo que significa habilidad, Rodriguez (2013) dice que proviene del “término latino
habilitas y hace referencia a la maia, el talento, la pericia o la aptitud para desarrollar alguna tarea.

La persona habil, por lo tanto, logra realizar algo con éxito gracias a su destreza” (p. 23).

Las habilidad es algo que se adquiere con la practica, entonces el estudiante debe adquirir ciertas
mafias, para poder potenciar su aprendizaje integral tanto individual como grupal.

Como punto principal la habilidad es un don que se recibe desde la concepcidén como es el caso
el don de la musica, y lo que hace que la habilidad se perfeccione es la destreza del talento, o sea la
dedicacion de actividades que necesita le ser humano para poder desenvolverse en la vida real a

futuro.

Hablando de la habilidad musical en el aula Lafargay Sanz (1998), que son aptitudes dadas
en clase a los estudiantes por medio del maestro en forma general para los estudiantes logren
potenciar ciertas habilidades musicales para que como resultado logren interpretar un instrumentos
sea en grupo o individual, este conocimiento ayuda para su educacion integral y
autodescubrimiento; segun la edad las habilidades varian, las diferentes destrezas de ejecucion
(motoras y propioceptivas, viso-espaciales, secuenciales, vocales, de coordinacion bimanual), de
memoria sensomotora, 0 de memoria auditiva donde estan inmersos el ritmo como accion diaria, la
melodia como sensibilidad afectiva, y la armonia como analisis y sintesis, donde intervienen
también factores estéticos y culturales segin por esta razon es importante aprovechar en la
educacién las habilidades para poder hacer una clase bien impartida por el maestro, sea para

potenciar habilidades o para ensefiar sino la tienen (p.102).
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Para cada edad la habilidad es Unica y tenemos 4 que son bésicas y generales por lo tanto
mencionan a la discriminacién de alturas, la memoria ritmica, la memoria melddica y la
discriminacion de acordes como habilidades que se deben tomar en cuenta para la educacion basica
integral del estudiante en el area musical, segin en (Guerra & Quintana, 2006, p.113) para detallar

estas cuatro habilidades musicales los cuales dicen:

Discriminacion de alturas: como punto basico el descrinar un sonido se conecta con el escuchar
dos sonidos y mediante la percepcion, se intuye cual es mas alto o mas bajo, para los nifios de 8 a
10 afios es mas facil que reconozcan, ya que en nuestra musica occidental segundas, terceras,
quintas, sextas, séptimas son manejables para el oido sin ningun problema, hasta en ciertos casos
los estudiantes con mas destrezas musicales llegan a distinguir hasta cuartos de tono casi con

perfeccion absoluta.

La memoria ritmica: esta habilidad ritmica se basa en el movimiento de cuerpo y en la métrica
como basicamente, lo nifios de 8 a 10 afios, por su motricidad pueden mantener un ritmo sin ningun
problema, y estan listos para presentaciones musicales con ritmos un poco mas complejos, ya que
entiende mejor el concepto de pulso y técnica del instrumento y poliritmias, también se trabaja la

percusion corporal para mejorar el ritmo y el baile para la coordinacion.

La memoria melddica: el canto como base en la melodia ayuda a la memoria melddica, la cual
escucha melodias e imita la melodia o sonidos con la voz, en lo nifios de 8 a 10 afios ya tienen el
concepto de lo que es la tonica desarrollado, la imitacion es su forma de aprender, tiene una mejor

afinacion vocal si se trabaja el oido y entienden mejor las técnica musical basica.

La discriminacion de acordes: esta enlazado con la polifonia (la entonacion de tres 0 méas sonidos
simultaneamente), esto ayuda a los estudiantes que tienen mas habilidades para aprender un
instrumento armonico como el piano, guitarra, arpa, etc, para que el estudiante entienda esto se debe

tener en cuenta ya dar la explicacion arménica basica del funcionamiento de cada acorde y ensefiarle
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a escuchar progresiones para poder saber cuantos acordes escucha. Lo nifios de 8 a 10 afios logran

escuchar lo que es la tonica y resolucion lo 1 IV 'y V grado.

Vistas las habilidades generales que deberia tener un nifio para su educacion musical todo el
desarrollo cognitivo musical es importante, ya que son mas reflexivos, los cambios en la
comprension intelectual general se ha desarrollado y se desarrollan otras habilidades como al
aculturacion (son progresos musicales que se dan de un manera espontanea en el nifio, es decir, sin
que exista una relacion de profesor alumno o si se refiera, de una forma directiva), este depende
mucho de la influencias ambientales, de efectos influencias de la practica, el hogar, y el entorno
cultural, segun (Lacarcel Moreno, 2001, p.36), todo esto llevard a que el proceso ensefianza

aprendizaje se logre le manera més completa para su educacion.

Continuando, para la educacion musical ensefiar masica por medio de la apreciacion musical
instrumental el maestro debe tener en cuenta las habilidades a trabajar para el desarrollo melddico
y desarrollo ritmico, las cuales son las bases fundamentales para que estudiante pueda

desenvolverse en la materia de musica en la escuela.

En base al libro Desarrollo de la Psicologia de la masica y educacion musical de Lacéarcel
Moreno (2001) que habla sobre el desarrollo musical de los nifios de 6 a los 12 afios de manera mas
detallada, se explica a continuacion su desarrollo melodico y ritmico (pp. 41-42):

EL desarrollo melddico en el nifio se va desarrollando segin la experiencia musical, aca se
estudia progresivamente el entrenamiento auditivo (perciben intervalos), el ritmo de la melodia,
linea melddica ascendente y descendente, el fraseo con sensacién en la conclusion de cadencias, la
tonalidad y modos, el valor de andlisis de la melodia, y otros procesos melddicos y armonicos como

son la consonancia y disonancia.

Dentro desarrollo melddico encontramos la discriminacion tonal donde el reconocimiento de los
intervalos se hace importante, especialmente para la parte cultural (aca reconoce intervalos de
canciones tradicionales de su pueblo y fortalece su Identidad), como fase en del desarrollo cognitivo

del nifio.

A partir de los 7 afios pueden distinguir hasta cuartos de tono con los nifios mas capacitados o

mas talentos, y de 10 en adelante y hasta octavos de tono. Para comenzar el estudio auditivo se debe
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tomar en cuenta en nuestra masica unos de lo intervalo mas usados son el de tercera menor, para la
iniciacion a la musica, luego los intervalos de segunda, quinta octava,, como principales y luego

los intervalos de cuarta, sexta, séptima.

La comprension melodica tiene el fin de que el estudiante desarrolle la discriminacion de los
tonos, la estructura, etc, por esto se debe tomar en cuenta que a estas edad y ain mas desde los 9
afios las habilidades mejoran drasticamente las interpretaciones melddicas mejoran casi se
aproximan a los adultos, el desarrollo estético es mas claro para el arte y discrimina tiene conciencia
sobre consonanciay disonancia, el mejoramiento del reconocimiento tonal, laarmonia de cadencias
como semi cadencias y su comprension, comenzando por |-V (entiende la estructura de un frase de
tonica a dominante y resolucion de dominante tonica), las escalas mayores y menores, estructura de

canciones coro estribillo, todo como base perceptiva para la educacién del desarrollo melddico.

En el desarrollo ritmico fue implementado con Dalcroze en los afios 20, el cual organizé la
musica tanto ritmica y métricamente, dando como resultado ejercicios para desarrollar las

habilidades motoras y armonia de movimientos coordinacion.

La experiencia ritmica se plantea de dos formas la primera que es totalmente libre donde el
estudiante mantiene posturas naturales de su cuerpo (ejercicios con movimiento simples), y la
segunda la improvisacion del nifio causado por estimulos ritmicos y melddicos (movimientos que

inventa en ese momento antes un estimulo musical).

El nifio de 6 a 10 afios desarrolla ya movimientos como saltos, carrera, marcha, brincos, y en
delante de 10 afios en adelante movimientos como brinco girado, elevaciones de coordinacion de
brazos movimientos combinados y mas complicados; estan listos para interpretar ritmos en forma
de canon, copla, estribillo lied, rondo, etc, El manejo de instrumentos es importante para plasmar
lo aprendido con los ejercicios corporales ritmicos, usando la percusién con instrumentos
totalmente de “golpe” como en el método Orff. Estos instrumentos pueden ser tales como el
pandero, cajas chinas, claves, castafiuelas, y mas, para la interpretacién de danzas infantiles y
tradicionales. Esto forman parte para su crecimiento musical integral y el fortalecimiento de su
identidad.

Para la expresion del movimiento ritmico) hay 5 variables importantes Ilamadas dominantes
(Lacércel, 2001):
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=

El dominante espacio sentido de orientacion en el espacio y lateralidad.

El dominante parternaire la accidn ritmica grupal, socializacién.

3. El dominante material pequefio entrena la coordinacién y destreza (cuerdas , pelotas,
instrumentos).

4. EIl dominante imitacion- identificacion interioriza la experiencia y la hace suya y la
expresa mediante el mimo y la pantomima.

5. El dominante ritmo-melodia es el acompafiamiento ritmico y movimiento mediante

palabras frases ritmicas y melddicas, improvisaciones y mas (p.43).

N

A las edad de 8 afios los nifios pueden mantener un ritmo musical con un buen pulso, desde los
8 en adelante se desarrolla muy bien el ritmo con expresividad y sentimiento estético-afectivo y
capta lo efectos sonoros de manera integral lo que ayuda para la interpretacion de obras, con

instrumentos de percusion la cual es el objetivo de esta investigacion.

El tiempo ritmico parte de la educacion musical y lo primero como base inicial se debe ensefiar
lo que es el pulso como cimiento para el aprendizaje ritmico musical, y segundo las figuras ritmicas.
Lacarcel (2001) define al tiempo ritmico como “la fijacion de tiempo absoluto de varios valores de
notas musicales en un tiempo y métrica determinado” (p.43), en si para que el estudiante aprenda a
usar el tiempo personal necesita de la percepcidn con ejercicios corporales a través de canciones
para la comprensién musical del ritmo. Para trabajar el pulso musical en los nifios los BMP van de
84 a 100 negras, la variaciones puedes llegar de 45 BMP lo mas lento hasta 150 BMP los mas

rapido, aun asi el tiempo mas comodo es a 60 BMP para secuencias del nivel perceptivo.

En el desarrollo ritmico segun Lacarcel (2001) tiene dos variables, la una la reaccion ante el
estimulo (respuesta luego del estimulo realizado), la segunda necesita la percepcion musical, alude
a la sincronizacién sensomotora, donde el estudiante al escuchar una melodia o un ritmo
determinado al intentar acompafiar teniendo parametros se anticipa a que sonido para acompafiar y

le sigue sincronizado y va respondiendo a variantes del mismo, con pulso adecuado (p.43).

Desde 7 afios ya los nifios tienen desarrollado la sincronizacién voluntaria segun la Lacéarcel
(2001), el maestro puede ocupar para diferentes cadencias y tempos musicales, a los 10 afios los
nifios pueden seguir un ritmo al perfeccion, para lo cual para ensamblar una obra para sincronizar
con el grupo musical el maestro puedo usar el metrdnomo para iniciar a 60 BMP lo més

aconsejable y lo mas veloz a 115 BMP (p.43).
A los 10 afios que se atribuye a la madurez y compresion, lo nifios ya deben tener en cuenta lo

que es la estructura, melodia, apreciacion musical y la espontaneidad en el ritmo mas y reconocen

acompariamientos mas complicados.
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En la compresion de estructuras ritmicas seguin Lacarcel (2001) es importante que el maestro
tenga mucha retroalimentacion en el tema de las figuras ritmicas para que estén bien aprendidas y
se interioricen de manera natural, tanto con la ejecucion del sonido y golpe de cada figuracién, la

duracién de cada tiempo perceptivo, como una frase, estructura ritmica, formula ritmica, y ostinato
(p.43).

Por otra parte, para entender la acentuacion y la pausa, Lacarcel (2001) dice que “el
agrupamiento ritmico es una caracteristica mental importante de la percepcion ritmica-musical”
(p.44), uniendo diferentes repeticiones de ritmos (figuraciones diferentes) y movimientos

complejos ayuda a cultivar y mejorar la coordinacion y la motricidad respectivamente.

Para las actividades ritmicas el maestro tiene que tomar en cuenta ejercicios con situaciones
motoras y perceptivas, que son muy diversas, con formas ritmicas, formulas, compases
complicados, desde los 8 afios los nifios recién estan capaces de entender lo que el maestro les

“pide que hagan en la musica”, por eso a menor edad el maestro de ser mas explicativo.

Concluyendo, desde los 8 a 10 afios, el estudiante ya esta capacitado tanto melédicamente como
ritmicamente y entiende los elementos basicos de la musica de forma concreta y abstracta, puede
ejecutar melodias y ritmos tradicionales tanto con expresion corporal o con el instrumento
percutivo, puede hacer uso de canto dado y gracias a su motricidad puede hacer el uso del arte del

mimo que sirve para interpretacion con el arte corporal.

2.3.3. Motricidad

En general el desarrollo de la motricidad se basa segin Madrona, Jordan, & Barreto, (2008,), en
conseguir el dominio y control del propio cuerpo para llegar a obtener la mayor parte de
movimientos posibles para realizar una accion, por lo la cual dota de movimientos especificos para
que el ser humano pueda sobrevivir en el mundo real, esto tiene un papel primordial en todo su
progreso y perfeccionamiento para los movimientos reflejos primarios hasta la coordinacion de los

musculos ya que todo este mecanismo controla posturas, el equilibrio y desplazamientos ( p.75).

La motricidad también forma parte de la educacion, del diario vivir, arte, musica , danza, y

muchas otras especialidades, ya que por medio de movimientos el ser humano siempre se ha
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comunicado con expresiones y movimientos especificos del cuerpo, la misma necesidad del ser

humano obliga a un cierto tipo de comunicacion con el mundo que nos rodea:

“El hombre desde sus inicios ha utilizado el movimiento, en general su motricidad, no solo
para desenvolverse en el mundo, también para hacerse y darse a entender a los sujetos que
lo rodean con un fin objetual. Esta intencion se puede observar también desde etapas
infantiles, en las cuales el nifio para dar a entender sus necesidades y sentimientos utiliza
tanto su cuerpo como los objetos encontrados a su alrededor. Aparece una permanente

recurrencia a la motricidad para obtener lo necesitado” (Jiménez & Ayala, 2011, p.102).
El ser humano con el movimiento de su cuerpo tiene la capacidad de comunicar experiencias,
acontecimientos, ideas, mensaje del mismo arte y al mismo tiempo entender por medio de gestos
mensajes de otras personas. La expresion corporal sirve para entender y comunicar un mensaje sin
utilizar el lenguaje hablado; el ser humano necesita comunicarse con otros seres vivos para su
supervivencia, para lo cual obligatoriamente hace uso de su motricidad donde cada movimiento de
su cuerpo siempre expresa algo, y al mismo tiempo por ser agente creativo, logra expresar con
movimientos del cuerpo cosas abstractas, concretas, artisticas, cientificas y mas, solo, como es el
caso de arte en la danza, la expresion corporal, la interpretacion de un instrumento musical, al
cantar, al escribir literatura, en fin todas las areas educativas y no educativas sin la motricidad es

imposible su ejecucion.

En la masica la motricidad juega un papel importantisimo, segin Fuente (2016,), ya que la
psicomotricidad facilita y promueve el comunicarse, se adquiere diversos aprendizajes con la
realizacion de movimientos y ayuda a la expresion de sentimientos y emociones, en la inteligencia
musical necesitamos comunicamos por ser un lenguaje artistico con el que para poder trasmitir algo
primero se adquiere conocimientos como sonidos, voz, entonacion, etc, estd acompafiado de
motricidad en todo momento para la adquisicion de habilidades y la musica podemos acompafiarla de
lenguaje corporal, por ejemplo, con danzas, bailes, con lo que también se pretende transmitir algo a los
demas. (p. 26).

Para el maestro la motricidad en el ambito musical es muy sublime ya que necesita trabajar
ciertos masculos que usualmente el cuerpo no son de uso frecuente. Al trabajar el habla en nifios
pequefios segin Fuente (2016) por medio del canto, motricidad fina y gruesa con ejercicios
corporales como la danza y el dibujo, desde las edades méas tempranas donde se trabajaban también
musculos que el cuerpo no usa habitualmente, necesita una guia para el desarrollo de la inteligencia
musical. La estimulacion a edad tempranas ayuda a que la inteligencia y la motricidad se cultiven
descubrir y crear sonidos, ritmos y movimientos para que en un futuro les serd mas facil adaptarse

para la adquisicion de habilidades méas complicadas (p. 27).
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Hablando de la musica y el movimiento segun Gardner citado por Fuente (2016) que la
combinacion entre las dos dotan de canales de comunicacion entre el cerebro y cuerpo, que estimulan
al estudiante en el proceso de ensefianza-aprendizaje, por lo cual a través de la musica se integra
lainteligenciay el cuerpo en este caso la expresion corporal, con lo cual el maestro puede potenciar
las capacidades en los estudiantes (p. 26).

La motricidad en la Educacion Musical es indispensable para poder interpretar misica con
instrumentos musicales, para la gesticulacion en la vocalizacion, para la creatividad, en si para la
expresion de un mensaje, sentimiento o emocidn a través del arte en este caso a musica, entonces

el uso de la motricidad es de vital importancia.

Continuando con las habilidades motrices de los nifios de 8 a 10 afios los maestros deben tomar
en cuenta para el trabajo en clase destrezas basicas para poder potenciar las destrezas motoras.
Segun Mateo, & Séez., (2008) explican de manera general sobre el desarrollo Psicomotor en la

etapa infantil de la segunda infancia haciendo un resumen:

Lateralidad. No es méas que la utilizacion anatomica del cuerpo para trabajar los hemisferios
cerebrales con ejercicios coordinados de mano, ojo, oido y pie. Se evalla por medio de cuestionario
y pruebas de actividades con las cuales realiza trabajos con una sus manos o combinandolas o

juntas.

Tono muscular. Se relaciona con el control postural (posturas), emocional (relacionado con la

relajacion, tensién y reposo) y atencional (control del cuerpo con la parte cognitiva).

Independencia motriz. Para evaluar se usan test mediante la ejecucion de movimientos con los
o0jos, labios y manos como pinzar, cortar, teclear, etc.; el estudiante realiza los movimientos
musculares y motrices naturalmente, en la musica se trabaja muchos ejercicios para destacar la
motricidad fina tocando instrumentos musicales y la motricidad gruesa con movimiento mas

grandes como ejemplo en la expresién corporal.

Coordinacién. La coordinacion dindmica general y coordinacion manual se evalUan por
movimientos como la marcha, carrera, salto, donde la va aumentando la dificultad con parametros
relacionados con la precision y rapidez, asi como ejercicios de lanzamiento, punteria, ensartar,

reseguir laberintos, en la musica la ejecucion de estudios 0 melodias con movimientos precisos y
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llevando un ritmo, ejercicios de percusién y ritmo, danza y expresién corporal (coordinando cada

posicion exacta).

Control respiratorio. Se evalia mediante un diagnostico datos dependiendo al tipo y ritmo de
respiracion de cada estudiante (teniendo en cuenta enfermedades congénitas o adquiridas como
asma o rinitis), para la masica la respiracion es parte fundamental para el canto y la relajacion
muscular por lo tanto se debe ensefiar al nifio una correcta respiracion para poder tener una

relajacion corporal completa sin tensiones, esto ayuda a la concentracion y la energia del cuerpo.

Equilibrio. Es la capacidad del nifio para estar tranquilo en cortos periodos de tiempo, el
equilibrio estatico evalua si el estudiante puede mantener durante un tiempo determinado una serie
de contracciones musculares coordinadas como posiciones estaticas como pararse sobre un solo pie,
caminar recto al caminar sobre una linea, barra, permanecer inmdvil al apoyarse sobre las puntas
o talones de los pies. El equilibrio dinamico mantiene la orientacion controlada del cuerpo del
estudiante cuando esta en desplazamiento sobre espacio como la marcha, carrera y saltos donde se
usa la precisién, economia, armonia, y control, en musica la coordinacion y el equilibro se mejora
ensefidndole mantener posturas para el canto o un instrumento, mejora el sonido y la interpretacion;

el equilibro del cuerpo y metal en la musica es parte de ensefiar técnica musical.

Estructuracion temporal y ritmo. El tiempo es una nocién cognitiva que controla y organiza
(mente y cuerpo) paso a paso un moviendo en un determinado espacio de tiempo por medio de la
velocidad y coordinacion. El nifio siempre se mantiene en un espacio donde suceden
acontecimientos y experiencias que suceden en un tiempo determinado, por esto necesita de la
simultaneidad, secuenciacidn y sincronizacion que son dimensiones en el tiempo para las funciones
gnosticas y praxicas. La unidad con la que se mide de la dimension temporal es el ritmo este sirve
para que nifio tome conciencia de la igualdad de los intervalos del tiempo. Para su evaluacion
podemos utilizar secuencias ritmicas con y sin apoyo visual donde nifios repiten por imitacion por
ello es importante la expresion corporal la danza y el tratamiento instrumental de grupo e individual
con ejercicios de coordinacion y a diferentes tiempos, preguntas de conceptos temporales basicos

como por ejemplo mafiana-tarde-noche, ayer-hoy-mafiana, dias de la semana, estaciones del afio.

La motricidad tanto gruesa y fina de los nifios de 7 a 12 afios el maestro puede tener en cuenta

ciertos ejercicios para mejorar la motricidad:
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Motricidad gruesa: Vigorosa actividad, fisica con habilidad muscular y motora especial, marcha
en tdndem hacia atras, se mantiene en posicion marcha tdndem ojos cerrados, equilibrio puntas con

0jos cerrados.

Motricidad fina: Amplio desarrollo psicomotor, Organizacion, coordinacion, habilidad de
funciones perceptivas, manuales, oculares, para aprendizajes escolares, coge al aire pelota de tenis,

lanzar pelota a un blanco (pp. 7-14).

Concluyendo el tema, la Motricidad es lo mas importante para el desarrollo de cualquier
actividad, especialmente en la musica para la interpretacion en toda actividad musical se utiliza la
motricidad fina como gruesa (expresion corporal y danza), se mantienen un tiempo, coordinacion,
equilibrio, control de la respiracion, independencia motriz, tono muscular, relajacion, para lograr
cada uno de estas habilidades al mismo tiempo ahi que trabajar uno por uno para lograr que
funcionen correctamente en el tiempo y lugar debido con ejercicios progresivos para alcanzar la

meta que el maestro se haya propuesto en su planificacion.

2.4. Curriculo ECA

En el curriculo ECA significa Educacion Cultural Artistica, la misma que esté vigente para el
sistema educativo ecuatoriano, contiene toda la informacion que debe saber el maestro de la
Educacidn Artistica para los niveles de educacion Inicial, educacién general basica, y Bachillerato,
contiene toda la informacién de destrezas para cada nivel, blogues curriculares, indicadores de

evaluacién que rige el ministerio; segun Ministerio de Educacion, (2016) define el ECA como:

“El &rea de Educacion Cultural y Artistica se entiende como un espacio que promueve el
conocimiento y la participacién en la cultura y el arte contemporaneos, en constante didlogo
con expresiones culturales locales y ancestrales, fomentando el disfrute y el respeto por la
diversidad de costumbres y formas de expresion. A su vez, se construye a partir de una serie
de supuestos que se han de tomar en cuenta para la interpretacién de los distintos elementos
del curriculo, es decir, los objetivos, destrezas con criterios de desempefio y estandares de
aprendizaje que, en su conjunto” (p.54).

El curriculo Eca tiene la informacion general de todas materias de arte como musica, pintura,
escultura, etc, seria de vital importancia para la ejecucion correcta integral de este Curriculo tener
un maestro para cada parte artistica, y hacer clubes donde los estudiantes puedan tener acceso y
vivenciar cada una de las materias artisticas para que los estudiantes logren adquirir las habilidades,
destrezas y criterios basicos descritos en el Eca de cada materia artistica para su educacion integral,

con cada maestro en su rama. EI ECA también mantiene un proceso donde el maestro puede
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incursionar las materias a su necesidad y gusto, con la cual los estudiantes liberen su imaginacién

con productos artisticos desarrollados por los mismos.

Para esto el Ministerio tiene parametros importantes para las destrezas y criterios segun

Ministerio de Educacién, (2016) son los siguientes:

e Centrada en la vida cultural y artistica contemporanea.

e Basada en el trabajo por proyectos que integran distintos aspectos y disciplinas de las
artes y la cultura (mdusica, cine, artes visuales, teatro, danza, fotografia, gastronomia,
lengua, creencias, artesania, etc.).

¢ Vinculada a aprendizajes de otras areas, a las que puede contribuir a través del disefio y
desarrollo de proyectos especificos.

e Atenta a la cultura del entorno préximo, pero también a las hibridaciones propias de un
mundo globalizado y a las opciones que proporciona el arte comunitario.

e Caracterizada por la accion y la participacion.

e Pendiente de las capacidades expresivas y los saberes que los estudiantes adquieren
fuera de la escuela y aportan en el momento de su escolarizacion.

Facilitadora de espacios para la expresion, la creatividad y el desarrollo emocional.

o Generadora de espacios de inclusion que contribuyen al desarrollo arménico integral de
los estudiantes.

e Capaz de revalorizar los saberes culturales y artisticos ancestrales, propios de cada
region del pais, como recursos a través de los cuales reconoce y respeta la diversidad
cultural del patrimonio, contribuyendo a su conservacion y renovacion (p. 54).

En conclusién, el maestro de Educacion Artistica tiene que vincular a los estudiantes hacia el
arte, tanto en el mundo globalizado que contiene nuevas expresiones artisticas y mantener tambien
el acercamiento con el arte clasico por medio de trabajo en grupo y colaborativo, con espacios de
expresion de todas artes dentro de la comunidad educativa para lograr que el estudiante fortalezca

su educacion estética y a su vez la su identidad.

2.4.1. Laeducacion artistica de EBM

En el curriculo del ECA se da un acercamiento a los estudiantes para que tengan una idea general
sobre todas las areas del arte como la danza, dibujo artistico, musica, teatro, etc, Este curriculo, en
nuestro pais no es de buena acogida para ensefiar arte en nuestra sociedad, ya que en muchos
colegios no tienen los recursos para tener un profesorado de excelencia y un lugar adecuado para
poder ensefiar cada una de estas materias artisticas que de manera general son de importancia para
los estudiantes ya que aprenden a ser criticos, conservadores del arte y apreciadores de cada una de
estas maravillas del arte creado, todo este problema es gracias a la situacion politica y econémica

que esta pasando nuestro pais y a la falta de apoyo hacia el arte.

40



ElI ECA, para el maestro de educacidn artistica en problema primero por la falta recursos de las
instituciones educativas para contratar el personal adecuado, segundo la falta de apoyo a la cultura
en nuestro pais, y tercero un solo maestro de arte para una institucion grande no estd dotado
académicamente y humanamente para impartir todas las materias de arte como danza, mdsica,
pintura, fotografia, plésticas, teatro, esté fuera de las posibilidades innatas del ser humano, y de por
si el nifio no podra alimentarse de todas las destrezas y habilidades del ECA, ni apreciar del arte en
su forma natural, por la cual su imaginacion no tendra una evolucion adecuada en la forma integral
como busca la mismas Educacion Artistica y en algunas veces el alejamiento del arte por falta de

apoyo a la cultura.

La contribucion de ministerio de educacion con el ECA a EGBM es el desarrollo de destrezas
segun el objetivo planteado, da un nivel de autonomia tanto para trabajo grupales o individuales,
también contribuye a desarrollo de ciertas destrezas para el acercamiento al patrimonio cultural-
artistico participacion activa de los estudiantes en proyectos; otras destrezas que dan valor a la
naturaleza como el reciclaje o uso de materiales de desecho para darles una nueva forma de uso
activo, el uso de la tecnologia es importante para la investigacion o para potenciar ciertas
habilidades, y por ultimo su propia identidad cultural mediante el arte (Ministerio de Educacion,
(20186, p. 108).

Los objetivos fijados para EGBM para los estudiantes (finalizando deben tener adquiridas estas

destrezas) son los siguientes segin Ministerio de Educacién, (2016):

e Observar el uso de algunos materiales y técnicas en obras artisticas de distintas
caracteristicas, y aplicarlos en creaciones propias.

e Explicar algunas caracteristicas del patrimonio cultural, tangible e intangible, propio y
de otros pueblos, a partir de la observacion y el andlisis de sus caracteristicas; y colaborar
en su conservacion y renovacion.

o Realizar tareas propias de algunas profesiones del mundo del arte y la cultura, a través
de la participacion en pequefios proyectos colaborativos realizados en la escuela o la
comunidad.

e Programary realizar pequefios proyectos culturales o artisticos asumiendo distintos roles
en su disefio y desarrollo.

e Describir las principales caracteristicas de un amplio repertorio de manifestaciones
artisticas y culturales.

e Usar recursos tecnoldgicos para la bdsqueda de informacion sobre eventos y
producciones culturales y artisticas, y para la creacion y difusion de productos sonoros,
visuales o audiovisuales.

e Participar en procesos de interpretacion y creacion visual, corporal y/o sonora,
individual y colectiva, y valorar las aportaciones propias y ajenas.

e Formular opiniones acerca de las manifestaciones culturales y artisticas, demostrando el
conocimiento que se tiene de las mismas y el grado de disfrute o rechazo que cada una
suscita (p. 109).
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El ministerio para la ensefianza del ECA en EGBM, divide en 3 bloques para que estos objetivos

se realicen en forma integral lo cuales segun el Ministerio de Educacion, (2016) son:

ElBlogue 1 - Elyo: laidentidad mantiene el autodescubrimiento del estudiante y la colaboracion
con la comunidad que pertenece y ayuda al trabajo colaborativo para lo cual tiene lo siguientes
contenidos dentro del bloque: La historia personal ,Autorretratos, Retratos sonoros Objetos
naturales o artificiales, Construccion de instrumentos musicales con materiales naturales y objetos,
Textiles, Juegos, habitos y costumbres Educacion. Dentro el ECA se encuentra la matriz de
destrezas con criterio de desempefio donde el maestro tiene todos los parametros para hacer su
planificacion y actividades a realizarse durante el afio segun el bloque y tema esto se aplica a los
otros dos bloques (pp. 108-112).

Bloque 2 - El encuentro con otros: la alteridad toma en cuenta la expresion artistica como medio
canalizador para conocer el arte y la multiculturalidad de nuestro pais con encuentros artisticos en
conjunto con otras personas e instituciones los temas que se abordan son: El gesto facial y corporal,
La fotografia, La sombra corporal y el teatro de sombras, Titeres, Piezas musicales para
instrumentos construidos con materiales naturales y objetos, Escenas individuales o colectivas,

Relatos sonoros Historias con el cuerpo, Las fiestas, Acontecimientos significativos (pp. 113-120).

Blogue 3 - El entorno: espacio, tiempo y objetos: se basa en la creacion de obras de arte, aprender
sobre cultura del pais, reconocer fechas importantes también se basa en la potenciacion de la
Identidad individual los temas tratados son: Retratos de grupo Ocasiones especiales, Obras con
objetos Animaciones, Imagenes de acontecimientos relevantes, Celebraciones, fiestas y rituales (pp.
121-123).

En conclusion el ECA intenta recrear por una parte el estereotipo de educacion artistica de Read
de dar todas las artes de manera general, con el objetivo de tener personas criticas, creativas, que
usen su imaginacién para buscar soluciones de problemas sociales a futuro, gracias a la falta de
apoyo al arte, la falta de equipamiento para impartir las materias, la falta de espacio, la mala paga
al maestro, el estudiante aprende solo conceptos y no desarrollan habilidades y destrezas para que

su creatividad e imaginacion se estimulen y se eduque integralmente.
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2.4.2. La Educacién Musical EGBM

La educacion musical en el EGBM es donde se desarrolla la mayoria de habilidades musicales
tanto motrices, estética, creativa, improvisacion, apreciacion musical, etc ya que el nifio esta

provisto del uso de todos sus cualidades motrices y cognitivas l0gico abstractas.

Delgado (2008), citado por Arguedas (2015) da una reflexion sobre la educacion musical en

primaria para el desarrollo integral de la persona:

“La musica para la las personas es como una terapia para tratar enfermedades psicoldgicas
o0 corporales, también ayuda a potenciar los sentidos por medio del aparato motor y por
ultimo canaliza el entendimiento de la cultura, historia, creatividad y la sensibilidad musical”

(p. 93).

Es importante para los nifios potenciar todas las habilidades tanto motrices como sus sentidos
naturales para que la educacion pueda ayudar a que también su autodescubrimiento cultural sea

integral tanto para el como para su comunidad.

La practica de la musica debe mantener un orden pedagogico, estimulando integralmente al
estudiante con didacticas de juego, creatividad, expresividad corporal, cantos, tocando
instrumentos, motivandoles con el arte con la imaginacién, la apreciacién musical para la valoracién
de la identidad y aprendan hacer criticos autores de su propia educacion, mediante la educacion
musical, Arguedas (2015) dice que la:

“educacién musical tiene varias posibilidades al hacer muisica, asume que la ensefianza-
aprendizaje no solo debe tener tedricos, memoristicos o repetitivos, mas bien las areas de la
educacion musical incursionan de manera activa, con la experiencia de estudiante, asi se
estimula su libre expresion y los sonidos del cuerpo” (p.80).

Esto mantiene un enfoque amplio al saber lo que es masica, teniendo acceso a varios tipos de
musica puede experimentar diferentes sonidos y los ruidos para eso el maestro puede utilizar
material como el empleo de grafias no convencionales, tanto con la ritmica, mel6dica, armonica,

instrumental, vocal y corporal.

Continua el autor, que con la relacion objetos-juego en la infancia individual o grupal, hacen del
sonido un puente entre la fantasia y la realidad, esto ayuda a los maestro de musical para la
ensefianza-aprendizaje de una forma mas natural y el nifio tiende a aprender mas rapido y sin

forzarlo esto ayuda a interiorizar la expresién musical, estimular las areas de la audicion, la ritmica,
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el canto, la lecto-escritura, la ejecucion instrumental y la apreciacion musical con diversas

estrategias metodoldgicas.

EL maestro tiene una gran responsabilidad para impartir la materia musical con el uso de la
didactica, la creatividad, la escritura musical, la instrumentacion, la apreciacion musical, para lo
cual el profesorado puede usar cualquier herramienta para la motivacién del estudiante tanto
tecnoldgicas como manuales, lo importante es saber mantener la relacion objeto-juego para que los

estudiantes se interesen de manera mas natural.

Definiendo la educacion musical Ivanova (2009) dice: “es una interaccion interpersonal
cotidiana basada en un trabajo conjunto sobre el arte musical entre el adulto y el nifio, en el cual los
sujetos se enriguecen mutuamente mediante la apropiacion subjetivo-personal de los valores
musicales-humanisticos interpretando, compartiendo o creando experiencias musicales Gnicas.” (p.
11). Asi entendemos que los estudiantes y el profesor pedagdgicamente se enriquecen con valores
aprendidos y ensefiados de la musica, se mantiene esa conexion de seguir siendo critico ante las
experiencias artisticas y usando la misma imaginacion para poder resolver los problemas que el

maestro plantea al estudiante.

“El fin de la ensefianza musical es el desarrollo integral personal, a través de la cultura musical
imaginada por cada etnia, donde la combinacion entre tradicién y modernidad sirvan del desarrollo

humano, estimulando la creatividad para que sea una persona integral.” (Ivanova 2009, p. 11).

Entonces el estudiante en la ensefianza musical, aprende a usar sus habilidades internas y
externas para el que desarrollo de la estética, ya que esto llevaa comprension de lo que es arte de
una manera critica-positiva; el fin del aprendizaje de cualquier arte es la valoracion del mismo, esto

ayuda al estudiante a ser una persona mas integral.

El valor, en la pedagogia musical va de la mano con la identidad del nifio segun el lugar vy el
mismo de la imaginacion y la creatividad y criticidad, ya que la ausencia de ellos causa que la

estética no funcione integralmente al valorar una obra de arte.

Segun Diaz (2005), asume que la educacion musical debe ser obligatoria a todos los niveles
educativos sean estos particulares o fiscales, acota también que la educacion musical, deberia ser
de prioridad también fuera de las horas escolares para el desarrollo de talentos especificos

inclinados a la masica (p.23). Otra fin de la educacion musical aparte de ensefiar valor cultural; es
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hacer artistas los cuales lleven la cultura a futuro a otras generaciones y ensefien la valoracion de la

misma.

Los valores son importantes en la educacion musical segin Conejo (2012) porque las considera
cualidades aprendidas para saber como actuar frente al mundo material, y responsabilizarnos de
nuestras propias acciones (p. 263). Por otra parte, ayudan a la toma decisiones conscientemente ante
los problemas. La educacion musical bajo valores ayuda a los estudiantes a adquirir habilidades

tanto cognitivas como motrices segin Conejo (2012) nos da estos parametros:

Para parte cognitiva: respuestas creativas a situaciones imprevistas; favorece la atencion,
observacion, concentracion, memorizacion, experimentacion, la agilidad mental y la creatividad,
permite evaluar resultados, mide capacidades, ayuda al conocimiento de si mismo, y ensefia a

pensar.

Para la parte motriz: condicionamiento el cuerpo, desarrolla la psicomotricidad fina y gruesa,
la agilidad corporal y autonomia, el combate o energia constructora, da al crecimiento personal el
desarrollo del sentido de justicia, promueve la libertad, alivia el temor y la timidez, canaliza la
agresion, desarrolla voluntad y autocontrol, ensefia a delimitar libertades y a tomar decisiones,

ofrece una vision del mundo y canaliza el logro de metas.

También afecta en el desarrollo socio-afectivo del estudiante ensefia a diferenciar roles y definir
responsabilidades, mejora su participacion en el aula, mejora su comportamiento cuando tiene
trabajos colaborativos y tanto adultos al interactuar en juegos o actividades musicales (canto y

ejecucion instrumental), asi se puede ejercitar destrezas en los estudiantes segun (p. 265).

Recalcando, la educacién musical por valores insita al nifio a trabajar en grupo y refuerza su
autoestima y fortalece la estética cultural, se estimula la parte integral para trabajar tanto individual
y en grupos, Y se aplica el concepto de valor en el nifio con incrementando estas habilidades para

la ser un ser proactivo para la sociedad.
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En la educacion musical el desarrollo del nifio es importante, ya que el maestro debe tener en
cuenta que destrezas debe trabajar en la clase de musica dependiendo la edad, ya que el tema estéa
relacionado exclusivamente para EGBM segun Pérez (2016). basado el Piaget nos da lo siguientes

destrezas con las que puede contar el maestro para hacer su clase:

Operaciones concretas (motoras):

¢ Disminucion gradual pensamiento egocentrista.

e Agrupa (perro grande, perro pequefio, pero son todo perros).

¢ Se centra en mas de un aspecto del estimulo.

¢ Objetos que no han tocado, son misticos para ellos.

e Desarrolla las capacidades motrices finas.

¢ Al final de esta etapa comienza a tener conciencia de su propio pensamiento.

¢ Sus esquemas se liberan de lo concreto. Mayor facilidad de resolucion de problemas.

Desarrollo musical a los 8 afos:

e La “edad de oro” de la voz: la extension es de un 14 entre la2 y sol4.

o El aparato fonico se encuentra en el mejor momento antes de cambiar la voz.
¢ Se pueden ampliar los canones a 4 voces.

¢ Desarrollo de la expresion corporal.

Desarrollo musical a los 9 -10afios:

e Desarrollo de la capacidad polirritmica y polifonica.
e Critica e identificacion de su propia musica (p.3)

Concluyendo la Educacion Musical se basa en transmision de valores de maestro - estudiante
aprendiendo el uno de otro mutuamente en el proceso ensefianza-aprendizaje, adaptando los
ejercicios musicales didacticos con los valores que se quiere potenciar, y llegar que el nifio sea una
persona critica, imaginativa, por medio de la estética y el arte musical, y asi pueda llegar hacer una

persona integral para la misma como objetivo principal el estudio arte en la educacion (mdsica).
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2.5. Método Orff

Carl Orff ~ (Mdnich, 10 de julio de 1895 nlbidem, 29 de marzo de 1982), fue
un compositor aleman, reconocido por su obra Carmina Buranay también por desarrollar el
sistema de ensefianza musical pedagdgico para nifios conocido como Orff Schulwerk o método
Orff. (Métodos de ensefianza del siglo XX .2017).

El método Orff esta basado especialmente en “Palabra, Musica y Movimiento”, segun Métodos
de ensefianza del siglo XX . (2017), por medio de la palabra llegar a la frase y esta se trasmite al

cuerpo por medio de la percusién corporal, y luego pasar a la ensefianza de instrumentos musicales.

Orff mantiene la tradicion de canciones infantiles como punto de partida para la ensefianza de
la educacion musical, combinados con la alegria y el amor, y ensefiando por medio de la imitacién

los dos elementos basicos de la masica el ritmo y la melodia (Yepes 1983, p.8).

2.5.1. Objetivos del Método Orff

Con la necesidad de mejorar la educacion musical Orff encamina la masica hacia la pedagogia
Lahoza (2012), partiendo del trabajo del cuerpo para la asimilacion del ritmo, conjuntamente con
la voz, asi las personas aprenden musica cantando, bailando, tocando instrumentos y creando su
propia musica, de una manera ludica en un ambiente de alegria y al mismo tiempo manteniendo

la tradicion musical de cada comunidad.

2.5.2. Musicay palabra

La musicay la palabra es el germen del método Orff para la ensefianza musical, para Orff citado
por Larburu, (2015) dice “la educacion musical debe partir desde lo mas bésico y elemental que es

el mismo cuerpo, la voz, y el movimiento de un nifio que juega improvisando cada movimiento”
(p.15).

La palabra en la musica es generadora de ritmo y métrica, con la cual para la ensefianza del ritmo
se escoge palabras que suenen exactamente con la figura ritmica adecuada sean estas duraciones
largas y cortas, asi al estudiante que memoriza estas palabras para que pueda aplicar al figura
musical en la interpretacion y desarrolle el oido musical (Larburu, 2015, p.15), con estas bases 'y
parametros ritmicos que el maestro imparte al grupo en clase, en base del juego de nimero de silabas

y el acento que es importante en la musica, y el uso de la percusion corporal para el desarrollo
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motriz del nifio con ejercicios de andar, correr saltar andar, bailar, la palabra- movimiento cumple

las bases para la una educacion musical activa.

Segun Lahozada citado por Larburu, (2015,), nos da los pasos de como es el proceso del método

Orff através de la musicay la palabra:

e Partir de la palabra para ir a la frase.
e La frase se trasmite al cuerpo, por medio del ritmo en si la percusion corporal.
e Luego con el conocimiento adquirido de la percusion corporal interpretan en

instrumentos de sonidos indeterminados a los instrumentos de sonidos determinados
(p.15).

Profundizando mas del método, la palabra viene acompafiada del canto o sea que es la melodia
con letras y canciones de tradicionales de danzas, trabalenguas, para eso los pasos para trabajar la
melodia con los estudiantes son importantes para que el estudiante logre entender la musica de

manera natural. Berbel (2019), muestra el proceso para la ensefianza de la melodia:

o Recitados ritmicos.

¢ Creacion de una melodia para el recitado ritmico-verbal.

o Adicion de patrones melddicos con voz e instrumentos.

e Relacionado con la notacién musical.

e Usoalinicio de la escala pentatonica (5 sonidos), facilita la improvisacion y la creacion
musical.

e Los instrumentos Orff que mantiene para tocar escalas mayores y menores (p. 6).

En conclusion se utiliza aspectos ritmico basicos del compaés, la acentuacion, el canto,
caracteristicas melddicas (palabra) como la agogica (aspectos expresivos de la interpretacion
musical), el timbre, ritmica, dindmica , el uso de la imitacibn como uso pedoldgico para la

ensefianza aprendizaje.

2.5.3. Expresion Corporal

La expresion corporal es la segunda accion del aprendizaje musical, genera movimiento al
convertir el cuerpo en un instrumento de “percusion corporal”, la idea de Orff es traspasar el ritmo
de las palabras (recitados) con ritmos a las partes del cuerpo como manos, pies, manos, golpe en

las rodillas, chasquidos palmadas cada uno con timbre diferente, y por ultimo transportar ese
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timbres sonidos y ritmos a los instrumentos de percusion segun el timbre o plano sonoro del sonido

sea grave y agudo, asi ayuda a la identificacion del sonido al estudiante.

Segun Berbel (2019,), también mantiene un proceso que seria la parte consecuente al aprender

el proceso melddico. Ensi la expresion corporal tiene ciertas metas para el maestro:

Desarrollo la formacidn ritmica basica y el entendimiento del lenguaje musical de como
la armonia, dindmica-intensidad, textura, melodia-altura.

Potenciar las habilidades motrices en especial la coordinacion.

Trabajo colaborativo

Mejorar la concentracion.

Encontrar ejercicios de acuerdo a los puntos de la relacién espacio-temporal.

Trabajar con los instrumentos Orff, se deben usar ejercicios como eco repeticién de un
compas, ostinatos repeticion de un acompafiamiento melddico o ritmico que sean
sencillos, Canon composicion melddica por imitacion, para acompafar las rimas o
canciones tradicionales (p. 6).

Orff para la percusion corporal habla del uso de nuestras extremidades del cuerpo, que se

relaciona con la habilidades motrices que debe adquirir el estudiante para la interpretacion musical,

Orff propone para percusién corporal el uso de timbres agudo, medio y grave o mejor Ilamados

planos sonoros los clasifica de la siguiente manera segun Berbel (2019) :

Palmadas: tienen alturas timbricas alturas segin la zona donde se realice el golpe en el
cuerpo en el pecho, pierna, encima de la cabeza, pies, a los lados, detras del propio
cuerpo.

Pies pisadas: se realizan sentados o de pie, juntos o0 separados, alternados o a la vez. Se
pone el uso de la del talén y la punta del pie.

Chasquidos: normalmente es el uso con los dedos, para nifios con capacidades motrices
maés desarrolladas, para los méas pequefios se sustituya con el “chasquido con la boca”.
Rodillas o0 muslos: se hace el uso de las manos, juntas o alternadas usualmente el méas
usado es el golpe sobre las rodillas y/o muslos sentados o de pie; es para desarrollar a la
introduccion en los instrumentos de placa como xiléfonos, metalofonos, etc, y los
bongos. Para potenciar habilidades motrices se hace cruce de las manos de forma
simultaneamente o alternandolas (p.7).

2.5.4. Didactica en la primaria

Orff define la educacion musical como un parametro para aprender musica sin necesidad de

llevar una carrera musical a futuro, en las escuelas cualquier persona que no tenga habilidades

musicales innatas 0 sea sin ningln tipo de experiencia musical debe aprender musica para su

desarrollo estético e integral, ya que la ensefianza musical vivencial sirve para potenciar no solo la

parte musical sino otra habilidades del sujeto. También segun Yepes (1960) la parte cultural y de
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identidad con su comunidad ayuda a que se incluya en su comunidad como un ser culto, y mantenga

sus tradiciones que es otro objetivo importante del método (p.3).

La didactica lo que trata es que a través de la blsqueda de métodos y técnicas es mejorar la
ensefianza, en este caso musical, el método en este caso ya estd dado por su propio nombre, Método
Orff, utiliza como técnicas didactica el Juego, el nifio aprende cada habilidad jugando de una forma
natural lo que da mas fluidez al aprendizaje. La musica- palabra con el uso de bailes y cantatas y

rondas y por Gltimo el uso de los instrumentos (Lahoza, 2012, p. 31).

Orff mantiene que el educador al empezar con los juegos didacticos seglin Lahoza (2012), debe
trasmitir la materia musical relevante para el estudiante, como valores ritmicos, los sonidos, textos,
instrumentos, con la motricidad de sus manos y pies y voces, participando colaborativamente,
potenciando afectivamente del estudiante, la libertad descubrir y experimentacion con los sonidos
para la busqueda de posibilidades motrices y sonoras, al cantar y al tocar esto da al estudiante de

autoconfianza y desarrollamos su curiosidad y su personalidad artistica (p. 31).

El carécter ludico de Orff basado en la sencillez da como resultado que ser humano
musicalmente comprenda la musica de una manera vivencial como interpretacion de obras sin
necesidad de estudiar mdsica, sino solo usando la didactica en la pedagogia para entenderla,
entonces se puede reconocer como un método de excelencia pedagogia que trabaja lidica y

didacticamente.

Usa de manera pragmatica en las interpretaciones motivos mimicos a partir de la letra y la
percusion corporal donde le podemos dar el valor artistico a cada interpretacion con mensajes no

solo musicales sino el uso de otras artes en este caso hasta escénicas.

Las actividades didacticas son simples, segun Larburu, (2015,), para el nifio el ritmo se reduce
a seguir un acompafiamiento en los instrumentos de solo dos notas con ostinatos y melodias faciles,
las melodias son rondas con juegos, canticos y a veces palabras sin sentido que inventan ellos
mismos y ponen ritmo esto causa el interés grupal combina alegria al jugar con las palabras que
ellos mismo crean, las cuales pueden ir acompafiadas con la percusion corporal, con todo esto el

nifio empieza aprender musica y se va educando a empezado a educar (p.15).
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2.5.5. Instrumental Orff

El instrumental Orff es la fase final de todo el proceso educativo musical del método, donde lo

estudiantes después de aprender musica por medio de la palabray la expresion corporal, estan listos

para poner en préactica lo aprendido en lo instrumentos de percusion por medio de obras musicales

ya la parte vivencial musical en conjunto.

El instrumental Orff fue inventado por el mismo y su compafiero Keffman, la idea principal es

que el instrumento sea parte del estudiante, una extension de sus extremidades, de su habla y el

canto, luego los instrumento tienen el registro sea adecuado, timbres varios, y la facilidad de que

los niflos puedan manipular cualquiera de estos instrumentos, por cual se pueden usar para

creatividad, improvisacion e interpretacion de las obras.

Segun Berbel, R. (2019) los instrumentos Orff son melddicos y no melédicos y mantienen un

clasificacion especifica:

Y VYV

YV V VY

Los instrumentos de pequefia percusion (no afinada) encontramos tres tipos:
Metal: Crotalos, triangulo, platillos, maracas, gongs.

Madera: castafiuelas, claveles, temple block, caja china.

Membrana: pandereta, timbales, tambor, bongds.

Instrumentos de laminas o de placas (afinado):

Metal: Metal6fono soprano contralto y bajo, carrillén soprano contralto
Madera Xil6fono soprano contralto y bajo

Instrumentos de viento:

La flauta dulce o de pico en todas sus voces: Sopranino, Soprano, Contralto, Tenor y bajo.
La voz predominante para su uso es la de soprano.

Instrumentos de cuerda para dar un base armonico o de acompafiamiento de las canciones:
La guitarra,

La viola da gamba
Violonchelo (p. 9).
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CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO

3.1. METODOLOGIA

3.1.1. Enfoque:

El enfoque es de manera cualitativa no experimental, ya la investigacion intenta que la
apreciacion musical sea una herramienta mas para la educacion musical de los estudiantes, basado
en que no existe material didactico y ludico musical en nuestro pais para el dar el tema de
Apreciacion musical, se adopté por la creacion de los Arreglos Orff enfocados a la musica
académica a través de la practica instrumental, es necesario el uso de una encuesta para la
recoleccion de datos la cual esta propuesta para de los maestros de masica en la cuidad de Quito
para verificar la hipdtesis planteada y escoger los temas adecuados para la realizaciéon de los
arreglos la cual tendran la revision 'y aprobacion por el tutor de la investigacion seguidamente con

la correccion de la tesis escrita.

Para realizacion del enfoque en la investigacion esta basado en Hernandez, Fernandez &
Baptista (2014) el cual nos dice cuando el enfoque es cualitativo:

“se guia por areas o temas significativos de investigacion. Sin embargo, en lugar de que la
claridad sobre las preguntas de investigacion e hipotesis preceda a la recoleccion y el andlisis
de los datos (como en la mayoria de los estudios cuantitativos), los estudios cualitativos
pueden desarrollar preguntas e hipétesis antes, durante o después de la recoleccion y el
analisis de los datos”, ya que primero se plantea el problema y se delimita con preguntas
para realizar el objetivos y para el analisis de datos una encuesta realizada a los maestro de
musica de Quito con el tema: “Guia de apreciacion musical: Arreglos Orff- Compositores
Clasicos”, y finalmente el producto en fisico (p.40).

3.1.2. Alcance:

El alcance de la investigacion es de caracter exploratorio; ya que el uso de la apreciacion musical
en nuestro medio se usa ocasionalmente en la educacién musical por los maestros, al mismo tiempo
en el curriculo ECA los objetivos y destrezas de este tema son muy poco tratados hacia la educacion
musical. Con este material investigativo el producto trata de que el maestro que desee implantarlo
en su clases explore nuevas estrategias un estudio para que el estudiante logre conocer la musica
desde el punto de vista vivencial y critico humanistico, y al mismo contribuye con material para

nuestros maestros.
El alcance de investigacion es exploratorio ya que el tema tratado es muy poco tratado y necesita

ser ampliado para conocimiento de los maestros, basados en Hernandez, Ferndndez & Baptista
(2014) habla que:
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“Los estudios exploratorios se realizan cuando el objetivo es examinar un tema o problema
de investigacion poco estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha abordado antes.
Es decir, cuando la revision de la literatura reveld que tan sélo hay guias no investigadas e
ideas vagamente relacionadas con el problema de estudio, o bien, si deseamos indagar sobre
temas y areas desde nuevas perspectivas (p.122).

3.1.3. Disefo:

El disefio de esta investigacion esta basado en teoria fundamentada, ya que primero debemos
ampliar y conocer méas sobre la Apreciacion musical en la educacion musical que es muy poco
usado por los maestros en la educacion; por lo cual el sustento teérico de investigacion esta
realizado en el capitulo del marco teérico donde detallada el tema de datos de diferentes fuentes
importantes actualizadas como el ECA para estudiar los vacios que existen en el sistema curricular
de musica sobre Apreciacién musical, libros de autores que abarcan el tema; consecuentemente
realizacion de encuesta para sustentar la tesis y el producto que son los Arreglos Orff de musica

clésica.

Para sustentar en el marco metodoldgico sobre porque escogimos la teérica fundamentada en el
disefio no basamos en Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), habla sobre la teoria
fundamentada como se realiza:

“ El investigador produce una explicacion general o teoria respecto a un fendmeno, proceso,
accion o interacciones que se aplican a un contexto concreto y desde la perspectiva de
diversos participantes. Desde luego, al generarse teoria se desarrollan hipétesis y variables
0 conceptos que la integran, y una representacion o modelo visual. Los autores que sustentan
esta aproximacion sostienen que las teorias deben basarse o derivarse de datos recolectados
en el campo” (p.472).

3.1.4. Tipo:

La investigacion requiere un proceso exploratorio y proyectivo porque la investigacion de la
apreciacion musical es un problema vivencial en los colegios y sirve como una pauta para mejorar
con nuevas propuestas y estrategias educativas para los maestros, material nuevo didactico y
novedoso para mejorar los vacios en la clase de mdsica; y deja un predambulo para nuevas

propuestas sobre el tema a futuro.

3.1.5. Técnicas e instrumentos de recogida de informacion:

Desde un inicio se necesita tratar cuales son los problemas de la ensefianza la de apreciacién
musical de los nifios de basica media de manera especifica directamente con los maestros de

masica de diferentes colegios de Quito para esto se usara fundamentacion tedrica y la encuesta
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la cual el titulo es ENCUESTA SOBRE LA APRECIACION MUSICAL EN LOS
ESTABLECIMIENTOS DE QUITO DIRIGA A LOS MAESTROS DE MUSICA PARA INDAGAR
SOBRE PUNTOS IMPORTANTES DE MEJORAMIENTO DE LA MATERIA DICHA' Y COMO
OBJETIVO IMPORTANTE LA ELABORACION DE UNA GUIA DIDACTICA SOBRE EL
ABORDAJE DE OBRAS CLASICAS UNIVERSALES EN BASE AL METODO ORFF, PARA EL
NIVEL MEDIO DE EDUCACION GENERAL BASICA; esta estructurada de preguntas cerrada,
la validacion se hizo directamente con mi tutora Monica Bravo, el instrumento fue creado por el

investigador de la tesis Hugo Hernandez.

3.1.6. Poblacion

La poblacion es finita y accesible ya que esta dirigida directamente la encuesta a los maestros
de Educacién musical de la ciudad de Quito que trabajan la apreciacion musical donde una de las
caracteristicas es que en su lugar de trabajo tengan los recursos, implementos, espacio e
instrumental, para poder aplicar la interpretacion de los arreglos de musica clasica propuestos en la
tesis a través de la Apreciacion musical. Los maestros encuestados fueron doce que ejercen su

profesion activamente.

3.1.7. Muestreo
El muestreo es muestreo intencional u opinatico ya que se escogio las preguntas de tipo cerrado,
No fue aleatoria debido el bajo numero de personas con las caracteristicas para la muestra, la

muestra se tom6 a docentes de educacién musical en ejercicio que trabajan la apreciacion musical.

3.2. Anadlisis de resultados

3.2.1. Resultados de las Encuestas realizadas:

Conforme a la Encuesta sobre la apreciacion musical en los establecimientos de quito dirigida
a los maestros de musica para indagar sobre puntos importantes de mejoramiento de la materia
dicha y como objetivo importante la elaboracion de una guia didactica sobre el abordaje de obras
clasicas universales en base al método Orff, para el nivel medio de educacion general basica, la

cual ; esta estructurada de preguntas cerrada, la validacion se hizo directamente con mi tutora
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Monica Bravo, el instrumento fue creado por el investigador de la tesis Hugo Herndndez, el nimero

de docentes son 12 encuestados los resultados son los siguientes:

En la pregunta nimero uno ¢Cuan importante es incluir el estudio de la apreciacién musical
en la materia de Educacion musical? nos da el resultado siguiente:

Poner una X en las respuestas segun el nivel de importancia que usted considere en el siguiente

cuadro:
a) Muy importante 11
b) Medianamente importante 1
¢) Poco Importante 0
d) No es muy satisfactorio. 0

Pregunta 1

b) d)

8% 0%
ma)
ub)
mc)

d)

Figura 1 - Pregunta 1

Interpretacion: EI muestreo nos dio como resultado en las preguntas de poner una X en las
respuestas segun su criterio que se encuentran en la parte izquierda de la tabla que el92% de los
maestros mantienen que es importante incluir el estudio de la Apreciacion Musical en la materia de
Educacién musical y el 8% mantiene que es medianamente importante incluir el estudio de

la Apreciacion Musical en la materia de Educacion musical.
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En la pregunta nimero dos ¢Segun su criterio por qué la apreciacion musical debe ir como
parte de la formacion de los estudiantes? nos da el resultado siguiente:

Poner una X en las respuestas segun el nivel de importancia que usted considere en el siguiente

cuadro:
a) Porque fortalece su formacion integral 9
b) Lo Sensibiliza hacia el arte 0
c) Enriquece su cultura musical 2
d) Genera espectadores y publico 1
Pregunta 2
Ha)
mb)
Hc)
d)
Figura 2 - Pregunta 2

Interpretacion: ElI muestreo nos dio como resultado en las preguntas de poner una X en las
respuestas segun su criterio que se encuentran en la parte izquierda de la tabla que el 75% de los
maestros mantienen porque fortalece su formacién integral, el 17% dice que Enriquece su cultura

musical y el 8% mantiene que Genera espectadores y 0% que Lo Sensibiliza hacia el arte.
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En la pregunta namero tres ¢En qué aporta la implementacion de la apreciacién musical
dentro del ECA? nos da el resultado siguiente:

Poner una X en las respuestas segln el nivel de importancia que usted considere en el siguiente

cuadro:
a) Motiva al estudiante hacia la misica 8
b) Facilita la interpretacién musical 1
c) Desarrolla el oido musical 3
d) Propicia el trabajo grupal. 0
Pregunta 3
Ha)
mb)
mc)
d)
Figura 3 - Pregunta 3

Interpretacion: El muestreo nos dio como resultado en las preguntas de poner una X en las
respuestas segun su criterio que se encuentran en la parte izquierda de la tabl ael 65% de los
maestros mantienen Motiva al estudiante hacia la musica, el 25% dice que Desarrolla el oido

musical y el 8% mantiene Facilita la interpretacion musical y 0% que Propicia el trabajo grupal.
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En la pregunta nimero cuatro ¢Cudl considera la actividad que més favorece la apreciacion
musical? nos da el resultado siguiente:

Enumere las casillas de 1 al 5 segln el nivel de importancia siendo 5) el mas importante, 4)
medianamente importante,3) poco importante, 2) no tan relevante 1) de minima importancia:

a) Audicion de obras clasicas 3

b) Observacidn de video 2

C) La préctica instrumental 4

d) El canto 5

e) La investigacién musical 1
Pregunta 4

Ha)
13%
mc)
d)
He)

Figura 4 - Pregunta 4

Interpretacion: EI muestreo dio como resultado en la preguntas de ordenar enumerando
del més importante hacia el menos importante dio los siguiente resultados en el orden que esté en
la parte izquierda de tabla que el 33% mantienen el canto como principal actividad, el27% la
practica instrumenta el 20% la audicion de obras clasicas, 13% la observacion de video, y el
7% la investigacion musical..
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En la pregunta nimero cinco ;Cuél considera que el beneficio de trabajar la apreciacion
musical a través de la préactica instrumental? nos da el resultado siguiente:

Poner una X en las respuestas segln el nivel de importancia que usted considere en el siguiente

cuadro:
a) Integra de la practica con la audicion 6
b) Una apreciacién musical més concreta. 0
C) Vivencia la misica desde la obra 6
d) Propicia practicas colectivas y participativas. 0

Pregunta 5

ma)
mb)
)

d)

Figura 5 - Pregunta 5

Interpretacion: EI muestreo nos dio como resultado en las preguntas de poner una X en las
respuestas segun su criterio que se encuentran en la parte izquierda de la tabla que el 50% de los
maestros dicen que da vivencia la musica desde la obra y el otro 50% que integra de la practica con

la audicion.
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En la pregunta nimero seis ;Como implementaria la apreciacion musical instrumental del
grupo? nos da el resultado siguiente:

Enumere las casillas de 1 al 5 segln el nivel de importancia siendo 4) el mas importante, 3)
medianamente importante, 2) poco importante, 1) no tan relevante:

a) A través de arreglos de musica universal. 2

b) Por medio de obras que estdn de moda y las conozcan para tocar. 3

C) Utilizar arreglos de diferentes autores. 4

d) Uso Arreglos de musica académica. 1
Pregunta 6

ma)
Hb)
)
d
b) :
30%

Figura 6 - Pregunta 6

Interpretacion: EI muestreo dio como resultado en la preguntas de ordenar enumerando
del més importante hacia el menos importante dio los siguiente resultados en el orden que esté en
la parte izquierda de tabla el 40% de los maestros dice que Utilizar arreglos de diferentes autores se
implementaria la apreciacion musical en grupo, el 30% dice Por medio de obras que estan de moda
y las conozcan para tocar, el 20% A través de arreglos de masica universal y el 10%Uso Arreglos

de musica académica.
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En la pregunta numero siete ;Esta de acuerdo con el uso de arreglos de musica clasica en
basica media para usarlos en la practica de la apreciacion musical instrumental? nos da el
resultado siguiente:

Poner una X en las respuestas segun el nivel de importancia que usted considere en el siguiente

cuadro:
a) Totalmente de acuerdo 6
b) Medianamente de acuerdo 6
C) Poco acuerdo
d) En desacuerdo.

Pregunta 7

ma)
Hb)
mc)

d)

Figura 7 - Pregunta 7

Interpretacion: EI muestreo nos dio como resultado en las preguntas de poner una X en las
respuestas segln su criterio que se encuentran en la parte izquierda de la tabla50% de los maestro
esta totalmente de acuerdo y el otro50% medianamente de acuerdo con el uso de arreglos de musica

clasica en basica media para usarlos en la practica de la apreciacién musical instrumenta.
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En la pregunta numero ocho ¢La creacién de los arreglos de musica clasica ayudaria al
maestro abordar contenidos musicales del curriculo con el estudio de la apreciacion musical
instrumental? nos da el resultado siguiente:

Poner una X en las respuestas segun el nivel de importancia que usted considere en el siguiente

cuadro:
a) Totalmente de acuerdo 9
b) Medianamente de acuerdo 3
C) En desacuerdo

= Pregunta 8
25%

ma)
Hb)

)

Figura 8 - Pregunta 8

Interpretacion: El muestreo nos dio como resultado en las preguntas de poner una X en las
respuestas segln su criterio que se encuentran en la parte izquierda de la tabla que lo maestros50%
esta totalmente de acuerdo y el otro50% medianamente de acuerdo con la creacion de los arreglos
de masica clésica ayudaria al maestro abordar contenidos musicales del curriculo con el estudio de

la apreciacion musical instrumental.
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En la pregunta nimero nueve ¢Para escoger el repertorio de mdsica clésica para estudiantes
que caracteristicas deberia tener para hacer los arreglos? nos da el resultado siguiente:

Enumere las casillas de 1 al 5 segln el nivel de importancia siendo 5) el mas importante, 4)
medianamente importante,3) poco importante, 2) no tan relevante 1) de minima importancia:

a) Obras sobre historias para nifios 3
b) Obras que puedan interpretar sin problemas. 5
C) Obras de diferentes compositores 4
d) Obras de melodias de acuerdo a sus edades 2
e) Que tengan un concepto adecuado compositivo. 1
Pregunta 9

ma)

Hb)

)

d)

He)

Figura 9 - Pregunta 9

Interpretacion: EI muestreo dio como resultado en la preguntas de ordenar enumerando
del més importante hacia el menos importante dio los siguiente resultados en el orden que estéa en
la parte izquierda de tabla que el 33% mantienen Obras que puedan interpretar sin problemas | 27%
Obras de diferentes compositores el 20% Obras sobre historias para nifios, 13% Obras de melodias

de acuerdo a sus edades, y el 7% Que tengan un concepto adecuado compositivo.
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En la pregunta diez ¢{Qué compositores y cuales obras estarian mas adecuadas para la ejecucion

de obras instrumentales para los estudiantes de basica media? dio los siguientes resultados:

-Mozart la Flauta Mégica

-Bach partes de las suites

-Piezas barrocas 4 estaciones- primavera

-Piezas de opera famosas, oberturas, arias.

-Piezas de musica progmatica.

-Piezas de danza clésica o ballet

- Piezas de Orff, Kodaly- Canciones para nifios, Mozart, Bach- Invenciones a dos voces.

- Escenas Infantiles: Schuman (arreglos), Hansel y Gretel Humperdink.

- Johannes Brahms Danza Hungara, Beethoven Sinfonia 5, Vivaldi, el vuelo del Moscardén.
-Las estaciones de Vivaldi, Pedro y el Lobo de Sergei Prokofiev, Carnalval de los animales
de Saint-Saéns, EL Cascanueces de Tchaikovsky.

- Beethoven Sinfonia 9 extracto Himno a la alegria y la Marcha Turca, Pequefia Serenata
Nocturna- Mozart, Danubio Azul-Strauss.

-Bizet, Carmen

-Beethoven -Para Elisa, Bach Minuet 2y 3

El resultado del repertorio de musica clasica de autores clasicos para los arreglos Orff se

escogieron 15 arreglos de diferentes autores los cuales son los siguientes:

Cancion de Cuna - Johannes Brahms

La Tortuga - Camile Saint-Saéns

Cladle Song - Carl Maria von Weber

El Bolero de Ravel - Maurice Ravel

Himno a la Alegria - Ludwig van Beethoven
La Donna e Mobile - Giuseppe Verdi

El Lago de los Cisnes - Piotr Illich Chaikovski
Marcha Nupcial - Richard Wagner

Minuet 3 - Johann Sebastian Bach

10. Pequefia Serenata Nocturna - Wolfgang Amadeus Mozart
11. Primavera - Antonio Vivaldi

12. Sinfonia Sorpresa - Joseph Haydn

13. The Happy Farmer - Robert Schumann

14. Vals 1- Ferdinand Carulli

15. Viennese Clock - Zoldan Kodaly

CoNOR~WNE

Los arreglos fueron escogidos por la tutora y el investigador seguln las caracteristicas de la obra y
dificultad para interpretar en los nifios de basica media.
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CAPITULO 4: PROPUESTA

4.1. Arreglos Orff — Compositores Clasicos
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INTRODUCCION:

El método Orff como cualquier método educativo, es uno de los mas reconocidos a nivel mundial,
ya por su manejo de la didactica en clase, hace que el nifio se sienta y aprenda de una manera natural
y especialmente con “alegria”, esto fue uno de los pilares para concebir este compendio de Obras

Clasicas y dar un material de apoyo al maestro.

El resultado es el inicio de una idea para mantener este método vigente en cualquier parte del
mundo dando al maestro nuevas ideas para trabajar con el mismo, en este caso la idea fue por medio
de la apreciacion musical instrumental ensefiar la musica clasica para formar a futuro a nuevos
oyentes de la Musica Académica y tengan una idea plasmada de como se manifiesta este arte y
especialmente logren ser parte de ser interpretes sin necesidad de estudiar una carrera musical o

instrumento clasico.

Por otra parte, para los maestros. esto sea una gran ayuda no solo para que logren hacer sus propios
arreglos y logren a través de la apreciacion musical motivar al estudiante a otros estilos como la
musica popular y folclérica e inculcar la cultura general que uy importante para el ser humano en su

educacion integral.

RECOMENDACIONES:

Antes de empezar a ensefiar al estudiante cualquiera de estos arreglos, la intencion del maestro debe
ser primero desarrollar por medio de la apreciaciéon musical todo los ejercicios didacticos sea el
ritmo, el canto, o el instrumental, dandole al estudiante la libertad de la critica en cada ejercicio, la

cual le da la posibilidad de apreciar mas la obra y el ejercicio que estéd ejecutando.

El amaestro debe tener en cuenta que este método no necesariamente el estudiante debe aprender el
solfeo. sino por imitacion da como resultado una forma de evaluar al estudiante por la habilidad de

su oido musical, la rapidez de aprendizaje y el trabajo colaborativo e individual.

Los arreglos son de facil ejecucion, el maestro tendré la libertad de como distribuye los sonidos a
cada nifio segln el instrumento y sus habilidades, los arreglos estan hechos con instrumentos bésicos

Orff como flauta, xil6fonos, metal fonos, instrumentos de percusion, redoblante, sistros, tamborines.

Y por ultimo punto dar estudiante que aprenda con alegria y naturalidad, la paciencia como parte del
método y se puede incluir cualquier otro instrumento de acompafiamiento sea guitarra o piano, los
arreglos estan hecho con armonia basica I IV V y variantes simples dependiendo el arreglo, asi que

los acompanamientos son sencillos y cualquier persona puede acompanarlos.
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1. Cancion de Cuna

Compositor: Johannes Brahms
Arreglo: Hugo Hernandez
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Cancion de Cuna
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2. La Tortuga

El Carnaval de los Animales N. 4

Hugo Hernandez

Compositor: Camille Saint-Saéns
Arreglo:
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2. La Tortuga
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3. Cladle Song

Cancion de Cuna
Compositor: Carl Maria von Weber

Arreglo: Hugo Hernéndez
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3. Cladle Song
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4. El Bolero de Ravel

Compositor: Maurice Ravel
Arreglista: Hugo Hernandez
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5. Himno a la Alegria

Compositor: Ludwig van Beethoven
Hugo Hernandez

Arreglo:
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6. La Donna e Mobile

dpera Rigolett : : :
Opera Rigoletto Compositor: Giuseppe Verdi
Arreglo: Hugo Herndndez
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La Donna e Mobile
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7. El Lago de los Cisnes

Compositor: Piotr [lich Chaikovski

Hugo Hernandez

Arreglo:
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El Lago de los Cisnes
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El Lago de los Cisnes
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8. Marcha Nupcial

Compositor: Richard Wagner
Arreglo: Hugo Hernandez
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8. Marcha Nupcial
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9. Minuet 3

Notebook for Anna Magdalena Bach

Compositor: Johann Sebastian Bach

Moderato (4 =c. 108) Arreglo: Hugo Hernandez
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9. Minuet 3
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10. Pequena Serenata Nocturna

Compositor: Wolfgang Amadeus Mozart

Arreglo Hugo Hernandez
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11. Primavera

Compositor: Antonio Vivaldi
Arreglo: Hugo Hernandez
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11. Primavera
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12. Sinfonia Sorpresa

Andante Compositor: Joseph Haydn
Arreglo: Hugo Hernandez
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11. Sinfonia Sorpresa
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13. The Happy Farmer

del "Album Young", Op.68 N. 10
Compositor: Robert Schumann

Arreglo: Hugo Hernandez
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13. The Happy Farmer
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14. Vals 1

Compositor: Ferdinand Carulli

Arreglo: Hugo Hernandez
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14. Vals 1
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15. Viennese Clock

Compositor: Zoldan Kodaly
Arreglo: Hugo Herndndez
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15. Viennese Clock
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CAPITULO 6: ANEXOS

6.1. Encuesta:

ENCUESTA SOBRE LA APRECIACION MUSICAL EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE
QUITO DIRIGA A LOS MAESTROS DE MUSICA PARA INDAGAR SOBRE PUNTOS
IMPORTANTES DE MEJORAMIENTO DE LA MATERIA DICHA'Y COMO OBJETIVO
IMPORTANTE LA ELABORACION DE UNA GUIA DIDACTICA SOBRE EL ABORDAJE DE
OBRAS CLASICAS UNIVERSALES EN BASE AL METODO ORFF, PARA EL NIVEL MEDIO
DE EDUCACION GENERAL BASICA.

Poner una X en las respuestas segun el nivel de importancia que usted considere:

1. ¢Cuan importante es incluir el estudio de la apreciacion musical en la materia de Educacion musical?

a) Muy importante

b) Medianamente importante
¢) Poco Importante

d) No es muy satisfactorio.

2. ¢Segun su criterio por qué la apreciacion musical debe ir como parte de la formacion de los
estudiantes?

a) Porque fortalece su formacion integral
b) Lo Sensibiliza hacia el arte

C) Enriguece su cultura musical

d) Genera espectadores y publico

3. ¢Enqué aporta la implementacion de la apreciacion musical dentro del ECA?

e) Motiva al estudiante hacia la muUsica
f) Facilita la interpretacién musical

g) Desarrolla el oido musical

h) Propicia el trabajo grupal.

4. ¢Cuél considera la actividad que més favorece la apreciacion musical? Enumere las casillas de 1 al 5
segun el nivel de importancia siendo 5) el mas importante, 4) medianamente importante,3) poco
importante, 2) no tan relevante 1) de minima importancia:

f) Audicién de obras clésicas
9) Observacidn de video

h) La préctica instrumental

i) El canto

D) La investigacién musical

5. ¢Cudl considera que es el beneficio de trabajar la apreciacion musical a través de la practica
instrumental?

e) Integra de la practica con la audicién

f) Una apreciacién musical mas concreta.

9) Vivencia la misica desde la obra

h) Propicia practicas colectivas y participativas.
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6. ¢Como implementaria la apreciacion musical instrumental del grupo? Enumere las casillas de 1 al 5

segun el nivel de importancia siendo 4) el mas importante, 3) medianamente importante, 2) poco
importante, 1) no tan relevante:

e) A través de arreglos de musica universal.

f) Por medio de obras que estan de moda y las conozcan para tocar.
0) Utilizar arreglos de diferentes autores.

h) Uso Arreglos de muisica académica.

7. ¢Esta de acuerdo con el uso de arreglos de musica clasica en basica media para usarlos en la practica de
la apreciacién musical instrumental?

e) Totalmente de acuerdo

f) Medianamente de acuerdo
0) Poco acuerdo

h) En desacuerdo.

8.  ¢Lacreacion de los arreglos de musica clasica ayudaria al maestro abordar contenidos musicales del
curriculo con el estudio de la apreciacion musical instrumental?

d) Totalmente de acuerdo
e) Medianamente de acuerdo
f) En desacuerdo

9. Paraescoger el repertorio de musica clasica para estudiantes que caracteristicas deberia tener para
hacer los arreglos. Enumere las casillas de 1 al 5 segun el nivel de importancia siendo 5) el mas
importante, 4) medianamente importante,3) poco importante, 2) no tan relevante 1) de minima

importancia:
f) Obras sobre historias para nifios
9) Obras que puedan interpretar sin problemas.
h) Obras de diferentes compositores
i) Obras de melodias de acuerdo a sus edades
j) Que tengan un concepto adecuado compositivo.

10. ¢Qué compositores y cuales obras estarian mas adecuadas para la ejecucion de obras instrumentales
para los estudiantes de bésica media? Citar maximo 4 autores y obras.

Le agracemos por su participacion...
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