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Resumen:

Invitacién a la exposicion “Obras en encausto y acero inox-color” de Estuardo Mal-
donado, organizada por la Galeria Madeleine Hollaender en la Compania de se-
guros La Unién en Guayaquil del 22 de enero al 9 de febrero de 1985. Invitacién
tipo afiche a color de 50x40 cm abierto. Contenido: Lado 1:foto de obra, texto de
invitacién, auspiciantes. Lado 2: critica de obra y biografia.

LIPADA / Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador / Av. 12 de Octubre 1076, Vicente Ramon Roca, Quito / lipada@puce.edu.ec



OBRAS EN ENCAUSTO
Y ACERO INOX-EGLOR

COMPANIA DE SEGUROS
LA UNION

KM.57 VIA A LACOSTA, AL FADO DE LA
TERCERA ENTRADA DE LOS CEIBOS

Versién electrénica @ 2019 | LIPADA PUCE

oD@ HALD®H 26

ENER@E22EFEBRERC). 9 DE 1985

Galeria Madeleine Hollaender

j EUAYAQUIL ECUADOR

Goryaqai - Ecavdor



1 comienzo fue en Pintag, donde nacié en

1930, en una casa que se alza intacta al la-
do mc\dm\h\l del pamue del pequeno pue-
blo. En la escuela tuvo un profesor que su
reconocer las facultades del pequeno Estuard
Y en horas en %\‘m onmn a los escolares a trab
jar la  tierra entos cerdmicos
rmvlombmon’ un cuﬁmo igno, la “‘S™ angu-
ada, que le sedujo obscuramente y mds tarde
se convertiria el leitmotiv, grafema signicoy cla-
ve de caligrafias y estructuras

En 1945 comenzd estudios de pinturn en la Es-
cuela de Bellas Artes de Guay donde en-
senaba Hans Michelsen. Entoncee Ccomenzo la
ueac:on alternando la escultura —sobre todo
gunyncﬁn— con una pintura que traslucia el
emomonado descubnmxenw de los munhstas
m;\ﬂcanus. ”thh todo Rive efm vundm % d
ores, montubios, y pequenos puertos le da-
ban ocasion para mﬁr dentro de cdnones
expresionistas la figura humana y componer
SIUPOS y escenas con clerto sentido omamental

Benjamin Carrién invitd al joven artista a ex-
poner en la Casa dela Cultun de Quito y de all{
saltd, becado a Roma. Fue entonces otra vez la
academia ahora con el descubnm\e ito del des-
nudo con modelo, que daba ocasion al escultor
para deleitosas sugshone: volumétricas en sus
carboncillos y p:

Comienzan las busquedas

Pero Europa significaba para el inquieto ameri-
cano mucho mas que la academi: menzaron
a sucederse descubrimientos —Picasso, Mon-
drian, Kandiski, Miro, Klee; sobre todo Klee—
¥ busquedas. Retfculas de raiz cubista segmenta-
Ton los desnudos y se busco el mo-

centrado en un leitmotivo signico estupendas
riqueza y versatilidad: composiciones de reno-
vado rigor geométrico y fresca vibracion liri-
ca; utilizacion del relieve para destacar el signo
con su juego de lineas, unas veces por luz y

sombra, otras por color aplicado a las paredes
de las pequenas figuras; construcciones modu-
lares en que el signo nd(‘uiem volumen y hasta
independencia objeml. Algno como modulo
de color: cada a al juego visual un
color con sus po xhdadea de relaciones armé-

nicas o contrastantes entre enmctum y cro-
mitica; el sxgno comoelemento r
organizar ambientes y crear a,paclol dm o de
otros espacios; los modulos signicos proyectan-
do otros modulos y creando zonas de sitiles
gradaciones luminosas y cromaticas en la direc-
cion de las propuestas de Tomasello}

Enhoncu en hora de tan iluminado, febril y

onado- trabajo, una de sus bisquedas de

mxtens.les, cnicas y maneras expresivas po-

ecuatoriano en posesion de un secreto al

gue no habfa llegado aun artista alguno y ﬂun
ann al v:e;o signo indio nuevos y espléndic

El color del acero

Ello es que cuando Maldonado luchaba por dar
color al acero mediante rifagas de fuego o
cuslpor el casualismo que lleviba_consigo,

noci6 que la ‘ntematumn.l Nickel habia pnten-
tado un procedimiento para colorear el acero
v que varias factorfas habfan adquirido la pate-
te. En una de ellas, | la smem de Brescia, comen-
26 a trabajar Y al afio, cuando otros

vimiento como 1o hacia el futurismo . Nacieron
obras vigorosas como Kl toro.y el condor”o
““Toros”, ambas de 1960.

La revelacion mayor fue Klee. Klee enseiié a
Maldonado el poder de lo simple y las inagota-
bles posibilidades del signo. En cuanto a los mis-
mos sgnos el americano los hallé ricos, obscu-
cos en su cantera interior. En el 61
utnlo “‘Primitivos”, trabajos cuyo sentido esta-
ba confiado a signos con algo de geroglificos o
antiguas pictografias. En una serie de “estruc-
turas” cuadricul6 el espacio a la manera de To-
rres Garcia y alojé en los paneles motivos cada
vez mas estilizados. El encausto le pemmm
grabar los signos por incision. Y mat:
como la corteza del drbol, la piedra pémez
©0 materia espesa con aspecbo de tierra arcillosa
aumentaron el e formas viejas y enrai-
zadas en culturas primitivas. Elarﬁsub aba.
a la vez, formas, técnicas . La solidez y
grandeza de su arte iban aexphcnxse por esa sos-
tenida triple bisqueda.

El Precolombino

Para el momento de de la

aper =~ habfan podido produ-
cir planchas de un b color, el ecuatoriano
exponia obns de hasta seis colores en una
misma plancha. Y obras en las que se habfa ex-
tremado. u bel.lun del disefio, para aprovechar al

méximo las posibilidades de ese nuevo color y
destacar ]a noble:n del material. Su aporte fue
acogiddo con sorpresay admiracion.

Comenzé una etapa de esplendlda plenitud ezl:
del
10j0s, cobmos, £rec|a nuevas

azu
sibilidad il v/ al eforko éptico;
i ) R stitico del acrlico, sino

un color en permanente y viva didlogo con la
luz, rico de gradaciones y Variaciones. Gxtrane:
el G

Ese arte —del “inox-color’— constituia respues-

ta a las posbilidades y requerimientos de la

dida belleza, Y respuesta honda, grave. Hondura
gravedad e venfan del signo omnip

 Sbra d La “S” con lo:

serplente ol i e

ruebl . Obras como “Estructural

pintura ecuatoriana —primer apone de la gene:
mclon a la que pertece Estuardo Maldonad
sm se halla en poder de ricas y e
p ades expresivas signicos: organiza geo-
métricamente el espacio a modo de estelas o ca-
lendarios, alojando _en celdillas signos y gero-
glificos cada vez més elaborados; ordena en am-
plias construcciones seriales elementos. como! la
flecha (asi la hermosisima_ ‘“Composi
0. 8); combina formas extrafias con ricas tex«
tums, hace del viejo signo familiar elemento
al caligréfico para crear espacios do
e e (Ia serie de *“constelaciones
zons donde gravita, opresivo, el peso
o.

Algunas de obzas comienzan a llam
atencion de la critica euro, e
merece el Gran Premio g
Sacro de Celano, Italia

vés de e nto y con-
junto, line Color, color y
Volumen.

cion del signo fundamental
ermético se le ha revelado

estadios de permanencia, en lo al-
tode la vlda oen lo bajo dela muerte.

del el, el vidrio, la msdm y it y
4 utilizacion de experiencias del arfe
georatics ¥ del bptico confieren a un arte tan -

1975), con su belleza de color n
n

epifania del sig1 nn
“S" fue de los més lfneos vexdes

isimo, junto a otros dos grandes americanos, So-
to,y Brook (Bari, 1076)
Muy pronto las planchas alteraron con escul-
ras modulares y anelec de plezas maltiples.
Un proyecto asi valié al ecuatoriano el Premio
Intemncxonl.l parala ejecudon de un mural en
el Banco de Roma, en Paris. Quito luce otro
de estos tmbqos Teente al edificio Cofiec (1977)

La retrospectiva de 1981 (Casa de la Cultura y
Banco Central) ha permitido rehacer la trayec-
toria de Estuardo Maldonado. La ha presentado
ejemplar por su permanente inquietud; siempre
abjerta a la_experimentacion de materiales y
técnicas; coherente a través de las varias eta-
pas; certera en la persecucion, ahondamiento y
Eariquecimiento’de los motives teméticos y. e
especal, del signo elemental. EI inal ha sido a la
brillante y' hondo. Agudamente contempo-
rﬁmc por materia y técnica. Pero enraizado en
el mundo americano mitico y mégico, antiguo
7, fico. El arista astd més ssquro que unc, y
ierto e inquieto como siempre. En serena
pcaeslon e 1ma fgotabley I icrla creativid ad

Herniin Rodriguez Castelo
Tomado de la Revista DINERS, Abril 1982

PREMIOS

* 1961 Primer Premio Internacional de la Aso-
ciacion Artistica Internacional, Roma = 1962
Primer Premio Nacional de los Elmdlmul de Ar-
te en Italia, Palacio de las Exposiciones Roma =
1963 Primer Premio Nacional de J6v¢nﬂ Artis-
tas Palacio de las Exposiciones Roma = 1964
Premio Intemacional Terme Luigiane, Cosen-
za ® 1966 Primer Premio en la 1T Bhnll de
Arte Sacro, Castillo Trecientesco, Celano, Ita-
lia = 1968 Premio Termolo para la Gréfica,
italia » 1969 Premio Samano por la Grifica,
Civitanuova Marche » Premio de Pintura 11 Bie-
nal del Deporte de Bellas Artu Madrid » Primer
Premio Intemacional Corciano, Perugia = 1970
Premio Nacional 11 Festival lntemlckmd de la
Pintura, Canes, Francia « Premio Intemacional

2 jecucion de un Mural en el Banco de
Roma en Paris,

RALES Y ESCULTURAS MONUMENTA-
LES EN EDIFICIOS PUBLICOS

* 1964 Escuela Montessori - Roma/Encausto
sobre madera ® 1973 Banco del Brasil - Sucursal
de Roma/Acero Inoxidable Opaco y Brillante =
1974 Banco de Roma en Paris/Acero Inox-Color
= 1974 Banco de Roma- Sucursal en Boloia/
Acero Inoxldnble opaco y brillante = 1976 Mu-
seo de La Universidad Catolica de Quito/ Ace-
ro Inox-Color = 1977 icio Los Proceres.

Caracas/Acero Tnox-Color » 1977 Edificio Cﬂ-

Avincion-Quito/Acero Inox-color = 1980 Banco
Central del Ecuador-Sucursal Mayor Guay aquil
JAcero Inox-Color
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BIENALES INTERNACIONALES

XXX Bienal Intemacional de Arte, Venecia » X
Bienal Internacional de Arte San Pablo, » 11
Bienal Internacional de Arte Sacro Modemo,
Celano, Italia = VI Bienal de Roma y del Lacio,
Italia. » 111 Biena! Intemacional de la Grifica,
Bratislava, = II Trienal del Adriatico. Italia, = I
‘Trienal macional de la grifica a color, Gren-
chen, Suiza. = Il Bienal Intemacional del Depor-
te en el Arte, Madrid = III Bienal Intemacional
Coltejer de Medell(n, Colombia, & XXXIII Bie-

nal Internacional del Arte Venecia, Italia » VI
Bienal de Arte, Palacio Strozzi, Florencia, Italias
Bienal Inumm.‘ionn.l de la Gr&ﬂcl Museo de Arte
Contemporineo Cali, Colombia = Cuatrienal
de Arte Contempordneo. Palacio de las exposi-
ciones Roma, Italia, = Primera Bienal de la Ha-
bana 84

OBRAS EN MUSEOS

Sus obras se encuentran en colecciones piblicas
y privadas de diversos paises del mundo y en los
siguientes museos:

= Museo Espaiiol de Arte Contemporineo/Ma-
drid-Espaiia. » Museo de Arte Modemo Bogo-
ta-Colombia. = Museo de Bellas Artes/Valenci:

Espaiia * Museo de Arte Contemporineo/ Li-
ma-Peri ® Museo de Arte Abstracto/ Cuenca-Es-
paiia * Galeria de Arte Conumporineo de la

Celano/Italia. = Banco de Roma/Paris-Francia.
Museo del Banco Central del Ecuador/ Quito.
Museo de la Universidad Catglical

195’
2 Museo de Axte Colonial, Quito

= P;.lacio de las Exposiciones, Roma

Galeria El Biblico, Roma
l Gl.lam El Carplne Roma

om Manhattan, Nueva York.
+ Union hmmncma, Washmgmn

® Galeria Andnde Nuevl York
= Galeria Obelisco,
. Galerfn Pemunente de la Casa de la Cultura

- Gaunn de Arte Cnntemporaneo, Casadela

« Galeriay nglo uito
= Museo de Arte Moderno, Bogota
= Instituto de Arte Contemporineo, Lima.

= Galeria Dinis, Rio de Janeiro
® Club Mediterraneo, Aguién-Grecia

' Galeria 88, Roma.
- Galeria Al 2, Roma

= Galeria Sen, M:
= Galeria Slmson Eltocdlno

3 Museo de Arte o e

1971

de Bellas Artes, Valencia
= Galeria Brussel Hilton, Bruselas,
3 Galeria L? Ecuyer, Briselas

+Certa Christian Stein, Turin
* “Galeria Nouvelles Images”
aya-Ho
A S
era na Nacional de te)
oo Saint Vicen tlialia B

3 Galeria Kiev, Hamburgo

. Gl]eru Michelangelo, Bérgamo-Italia
. Galerll erconls Roma e

o Internacional de Arte Contemporineo
Basilea-Suiza
Reria Intemacional de Arte, Dusseldort-
em:

Feria In!emu‘lonll de Arte
Contemporanea, Colonia-Alemania
posicion Tntemacional de Atte
1gConwmporlneo Bolona-Italia

. Ex 0 Arte Homunue nh América Latina
tacion a Tres

Soto Brook y E. Mnldonldo, Bari-Italia
= Museo Muni ayaquil
;gMumn del Banco Cenh‘u] del Ecuador, Quito

* “Edificio Carmelo™ de la Casa de I
lgs'lllencl-Ecnnd g

Musco de Bellas Artes, G Vi
; “é,x\ GeHer, Ryl o rm‘ns ‘enezuela

leria de la Casa de la Cultura, Guayaquil

1981
= Museo del Palazzo Braschi-Roma

2 Museo Antropoldico y Pinacoteca del

* Banco Central, Guay aquil

1982

* Museo del Banco Central del Ecuador, Cuenca
$Museo del Banco Central del Ecuador, Quito

* Musco del Banco del Pacifico - Guayaquil
* Galerfa
Madeleine Hollaender - Guay aquil

participado en 77 Exposiciones Colectivas
y Salones Nacionales e
todo el mundo desde 1951

Ha
en 1as principales Bien
Intemacion




